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Introduccion

| espacio académico electivo Estudios Afrocolombianos y

Afrolatinoamericanos tiene el placer de presentar el primer niimero
de lo que serd una publicacion, un espacio, una apertura, una provoca-
cion donde empezaran a rodar todos los contenidos que se adelantan
en los espacios académicos electivos de la Facultad de Comunicacion
Social, en especial los productos de los estudiantes al culminar estos
espacios, los cuales se les da un valor en términos de prospectiva del
programa y no se quedan en la re manida frase de “ah, es una electi-
va”, todo lo contrario, se busca generar una tribuna desde donde se
lean, se socialicen y den a conocer las producciones de los estudiantes
que transitan estos espacios académicos.

Desde los productos de estos espacios electivos, los estudiantes
proponen diferentes miradas, abordajes y maneras de visibilizar pro-
blematicas y temas que estdn en completa conexién con la apuesta
curricular del programa. Todo en la misma via de cualificacién y ob-
jetivo de no dejar muchas propuestas solo en el aula, sino dejar salir a
volar diferentes escritos y trabajos entre lectores de diversos espacios.

En esta ocasion, la apertura le corresponde a una electiva donde
desde su apuesta inicial se trata de identificar y analizar los estudios
de la cuestion afro en permanente dialogo interdisciplinario, relevando
la comunicacién como una problematica social de importancia para
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el siglo xx, articulando los contenidos y la metodologia a la seleccion
y justificacion de los textos teniendo en cuenta el perfil para la PAZ,
las esferas privadas y publicas, y el componente social como herra-
mienta para discernir los contextos de desarrollo de los estudiantes
de la Universidad Santo Tomads que cursen estos espacios académicos
complementarios.

La electiva surte a la reflexion, reconocimiento y visibilizacion
de actores sociales con los cuales los alumnos estan en contacto des-
de el inicio de sus estudios académicos. Es de sefialar que este espacio
académico se articula con los médulos 4 y 5 del Plan de Estudios de
la Facultad. Con el m6dulo 4 en términos de las relaciones sociales
y los campos de accion que se buscan aproximar al comunicador, en
un permanente didlogo intercultural sin desconocer la presencia de la
otredad y su trabajo colaborativo con comunidades reconocidas como
afro, indigenas, entre otras. Y con el médulo S, en ese quehacer del
comunicador social para la paz, se tiene en cuenta todo el tiempo su
relacion con los otros en su aporte a la construccion de paz, al didlo-
g0, v a la construccién de vinculos que favorezcan a poblaciones que
en algunos casos no tienen las mismas oportunidades que sus congé-
neres nacionales.

Este espacio académico brinda un panorama introductorio al es-
tudio de las cuestiones Afrocolombianas y Afrolatinoamericanas. Se
analizara la cuestion afrocolombiana en la Constitucion de 1991,y a
18 anos de la Ley 70 de julio de 1993 relevar hasta donde se ha dado
la cuestion de reparacion historica y reconocimiento al derecho al te-
rritorio para las comunidades afrocolombianas, y en ese panorama
cartografiar la misma cuestion en América Latina. Tendra tres ejes de
discusion; 1) el lugar asignado a la raza en la construccion de la nacion;
2) la produccioén actual y pasada de cultura negra; y 3) los procesos de
racializacion y etnizacion de las poblaciones de origen africano en los
contextos colombianos y latinoamericanos.

Asi que en esta publicacion encontrara diferentes discusiones des-
de los intereses de los estudiantes tales como:

En un primer momento, el analisis frente a las representaciones
que se genera en torno a las comunidades afrodescendientes en la lite-
ratura infantil. A partir de los cuentos La muiieca negra 'y Nina bonita,



se visibiliza el lenguaje y las ilustraciones en algunos elementos desde
los cuales son desarrollados los personajes, las caracteristicas y valo-
raciones que se les atribuyen.

Desde otro lugar, el analisis de los recursos lingtiisticos utilizados
en el medio digital elespectador.com referentes a la nominalizacion de
la mujer afrodescendiente en Colombia, dentro del marco de la parti-
cipacion politica. De igual manera, se pretende dar claridad contextual
respecto a la problematica de la configuracion de la mujer, en este caso
afro, como sujeto social muchas veces relegada de los dambitos politi-
co-sociales que configuran los espacios de interaccién y participacion
directa en una realidad democratica; todo a través de los discursos
mediaticos y hegemonicos que, desde el medio de comunicacion men-
cionado, se elaboran y se difunden cotidianamente.

Por otro lado, el analisis de los Sound System que se instauraron
en Jamaica en los afos cincuenta como discotecas ambulantes, en es-
tas la musica y el baile eran las practicas predilectas de los jamaiqui-
nos, donde por efectos de la globalizacion, las migraciones, asi como
el proceso de colonizacion inglesa, permitieron que se escuchara la
musica hecha por negros en otros paises. Sin embargo, en el proceder
de los afios esta narrativa se trasladé a las calles de Bogota, donde si
bien sus dinamicas han cambiado, alojan el espiritu de una época de
antafo, convirtiéndose en un espacio para la etnicidad, para afianzar
procesos de identificacion entre miembros de algunas tribus urbanas y
consolidar un espacio para la alteridad a través del legado musical afro.

Asi mismo, Colombia es un Estado social de derecho, el cual segtin
la Constitucion Politica de 1991, garantiza el derecho a respetar la dig-
nidad humana, la igualdad, el trabajo, la pluralidad y la prevalencia del
interés general. Sin embargo, se ha visto como de un tiempo para aca
debido a las logicas de la industria cultural y la agenda de entreteni-
miento se ha constituido una discriminacion racial hacia la poblacion
afro en nuestro pais. A raiz de lo anterior, ese tipo de campos generan
exclusion y paralelamente configuran un estereotipo o imaginario so-
cial falso de la comunidad negra. Por consiguiente, este articulo pre-
tende esclarecer como un personaje humoristico (“soldado Micolta”),
del programa de television colombiana Sabados Felices, representa el
racismo frontal y homogeniza a los hombres afrocolombianos.
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El siguiente texto presenta el analisis de diversos articulos de pren-
sa, con el fin de identificar y evidenciar el cubrimiento que hacen algu-
nos medios de comunicacion a la cultura afro, tomando como punto
de referencia la salsa choke como herramienta de fortalecimiento de
la identidad afrocolombiana. Ademas se ahondara en la historia de
este género musical y como a través de los afios se ha popularizado
en Colombia.

Continuando con la musica, traemos un escrito donde se explica
la consolidacion de la musica como una herramienta de construccion
de sentido de pertenencia por parte de las comunidades de la costa
pacifica colombiana (Choco). A partir de alli se utiliza el concepto de
etnicidad, con el fin de exponer las narrativas del grupo colombiano
Chocquibtown en la formacion de las alteridades.

El siguiente aporte da cuenta de los resultados de nuestra investi-
gacion sobre los recorridos socio historicos por los que han atravesado
los ritmos bunde del Pacifico y géspel norteamericano dentro de sus
contextos geograficos especificos (estados del sur de Estados Unidos
y la zona del Pacifico colombiano), resaltando las caracteristicas del
desarrollo de éstos ritmos, los elementos culturales que permitieron
su creacion y los procesos y costumbres que se dan en torno a ellos.

Por otro lado, se plantea una problematica cuyo punto de discusion
es la red. La comunidad afrodescendiente que ha sido estigmatizada
y oprimida a lo largo de su historia ha luchado por la transformacion
de una serie de dinamicas sociales que le otorgue cada vez mas una ca-
bida igualitaria y equitativa en un contexto social predominante. Sin
embargo, con la constante evolucion social y llegada de la red a las di-
namicas sociales, este campo de accion se expandio, y con él una serie
de representaciones totalmente diferentes. El cibermundo se converti-
ria en un nuevo espacio con la facultad de la libertad de expresion y
multiplicidad de contenidos tanto libertarios como opresores, es en-
tonces, cuando la lucha afrodescendientes se extiende a otros territo-
rios. Con la aparicion de los tan llamados “memes”, videos y fotos en
las redes sociales, la cantidad de representaciones racistas fue aumen-
tando en gran proporcion, era entonces necesario empezar a entender
en el contexto colombiano ¢de qué manera se estaban haciendo estas
practicas racistas en internet y como se cobijaban bajo la legislacion



colombiana el control de las mismas? Abriendo asi un debate que se
entrara a resolver en el texto El ciber racismo: una paradoja en la lu-
cha afrodescendiente.

En esta instancia se trae la situacion de discriminacion a la comu-
nidad afro en Colombia, se evidencia desde los aspectos laborales, so-
ciales, culturales, politicos y religiosos. Dichas problematicas aquejan
a la sociedad victimaria, sin embargo una de ellas es la distincion que
se hace en los bares de Colombia, como lo presento el peridédico El
Tiempo en el afo 2005 en el cual como titul6 el diario hubo un “revue-
lo en Cartagena por casos de discriminacion en bares de la ciudad”,
realmente fue una verdadera polémica porque a la poblacion afroco-
lombiana se le estd negando la entrada a exclusivos sitios nocturnos
por su color de piel.

El siguiente escrito presenta el resultado de un proceso de investi-
gacion que surge de la necesidad de aportar a los procesos de reflexion
académica y a los estudios sobre esas realidades afrocolombianas, que
son mas proximas a nuestros contextos de lo que nos sugiere el dis-
curso medidtico. Para ello se tiene en cuenta, en el abordaje analitico
sobre la produccion televisiva La Esclava Blanca, tres perspectivas que
orientan la mirada de los investigadores acerca de las representaciones
étnicas y culturales de los afrocolombianos en dicha produccion seriada:
Primero, sobre la alteridad como eje para caracterizar las relaciones de
los sujetos representados en la serie, y la dimension del reconocimiento
del “otro” como alguien diferente. Segundo, el desarrollo de los procesos
historicos de negacion cultural que son parte del fundamento y el argu-
mento en la construccion del Estado colombiano. Por dltimo, apelar y
confrontar los contenidos de la serie con las formas estereotipicas mas y
menos comunes alrededor de la figura social de los sujetos y las comu-
nidades afrocolombianas.

Como producto de la investigacion durante el espacio académico
se lleva a cabo un proceso de indagacion y analisis a partir del largome-
traje Chocé del director Jhonny Hendrix Hinestroza, para identificar la
construccion simbolica de la mujer y madre afrocolombiana a partir de
las figuras metaféricas de naturaleza y nacion, teniendo en cuanta sus
expresiones directas e indirectas, asi como su sentido comunicativo en
cuanto a manifestaciones raciales y de género. Para esta investigacion
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se planteo la pregunta ¢Coémo desde la figura de madre y mujer negra,
la protagonista de la pelicula colombiana Choc6 representa una meta-
fora de la nacion? De este modo se realizé un acercamiento al corpus
(film), definicion de las categorias de analisis (nacién y naturaleza),
sistematizacion de las metaforas mujer-nacion y mujer-naturaleza en
relacién a fragmentos especificos del material audiovisual a partir del
analisis de contenido como método de investigacion. Finalmente se
abordé la produccion de lo que se consideran nuevas narrativas del
cine nacional, las cuales presentan discursos en torno a la cotidianidad
de los colombianos, evidenciando problematicas diferentes al conflicto
armado y el narcotrafico, como la pobreza, desigualdad y dindmicas
de poder desde el entorno familiar, laboral y social.

JORGE IVAN JaARAMILLO HINCAPIE

Docente espacio electivo Estudios Afrocolombianos,
Afrolatinoamericanos y Afrocaribefios



Una narrativa para la
diversidad: representaciones de
la comunidad afrodescendiente
desde la literatura infantil

VALERIA ANGULO TARAPUES

DAyAaNA RODRIGUEZ BERNAL

PaoLA VELANDIA VEGA®

Introduccion

En el presente articulo se aborda la manera en que son representadas
las tematicas afro en los cuentos La musieca negra de Mary Grueso
(2011) y Nina bonita de Ana Maria Machado (1996). Lo anterior se
da con el propésito de hacer un analisis desde las categorias de lo afro-
descendiente o afrocolombiano en las formas de expresion planteadas
desde estos cuentos, ya que son estrategias que permiten tener un co-
nocimiento cultural, social y obtener reconocimiento de la identidad
de manera creativa y dindmica. En este sentido, se trata de mostrar
las representaciones sociales que se transmiten a través de la literatu-
ra en los niflos, quienes son una parte fundamental de la sociedad y
que por lo tanto deben ser formados en valores en los cuales se apre-
cie y valore la diferencia. Este concepto es importante, pues es desde
alli donde se pueden tratar y evitar hechos como la discriminacion y

1 Estudiantes de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Santo Tomas.
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la exclusion que se han presentado continuamente desde hace afios en
diversas sociedades y clases sociales.

Es importante resaltar que el lenguaje es un aliado importante en
estos espacios pues, como manera de comunicacién e informacion,
influye en la comprension o construccion de la realidad, es decir, son
reflejo de la sociedad ya que constituyen formas de pensamiento y con-
ceptos que se manifiestan en la vida cotidiana.

Para responder a la pregunta planteada tomamos la propuesta de
analisis de las estrategias del lenguaje e imagenes o ilustraciones, pues
es en el lenguaje en donde se ejerce el dominio de intereses, recursos y
estrategias que tienen como fin mantener el poder; asimismo es nece-
sario destacar que las imagenes e ilustraciones son indispensables en
la literatura infantil pues da cuenta de la recepcion eficaz en los nifios
al sentirse identificados con los mismos. Es por esto que las estrate-
gias del lenguaje que se emplearon para demostrar las representacio-
nes sociales afrodescendientes son la legitimacion? y naturalizacion®.
Ademas se observard la manera en que, dentro del cuento, son aplica-
das la metafora y la hipérbole ya que este tipo de elementos orientan
la accién social o la hacen mas persuasiva. Hay que destacar que los
recursos literarios y discursivos son utilizados para transmitir los di-
ferentes conceptos y percepciones.

Para el desarrollo de este articulo realizamos una revision biblio-
grafica sobre los estudios que se han realizado en torno a la literatura
afrodescendiente, pues son fuentes en las cuales perduran narrativas que
facilitan la comprension de distintas transformaciones y las dificulta-
des de los temas relacionados a lo afrodescendiente o afrocolombiano.

En primer lugar se analiz6 la investigacion del libro De sol a sol:
génesis, transformacion y presencia de negros en Colombia (Arocha 'y
Friedemann, 1988) en el cual, los autores se enfocan en la transforma-
cion de las relaciones de los pueblos afroamericanos.

2 Fendmeno sociodiscursivo mediante el cual un sector de la sociedad busca
aprobacion moral de su grupo como respuesta o prevision a acusaciones que
le ponen en riesgo (Van Dijik, 1980).

3 Normaliza un fenémeno social Van Dijk (1980).
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A lo largo del texto se tratan diversos temas que permiten enten-
der la historia de los negros en Colombia refiriéndose a la manera en
que las practicas esclavas generaron la separacion social y cultural
de los afrodescendientes. Fue asi como esta comunidad fue forjando
nuevos mundos en los que se cre6 una reflexion sobre la manera en
que han sido negados e invisibilizados los aportes de estos grupos en
la formacion de la nacion colombiana. Sin embargo, pasados muchos
anos para el reconocimiento de esta poblacion todavia se ven ignora-
das en escenarios como la literatura y la lengua. Y aunque la danza y
la musica son las expresiones artisticas mas exaltadas cuando se habla
de lo afrocolombiano, se hace un llamado a la valoracion intelectual,
social e historica de la comunidad afrocolombiana.

Arocha y Friedemann (1988) también exponen que en varias for-
mas de narracion que son utilizadas por diversos autores, ain se des-
conoce la ascendencia africana debido a que las maneras de manifestar
y mencionar las ideas se hacen a partir de las lenguas que se podrian
mencionar o considerar oficiales como lo son el espaiiol, el inglés y el
francés, dejando de lado vocablos que podrian expresar mejor las vi-
vencias de la poblacion negra, e incluso afectan en la consolidacion
de la identidad que se puede simbolizar o expresar de otras maneras.

Otro de los autores que elegimos para la identificacion de las na-
rrativas presentadas en los cuentos fue Manuel Zapata Olivella (1997)
quien menciona en su texto La rebelion de los genes los problemas
que hay frente a la identidad de los escritores negros, en el cual la es-
tructura del lenguaje se convierte en un elemento opresor. Asimismo,
considera necesario que haya una modificacion de esas estructuras y
que se debe crear un lenguaje que exprese nuevas imagenes y acentos
con plena libertad. Del mismo modo, el autor destaca que “los com-
plejos lingtiisticos nos llevan a preocuparnos mas por el superestrato
colonizador, amputado y enmascarador de las lenguas conquistadas
y poco por el substrato rebelde, libertario y connotativo de nuestras
vivencias” (Zapata, 1997, p.12).

Esa preocupacion y limitacion no ha permitido que se cuestione
cudl es la identidad cultural que se esta ignorando, y son esas comu-
nidades tan diversas las que muchas veces no se sienten identificadas
con lo que se expone de ellas. De ahi la insistencia en la importancia
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de la literatura infantil, pues ademas de ser una apuesta para la creati-
vidad y el conocimiento, es también una alternativa para la formacién
de actitudes y valores frente a ese otro que es distinto. Es asi como por
medio de lenguajes dindmicos que se puede ayudar a explorar una rea-
lidad que no esté simplificada y de esta manera les ayuden a conocer
nuevos protagonistas.

Por ello podemos resaltar que los cuentos Nizza bonita y La muie-
ca negra intentan retratar un sistema cultural de unas comunidades que
tienen sus propios conocimientos y tradiciones, proponiendo el reconoci-
miento de otras identidades, que estan dirigidas principalmente a las ni-
fias y nifios, en las cuales se evidencia que la literatura es una alternativa
para mostrar que hay una multiculturalidad. Asimismo busca mostrar
un reconocimiento a estas comunidades, desde algunos de los perso-
najes, paisajes y lugares que se describen y proponen en estos escritos.

A continuacién se daran a conocer los analisis realizados a los li-
bros seleccionados:

Nina bonita

Dentro de esta historia escrita por la brasilefia Ana Maria Machado se
presenta un variado uso de la metafora, con el fin de comparar, ejem-
plificar o hacer referencia a algo o alguien con el fin de catalogarlo
dentro de un esquema especifico. Hay que tener en cuenta que el uso
de este recurso hace parte de la cotidianidad y por lo tanto el lengua-
je esta impregnado de ella y de forma inconsciente, en su mayoria, es
apropiada y hablada por la gente, y es dentro de este esquema que las
personas actian y hablan. Lo anterior se refleja en frases como:

Habia una vez una ninia bonita, bien bonita. Tenia los ojos como
dos aceitunas negras, lisas y muy brillantes. Su cabello era riza-
do y negro, muy negro, como hecho de finas hebras de la noche.
Su piel era oscura y lustrosa, mds suave que la piel de la pantera

cuando juega en la lluvia. (p.1)

(...) Y la nina bonita terminaba pareciendo una princesa de las

Tierras de Africa o un bada del Reino de la Luna. (p.2)
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No tuvo que buscar mucho. Muy pronto, encontré una coneja oscura

como la noche que hallaba a ese conejo blanco muy simpdtico. (p.4)

Es importante resaltar que la forma de hacer uso de las metiforas no
trata de mandar una nueva percepcion o concepto, mas bien lo comple-
menta sin ser despectivo. En este sentido, las palabras transmiten una
experiencia para que unos conceptos puedan ser entendidos teniendo
en cuenta otros. Es evidente que, mds que reforzar una creencia social
de discriminacion con la metifora, la autora trata de incluir un nuevo
marco de representacion teniendo en cuenta el contexto en el cual se
desarrolla la historia y sobretodo los protagonistas que la crean.

También, en la mayoria de apartados del cuento, se evidencia la
estrategia de legitimacion que tiene como fin transmitir la aprobacion
moral, frente a algo o alguien. En este caso, se trata de hacer una opo-
sicion frente a lo que otros cominmente dicen, ya que la autora trata,
mediante el personaje de la nifa, evidenciar una estructura en la cual
ella representa la belleza y ese elemento es el que permite que el texto
se aleje de los canones que suelen ser trasmitidos en los medios de ma-
sas. Lo anterior se ejemplifica con los siguientes apartados:

El conejo pensaba que la niria bonita era la persona mds linda que
habia visto en toda su vida. Y decia: -cuando yo me case, quiero

tener una hija negrita y bonita, tan linda como ella...(p.9)

Cuando se mejord, regresé adonde la nifia y le preguntd una vez mds:
-Niia bonita, nifia bonita, ;cudl es tu secreto para ser tan negrita?
La nifia no sabia y ya iba a ponerse a inventar algo de unos frijoles
negros, cuando su madre, que era una mulata linda y risuena, dijo:

-Ningiin secreto. Encantos de una abuela negra que ella tenia. (p. 12)

Por ello, la aceptacion que pretende lograr la autora trasciende de un
aspecto neutral y opta por elementos positivos que puedan traer algo
de inclusién y no de separacién y es por eso que la relacion y la per-
cepcion que tiene el conejo blanco de ella es clara y amable. Ademas,
durante el desarrollo de la historia no se muestran relaciones de poder
o dominacion entre los personajes sino que por el contrario, se percibe
una relacion cordial y de admiracion.

19



ENTRE LO INDIVIDUAL Y LO COLECTIVO. CUESTIONES AFROCOLOMBIANAS

20

Asimismo, tampoco se hace una observacion negativa sobre “los
otros” y positiva sobre “nosotros” sino que ambos son tratados como
iguales, incluso en términos equitativos; por este motivo, tanto la nifia
como el conejo tienen voz dentro de toda la historia.

La muneca negra

La poeta, narradora y maestra Mary Grueso, es una de las reconocidas
escritoras afrodescendientes que encaminan sus textos al aprendizaje
por medio de la literatura. Es importante anadir que la autora escri-
bi6 este texto con el objetivo de llevar historias en donde la comuni-
dad afrodescendiente, en este caso nifios, se sientan representados y
reflejados, que de alguna u otra forma los lectores se sientan motiva-
dos y vean un poco de literatura afrodescendiente en las aulas de clase.

En esta historia se puede evidenciar el manejo de las metaforas
que realiza en un sentido libre y no tan literal al referenciar desde un
comienzo que sus experiencias de pequefia con respecto a las muiiecas
se muestran en el cuento, ya que desde ese aspecto trae su realidad a la
infancia de ahora ejemplificando sucesos como el de la existencia de
la mufieca negra en épocas atrds. Asimismo, hace referencia a que las
nifias afrodescendientes no poseian mufiecas negras por el hecho de
que no existian y por ello narra su historia reflejando la utilizacion de
las ‘pachas’ de platano o tela oscura para poder conseguirla.

Tt siempre me dices musieca'y como soy negra, soy und musnecd negra,
entonces yo creo que han hecho muifiecas negras, como yo.—No hija,

no puedo regalarte una murtieca negra, porque nunca la he visto. (p.7)

Esta es una de las frases que evidencia la referencia que realiza de su
realidad pues nunca obtuvo una mufieca negra porque no existian.

Pero mamd... yo quiero una muiieca, que sea de mi color, que ten-

ga los ojos de chocolate y la piel como un carbon. (p.7)

Una muestra de la frase anterior es el sentido figurado que utiliza la
autora ya que describe elementos que reflejan y asemejan a lo que real-
mente quiere decir la nifia, una mufeca de color y también se com-
prende mediante la asociacion de elementos.
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La legitimacion en este cuento se da indirectamente por medio de
la validacion discursiva que realiza el padre de la nifia por el motivo
por los cuales del cielo no llegaba una mufieca.

Papad me puedes comprar una mutieca negra, como yo. Le dije a
mi mamd y no me la compro, me dijo que se la pidiera a Dios —
sComo que se la pidas a Dios? Si muiieca negra del cielo no man-
da Dios. Buscd tu pedazo de trapo y hacé tu mufieca vos. (p.9)

Es importante resaltar que el cuento, en un principio, narraba cosas
que hacian ver las acciones de la nifia como naturales como el siguien-
te fragmento:

El tiempo fue pasando y la nifia fue creciendo, cuando ya estuvo
mds grandecita, la mamd le regalaba las “pachas” de platano para
que jugara con ellas, como muiiecas, ya que las ninas negras no te-
nian musniecas para jugar, habia que poner la “pacha” a madurar,

en “botija” de maiz, para poderla utilizar. (p.15)

Al contrario que el otro texto, este no muestra contraste entre pobla-
cion que no es afrodescendiente y la que si lo es. Solamente muestra a
la comunidad en un escenario de pobreza y a la vez de discriminacion
por parte de elementos tales como los juguetes de mufieca negra que
las nifias afro no tenian para jugar. También se evidencia que la au-
tora mediante su escrito intenta mostrar la realidad que se vivia hace
aproximadamente 35 afios y la manera en que la poblacién infantil
afrodescendiente vivia.

Asi como el texto de Ana Maria Machado, este cuento no tiene
ninguna relacion de dominacion pues todos los personajes que alli
aparecen son de la comunidad afrodescendiente.

Conclusiones

A partir de los resultados expuestos, una de las conclusiones que plan-
teamos estd relacionada a los procesos de etnizacion que se proponen
desde los cuentos escogidos, ya que los lugares y las maneras como se
enuncian las comunidades afrodescendientes varian segun el lugar de
procedencia de las autoras.
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Es el caso de Ana Maria Machado, periodista, profesora y escritora
brasilefia, a quién la critica la considera una de las mejores escritoras
dentro de la literatura contemporanea. Sin embargo, su acercamiento
a las comunidades afrodescendientes se da desde una mirada externa,
ya que no se reconoce como parte de estos grupos, y por lo tanto, su
propuesta no ahonda en las caracteristicas propias como el lenguaje,
practicas y costumbres que forman a la cultura afrobrasilena.

Por otro lado se encuentra la experiencia narrada por Mary Grueso,
escritora, profesora y narradora oral, quien hace parte de la comuni-
dad afrocolombiana, y quien ha llevado a cabo varios procesos para
lograr el reconocimiento y rescatar la importancia de la herencia afri-
cana en Colombia, pues la autora desde su autoidentificacion tiene la
intencion de mostrarle al mundo quienes son los afrocolombianos, y
de esta manera entregar en sus escritos el legado ancestral que debe-
rian conocer los nifios afrodescendientes, para que la diversidad for-
talezca un pais pluriétnico como Colombia.

Otro hallazgo dentro del analisis realizado esta relacionado a los
procesos de autoidentificacion que tienen las protagonistas en los cuen-
tos. En el cuento Niia bonita, se hace un relato en el que la protago-
nista debe contestar algunas preguntas relacionadas a su color de piel
y plantear algunas propuestas, hasta que finalmente se habla de una
herencia familiar que viene dada por su abuela. Es interesante identifi-
car el uso de metaforas pues en el intento de dar respuesta a los cues-
tionamientos hechos por el conejo blanco, la nifia se compara con la
noche, el café, las aceitunas y demas, las cuales son nociones expuestas
que tratan de dar una orientacion a los nifios que estdn en un proceso
de reconocimiento e identificacion.

Desde el cuento La mutieca negra, la narracion tiene como objeti-
vo mostrar cOmo la protagonista se reconoce a partir de una mufeca
que su mama le confecciond, pues la trama del cuento es que no exis-
ten juguetes del mismo color de piel de la nifia, es cuando su mama le
menciona que no puede regalarle una mufeca asi, pues nunca las ha
visto. Desde este proceso se evidencia la autoidentificacion, expresado
en el momento que la nifia recibe una mufieca de trapo confeccionada
por su madre y exclama con emocién que por fin tiene una muifieca
oscurita como ella.
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En este proceso es importante resaltar las ilustraciones que hacen
parte de los cuentos, los cuales logran reforzar las ideas que se pre-
sentan en ellos.

Imagen 1. Nifia bonita. Por Ana Maria Machado (1996).
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En estas ilustraciones, que corresponden al cuento de Ni7ia Bonita,
se puede ver como la familia es un eje importante en el desarrollo de
la narrativa pues es precisamente a partir de ella desde las cuales la
nifia logra su autoidentificacion. El ambiente que se identifica en las
imagenes da una sensacion de calidez pues se percibe un vinculo po-
sitivo entre la madre y su hija, contribuyendo a establecer que las re-
laciones familiares son fundamentales en estos procesos de lograr la
propia valoraciéon y entendimiento de la diversidad.

Sin embargo, es curioso que no en todas las ilustraciones que se
presentan en el cuento se pueden identificar los rasgos del resto de la
nifa, sino que en cambio se rescatan otros elementos de la historia
como la familia que forma el amigo de la protagonista, es decir el co-
nejo blanco y ademads se resaltan otros colores para crear mas contras-

te y dinamismo en la imagen.

Imagen 3. La mufieca negra. Por Mary Grueso (2011).
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En el cuento La muneca negra se resaltan los rasgos de los prota-
gonistas, puesto que en todas las ilustraciones es posible ver claramen-
te las caracteristicas fisicas y del entorno en el que se desenvuelve la
historia. Entre ellas estan el cabello de chacarras, la vestimenta de un
clima céalido como el que se presenta en el Pacifico, la hoja de platano
propia de productos de la region y los paisajes que permiten resaltar
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los componentes significativos del territorio para hacer una apropia-
cién del mismo, entre estos se encuentra la playa, las palmeras, las ca-
sas de madera entre otros.

Y por ultimo, en las ilustraciones se resalta la fuerte relacion que
hay entre la nifia y su madre, pues por otro lado, su padre es quien le
niega la posibilidad de poder encontrar una mufieca que sea de su color.

En conclusion los dos cuentos son una fuente importante de un
nuevo interés en tratar la diversidad desde los mas pequefios, tema
que deberia ser principal en las agendas educativas de Latinoamérica,
atendiendo a la multiculturalidad del continente.

Ademas hay que resaltar el papel que juegan las mujeres en los dos
cuentos como productoras de narraciones que avalan a promover un
respeto por lo ancestral mas alla de las relaciones de dominacion que
se pueden crear entre personas con un mismo vinculo.
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Introduccion

La poblacion afrocolombiana pertenece a las comunidades descen-
dientes de las personas africanas esclavizadas por los espafioles. Esta
se denomina africana gracias a su ancestro cultural, espiritual y ét-
nico asumiéndola como un valor tradicional y personal. Ahora bien,
raiz de la expedicion de 1851 con la ley de libertad de los esclavos, se
logro abolir de manera legal la esclavitud de las personas. A pesar de
esto, los afrocolombianos fueron excluidos por parte del Estado ya
que no eran sujetos de derechos y asi mismo, fueron excluidos por el
ordenamiento juridico.

Aun asi siendo pobladores de Colombia, durante 70 afios esta co-
munidad no hacia parte de la ciudadania. Poco a poco, durante va-
rios periodos, los intereses politicos se transformaron y empezaron a
hacer parte del proyecto nacion que dur6 desde 1852 hasta 1991. Alli
por primera vez la Constitucion Politica los reconoce como sujetos ju-
ridicos con derechos favoreciendo a la comunidad.

1 Estudiantes de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Santo Tomas.
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Con la firma de la Asamblea Nacional Constituyente en Colombia
en 1991, se marca uno de los hitos histéricos mas importantes en el pais,
que transformd no solo las formas de relaciéon macropolitica sino tam-
bién las relaciones micropoliticas, que en tltimas conformaron al pais.

A raiz de esto en Colombia se cre6 un escenario de diversas mo-
vilizaciones con el fin de abrir nuevos caminos en la vida politica de
comunidades excluidas. Alli hubo la participacion de varias organiza-
ciones sociales y ONG que tenian como objetivo buscar la represen-
tacion y participacion de la asamblea. Las luchas que se han iniciado
entorno a la participacion de la comunidad afro en el pais han sido
extensas, pasando por procesos de definicion, autoformacion, busque-
da del reconocimiento social, entre otras.

Ahora bien, desde 1791 con la declaracion de los derechos de la
mujer se inicia un nuevo espacio que se configura dentro de la parti-
cipacion en las esferas publicas cotidianas. En este sentido los proce-
sos de organizacion de las mujeres afro partieron de nuevas iniciativas
estatales y a la vez gubernamentales donde se tenia como fin vincular
a las mujeres en el desarrollo de la participacion y el reconocimien-
to politico. Es decir, empezar a generar acciones que incidan en cierto
grado sobre asuntos del Estado frente a la exclusion de la mujer afro
dentro de los procesos sociales, politicos y culturales. A raiz de estas
acciones se permite realizar una reivindicacion de género y etnia en
el desarrollo cultural y politico. No solo se ejercen las luchas feminis-
tas por la participacion e inclusion sino también la participacion de
las etnias en un proceso que cumple con el objetivo de desescalar los
procesos etnocéntricos. Esto permite generar procesos de definiciones
y redefiniciones sobre las esferas publicas y esferas privadas, de colec-
tivos e individuos.

Gracias a los fortalecimientos que se dieron en los ultimos afos,
las mujeres afro logran acceder a cargos de eleccion popular. Ademas,
hoy en dia se pretende crear agendas publicas sobre los mecanismos
que permitan generar colectivismo entre la comunidad afro que nutra
la articulacion con otros colectivos que produzca visibilizaciéon y em-
poderamiento. Este colectivismo se ve representado en los discursos ya
que estos estan inmersos en un escenario de lucha en pro a los derechos,
intereses y politicas culturales que toman un grado de importancia en
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la comunidad afrocolombiana. En definitiva, las mujeres afrocolom-
bianas participan politicamente con el fin de crear posturas que brin-
den proteccion a sus derechos étnicos y de territorio.

La posicion politica en las mujeres afro de cierta manera es dificil,
puesto que se enfrentan a escenarios completamente diferentes como
la exclusion y la inclusion y asi mismo la hegemonia que a la vez les
impide participar en ambitos publicos e institucionales. En este senti-
do, el patriarcado es una de las formas mas comunes que existe para
ejercer poder sobre la mujer. Pero a partir de las resistencias, las mu-
jeres crean modos de adaptacion que las conlleva a generar espacios
que les permite fortalecer su perspectiva de género, iniciando proce-
sos de reconocimiento de su propia identidad y al mismo tiempo de
su comunidad.

Entrando en contexto

La participacion politica es uno de los términos que se relacionan di-
rectamente con el ejercicio y la concepcion de la democracia. Es decir,
para que un sistema democratico sea eficiente y legitimo necesita de
la participacion ciudadana en tanto es el método idoneo para la toma
de decisiones que encaminen los acontecimientos politicos en pro del
desarrollo y crecimiento social (Subgerencia Cultural del Banco de la
Republica, 2015, p. 1).

Ahora bien, es importante aclarar que la participacion politica no
solo se limita a la ejecucion del voto en procesos electorales, se trata,
también, de la accion ciudadana en miras de la construccion de poli-
ticas de gobierno que estructuren dindmicas ecudnimes en cuanto a la
organizacion social, politica, econémica y cultural de un pais.

En Colombia, luego de la instauracion de la Constitucion Politica
de 1991, se abri6é paso a un mayor protagonismo de la sociedad civil
en cuanto al establecimiento de derechos y deberes que le permitieran
incidir en la vida politica del pais; de igual forma se primé el recono-
cimiento de las comunidades étnicas como sujetos politicos de las nue-
vas dindmicas nacionales. De hecho, segin Rivas (2011), fue a partir
de dicha constitucion que la comunidad afrodescendiente empez6 a

29



ENTRE LO INDIVIDUAL Y LO COLECTIVO. CUESTIONES AFROCOLOMBIANAS

30

existir politicamente en el pais, siendo reconocida como minoria con
participacion en el Congreso de la Republica.

Si bien, este reconocimiento significo la construcciéon de un pais
democratico con amplia participacién étnica y ciudadana, el empo-
deramiento de la mujer como sujeto politico dentro de la gobernanza
democratica nacional sigui6 estando relegado. Segin ONU Mujeres
Colombia (2015), ninguna sociedad, en la actualidad, ha logrado la
plena participacion de las mujeres, ni ha logrado reconocer y poten-
cializar su liderazgo y representar sus agendas y necesidades en las
politicas publicas.

Las mujeres constituyen la mitad de la poblacién en todos los paises.
Apartar a las mujeres y excluirlas de la participacion en la vida politica,
social, economica y cultural significaria, de hecho, tanto como privar a
la poblacién de cualquier comunidad de la mitad de sus capacidades.
Shirin Ebadi, abogada y activista irani. ONU Mujeres Colombia (2015)

De aqui radica el interés del reconocimiento de la mujer afrodescen-
diente en Colombia como sujeto configurador de poder étnico y partici-
pacioén politica autonoma, siendo herramientas idoneas para “plantear
y difundir con claridad la problematica, los derechos, las reivindica-
ciones tanto de los pueblos afroamericanos, como en particular, de la
propia mujer afroamericana” (Mosquera, Biblioteca vitual Luis Angel
Arango, 2012, p. 1).

Consecuentemente, es necesario realizar el analisis del empodera-
miento femenino afro dentro de las esferas privadas y politicas, a partir
de elementos cotidianos y, dentro de las dindmicas sociales, necesarios,
tales como los medios de comunicacion masiva, siendo una de las in-
dustrias culturales mas representativas e influyentes en las realidades
locales, nacionales e internacionales.

A partir del analisis de los discursos emprendidos por estos me-
dios, se hace visible la concepcion y la configuracion de los discursos
politico-sociales que se tejen alrededor de la participacion y la inci-
dencia étnica profundizando en el elemento femenino, que, por aho-
ra, ataiia la reflexion.

Como bien plantea Campbell (2007), si bien es claro que el dere-
cho a elegir y ser elegido, en la mayoria de los casos, se ha logrado; el
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derecho a tener espacios de poder reales para las mujeres afrodescen-
dientes, que garanticen una verdadera representacion, debe ser pro-
fundizado en los discursos sociales y masivos que propendan por la
participacion activa en pie de equidad de los ciudadanos, sin distingo
de origen, clase y sexo (pp. 2-3).

De ahi la importancia del reconocimiento de las representaciones
sociales, que desde los discursos mediaticos, se construyen alrededor
del tema femenino afro, en miras a establecer analisis discursivos adop-
tados en los medios de comunicacién que, si bien, establecen puntos
de didlogo referentes al tema; se quedan cortos al momento de empo-
derar las acciones y participaciones afrodescendientes en la construc-
cion de una Colombia democratica e incluyente.

La metodologia en la investigacion

Con el fin de dar cuenta de las representaciones sociales que propone
el medio de comunicacion escrita via web, elespectador.com, sobre el
papel de la mujer afrocolombiana en la politica, se utiliz6 los Estudios
Criticos del Discurso en un periodo de tiempo del 1 de enero del 2015
al 30 de abril del 2016, en tanto esta temporalidad comprende una
exigencia nacional mas fuerte de los movimientos sociales en los te-
mas de la paz en la Habana, gracias también, a que el proceso de paz
situado en la reserva de los temas y su negociacion fue delimitado por
el mismo presidente Santos.

En consecuencia, la investigacion se encaminé en los discursos
multimodales presentados por elespectador.com, entendiendo por es-
tos “el campo de los estudios del discurso (...) al estudio del lenguaje
en combinacion con otros recursos tales como las imagenes, el sim-
bolismo cientifico, la gestualidad, las acciones, la musica y el sonido”
(O’Halloran, 2012, p. 78).

Ahora bien, a través de elespectador.com se realizé la seleccion de
12 unidades de analisis que delimitaron los recursos y las estrategias
en el corpus escogido. Basicamente, la investigacion tuvo en cuenta
dos fases para cumplir el objetivo general de la misma.

Por un lado, la primera fase constituy6 en observar las frecuen-
tes apariciones de las palabras relacionadas con las mujeres afro en

31



ENTRE LO INDIVIDUAL Y LO COLECTIVO. CUESTIONES AFROCOLOMBIANAS

32

la politica y el contexto tematico que antecede y procede a dichas pa-
labras. De esta manera, se realizo un analisis cuantitativo de la can-
tidad de veces que se repitieron el término de “mujer”, “politica” y
“afrocolombiana” con el fin de identificar los patrones de uso de los
términos, a la vez que, mediante un analisis del contexto, se identifi-
¢6 como el uso de las palabras contribuyé a reconocer los elementos
a los que aluden y a las representaciones sociales que se generan en
torno a las mismas.

En una segunda fase, se identificaron y analizaron los recursos dis-
cursivos utilizados en el corpus escogido, entre las que se encontraron
el uso de algunas figuras retéricas como la hipérbole, que contribuye
a exagerar elementos en el texto y hacer énfasis en estos, la anafora,
que consiste en la repeticion de una palabra o un conjunto de palabras,
o la metonimia, la sustitucion de una palabra por otra. La identifica-
cion de estas figuras retoricas constituye el reconocimiento de como
el uso de un lenguaje metaférico cambia la comprension de un pano-
rama social y puede alejar o acercar al receptor de un entendimiento
de la trascendencia de dicha temaitica.

A la vez, se identificaron otros recursos discursivos como la cuan-
tificacion que, en el caso especifico de las mujeres afrocolombianas
en la politica, si se puede interpretar de manera ambigua en tanto los
numeros no representan realidad factica de participacion ciudadana
proactiva de la mujer. Otro recurso discursivo que se analiz6 es la po-
lifonia en el discurso, esto debido al hecho de que muchas personas y
entidades se manifestaron al momento de que fendmenos sociales, como
la participacion politica de la mujer afrocolombiana, se convirtiera en
el centro de una noticia y, el manejo de estas voces y opiniones, le dio
a su vez un sentido propio al discurso que mas adelante se explicara.

Por tltimo, se evidenciaron las estrategias discursivas que se crea-
ron a través del uso de los recursos anteriormente mencionados y son
entendidas “como diferentes medios que usa un hablante para ad-
quirir y comprender y reproducir el habla, para evaluar de manera
eficiente el significado (...) de los enunciados en el discurso” (Pilleux,
2001, p. 20). Entre las estrategias discursivas se encuentra la espectacu-
larizacion, la supresion, la nominalidad y la legitimidad. Estas cuatro
estrategias han jugado un papel muy importante en los discursos en
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tanto se reconoce codmo hoy se nombran y se visibilizan a las mujeres
negras inmersas en dicha panoramica politica frente a la sociedad es-
pectadora colombiana.

Nuestros hallazgos

En efecto, la investigacion quiso, en una primera medida, encontrar
las representaciones sociales de las mujeres negras en la politica en
un medio masivo como elespetador.com, en un periodo de tiempo de
cambio de administracion distrital. Sin embargo, y como primer ha-
llazgo, se evidencié que dicha temadtica ni siquiera se tiene en cuenta
en los diarios nacionales de forma constante, e incluso sin abordar la
categoria del género. Se evidenci6 ademads, la carencia de noticias que
contengan a la comunidad negra y la politica, pese a todo el trabajo
de los movimientos sociales de afrodescendientes en la capital.

No obstante, y bajo la consideraciéon de un periodo de tiempo en-
tre 1 de enero del 2015 al 30 de abril del 2016 a nivel nacional, se en-
contré que la constante a la hora de hablar de participacién politica
siempre tiende a agrupar en la terminologia etnia a los indigenas y los
afro, por supuesto, obviando en todo momento la participacion de la
mujer, bien sea indigena o negra, en los procesos politicos. Todo lo an-
terior, fue evidenciado a través de las estrategias de nominalizacion en-
contradas en el corpus, y en el andlisis de los co-textos de las palabras
afrocolombianas, donde en la mayoria de casos se enunci6 en general,
es decir, comunidades afrocolombianas. Esto supone politicamente una
representacion de unidad de peticiones y exigencia de garantias para
los dos grupos étnicos, lo que por supuesto es un error, en tanto sus
caracteristicas fenomenologicas los hacen diferentes entre si.

Por ultimo, y gracias a que el corpus arrojé en su gran mayoria
noticias sobre etnicidad general y participacion politica, se dedujo que
las mujeres afro son entendidas en el discurso de elespectador.com solo
para visibilizar las causas y consecuencias de la victimizacion que han
sufrido las mismas en Colombia; sus relatos de conflictos sin resol-
ver son las tnicas formas de percibir su participacion en la sociedad
colombiana mas no en la politica, pues, a la hora de sentar la peti-
cion de participacion, se cuenta tinicamente con la presencia de voces
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masculinas indigenas y negras dentro de las realidades mediaticas y,
por tanto, en las realidades sociales facticas.
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Sound System: el rescate de una
narrativa del pueblo jamaiquino
en las calles de Bogota

DaNIELA BEJARANO BRINEZ'

La musica es la sangre de la vida, es el alma del pueblo.
Muisico jamaicano
La muiisica es como la gravedad, como una imagen, se empefia en aferrarse a ti.

Musico jamaicano

Introduccion

El presente escrito expone de qué manera los Sound System en Bogota
crean un espacio de rescate para las raices de la musica jamaicana. De
la misma manera, se presenta como una primera aproximacion a un
escenario musical de origen jamaiquino que sigue activo en las calles
de Bogota forjando un espacio de alteridad con una parte de la he-
rencia afro.

La historia cuenta que Jamaica ha vivido entre el fenémeno de la
colonizacion de los pueblos europeos y las migraciones, circunstancia
que refleja la forma como han permeado otras culturas en sus entra-
mados simbélicos, y que han forjado una identidad propia, ejemplo de
ello es la musica. La isla en un principio fue habitada por aborigenes

1 Estudiante Maestria en Comunicacién, Desarrollo y Cambio Social de la
Universidad Santo Tomds.
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americanos Arahuacos y Tainos, pero con la llegada de los espafioles
en 1494 la poblacién nativa disminuyé considerablemente, después,
los ingleses la colonizaron. Durante tres siglos el Imperio Britdanico
sometié a la isla, sus integrantes fueron configurando la musica como
un elemento de su identidad, situacion que se vio reflejada en el mo-
mento de lograr su independencia el 5 de agosto de 1962 cuando ce-
lebraron bajo una melodia de ska, un género musical creado por los
jamaiquinos, quienes ese dia danzaron y corearon su libertad al son
de una composicion melédica autoctona, aunque cabe destacar que di-
cho género musical estaba prohibido antes de aquel dia, “era increible,
todo el mundo gravitaba hacia esa musica. Se trataba de algo nuevo
y, también me di cuenta de una cosa: se sentian orgullosos. Cuando la
escuchaban decian: esto es algo nuestro”(Byron Lee-Musico, 2008).

De tal manera que la musica puede entenderse como una narra-
tiva que permite a los sujetos una forma de expresion que a través de
su lenguaje configura un discurso y como los sujetos se manifiestan y
se acercan a determinada cultura. El performance, la melodia, la lirica,
inclusive las estéticas estructuran unas logicas de consumo entre las
audiencias que aportan elementos a los procesos de identidad e iden-
tificacion de estas ante determinados capitales simbolicos.

Sin embargo, es importante tener presente que podemos obtener
estos bienes mediante la globalizacion, comprendiendo que ésta no
solo se encarga del intercambio de bienes materiales o se moviliza
unicamente dentro de la logica exclusiva del sistema econ6mico, ésta
también opera desde la cultura y el arte mismo “(...) la globalizacion
actua a través de estructuras institucionales, organismos de toda escala
y mercados de bienes materiales y simbdlicos mas dificiles de identificar
y controlar que cuando las economias, las comunidades y las artes
operaban solo desde su horizonte nacional” (Canclini, s.f.). Ademas,
el autor menciona que los fenémenos de migracion, las fronteras
permeables y los viajes encarnan las fracturas y la segregacion que
hay en esta, sin embargo, dichas situaciones se han convertido en
fugas para que algunos elementos culturales como la musica tengan
un encuentro entre la diversidad que esta aporta.

Por ejemplo, la globalizacién y la industria han hecho que
Jamaica sea reconocida en su mayoria por el género reggae, el cual
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se internacionaliza en la década de los setenta y es vinculado con la
protesta social y politica, como cuenta Giovannetti, para quien com-
prender dicha musica solo desde la protesta es un reduccionismo, por
lo cual ve necesario entender los periodos historicos asi como los gé-
neros musicales que lo antecedieron con el fin de interrogar por qué
el reggae llega a tener su caracter politico, mostrando asi la “sociabi-
lidad” de este con su relacion histérica, social, y politica en Jamaica.
Para ello, el autor parte de la premisa que en el afio 76 el diario de
Jamica Daily News comentaba que las “vibraciones de la musica re-
ggae personifican el ethos de la sociedad jamaicana y que el texto del
reggae constituia un “comentario musical” sobre la condicion social
de la isla” (Giovannetti, 2001).

De tal forma que la industrializacion de la musica ha logrado abrir
nuevos frentes de seduccion para el consumo sin importar que se esté
ante un canibalismo musical, como diria Carvalho. No obstante, en la
arremetida de las industrias por agregar ceros en las cuentas bancarias,
cuando algunas practicas culturales emigran a otros lugares se obser-
van transformaciones en los modos de hacer y reproducir ciertos bie-
nes simbolicos “que reflejan relaciones entre grupos étnicos, sectores
del circuito del capital, nacionalidades, posiciones sociales, politicas,
raciales, de género” (Carvalho, 2003). Coyuntura que acerca a una no-
cion de cultura, en tanto que esta se comprende como un entramado
simbdlico compuesto “por las practicas, creencias y significados ruti-
narios, fuertemente sedimentados” (Grimson, 2010). Sin embargo, es
posible que durante el viaje y la estadia de dichas practicas como la
elaboracion de musica, esta se devalte, o, por el contrario, sea acogi-
da y reproducida en su mayoria, creando puentes que comuniquen a
una cultura con otra.

Ejemplo de ello son los Sound System que también le aportaron
grandes elementos a ese ethos jamaicano. Esta manifestacion musical
surge en Kingston por los afios cincuenta en medio de la pobreza de
sus calles, las mismas que fueron testigos directos de la reproduccion
de tonadas que serian las raices de diferentes géneros musicales como
el ska, rocksteady, el reggae, entre otros. Los Sound System eran
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(...) en esencia una discoteca callejera, ambulante, dotada de unos
altavoces lo suficientemente grandes como para mantener a una
familia, y es el lugar donde los jamaicanos pobres bailan hasta caer
rendidos desde los afios cincuenta. Por entonces, se bailaba al rit-
mo del Rythm and Blues estadounidense (...) que invadia la isla
desde las emisoras estadounidenses que las difundian a tan solo
160 kilometros de distancia, y cuando los Sound System empeza-
ron a pincharla a todo volumen, noche tras noche, estas discotecas
ambulantes obtuvieron un éxito glamuroso. Se convirtieron en la

mayor industria de Kingston. (Giovannetti, 2001)

En aquel escenario los habitantes consumian contenidos de otros paises,
permitiendo observar la influencia de la globalizacion en los consumos
culturales. Ademas, gracias al acercamiento que tuvieron con la musica
norteamericana pudieron reinterpretar y dar espacio a la consolidacion
de ritmos propios, ademads, la musica que se escuchaba era la creada
por los negros en tierras lejanas. Los acetatos dejaban escapar en la
atmosfera las tonadas de Louis Jordan quien interpretaba en su saxo-
fon Blues, Jazz y pequenos esbozos del Rythm and Blues, los dos pri-
meros géneros resultados de mezclar el continente africano y europeo.

Por otra parte, los Sound System no se quedaron en los afos cin-
cuenta y mucho menos en las calles de Kingston, porque Colombia
y en especial su capital, Bogota, cuenta con dichos espacios. En estos
los asistentes hacen parte de una légica de la “etnicidad actual” como
menciona Gutiérrez y Balslev (2008), entendiendo que esta se da a par-
tir de las reivindicaciones culturales, que permite la revalorizacion de
la etnicidad como un enriquecimiento comunitario. Sin embargo, para
ampliar dicha tesis sobre los Sound System fue necesario realizar un
trabajo etnografico con el fin de sumergirse en la cotidianeidad de los
participantes puesto que “la reflexividad de la poblacion opera en su
vida cotidiana y es, en definitiva, el objeto de conocimiento del inves-
tigador” (Guber, 2001), ademas, la entrevista apoy0 este proceso como
herramienta de recoleccion de la informacion.

Ahora bien, en Bogota los Sound System parecen jugar con el tiem-
po vy las estéticas, hombres llevan atuendos clasicos al estilo ganster,
les acompanan zapatos de baile, como accesorio la boina, y las damas
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en su mayoria llevan faldas en forma de tubo y cefiidas al cuerpo, al-
gunas con tacones o zapatos tres ojales, como particularidad muchos
de los asistentes llevan medias blancas. Al iniciar una charla con un
hombre me explica que la gran mayoria son personas que se identifi-
can con la cultura Rude Boys —Girls, tribu urbana de raices jamaiqui-
nas y britanicas. En el escenario hay cinco tocadiscos, pertenecientes
cada uno a un dj, quien en el costado derecho del escenario expone
los vinilos que colocara a lo largo de la noche, entre ellos se observan
artistas como Toots & The Maytals, Jimmy Cliff, Alton Ellis, grupos
como The Specials, Madness, entre otros. Cuando los artistas inician
a impregnar el salon con aquel legado jamaiquino hombres y mujeres
inician a bailar, sus cuerpos parecen viajar hasta el lugar de sus rai-
ces, es entonces cuando los movimientos realizados por sus cuerpos
se convierten en el mejor didlogo.

Conclusiones

En conclusion, se puede pensar esta practica como un espacio que
pone a los sujetos en contacto con una manifestacion afro, permitien-
do un encuentro de alteridades. Alli la musica es la narrativa por ex-
celencia, pero también lo es el baile y la estética. Es entonces cuando
se observa como los cuerpos viajan en el tiempo, la representacion de
los hombres y las mujeres acercan su memoria a recordar los afos cin-
cuenta en Kingston.

Los Sound System son importantes porque son una forma de sal-
vaguardar tradiciones, historias y sentimientos de un pueblo, de
una generacion, de unos hitos histéricos y de un lugar con unas
costumbres con las que uno tiene identificacion. Es rescatar la ri-
queza de géneros que ya no se hacen. Que ya casi no se oyen. (Rude

Girl bogotana, comunicacioén personal, marzo de 2016)

Ademas, las tonadas conmemoran los relatos de amor que ocurrian
por ejemplo en el puente de la Bahia Barnegat, como dice la cancion
de Betty Padgett - My eyes adored you, o la historia del prisionero na-
mero 54-46, cancion interpretada por Toots & The Maytals - 54-46
was my number; historias de antafio que expresan los sentimientos de
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jovenes, adultos y viejos que sufrieron la represion britdnica, los pro-
cesos de migracion y las precariedades en los guetos.

Es una forma de viajar en el tiempo, de sentirse en otra época, de
trasportarse a otros lugares, de ponerse en el lugar del otro que
vivio lo que la masica narra. Es un contagio de sentimientos, emo-
ciones, historias. Para mi es importante, porque es el disfrute de
ritmos que le llegan a uno al alma, en cada acorde, cada ritmo.

(Rude Girl bogotana, comunicacion personal, marzo de 2016)

Por otra parte, los Sound System son un punto de encuentro para
la identidad e identificacion de algunas tribus urbanas por ejemplo las
Rude girls y los Rude Boys, también las Skin girl y los Skinhead. Dicha
situacion permite hablar de un proceso de etnicidad, en tanto que se
comprenda que esta hace referencia a “movimientos politicos, sociales
y culturales que revalorizan en espacio publico todo aquello que con-
cierne la diversidad de grupos de pertenencia. (...) la etnicidad designa
tendencias culturales y politicas orientadas hacia “tipos” y “relaciones”
de grupos de pertenencia diferenciados frente a un mundo pretendido
homogéneo en constante relacion” (Gutiérrez y Clausen, 2006).

Por otro lado, al entrevistar a uno de los participantes cuenta que
las personas afro no frecuentan mucho este espacio, asi que no se con-
solida como un espacio de segregacion donde solamente el hombre
blanco o negro puede asistir, sino que el Sound System inicia a legiti-
marse como un escenario para la identificacion con la herencia negra,
en la medida que el color de piel no es protagonico, sino las emociones
que despiertan las melodias que salen de los vinilos que evocan las ca-
lles de Kingston y la vida de aquellos hombres y mujeres que vivieron
para cantarle a su pueblo y a los colonizadores que Jamaica seria libre.

Finalmente, con el paso del tiempo este espacio se ha modificado,
sin embargo su esencia ha perdurado, en tanto que la musica se con-
solida como un lenguaje compartido por los hombres y mujeres que
lo frecuentan. Ademas, es importante no solo porque en la actualidad
se estén llevando acabo, sino porque cualquier persona que sienta in-
terés puede acercarse a conocer un poco del legado de aquella isla a
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través de las letras de las canciones, inclusive, acercarse a un didlogo
mds intimo mediante el movimiento de su cuerpo.

Por tltimo, las dindmicas de los Sound System desde los afios cin-
cuenta hasta la actualidad se han modificado, por ejemplo en la ciudad
de Bogota por lo general se ejecutan en recintos privados, aunque se han
realizado algunos en las calles, como se hacia anteriormente. Ademas,
los Sound System ahora son de diversos géneros musicales como el rap,
haciendo que la puesta en escena se modifique, las practicas y el mismo
fin. No obstante, la capital colombiana sigue rescatando al pueblo ja-
maiquino a través de sus tocadiscos, coleccionando el legado musical
que se cred en una parte de las Antillas Mayores. Asi que en estos es-
pacios se puede “compartir e interactuar con el otro por medio de esa
musica viaje. Es un lugar de amores en comun”. (Giovannetti, 2001)
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Racismo y discriminacion

en programas de television
colombianos. El caso del
“soldado Micolta” del programa
humoristico Sabados Felices

Juan PABLO GOMEZ MORENO

JoHAN SEBASTIAN CASTANEDA P1sco’

Introduccion

La Real Academia de la Lengua Espafiola (2014) nos indica que
racismo es “una exacerbacion del sentido racial de un grupo étni-
co que suele motivar la discriminaciéon o persecucion de (...) otros
con los que convive”. Por consiguiente, el racismo y la segregacion
socio-racial que involucra a la poblaciéon devienen de problemati-
cas o practicas racistas que han ocurrido histéricamente.

Asi mismo, el contexto socio-racial que vive la poblacion afro en
Colombia genera exclusion, invisibilidad, intolerancia y hasta burla
por parte de los medios de comunicacién. En la misma linea, el poder
que ejerce un medio de comunicacion sobre su audiencia es persuasi-
vo y simbdlico, en la medida que tiene de la disponibilidad de un ma-
yor o menor control en los receptores e indica como realizar algunas
de sus acciones cotidianas.

1 Estudiantes de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Santo Tomas.
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Por consiguiente, un medio de comunicacion segun Guillermo
Orozco (2001) ejerce un efecto indirecto en el receptor, debido a que
controlan sus intenciones, creencias, pensamientos, conocimientos, en-
tre otras cosas, de los sujetos al intentar construir una “realidad”. A
raiz de esto, los medios de comunicacién de a poco van configurando
la mente del individuo y estos se desenvolveran segun el conocimien-
to que tengan del medio.

De igual manera “los medios informativos no son las tnicas ins-
tituciones de élite que estan implicadas en la reproduccion del racis-
mo. Sin embargo, ellos son los actores mas eficaces y exitosos en el
manejo del consenso étnico y en la fabricacion del consentimiento
publico” (Van Dijk, 1997, p. 15), es decir, los temas referentes de co-
bertura que hacen los medios de comunicacién van enfocados a un
“esquema practico para definir e interpretar los acontecimientos étni-
cos y una estrategia de dominacién para definir a los otros” (Duplatt,
2009, p. 6), en donde se genera una dicotomia entre blancos y negros,
en donde la poblacién blanca es comprensiva, tolerante y amistosa y
los otros son revolucionarios, amenazantes y demas.

Para seguir en la linea de Van Dijk, “(...) el racismo ofrece un
marco estructural que facilita y reproduce las conveniencias de los
grupos de poder dominantes” (1997, p. 15). En donde lo blancos se
benefician de este tipo de estructuras para legitimar y generar algin
tipo de poder. Ademas son esas elites de poder (medios de comuni-
cacion) las cuales aportaran unos estigmas, prototipos, prejuiciosos
en la sociedad, debido que el discurso empleado por estas industrias,
acompafado de una caracterizacion generan un prototipo del indi-
viduo afroamericano en Colombia.

A raiz de lo anterior, el presente articulo académico pretender res-
ponder al interrogante: ¢Como a través del discurso, la corporalidad,
caracterizacion, kinésica y demas elementos del personaje humoristico
colombiano “Micolta” del programa Sabados Felices se logra estructurar
y configurar un estereotipo de la poblacién afrocolombiana? Y ademads
de analizar como un personaje humoristico de Sabados Felices “soldado
Micolta” representa el racismo frontal, homogeniza y estereotipa a la
poblacion afrocolombiana, el cual responde a nuestro objetivo general.
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Ahora bien, el personaje de humor “Micolta”, interpretado por
Roberto Lozano en el programa humoristico de Sabados Felices del
Canal Caracol, es un personaje que ha causado indignacién e inconfor-
mismo en la poblacion afroamericana por la manera en que “Micolta”
es caracterizado.

El caso fue denunciado por parte del colectivo Chao Racismo, en
cabeza de su presidente Ray Charrupi, quien el pasado mes de octu-
bre del 2015 present6 acciones legales contra Roberto Lozano por la
caracterizacion indebida y burlesca de una persona afro agrediendo
asi la dignidad de los afrocolombianos, Ray Charrupi, presidente de
Chao Racismo expreso:

(...) Estamos seguros que habrdn opiniones necias que conside-
rardn improcedente este reclamo; de la misma forma que hubo
opositores a que los negros fueran liberados, las mujeres votaran
y que Colombia lograra su independencia; lucharemos contra las
narconovelas y para que las personas del mismo sexo se casen.
No nos sorprende la irracionalidad, sin embargo la combatimos
hasta forzar la 16gica, desde el corazén o la mente; pero no pode-
mos seguir comportindonos como una sociedad vergonzosamen-
te subdesarrollada que hace humor, vende productos o servicios
ridiculizando y denigrando la dignidad de personas, diversidades,

poblaciones y territorios. (El pais.com, 2015)

Argumentos que de alguna manera son validos, determinando que
existe en los medios masivos y en sus discursos formas de racismo y
burla de las interpretaciones estereotipadas de la cultura afrocolom-
biana, encasillindolas muchas veces de personas poco capaces y mu-
chas interpretaciones negativas. A raiz de lo anterior, se emple6 como
metodologia el andlisis de contenidos y audiencias, este tipo de herra-
mienta efectiia simultaneamente dos elementos. Por una parte el dis-
curso empleado por el “soldado Micolta” y por otro lado la recepcion
que genera en los segmentos especificos o grupos focales a los que va
dirigido este mensaje. Cuenta con la caracteristica que dentro de su
metodologia ofrece aspectos de los estudios culturales en la medida
que los mensajes mediaticos son discursos codificados. De esta manera,
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la audiencia o grupo focal crea criterios de razonamiento frente a lo
que se esta viendo.

En la misma linea, Guillermo Orozco (2001) refiere a la audiencia
como un elemento de andlisis, debido a que el receptor capta el men-
saje, lo interpreta y re-transmite en su cotidianidad. De esta manera,
es propicio aclarar la categoria de estereotipo desde Homi K. Bhabha,
teorico del poscolonialismo de origen indio, como “una forma de cono-
cimiento e identificacion que vacila entre lo que siempre esta “en su lu-
gar” ya conocido, y algo que debe ser repetido ansiosamente” (Bhabha,
2007, p. 12), en relacion con una identidad racial afro, que encontra-
mos al dia dentro de la industria cultural y especificamente de este tipo
de programas de entretenimiento, lleva a la audiencia a multiples in-
teracciones con la television y a la larga propicia diferentes participa-
ciones generando una serie de imaginarios sociales (Jaramillo, 2014).

Analisis de caso

Desde el manejo del prejuicio que se tiene de la comunidad afro se ins-
taura un tipo de racismo simboélico que excluye y que agrede de una
forma que se establece en el imaginario colectivo estereotipos negati-
vos sobre la poblacion afro.

El prejuicio sutil aparecera sobre todo cuando las capacidades de
las personas que sufren el prejuicio sean ambiguas pero no cuan-
do se observe con claridad sus habilidades. Son formas de racismo
sutil a) el racismo simbdlico rechazan el racismo tradicional pero
aun expresan prejuicio indirectamente, b) el racismo ambivalente
en el que se experimentan un conflicto emocional entre sentimien-
tos positivos y negativos hacia grupos raciales estigmatizados, ¢)
el racismo moderno, en el que se ve al racismo como incorrecto,
pero se visualiza a las minorias raciales haciendo peticiones y d)
racismo aversivo en el que se cree en los principios igualitarios ta-
les como igualdad racial pero se tiene una aversion personal hacia

las minorias raciales. (Aguilar, 2011, p. 7)
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Asi se presenta en las intervenciones del “soldado Micolta” en el
programa de television de Sabados Felices, el cual se emite en la franja
prime time de los dias sibado, en donde el soldado homogeniza a los
hombres afrocolombianos desde diferentes aspectos y se ve un tipo de
racismo y prejuicio sutil.

Entrando en materia del cuerpo del analisis, en donde principal-
mente tomaremos una pieza audiovisual de una presentacion del 15 de
abril de 2012, interpretacion del “soldado Micolta” y Colombia en el
elenco de Sabados Felices. Donde se tomara textualmente el discurso
humoristico y se analizara a la luz de autores que aportan a la com-
prension de como se refuerzan los estereotipos negativos en este caso;
que son ordinarios o toscos, sexualmente las mujeres afro y los hom-
bres afro tienen apetitos sexuales desenfrenados, irracionales, barbaros
y salvajes, lo que lleva a observar en este la afirmacion generalizada y
homogeneizadora de los estereotipos:

e En primera instancia considera dentro de su dialéctica
y matiz de voz que todos tienen el mismo acento y pro-
nuncian mal el idioma espafol.

¢ Segundo, “Micolta” representa un eufemismo, fanfarro-
neria, infantilismo, como lo quiera denominar, en la me-
dida que los hombres afrocolombianos no han tenido
la capacidad de madurar, de usar su intelecto. Por otra
parte, durante sus intervenciones “Micolta” caracteri-
zaba un negro: torpe, perezoso y burlesco. Por consi-
guiente, se parte de una serie de prejuicios racistas que
han construido contra la poblacion afro desde hace va-
rios siglos en diversos continentes.

Siendo consecuentes con nuestra investigacion implementamos una
matriz de andlisis de caso? que nos permite organizar los contenidos
(presentaciones del “soldado Micolta”, y sus diferentes interpretacio-
nes) haciendo un andlisis de los diferentes componentes lingiiisticos
caracteristicos de la poblacién afrocolombiana.

2 Matriz de andlisis de caso, tabla niimero 1, véase en anexo.
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Ejemplo del primer caso:

Colombia: -“pero entonces porque no me dices algo bonito
pero decimelo a mi”

Micolta: “bueno te voy a decir algo bonito, hoy por la noche te voy
a chupar trompa”

Colombia: - “vo [...] si sos [...] ordinario, vos meterle romanticismo,

metele [...] emocién, decime algo ma [...] bonito.
Micolta: “entonces voy a meterle romanticismo, hoy por la noche te
voy a chupar trompa bajo la luz de la luna”.

Colombia: - “vo [...] si sos [...] ordinario. (Presentacion “Micolta y

Colombia”, 2012)

Es explicitamente en el caso “Micolta” donde se vuelve a caer en esa
afirmacion en un medio masivo de comunicacion de estereotipos ne-
gativos y que de alguna manera excluyen y generan imaginarios erra-
dos en la gran mayoria de casos. En este ejemplo vemos como se le
atribuye de ordinario y poco educado al hombre afro al expresar sus
sentimientos y emociones a la mujer. Manejando el concepto de este-
reotipos desde Homi Bhabha (2007) quien lo determina como “una
forma de conocimiento e identificacion que vacila entre lo que siempre
esta “en su lugar”, ya conocido, y algo que debe ser repetido ansiosa-
mente...como si la esencial duplicidad del asiatico y la bestial licencia
sexual del africano que no necesitan pruebas, nunca pudieran ser pro-
badas en el discurso (...)” (Jaramillo, 2014, p. 91).
Ejemplo del segundo caso:

Micolta: -“vo [...] decime negra ¢Con cuantos hombres haz
dormido?
Colombia: - “;querés que te diga la verdad?”
Micolta: -“si”
Colombia: -“pues la verdad el tinico hombre que he dormido es contigo”
Micolta: -“¢Verdad negra”?
Colombia: -“si porque los demas no me han dejado dormir”
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Micolta: -“jesta si es mucha fundurundundinga ala! (Presentacion
“Micolta y Colombia”, 2012)

Es en este apartado donde se es explicito la exacerbacion de los este-
reotipos negativos en este caso que las mujeres afro y hombres afro
tienen apetitos sexuales desenfrenados.

Ejemplo del tercer caso:

Colombia:-“mira que tengo un problema”
Micolta:-“;Qué tenés?
Colombia:-“con mi sobrino”

Micolta:-“¢:Qué le paso a tu sobrino?”
Colombia:-“nada, mira que el vendio el blasberry [...] ese teléfono
blasberry [...] que disque para comprar marihuana”.
Micolta:-“ay pero gracias a dios dejo ese vicio del blasberry [...]”
Colombia:-“usted si nunca le pone seriedad a la vaina”. (Presenta-
ciéon “Micolta y Colombia”, 2012)

“Es necesario precisar que esta reflexion hace referencia a un contex-
to muy concreto: una region aislada de ciertos modelos de desarrollo,
en donde la pobreza limita buena parte de los anhelos y restringe cri-
ticamente las posibilidades de las personas y donde la opcion de un
trabajo para los negros como profesionales es una oportunidad rela-
tivamente reciente. Por eso muchos de ellos buscan capacitarse con la
esperanza de romper el aislamiento, vencer la pobreza y obtener el re-
conocimiento social” (Vigoya, s.f., p. 8).

Aunque si bien es cierto que la poblacién afrocolombiana es
una de las comunidades mas pobres del pais, hacer mofa sobre esto
medidticamente no contribuye en lo mds minimo para contrarres-
tar esta delicada realidad que solventa un problema estructural en
la cultura, ya que es donde podemos ver las consecuencias sociales
debido a estas afirmaciones estereotipadas, siempre presentando
una gran desventaja en cuanto al reconocimiento e imaginario ins-
taurado en los ciudadanos, reproduciendo negativamente la idea
que la poblacion afro presenta una precaria formaciéon académica
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y capacidad intelectual; es en este apartado donde se reafirman me-
diante la burla e interpretacion indebida, una discriminacién muy
fuerte al reconocimiento de las capacidades de la poblacion afro
generalmente.

Esta discriminacion consecuencia de los imaginarios y estereoti-
pos conlleva a unas implicaciones sociales, econémicas, laborales y
culturales ya que se puede ver en diferentes niveles como lo afirma
Jorge Aguilar:

La discriminacién implica poner a miembros de un grupo en des-
ventaja o tratarlos injustamente por pertenecer a un grupo. La
“discriminacion personal” se refiere al acto de discriminacion lle-
vado a cabo por individuos (Una persona que se niega a contratar
a otra por su raza), mientras que la “discriminacién institucional”
se refiere a politicas o practicas discriminatorias llevadas a cabo
por organizaciones y otras instituciones (Las politicas de migra-

cién de un pais). (Aguilar, 2011, p. 3)

De esta manera podemos hacer aseveraciones en cuanto las implica-
ciones de la reproduccion de los estereotipos negativos mediante la
mofa a través de un programa de television, ya que muchas veces no
nos damos cuenta y pareciera realmente invisible sus consecuencias
para la poblacién afro.

Conclusion

Pudimos observar en la matriz anterior el desglose de elementos que
ayudan a esclarecer los multiples componentes que podemos encontrar
en el caso del “soldado Micolta” del programa humoristico Sabados
Felices como el manejo reiterativo de estereotipos negativos que re-
fuerzan imaginarios de racismo y discriminacion en programas de te-
levisién colombianos.

Si de alguna manera intentamos justificar este tipo de espectacu-
laridad es que se hace con el fin del humor y no se encuentra ningin
sentido ofensivo, Ray Charrupi, presidente de Chao Racismo explica
que Roberto Lozano, quien interpretaba al “soldado Micolta” “deci-
di6 no interpretar mas este personaje, por cuanto si bien no se genera
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ningun tipo de agresion a ninguna poblacion o comunidad ha enten-
dido que el grueso de la poblacion que se auto-reconoce afro, encuen-
tra en el personaje del ‘soldado Micolta’ una ridiculizaciéon y por ende
vulneracion a la dignidad de los afrocolombianos y los ciudadanos en
general que advierten contenido discriminatorio en este personaje”
(semana.com, octubre de 2015).

Y como es usual en este contexto se esta ignorando que existe ma-
nera muy subjetiva e indirecta de ejercer o propiciar violencia simbo-
lica contra otros. El teérico neerlandés Teun van Dijk dice al respecto:

Precisamente por su naturaleza sutil y simbdélica, muchas formas
del «nuevo» racismo son discursivas. Se expresan, se promulgan
y se confirman con texto y habla: conversaciones cotidianas, reu-
niones de consejos de administracion, entrevistas de trabajo, po-
liticas, leyes, debates parlamentarios, propaganda politica, libros
de texto, articulos académicos, peliculas, programas de television
y noticias en la prensa, entre cientos de otros géneros. (Van Dijk,
2005, p. 37)

Desde el nuevo racismo, nuestro punto de enunciacion es desde el len-
guaje corporal o hablado desde los medios de comunicacion el cual
en el analisis se puede observar en este caso los prejuicios que pueden
representarse y legitimarse a diario por este tipo de caracterizaciones.
Debido a que no solamente el discurso trae consigo consecuencias y
condiciones en los contextos comunicativos e interactivos en la sociedad,
sino que también afecta el discurso cotidiano, ademas de entes impar-
tidores de conocimiento como la escuela, ademas de otros organismos
de la sociedad, en donde para la época “los emisores institucionales
son el sistema educativo en general y los medios” (Raiter, 2002, p. 2).
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Fortalecimiento de la identidad
afro en Colombia a partir de la
salsa choke y su cubrimiento en
los medios de comunicacion

NicoLAs ROMERO
DaAviD BARRETO

SANTIAGO BRICENO!

Introduccion

A partir de la aprobacién en la Constitucion Politica colombiana de
1991, del articulo 7°, “El Estado reconoce y protege la diversidad ét-
nica y cultural de la Nacién colombiana”, los afrocolombianos empie-
zan a ser incluidos en la cultura y en las agendas mediaticas del pais
ya que los estereotipos de esclavitud son transformados por nuevas
percepciones frente a ésta poblacion, haciendo referencia a diversas
caracteristicas propias como la ‘belleza negra’.

Del mismo modo, este grupo poblacional comienza a ser recono-
cido por sus habilidades a nivel deportivo, politico y artistico, esto sin
duda contribuye al fortalecimiento de la identidad afro a nivel nacional.

Si bien, a partir del surgimiento y auge de la salsa choke en los
ultimos afios, especialmente durante el 2014 cuando los jugadores de
la seleccion colombiana de futbol celebraban sus goles danzando este
baile durante el mundial disputado en Brasil, los estereotipos sobre la

1 Estudiantes de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Santo Tomas.
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comunidad negra nuevamente se hicieron presentes en algunos sectores
de la sociedad, tanto asi que es frecuente escuchar comentarios racistas
en los que se indican por ejemplo que los negros solo sirven para bailar.

Por supuesto, los medios de comunicacién colombianos no son
ajenos a esta situacion y a partir de publicaciones televisivas, radia-
les, escritas y demas, han logrado que este género musical entre en la
agenda medidtica del pais.

Este género musical recientemente ha tomado una fuerza arra-
sadora en todos los rincones del pais, pero ¢de donde viene la salsa
choke? En un articulo publicado por la Revista Arcadia en el 2015,
Carlos José Castro, mas conocido como CJ Castro, hombre a quien
se le otorga el titulo del creador de la salsa choke, narra como mezclé
diversos ritmos para crear la salsa choke en Tumaco. Posteriormente,
este reconocido artista expuso como fue el arribo y la consolidacion
de este ritmo en la ciudad de Cali. Para Castro la salsa choke podria
convertirse en uno de los géneros mas representativos del pais, ya que
a diferencia de la salsa tradicional, este ritmo fue creado en Colombia
“me atreveria a decir que la salsa choke es mas nuestra que la misma
salsa. Naci6 aqui, porque de la salsa como tal nosotros ya sabemos
sus origenes” (en Ariza, 2015). Este género musical se ha convertido
en un estilo y en un refugio para las personas afros, en el que pueden
exaltar a través de la letra de sus canciones sus experiencias, costum-
bres y problematicas.

La costa pacifica colombiana se ha encargado de ver el surgimien-
to de grandes artistas, quienes combinan ritmos alegres y sentimientos.
Algo que hay que resaltar es la mezcla y la uniéon que la salsa choke
tiene con el Hip hop, sabiendo que esta musica se caracteriza por tener
composiciones que reflejan problematicas y conflictos sociales ligadas
con la violencia que vive el pais.

Por otro lado, la salsa choke ha revolucionado y ha impactado en
ciudades como Quibdé, Buenaventura y Tumaco, asi como en sectores
del departamento del Chocé. Interpretando esta musica a partir de di-
ferentes problematicas, asi, como en el articulo periodistico realizado
por El Tiempo, titulado Salsa Choke para dummiies, destaca que “Es
la nueva expresion musical y corporal del pacifico” (El Tiempo, 2014),
consideramos que este ritmo es origen de un fruto de la migracion y
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forma de expresion de los sectores afro populares que habitan en sec-
tores populares y que buscan exaltar a nivel nacional e internacional
las costumbres, tradiciones y creencias que marcan su identidad.

Sin embargo, sus composiciones y ritmos tienen un estilo que trans-
mite cierto erotismo y sensualidad, es por eso que nos basamos en Mara
Viveros Vigoya en que “los encuentros sexuales interraciales no se dan
a menudo dentro del respeto y la igualdad de los sexos sino a partir
de estereotipos sobre las mujeres negras como objetos de placer y pre-
sas faciles” (2010, p. 25) viendo a la comunidad afro como un sector
estigmatizado por el sexismo, por eso se basan en este estilo musical
para reflejar las inconformidades y persecuciones que ellos sienten se
les estan imponiendo socialmente.

Vigoya (2010) también explica que “en muchos de ellos se puede
entrever satisfaccion frente a unos rasgos que parecen conferirles una
cierta superioridad y ser atributos compensatorios de su imagen en el
contexto nacional, en el cual ser negro equivale a ser discriminado”
(p.5), la comunidad negra ha sido denominada como una raza infe-
rior, haciendo que esta raza sea suprimida por la blanca, generando
estereotipos desde un punto de vista negativo, provocando la opresion
y la discriminacion.

Por otro lado, Colombia es uno de los paises de Sur América que
genera musica de impacto, en este caso, la salsa choke es un género que
se ha convertido en una expresion cultural y artistica, una propuesta
musical que genera un impacto social que lucha por una reivindica-
cién y generacion de un cambio, asi, como el articulo de la pagina El
Pueblo dice que “El término con el que se identifica este género cultu-
ral derivado de la salsa, con sonidos y codigos de baile distintivos, se
denomina y se escribe salsa choke, porque somos una propuesta mu-
sical cultural y social que genera un impacto, un choque, un cambio”
(Charrupi, 2014).

Sin embargo, la salsa choke es una inspiracion de sensualidad
hacia la mujer, en que su ritmo y composicion ve al género femenino
como algo digno de respeto y admiracion hacia la belleza de la mujer
y que por medio de sus letras se haga una respectiva integracion e in-
clusion social. “Lo que se llame género salsa choke nunca vulnerara
la dignidad de ningun ser humano. La sensualidad de la mujer es una
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inspiracion de este género, pero respetarla es una obligacion; los nifios
son nuestro publico mds importante, por eso nuestras letras y conte-
nidos procuraran ser digno ejemplo para ellos. Esto es sabrosura res-
ponsable e incluyente” (Charrupi, 2014).

Como se menciond al principio del articulo la salsa choke vivié su
auge durante el Mundial de Fuatbol de Brasil en el 2014 cuando James
Rodriguez, Juan Guillermo Cuadrado y Pablo Armero celebraron sus
goles al ritmo del Ras tas tas, produjo que este género estallara me-
diaticamente de forma masiva, convirtiendo a los cantantes de salsa
choke en estrellas de la noche a la manana, sin que ellos mismo se en-
teraran. Pero mds importante que la fama que algunos de sus exponen-
tes han conseguido, es el logro que obtuvo el género como tal cuando
fue proclamado el 21 de mayo del 2014 por el Consejo de la ciudad de
Cali, como un género musical tinico en el mundo y Cali su epicentro.

Imagen 1. Celebracion de la Seleccion Colombia
en mundial de fatbol Brasil 2014

o .
Fuente: Pinterest. (2017). Noticias Principales de Colombia y el Mundo - El Tiempo. [online]
Available at: https://es.pinterest.com/pin/474426141969093367/ [Accessed 4 Apr. 2017].
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Por supuesto no todo es Ras tas tas, de hecho en un articulo escri-
to por Mariangela Rubbini publicado en el 2014 por la Revista Shock
que justamente lleva el titulo “Salsa chocke es mas que Ras Tas Tas”,
se hace mencion a que esta no es la tnica cancion insignia de este gé-
nero y que de hecho durante el mundial de Brasil, los jugadores de la
seleccion no solo bailaban esta popular melodia sino también la can-
cion llamada “esta rumba va sola”. Finalmente Mariangela Rubbini
hace énfasis en que los medios de comunicacion podrian llegar a so-
breexponer este género hasta el punto que sea algo netamente media-
tico y luego se olvide como ha pasado con tantas otras expresiones
artisticas. Segtin la autora, los medios de comunicacion tienen la faci-
lidad de crear y tumbar idolos de la noche a la mafiana, esto también
pasa con la musica, dentro del bum medidtico que tuvo la cancién del
ras tas tas y la salsa choke, durante y después del Mundial, nos han
mostrado una identidad mediatica que ha colaborado a que cada dia,
se escuchen mas canciones de salsa choke, pero también ha genera-
do en que adultos y jovenes bailen al ritmo de este sonsonete, no solo
afros sino gente de todo el mundo gracias a la exportacion de la ma-
sica con el fatbol.

Alén (1992) explica que “la fusién de las diferentes culturas africa-
nas con los elementos de las culturas hispanicas dio inicio a un comple-
jo proceso de transculturacion al cual, con el tiempo, se le afiadieron
elementos de otras culturas de posteriores migraciones”. A fines del
ano 2014, la mezcla de fatbol y musica siguié compartiendo lugares
en la prensa colombiana, en ese momento se empieza configurar este
género musical, como “el ritmo oficial de la Seleccion Colombia” pues
asi lo titula el periddico El Pais de Cali, la exportacion de este ritmo al
mundo se da por medio del fatbol, tanto asi “James celebra su primer
gol con el Real Madrid al ritmo del Ras Tas Tas” o “James le ensefia
a bailar a CR7 el Ras tas tas” (Gomez, 2014), esta dialéctica existente
entre futbol y musica ha permitido asociar o consolidar nuestra 16gi-
ca de supremacia racial, en la cual los negros sirven para el deporte,
la mausica y el baile.

Por otro lado, la salsa choke no se ha quedado en una simple expre-
sion musical, pues segin la revista “El libre pensador” de la Universidad
Externado de Colombia, muchos nifios y adolescentes que viven en
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zonas marginales de la ciudad de Cali han utilizado este género para
mantenerse alejados de las pandillas, y ademas han impulsado funda-
ciones que fomentan el arte y la cultura.

Ademas, en el pais se han creado diversos espacios en donde se
le ensefna a las personas a bailar este tipo de salsa, que desde que los
jugadores de la seleccion colombiana de fatbol empezaron a bailarla
para celebrar sus goles, se ha popularizado en otras ciudades.

Diferentes academias de baile en la ciudad de Cali han empeza-
do a incluir dentro de sus coreografias este tipo de musica que exalta
la cultura pacifica. Dentro de esas academias y fundaciones, podemos
encontrar entre otras a “Delirio”, una fundacién nacida en el 2006 y
que cuenta con mas de 500 personas en su personal, que a través de
sus presentaciones a nivel nacional e internacional reflejan la cultura
pacifica y sus costumbres.

Imagen 2. Bailarinas salsa choke. El Pais (2014).
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Conclusiones

La salsa choke sin duda se ha convertido en un género representati-
vo de la cultura afro en Colombia, que por su ritmo y en gran medi-
da por el auge y la promocion que los medios de comunicacion le han
dado ha atravesado barreras raciales en el pais y ha generado que no
solo personas negras sino la sociedad en general llegue a disfrutar de
este género. No esta mal que se exalte la cultura negra, pero lamenta-
blemente la idea original de sus canciones se ha ido perdiendo con los
afnos y ha perdido poco a poco su valor y sentido original.

A partir de la salsa choke la poblacion negra puede resaltar sus cos-
tumbres, creencias y experiencias a través de la letra de sus canciones.

Los jugadores de la seleccion colombiana de futbol hicieron que
este género se popularizara a nivel nacional. Particularmente durante
el Mundial de Futbol de Brasil en 2014.

Gracias a la mezcla con diferentes ritmos como el hip hop, este
ritmo surgido en el Pacifico colombiano logré afianzarse como género
musical tnico en el mundo.
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Chocquibtown: formas de
construccion de sentido de
pertenencia a través de la
identidad e identificacion

CARLOS PuLIDO!

Introduccion

Somos Pacificos como republica independiente

La musica es una de las formas de comunicacién mas utilizadas a lo
largo de la historia. Surgidas desde la necesidad instintiva - natural del
ser humano para comunicarse se puede observar que el lenguaje (en
este caso musical, dividido en letras, composiciones, notas) se convierte
en una herramienta para la construccion de narrativas en la otredad.
De esta forma los ritmos musicales tales como el currulao y el bunde
son utilizados por parte del grupo en la reinvencion del género musi-
cal en la costa pacifica colombiana.

Por consiguiente, las narrativas se convierten en una de las formas
de establecer sentido de pertenencia por parte de los habitantes de la
region Pacifica colombiana con el fin de recuperar y visibilizar las tra-
diciones ancestrales que estan relacionadas con la etnicidad. Asimismo,

1  Estudiante de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Santo Tomas.
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se empieza a observar la importancia del uso de la categoria de alteri-
dad para entender las maneras de habitar el mundo.

A partir de entonces se comienza a tomar en serio la proposicion
filosofica de que para la constitucion de nuestra identidad reque-
rimos de la ‘alteridad’, de la mirada del otro, y de que es imposible
conocernos a Nosotros mismos, si no ampliamos nuestra huma-
nidad y aprendemos a conocernos y reconocernos cada uno en el

espejo del otro. (Jaramillo, 2011, p. 15)

Asi mismo, el debate empieza a girar en torno a las formas de eviden-
ciar la individualidad con el fin de pertenecer a un grupo o sentirse
identificado desde el otro. A partir de alli, la importancia de entender
las nuevas formas de relacion entre identidad — politica desde la ciu-
dadania es fundamental teniendo en cuenta la consolidacion de plu-
ralidad étnica.

La consolidacion del Estado — Nacion ha permitido entender las
maneras de construir simbolicamente formas de representacion y di-
versidad cultural en las comunidades afrocolombianas a nivel nacio-
nal. Desde Efrain Jaramillo Jaramillo, se tiene en cuenta la importancia
de entender conceptos como convivencia pluricultural, estipulado en
el articulo 7 de la Constitucion Politica de 1991, donde se reconoce
y se defiende la diversidad étnica y cultural de la nacién colombiana.

Desde Efrain Jaramillo Jaramillo y el texto Los indigenas y El
Estado Colombiano, se define la convivencia pluricultural, citando al
politélogo sirio Bassam Tibi como:

La existencia de diversas culturas en un mismo espacio, en donde
se requiere que un reconocimiento constitucional elevandose a la
categoria del reconocimiento de todos los derechos fundamenta-
les (naturales). (Jaramillo, 2011, p. 173)

De esta forma, la convivencia pluricultural tiene en cuenta la reivin-
dicacion de las luchas que han ejercido los grupos étnicos con el fin
de que exista la formacion de un didlogo intercultural donde la con-
cepcion de identidad como forma de construccion democratica, se
convierte en uno de los temas mas relevantes desde la llegada de la
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modernizacion en la sociedad colombiana, lo que ha permitido que
en Colombia se constituyan nuevas formas de entender la democra-
cia. Por consiguiente, ello ha permitido que las comunidades étnicas
a nivel nacional empiecen a consolidarse dentro del territorio colom-
biano como Estado — Nacion.

Las narrativas como construccion
de sentido de pertenencia

Con esta idea se ha visto la llegada de los géneros musicales afroco-
lombianos, la llegada de negros y negras sometidas a trabajar como es-
clavos en la época de conquista desde el siglo XVI hasta el siglo XVIII
ha sido de vital importancia para la creacion de la cultura musical. Asi
mismo, la cultura musical es definida como:

El complejo de conceptos sonoros, construcciones tedricas, prefe-
rencia por determinadas sonoridades e instrumentos musicales y
formas de interpretarlos; asi como modos y esquemas de gestua-
lidad, de cantar y bailar, y la presencia de un arte verbal- musical

y de modelos de interaccion musico-sociales. (Bermuidez, 2003)

Dentro de la cultura musical se pueden observar las formas de cons-
truccion de narrativas en Colombia y su consolidacion a partir del
reconocimiento del Estado-Nacion en los territorios, en relacion con
las précticas culturales que son llevadas a cabo por las comunidades
afrocolombianas. El ejemplo se puede retomar desde lo que ocurre
con Chocquibtown en las forma de construir alteridad a partir de la
etnicidad en la cancién Somos Pacifico en los comienzos de su carre-
ra musical.

El grupo conformado durante el afio 2006 permitié abrir nuevas
formas de innovar la raiz musical del folclor chocoano con nuevos rit-
mos musicales en donde lo urbano y lo ancestral empez6 a reinventar
la mirada del Pacifico a nivel general. Con la llegada del primer album
Somos Pacificos se evidencio la importancia de entender las formas de
pertenecer a un grupo determinado ligados al concepto de etnicidad.

Por otro lado, la etnicidad se entiende como la forma alterna de
interpretar la realidad a partir de diversos puntos de vista. Es decir, se
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enmarca a partir de la reivindicacion identitaria a nivel colectivo y lo-
cal de un grupo o comunidad. De esta forma, se empiezan a ver como
verdades situadas desde los lugares de enunciacion donde se llevan a
cabo las practicas. En este caso, explicado desde Gutiérrez Jiménez, la
etnicidad se da a partir de la reflexion de la categoria como una nue-
va valorizacion del espacio publico:

En un sentido particular, reflexionar hoy en torno a la etnicidad se
puede referir a hablar de movimientos politicos, sociales y cultu-
rales que revalorizan en el espacio publico todo aquello que con-
cierne la diversidad de grupos de pertenencia. (Gutiérrez Jiménez,
2008, p 16)

También se empieza a evidenciar en la forma de apropiar nuevos sentidos
de pertenencia a nivel social en las formas de expresion musical, como se
define desde Daniel Gutiérrez Martinez, la etnicidad hace referencia a:

el querer pertenecer a un grupo o una colectividad, sea de manera
fisica, simbodlica o espiritual; y la existencia en el planeta de una
serie de grupos organizados, ordenados, conglomerados en grupos
dominantes de poder, que pregonan el auspicio universal y abso-
luto del sentido de las relaciones y de las acciones entre grupos

diferenciados culturalmente. (Martinez, 2008)

El ejemplo de las siguientes afirmaciones empieza a consolidarse desde
la primera presentacion en el Festival de Musica del Pacifico Petronio
Alvarez en la ciudad de Cali, donde se conoci6 la cancion Somos Pacifico:

Y los pafiuelos bailaron al nuevo ritmo y entre el pablico alcanz6
a oirse alguien diciendo: “éste es el rap de acd”. Pero lo positivo
no acabo ahi, porque el dia de la premiacion el jurado hizo una
mencion especial a Choc-Quib-Town “por llevar la musica del
Pacifico hacia el futuro”. (Garay, 2006)

En este caso, se puede ver como el grupo mediante el uso de frases
como Somos Pacifico empez6 a consolidarse como una de las nuevas
alternativas de resistencia y contrapoder frente a la llegada de nuevas
formas de entender la musica como forma de interpretar la realidad.
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Por consiguiente, las formas de individualismo se empiezan a in-
terpretar desde la interaccion, convivencia, cohabitacion, intercambio
dentro del contacto con el otro. En este caso, el grupo Chocquibtown,
mediante sus letras, busca nuevas formas de reivindicacion étnica, en
donde se muestre desde el lado artistico la mirada del concepto de
raza. Por otro lado, desde Daniel Gutiérrez Jiménez (2008), se tiene en
cuenta la etnicidad como concepto relacionado con las formas de or-
ganizacion social, econémica y politica consolidando nuevas influen-
cias en la formacion de movimientos politicos econémicos dentro de
la comunidad.

Todo lo anterior, lleva a plantear las formas de construccion de
narrativas desde la etnicidad en el grupo Chocquibtown. A partir de
la etnomusicologia en los procesos de produccion y expresion musical,
se pudo establecer la importancia de constituir las diversas dimensio-
nes de poder como formas de resistencia cultural.

Se puede observar como se empezaron a consolidar durante los
comienzos del grupo, las nuevas formas de interpretar las practicas cul-
turales en la costa pacifica colombiana en la medida que constituian
mediante sus canciones las nuevas formas de entender las narrativas,
creando una nueva forma de integrar a los habitantes de la costa paci-
fica colombiana. Lo que a su vez trajo consigo una relacion de sentido
de pertenencia en las formas de establecer lazos de unién y conexion
en un territorio determinado.

Somos Pacifico, estamos unidos, nos une la region, la pinta, la raza
y el don del sabor, somos Pacifico, estamos unidos, nos une la re-

gion, la pinta, la raza y el don del sabor. (Garay, 2006)

Segun Jorge de Carvalho, (2003) la musica puede llegar a interpretar-
se como producciones simbolicas de contra-poder, ligada a las formas
de construccion de territorio e identidad.

La cancion estd sonando en los circulos de la rumba y las reacciones han
sido diversas. Desde los que, con magica inocencia, entienden y cantan
el primer verso como “Somos Pacificos™ hasta aquellos mds pendencie-
ros que han interpretado el estribillo como el himno de emancipacion

que consolidara la Republica Independiente del Pacifico. (Garay, 2006)
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De esta forma, el grupo se empez6 a consolidar a nivel global en don-
de el prestigio y reconocimiento fueron claves para el trabajo del rea-
vivamiento étnico en la industria musical. Asi mismo, la consolidacion
de la diferencia y la diversidad de las comunidades afrocolombianas
(en el caso de Chocquibtown) se ha empezado a gestar desde la pro-
duccion simbodlica de contra —poder.

No obstante, como afirma de Carvalho (2003), la muisica afro entra
en el mundo occidental como un fetiche cultural. Asi mismo, desde la
etnomusicologia se puede evidenciar las construcciones de etnicidad en
las narrativas. Es por ello que las dimensiones de poder que empieza a
tejer el grupo dentro de la comunidad son evidenciadas por las cons-
trucciones narrativas a nivel general, permitiendo constituir nuevas for-
mas de entender la etnicidad ligadas a las formas de poder simbdlico.

La construccion de etnicidad estd ligada al sentido de pertenencia
sobre lo que ocurre a nivel social. En el caso de Chocquibtown, du-
rante los comienzos en la industria musical, se pudo evidenciar la rei-
vindicacion de géneros musicales en el Chocd, lo que a su vez llevo a
gestar las letras de las canciones como herramientas de construccion
social para crear resistencia frente a las situaciones de pobreza y ra-
cismo que se viven en la costa pacifica colombiana.

Por otro lado, también se puede observar que la construccion del
concepto de otredad esta ligada a la creacion de formas de sentido
de pertenencia en las comunidades afrocolombianas. Desde ese pun-
to de vista, se llega a interpretar la importancia de la consolidacion
de didlogos interculturales a nivel nacional con el fin de entender el
reconocimiento de Colombia como Estado-Nacion estipulada desde
la constitucion politica de 1991 y como son reconocidas las practicas
culturales en esta medida.

Asi mismo, Chocquibtown muestra la consolidacion de utilizar la
musica como una herramienta de construccion de sentido de pertenen-
cia para la llegada del mecanismo politico de emancipacion por parte
de las comunidades afrocolombianas donde los habitantes toman es-
tos ejemplos como figuras de resistencia social ante el mundo frente a
problemas tales como el racismo y la pobreza.

Es por ello que, dentro del album Somos Pacifico, la consolidacion
de una representacion social sobre las comunidades afrocolombianas,
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empieza a gestarse a partir de lo que ocurre con las nuevas formas de
entender los simbolos que se empiezan a construir desde la resistencia
social. La importancia de evidenciar la formacién de un nuevo con-
cepto formado desde la otredad, mediante los tipos de relaciones que
empiezan a tejer se da en la medida que el grupo Chocquibtown es
reconocido a nivel mundial mediante la nominacién a los Grammy.

Su disco “Behind the machine” estaba nominado al premio Grammy

anglo. ¢Coémo ha vivido aquello?

Era la segunda vez que estibamos nominados, después de “Oro”,
un 4lbum que produjimos nosotros y que acogié National Records.
Esta ha sido una ocasién verdaderamente especial, ya que Behind
the machine es un trabajo que compila nuestros mejores cancio-
nes. Nos hemos ganado y hemos disfrutado esta nominacion hasta
el final. Siempre pensé que podiamos llevarnos el Grammy, y atun

creo que lo haremos un dia. (Pérez-Seoane, 2015)

Lo que indica que las representaciones sobre la raza se empiezan a
justificar en la medida en que la comunidad afrocolombiana eviden-
cia nuevas interpretaciones sobre las tradiciones musicales ancestra-
les mas importantes a nivel mundial. De esta forma, la configuracion
de pensamiento sobre la musica afrocolombiana se dan a partir del
reconocimiento de la reinvencion de la otredad dentro del territorio.

Nosotros venimos de una tierra donde esa misma jerarquia se apli-
ca: tenemos problemas pero por encima de eso somos muy rumbe-

ros. Esa es la Republica Independiente del Pacifico. (Garay, 2015)

Se puede observar la forma en como el grupo, ademas de la reinven-
cion del género musical empezo a relacionar los tejidos sociales de
la comunidad afrocolombiana con el fin de expandir un mensaje de
emancipacion y revolucion a nivel general mediante la construccion
de narrativas que permitan entender la formaciéon de una nueva vi-
sion sobre las formas de resistencia al contrapoder dentro del Chocd.

De esta forma, la etnicidad se empieza a clasificar como una nueva
forma de resistencia y diferenciaciéon mediante la nocion de exclusividad
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en donde el imaginario que existe sobre el concepto de negro en la
sociedad colombiana esta reinventandose desde las narrativas (como
expone el grupo Chocquibtown).

Y con ello, también empieza a ligarse la creacion de nuevos sen-
tidos de pertenencia sobre las tradiciones y costumbres que ejerce el
grupo en la medida que se apropian nuevas formas de interpretar la
realidad mediante la identificacion con las narrativas en el territorio
con las nuevas formas de interpretar el concepto de raza a nivel global.

Por otro lado, también se puede evidenciar la importancia de rela-
cionar la identidad con las formas de representacion social expuestas
en las narrativas ligadas a la construccion de identidad e identificacion
dentro de la comunidad afrocolombiana en el departamento del Chocé.

Por consiguiente, el sentido de pertenencia se convierte fundamen-
tal por parte de los habitantes de la region pacifica, mediante la recupe-
racion y visibilizacion de sus principales tradiciones musicales, ya que
mediante ello buscan establecer lazos socio-comunitarios que permi-
tan fortalecer la cuestion de identificacion a través del sentido musical.

De esta forma, la musica afrocolombiana se configura como una
nueva forma de configurar de entender la etnicidad, lo que ha permi-
tido que mediante la llegada del grupo a la industria musical, la vision
del concepto de otredad se construya a partir de las formas de configu-
rar nuevas formas de expresion subjetiva. De esta forma, como expli-
ca Mauricio Gémez, el uso que las comunidades empiezan a realizar
de los géneros musicales tales como el bunde, el currulao, entre otros:

Estas musicas son una practica con la que los habitantes afroco-
lombianos se vinculan con su lugar de origen, al movilizar relatos
cotidianos que sienten como propios, pero a su vez, plasma musi-
calmente la experiencia como sujetos de la didspora en la ciudad.
(Gomez & Salgueiro, 2013)

De esta forma, Gober explica como el grupo Chocquibtown, a través
de su experiencia empieza a configurar las nuevas técnicas de consumo
musical, como también las formas de uso y consumo cultural que se
consolidan a partir de nuevas herramientas tales como Youtube crean-
do escenarios disensuales con el fin de consolidar espacios de interlo-
cucion que permitan la llegada de dialogos o discusiones.
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Por otro lado, también se resalta las luchas sociales que empezaron
a ejercer los movimientos negros en Colombia a partir de los afios 80
con respecto a la cuestion de la relacion entre la identidad de las comu-
nidades afrocolombianas y el vinculo que existe con categorias como
la etnia y la raza, situada desde lugares de enunciacién como Africa.
Ligado a esta idea, se puede entender la formacion a partir de la his-
toria de las visiones simbdlicas sobre la construccion del concepto de
negro. Por consiguiente, Gomez & Salgueiro (2013), también explica
desde Peter Wade, la construcciéon de representaciones del ser negro
y africano, como un proceso historico de construcciéon para nacion.

Tanto para categorizar practicas y experiencias que dan sentido
al mundo material y simboélico de estas poblaciones, como para
perpetuar y legitimar relaciones sociales de jerarquia y domina-

cién cultural. (Goémez & Salgueiro, 2013)

A nivel general, se puede concluir que la construccion de narrativas que
empieza a crear el grupo Chocquibtown estd ligada con las formas de
identificacion que la comunidad afrocolombiana realiza sobre las nue-
vas interpretaciones de los géneros musicales ancestrales de Colombia,
en la medida que la conformacion de formas de resistencia a nivel na-
cional permite entender las producciones musicales como una nueva
forma de contrapoder dentro de las comunidades de la costa pacifica
colombiana. No obstante, este proceso se ha consolidado mediante la
interpretacion de reformar la musica desde nuevos puntos de vista.
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El gospel y el bunde como
construcciones sociales y
culturales

MAURICIO ANDRES RAMIREZ

DANIEL FERNANDO MONTEALEGRE®

Introduccion

Cabe resaltar, tal como lo plantea Laynez (2010), que “la musica es
un fenémeno social y debe ser estudiada dentro del contexto en que
se crea, interpreta y asimila”, esto, aplicado al caso especifico presen-
tado, nos lleva a resaltar que dichos ritmos, atin al surgir en contextos
distintos, representan una constante histérica de esclavitud y violen-
cia sistematica por las cuales atravesaron los grupos en los cuales se
gestaron, en otras palabras, la esclavitud y segregacion por la que pa-
saron las comunidades afro de Colombia y EE.UU marcaron de for-
ma trascendental el desarrollo de estos ritmos. Estos hechos también
permitirian en su momento la construccion de todo un entramado de
practicas y costumbres completamente propias y que servirian de ba-
ses para la consolidacion de una identidad completamente alterna a la
impuesta en los procesos colonizadores y de esclavitud.
En este sentido cabe resaltar, siguiendo a Lopez Cano que:

La musica colabora en diverso grado a la articulacion de subje-
tividades. Esto se manifiesta, por ejemplo, en el sujeto o sujetos

representados en ella; el o los sujetos interpelados por ella o en

1 Estudiantes de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Santo Tomas.
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el punto de vista (subject-position) que sobre ciertos aspectos la
musica ayuda a construir. Por otro lado, la propia escritura mu-
sicoldgica contribuye también en el proceso de creacion y repre-
sentacion de sujetos.(...) También hay un sujeto destinatario de
nuestro discurso y por supuesto un punto de vista (subject-posi-

tion) representado y/o creado por €. (2008, p. 2)

Fue en este marco que se propuso entonces el andlisis de los ritmos del
gospel y el bunde del Pacifico desde una mirada descriptiva que per-
mitié una comprension de dichos elementos identitarios de sus comu-
nidades originarias, elementos que se ven reflejados en la sonoridad,
formas musicales y letra de dos canciones a las cuales se les aplic6 una
revision y analisis critico. Del mismo modo se evidenciaron la intrin-
seca conexion de éstas piezas con los usos y ritualidades que dichos
grupos construyen en torno a ellas.

Tal como lo plantea Viveros Vigoya (2006) no son pocos los auto-
res que han afirmado que “la musica, el baile y la celebracion de tipo
religioso han sido focos culturales importantes para los negros” (p.
4), del mismo modo y aterrizando la pregunta al caso colombiano la
autora plantea que “la musica y el baile han sido dos nucleos consti-
tutivos de la identidad negra y dos elementos a partir de los cuales los
negros han sido percibidos y evaluados por las personas del interior,
mestizas o blanco-mestizas” (p. 4).

La musica como objeto de
estudio cientifico

Antes de iniciar la descripcion de nuestras unidades de analisis y las
conclusiones finales es pertinente comprender el campo de estudio en
el que se enmarcan este articulo y la investigacion que le antecede, el
cual es la etnomusicologia. Por lo anterior es importante comprender
que la musica de las culturas afro, tal como la conocemos actualmente,
es producto de mezclas culturales, aqui cabe mencionar lo que Ferreira
plantea con respecto al papel de la alteridad cultural:
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Reciprocamente, los estudios sobre desigualdades socioeconé-
micas, sobre procesos de dominacién y de exclusién, han tendi-
do frecuentemente a reducir la dimension de la alteridad cultural
a un dato de menor peso, desconsiderando la importancia de las
visiones de mundo, ethos y sensibilidades alternativas a las domi-
nantes. (2008, p. 226)

Es gracias a dichas mezclas sociales y por ende ritmicas que se dieron
a través de los siglos tras el contacto de los africanos con la cultura
occidental por medio de la esclavitud y su utilizacion en ceremonias
rituales, actividades comunitarias (camp meetings en el caso estadou-
nidense o de palenque en el caso de Colombia) que los ritmos y varia-
ciones musicales son construcciones sociales, que se presentan como
performatividades de estos grupos étnicos en diversas culturas, pero
ademas son sujetos de representaciones e imaginarios que se configu-
ran desde la ritualidad y desde précticas sociales especificas ademads
de convertirse en entornos propicios para el desarrollo de una identi-
dad (Asprilla, 2003).

Este fendmeno que marcé a los grupos humanos provenientes de
Africa y por ende a los habitantes traidos como mercancia tanto para
la zona sur de Norteamérica (Estados Unidos) como para la zona norte
de Suramérica (Colombia), ha sido documentado, junto con los proce-
sos sociales de nominalizacién y ritualidad, por varios autores como
Martin (2001) y Leitao Pinheiro (2007), cuya vision, establecida des-
de la disciplina de la etnomusicologia permite evidenciar los diversos
procesos de identificacion, creaciéon y apropiacion que viven (o vivie-
ron) dichos ritmos hasta el dia de hoy. Cabe resaltar que la etnomusi-
cologia es un area académica que nace del estudio de la musica desde
una mirada antropolégica, que apunta sus esfuerzos a analizar sus di-
mensiones sociales, culturales, cognitivas, entre otros aspectos. Parte
del principio fundamental de entender la musica como un fenémeno
social y por lo cual amerita ser digna de estudio dentro del contexto
donde se crea, interpreta y se relaciona (Moreno Gémez, 2014).

Al ser el objeto de estudio de esta drea, aprender lo referente al
sonido y la estructura de la musica y analizar cémo es percibida y asi-
milada por la sociedad, quién finalmente la produce, ademas de estu-
diar cémo se eligen y forman sus intérpretes, para quién toca y con qué
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proposito. La etnomusicologia seria entonces un punto de encuentro
de la musica con multiples disciplinas (Laynez, 2010).

No obstante toda esta tradicion académica y los esfuerzos de an-
tropologos por comprender las raices sociales de dichos ritmos y dan-
zas (en este caso especifico del bunde y el gospel norteamericano), es
dificil todavia establecer la historia y los procesos que giran en torno
a algunos ritmos, ya que, en muchos casos, solo han sido estudiados
desde una mirada somera y descriptiva. Es asi como se evidencia una
necesidad en la academia de buscar nuevas formas de estudio y revi-
sion de dichos ritmos propios de las formas y costumbres afro y que
por ende hacen parte de un imaginario y una mirada de mundo total-
mente distinta de lo que denominamos “cultura occidental” (Jardow-
Pedersen, 2003).

La caracterizacion socio
historica especifica del gospel
y del bunde del Pacifico

Teniendo en cuenta lo anterior se considera necesario caracterizar di-
chos ritmos y sus usos dentro del entramado social de la cultura y el
contexto al que pertenecen.

El bunde es uno de los géneros principales de la zona del litoral
Pacifico colombiano que abarca dreas al interior del pais pero que
también se extiende a algunas zonas de Panama y Ecuador (Bermudez,
2002, p. 10).

El bunde es derivado del currulao y perteneciente a los denomina-
dos Chigualos (cantos funebres), desde usos culturales en la zona cos-
tera del Pacifico, es entendida como una danza dedicada a los santos
que se caracteriza por su festividad tal como lo menciona Cifuentes
Ramirez en su libro Memoria cultural del pacifico (2002):

Etimoldgicamente se deriva de la voz wunde, que designa una tona-

da, canto y danza propios de Sierra Leona, Africa Occidental Inglesa.
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En el litoral del Pacifico se acerca al currulao y conserva el nom-
bre de bunde solo como forma de canto utilizado en los velorios
de nifios negros y que tiene el caracter de cancion ludica. La deno-
minacion de bunde se extiende también al festejo finebre al rito

completo que lo informa.

En el caso de los géneros musicales colombianos algunos conservan o
conservaron cierto arraigo ritual, pero en general a lo largo del tiempo
han sobrevivido como baile y musica popular que ha generado cierto
desarraigo de lo que era la tradicion de la musica campesina con fun-
ciones comunitarias. Sin embargo no hay una claridad con respecto
a los procesos que llevaron al bunde a consolidarse en lo que ahora
es, solo se habla del rito funerario como esencia del mismo en la zona
norte del Cauca y como un canto de alabanza en la costa pacifica:

En cuanto al bunde, este término existe en (...) dos regiones, en la
Costa Pacifica es un canto de alabanza al nifio Dios o a la virgen
Maria? y en la region Norte del Cauca-Sur del Valle, es el velorio de
un nifio menor de 7 afios en el cual se canta y se baila, pero el toque

de tambor es el mismo para las dos regiones. (Velasco, 2006, p. 2)

En la region del Pacifico hasta finales del siglo xx el género del bunde
era descrito como un género de canto femenino de tipo responsorial,
donde era comun usar guasas, los cunonos y bombos, del mismo modo
en algunas zonas del Pacifico sur se usaba en festividades como velo-
rios de santos patronos, la navidad y velorios de nifos; dentro del rito
se describe como un acto donde se presentan en una formacion de dos
lineas conformada entre hombres y mujeres, cada uno con un pafiuelo
empufiado, que posteriormente forman una rueda alrededor del cadaver
frente al cual se hacen inclinaciones sobre el mismo y cruce de pafiue-
los. Generalmente se usa un paso de baile con la punta del pie. También
en Panama y en la zona norte del Pacifico el bunde guarda funciones
rituales relacionadas con la adoracion del nifio Jesus, practica que se
mantiene desde la época de la Concepcion hasta la Epifania. En esta ce-
lebracion, que se realiza a través del baile, las parejas van alternandose

2 El destacado no es parte del texto original.
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mientras son acompanadas por un fambor, maracas y un cajon que es
interpretado con baquetas (Bermudez, 2002, p. 23).

Por otro lado, el Black music gospel®> (como lo denomina Leitao
Pinheiro, 2007) nace en las iglesias evangélicas de los Estados Unidos
alrededor del siglo XVIII y su denominacién es derivada del vocablo
inglés GodSpell (palabra de Dios), su principal base tanto musicologica
como social fueron los denominados Spirituals, los cuales eran piezas
de creacion colectiva que se caracterizaban por incluir:

Estructuras responsoriales alimentadas por el lining out, melodias
construidas con escalas pentatdnicas, ornamentaciones, variacio-
nes individuales dentro de los conjuntos, ausencia de oposiciones
regular entre tiempos fuertes y tiempos débiles..., todo ellos estaba
abonado en un terreno musical en el que se superponian y com-
binaban las herencias africanas o europeas con las innovaciones
criollas. (Martin, 2001, p. 34)

Coros con un dominio preponderante de la armonia, métricas que
combinan lo africano con lo europeo y lo norteamericano y letras que
siempre claman a la redencion y la sumision a la gracia del Yes Lord,
son parte de los elementos caracteristicos de las bases del gospel, los
cuales han sido documentados desde escenarios interdisciplinares, como
lo es lo teoldgico, lo cultural, lo comunicativo, entre otras.

Es en este punto donde es relevante comprender los procesos que
sirvieron para la creacion de una identidad en torno a la legitimacion
de dicho ritmo en la comunidad afronorteamericana, uno de ellos fue lo
que Martin (2001) denominaria “la tardia cristianizacion de los afroame-
ricanos”, es decir, todas esas actitudes y expresiones de oposicion de la
comunidad negra hacia aceptar o profesar la religion cristiana, resisten-
cia que por lo demas era aceptada e incluso apoyada por los duefios de
plantaciones, quienes negaron la entrada de misioneros a las plantaciones
durante el afo 1641, no obstante esto no debe comprenderse como un

3 Cabe resaltar que el proceso a analizar serd el norteamericano, ya que en la
zona norte de Brasil se han identificado performatividades también denomi-
nadas gdspel pero con unas caracteristicas musicoldgicas y sociales totalmente
diferentes a las estadounidenses.
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acto de alteridad o de respeto hacia las costumbres africanas que traian
los esclavos, en cambio se catalogaban sus tradiciones como barbaras,
profanas, incluso la palabra “africanas” era usada en tono despectivo e
incluso ofensivo hacia las tradiciones de los negros* (2007, p. 20).

Sin embargo los canticos de los esclavos negros fueron bien reci-
bidos en las comunidades cristianas donde blancos y negros les dis-
frutaban por igual, un ejemplo de esto eran los denominados camp
meetings, los cuales eran espacios al aire libre donde tanto negros como
blancos cantaban y danzaban alabanzas, fue en estos escenarios donde
surgieron los mas importantes spirituals o himnos religiosos populares
creados por la comunidad afro (Martin, 2007, pp. 32 - 34).°

Otro proceso importantisimo en la consolidacion de la identidad
afro en torno al gospel fue el proceso reivindicativo de los derechos de
los afroamericanos el cual se encontraba en la fase culminante durante
los afios 90 y permitié un cambio en la sonoridad de este ritmo, dan-
dole libertad interpretativa y ademas permitiendo la comercializacion
de esta musica cristiana que para ese entonces ya habia transitado por
diversos cambios de forma y algunos de fondo. Sin embargo, la busque-
da de potenciar el gospel como elemento identificativo de los grupos
afro de Estados Unidos seguia latente y fue gracias a esto y al ingenio
de algunos productores que el gospel se mantuvo firme abanderando
no solo la lucha de los negros por ser tratados de manera equitativa,
sino también permitiendo el crecimiento de iglesias cristianas tanto de
blancos como de negros.

4 Al comprenderse que las denominaciones raciales como cualquier otra catego-
ria son construcciones sociales debe entenderse el uso de la palabra “negro”
no como un elemento discriminatorio, sino como una denominacién que en
ese tiempo se le daba a dicha etnia dentro del contexto historico estadouni-
dense tanto a nivel cotidiano como a nivel civil, siendo esta denominacién re-
conocida dentro de los formularios e identificaciones nacionales. Para ampliar
sobre el uso discriminatorio del vocablo “negro” revisar a Jaramillo (2015).

5 Un ejemplo de esto fue el reconocido Amazing Grace, creado por John Newton
quien vivio6 entre los afios 1725 -1807 (Martin, 2007, p. 33).
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Los corpus puestos en contexto

Gracias a la comprension del contexto anterior nos decidimos analizar
las letras de dos canciones representativas de cada ritmo, la primera es
“Velo que bonito” un bunde muy reconocido y utilizado en diversas
danzas de la zona chocoana, este tema demuestra de manera clara el
cardcter religioso y a la vez festivo que es intrinseco al bunde chocoano.

Por otro lado seleccionamos la cancion “Ohb Happy Day” (oh, qué
dia tan feliz), la cual no solo es un himno representativo de la tradi-
cion gospel norteamericana sino que ademads permitio, por medio de
la version realizada en 1969 por el pianista Edwin Hawkins, Northern
California Youth Choir, consolidar lo que seria el sonido que actual-
mente reconocemos como gospel contemporaneo.

Velo Que Bonito - Popular

El ritmo del bunde chocoano mantiene una fuerte relacion con la ri-
tualidad en la que se ve inmerso, desde la danza que lo acompania, el
ropaje de los danzantes hasta la letra misma de la cancion son reflejo
de esta concepcion propia de esta performatividad chocoana.

La cancion seleccionada es muestra de lo anterior, en su composi-
cién (que ademds no cuenta con un acreedor especifico) se ven repre-
sentadas claramente las concepciones de crianza y formacién en torno
a la nifiez asi como un sentido claro del rito del nacimiento del nifio
Dios, la constatacion de lo anterior se da en el siguiente fragmento:

Sefiora Santana por qué llora el nifio,

San Antonio ya se va,

por una manzana que se le ha perdido.

San Antonio ya se va.

Si su nifo llora dele una palmada,

si sigue llorando, pues sigale dando. (Popular, s.f.)

En este momento de la cancion que ademas es utilizada como ronda
infantil en la tradicién popular de los pueblos del Pacifico se evidencia
claramente la concepcion de formacién del nifio de manera ludica e
incluso irdnica, del mismo modo se evidencian elementos propios de
la ritualidad en torno al acontecimiento de la natividad del nifio Dios:
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Velo que bonito lo vienen bajando,
Con ramos de flores lo van adorando.
Ro, rri, ro, rra,

San Antonio ya se va. (Popular, s.f.)

Este ultimo fragmento expone elementos propios de la festividad
de la natividad y de muchas otras celebraciones tradicionales de la zona
costera del Pacifico colombiano, en la que los santos son montados en
carrozas o “andas” decoradas con flores y se les venera desplazando-
se por diferentes zonas de la poblacién acompafiadas de musica y en
algunos casos de danzas como el bunde

Oh Happy Day! - Autor: Philip Doddridge,
arreglista: Edwin Hawkins

En esta cancion son relevantes los matices musicales, las variaciones
tonales y la armonia propias del gospel, a nivel discursivo se denota
una gran pérdida de la carga tradicional y compositiva que Doddridge
habia desarrollado en su momento, esto es fruto, tal como lo habiamos
mencionado anteriormente, del contexto industrializante de la musica
norteamericana en el afio 69, es por esto que Hawkins decide cambiar
las métricas ligadas al country que habia creado el autor y convertir
la cancion en una explosion coral que representa no solo los cambios
religiosos y culturales, también evidencia el papel protagénico que
habia recibido el afroamericano después de una lucha de casi siglo y
medio en un primer momento por su libertad y posteriormente por su
aceptacion y no discriminacion.

No obstante de los cambios realizados por el arreglista la cancion
mantuvo una frase que revela una caracteristica del gospel clasico
desarrollado por del pastor Charles Albert Tindley y que dio las bases
para la construccion colectiva de una sonoridad especifica para el
gospel, esta caracteristica fue la inclusion de letras que planteaban
la vivencia de sufrimiento en este mundo y una plena confianza en la
posibilidad de superarlas al comprender a superar los designios divinos
(Martin, 2007, p. 51), esta frase es:

He taught me how to watch, fight and pray, fight and pray

El me ensefi6 como ver, pelear y rezar, pelear y rezar
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And live rejoicing every, everyday.
Y vivir jubiloso todos los dias.
(Hawkins, 1969)

Este fragmento evidencia una comprension de la vida desde el
fenomeno religioso que permiti6 la creacion de la comunidad afro-
norteamericana en el transcurrir de los afios y que, ademas, permite
vislumbrar en gran medida la forma en la que el afronorteamericano
se relaciona con su ritualidad, con sus creencias y su vida cotidiana.

No obstante todo lo anterior con los cambios introducidos por
Hawkins en el afo 69 se dio una pérdida importante del mensaje ini-
cial que queria plasmar Doddridge en su cancién, ya que en el proce-
so de la comercializacion de la obra se redujo de manera importante
el nimero de estrofas y la reproduccion de dicha version en distintos
formatos audiovisuales y sonoros permitia también la apropiacion ha-
cia este mensaje corto de alegria y jubilo en el dia a dia.

Un ejemplo de dicha ruptura es el siguiente fragmento de la ver-
sion original que ademds no fue incluida en la version de 1969:

It’s done: the great transac- Estd hecho: jEl gran inter-
tion’s done! cambio esta hecho!
I am the Lord’s and He is

mine;

Yo soy del Sefior y El es mio;

He drew me and I followed
on;

Charmed to confess the voice
divine.

Now rest, my long-divided
heart,

Fixed on this blissful center,
rest;

Here bave I found a nobler
part;

Here beav’nly pleasures fill
my breast.

El me sacé y yo lo segui,

Encantado de testimoniar la
voz divina.

Ahora descansa mi enorme-
mente roto corazon,

Instalado en su nucleo lleno
de alegria, descansa;

Aqui he encontrado una par-
te mas noble;

Aqui los placeres celestiales
llenan mi pecho.

(Doddridge, s.f.)
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En este punto es evidente la concepcion que el autor tiene del fe-
nomeno de la redencion, este elemento, tal como lo describimos ante-
riormente, desaparecio en la nueva version convertida en un mensaje
de vida de jubilo, incluso en el fragmento “El me encanté y yo lo segui,
encantado de testimoniar la voz divina” se evidencia el papel que el
afronorteamericano empez6 a desempenar luego de los anos de discri-
minacion y esclavitud, es decir, durante los afios 90 e incluso anterior-
mente se empez6 a comprender al “negro” como un gran predicador
religioso, rol que desde luego le permitié en las épocas de represion
mantener el sentido de comunidad activo y fortalecer los lazos sociales
existentes, un ejemplo claro fue Martin Luther King Jr. quien ademas
de ser un lider representante de las negritudes estadounidenses tam-
bién era un predicador cristiano.

Conclusiones

En este sentido podemos plantear algunas conclusiones, la principal y
la que nos permite comprender el que en un comienzo fue el problema
de investigacion, es que efectivamente en las canciones seleccionadas
se presentan elementos contextuales especificos para cada caso, donde
juega un papel importantisimo la ritualidad que rodea cada ritmo y
la forma en que la comunidad comprende su identidad frente al mis-
mo. A su vez se comprende la posicion especifica del autor situando-
lo como miembro de una comunidad y sujeto de un contexto social e
historico diferenciador. De forma tal que se evidencia el postulado de
Asprilla al comprender las performatividades musicales como prue-
bas de la gestacion o construccion procesos identificativos, en los que
el sujeto se comprende como parte de un grupo social que se expresa
por medio de diversos elementos.

Del mismo modo, el contenido correspondiente a la tradicion cris-
tiana juega un papel fundamental en el desarrollo de una identidad
afrodescendiente, esto respaldado en la fuerte influencia de dicha re-
ligion en las letras de las dos canciones asi como en la ritualidad que
las conforma, ya que en ambos casos las muestras performaticas ha-
cen parte de actos rituales propios de la religion judeocristiana, como
lo son el nacimiento del nifio Jests y las ceremonias de adoraciéon
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que se realizan en las comunidades cristianas de Estados Unidos, ya
que actualmente el gospel se ha difundido a diversas zonas del pais
y a diversas comunidades sin importar rasgos étnicos, no obstante se
mantiene la fuerte representatividad afronorteamericana en el ritmo.

Otra caracteristica comun de ambos ritmos es que a pesar de haber
surgido en contextos de esclavitud y opresion, sus autores imprimie-
ron una festividad y movimiento en sus composiciones que los hacen
unicos y en su momento ésta misma caracteristica permitié la confi-
guracion de comunidades rituales que después se transformarian en
grupos en pro de la reivindicacion de los derechos étnicos de los afro
en ambos paises.

En la actualidad los procesos por los que han atravesado dichos
ritmos les han ubicado en situaciones distintas, por un lado el bun-
de pasoé de ser la representacion de una gran festividad religiosa para
convertirse en la palabra usada para reuniones y bailes en las calles
de las ciudades de Quibd6 que poco o nada tienen que ver con el bai-
le ancestral y actualmente considerado folklorico de la costa pacifica,
este proceso ha conllevado a una pérdida, si no completa al menos
parcial, de dicha tradicion.

Por su parte, el gospel se fortalecio con su divulgacion comercial
patrocinada por diversas casas disqueras, de manera que actualmente
existen diversas performatividades que se denominan de la misma forma
y se desarrollan en diversos lugares del mundo, de manera que, a pesar
de diversificarse el espectro de practicantes y creadores de gospel, éste
ritmo sigue teniendo una gran cabida no solo como representacion
religiosa, sino como un icono de la cultura afronorteamericana que se
globaliz6 y se mantiene vigente.
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Introduccion

En Colombia historicamente el color de piel ha influido notablemente
en lo politico, social y cultural, por lo cual ser moreno en ese enton-
ces implicaba ser considerado maquina u objeto de trabajo y sexuali-
dad, todos estos estereotipos contindan siendo reproducidos a través
de los discursos sociales y de los medios de comunicacion digitales, de
acuerdo con Jesus Martin Barbero, al igual que los medios tradicio-
nales, “las tecnologias no son neutras pues hoy mas que nunca ellas
constituyen enclaves de condensacion e interaccion de intereses eco-
némicos y politicos con mediaciones sociales y conflictos simbolicos.
Pero por eso mismo ellas son constitutivas [...] de las nuevas forma
de ciudadania...” (2002, p. 18).

De manera que la internet ha cambiado la forma de relacionarse
entre los seres humanos, el auge que tienen las redes sociales ha hecho
que tanto hombres como mujeres tengan una participacion activa entre
ellos, esto establece que las tecnologias jueguen un papel fundamental
y trasformador, debido a que constituye distintas posibilidades comu-
nicativas de tal manera que logra trasmitir la informacion en varios
canales con una gran cantidad de contenidos.

1 Estudiantes de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Santo Tomas.
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Es asi como el desarrollo de las nuevas tecnologias de la informa-
cién y comunicacion (TIC) en especial las redes sociales y la internet
han tenido un alto impacto en cuanto a la discriminacion racial que
es empleada por los diversos usuarios de la red, puesto ha proporcio-
nado un espacio en el cual se puede expresar y tener un sin nimero
de perspectivas en donde la pluralidad de voces manifiestan lo que
piensan, por lo que a través de las redes sociales se ha proliferado los
contenidos excluyentes, produciendo nuevas formas y dimensiones de
marginacion hacia la poblacién afro, aumentando a menudo la discri-
minacion en linea.

Por tanto en Colombia se puede dar cuenta de estas practicas dis-
criminatorias mediaticas en donde la diseminacion de estos estereo-
tipos configuran nuevas ciudadanias basadas en lo mediatico, siendo
asi que el discurso racista mediado a través de las redes sociales, las
cuales estan inmersas en lo que hoy en dia se considera “era digital”,
ha sido utilizado por los individuos para expandir de manera masiva
la discriminacion de los afrodescendientes.

Una red social muy conocida y popular a nivel global es Facebook,
cuenta con 1650 millones de usuarios activos los cuales se comunican,
comparten e intercambian contenidos a multiples lugares del mundo,
siendo asi que por medio de las fotos, memes o imagenes publicadas
se ha creado un contenido racista y altamente estereotipado, en don-
de se implantan posiciones, se construyen mensajes y se vuelve viral
la transmision de estos discursos racistas.

En relacion a los casos que se observan en Facebook de exclusion
y marginacion, es importante identificar y denunciar a los mecanis-
mos de autorregulacion y sancion de esta red social, ya que segun la
politica de Facebook, no permite que individuos ni grupos de perso-
nas ataquen a nadie por su raza, grupo étnico, nacionalidad, religion,
orientacion sexual, discapacidad o enfermedad. Por esta razén, cual-
quier contenido que contravenga esta norma podra ser reportado y
eliminado por Facebook.

Sin embargo, muchos individuos publican todo tipo de conteni-
dos racistas de forma anénima ya que, crean varias cuentas o cambian
y falsifican su identidad con el objetivo de no tener ningun castigo o
restriccion, esto genera que haya una impunidad en la mayoria de los
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casos, afectando principalmente a las personas afrodescendientes que
se encuentran inmersas en videos o imagenes discriminatorias.

Analisis de casos en la red

Las redes sociales con el pasar del tiempo se han convertido en espa-
cios que ayudan a compartir conocimiento e informacién personal, los
diferentes usos que nos otorga la internet son infinitos, en los que de
una u otra manera podemos compartir contenidos de gran importan-
cia o en otros casos algunos son utilizados en calidad de discurso para
divulgar informacion de caracter racista, xen6fobo y discriminatorio.

En las redes sociales, la modalidad de racismo se ha centrado en las
caracteristicas biologicas de las personas a la hora de interponer una je-
rarquizacion entre una etnia, las relaciones interpersonales y la divulga-
cion de informacion personal en las redes de comunicacion en el internet.

Esto estd mal | Esto también
la—-uwm..-.

e e g b s o o chwkon

clic paraver

g R 8 B 38D £ T G

unvideo racista

Reporta los casos de
discriminacion
618-0393 étnico-racial.

anern 4159

Fuente: El Comercio, (2017). Tomado de http://elcomercio.pe/redes-sociales/facebook/
facebook-pnp-recomienda-que-hacer-ante-publicacion-racista-noticia-1897574
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Video en el que una persona afrodescendiente se ofusca por la discri-
minacion que sufre por parte de la Policia.

Fuente: tomado de YouTube. 2015/09/15

El concepto de ciudadania se remonta varios siglos atras y se
vincula con el desarrollo de la cultura moderna y del pensamiento.
Un gran reconocimiento de esta historia logra remontarse y basarse
en la exclusion que la nocion de ciudadania conllevaba.

Con el fortalecimiento del Estado — Nacion se logra estructurar
la moderna sociedad civil y por ende una ciudadania y ciudadano
caracteristico.

Durante los siglos x1x y xx se puede reconocer el desarrollo de la
concepcion moderna de ciudadania y asi poder diferenciar tres etapas
que son fundamentales en el reconocimiento de las instituciones y de los
derechos que fueron creados, entre esos: politica, social y legalmente.

Siendo esto asi el caso de Carlos Alberto Angulo Géngora quien
en un video subido a la red el cual dura aproximadamente 2 minutos
con 20 segundos en donde no solo se nota su furia, sino donde tam-
bién se gana el respeto de los espectadores del video y de las personas
que circulaban por las calles de Bogota que presenciaron este hecho
en donde Carlos comenz6 a mostrar el afan de sus raices historicas y
el ser ciudadano por la constante discriminacion racial que ha veni-
do sufriendo y en particular en este caso en el que dos patrulleros de
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la Policia lo abordan para pedirle sus papeles y realizarle una requi-
sa llamandolo “negro”, lo que desencadend la fuerte reaccion de esta
persona argumentado:

“¢Por qué a ellos no los requisds? Porque son blancos, son ciu-
dadanos, son de esta ciudad y no representan un peligro. Pards a
los dos negros, esto implica que llegaré tarde al trabajo y tendré

problemas con mi patrén”.

De inmediato este video fue subido a Facebook por uno de los tran-
seuntes y en menos de nada se viraliz6 en las diferentes redes sociales,
dejando en evidencia la fuerte discriminacion racial que siguen vivien-
do estas personas y por ende se impide el progreso de millones de per-
sonas en todo el mundo.

Video en el que un taxista afrodescendiente es agredido por una mujer.

NEGRO HIJO
DE PUT*

Fuente: tomado de Google
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Otro de los casos mads virales de las redes sociales, se presentd en
Cartagena en donde la mayoria de sus habitantes es negra y en donde
gran parte de la poblacion no es reconocida como tal.

Este incidente fue protagonizado por un taxista quien conducia
por las calles de Cartagena cuando choc6 su vehiculo con el de una
mujer en un barrio popular de La Heroica, la mujer enfurecida comen-
20 a lanzar palabras soeces contra el taxista, quien decide grabar a la
mujer insultandolo y refiriéndose a él como “negro”.

Es evidente que en una ciudad como lo es Cartagena que pasé por
una etapa de afios en el que el flagelo era la esclavitud contra los ne-
gros, la gente que comenté y observo el video asegura que no se puede
permitir que el racismo siga siendo parte de la historia de Colombia,
es una etapa que debe quedar atrds en una sociedad en la que las hue-
llas del pasado no se han querido borrar.

Video en el que una revista reconocida discrimina a mujeres
afrodescendientes.

NOTICIAS ~  OPINION  ECONOMIA  DEPORTES  ENTRETENIMIENTO VIVIR  MUJER  TECNODLOGIA

POLITICA 7 DIC 2011 + T:04 AM PUBLICIDAD

Advierten terrible caso de discriminacion
racial en Cali
El senador Carlos Baena, autor de la ley antidiscriminacion racial, reprocho las fotografias

donde dos afrocolombianas trabajan como ‘adornos’ en una casa para demostrar |a
supremacia racial

Por. Elespectador.com
injero. jEl
rimental de aprend

idiomas conquista Espafa!

Fuente: tomado de El Espectador, 2011
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La ciudadania tiene que ver con obligaciones y derechos que van
ligados con el Estado y la responsabilidad frente y para la sociedad.
Esta nocién logra incluir un conjunto de practicas que constituyen a
los individuos como seres competentes de una comunidad generando
estas mismas de caracter social, legal, cultural y politico.

Se logra involucrar la idea de una estructura nacional de la politica
con un estatus comun, en donde se quiere incluir una cultura comun
en donde cada uno de los ciudadanos puedan participar igualitaria-
mente, donde este este activo en la vida publica y donde pueda some-
ter sus intereses generales a la sociedad.

Evidentemente en esta publicacion hay una brecha grande de des-
igualdad y de irrespeto frente a la comunidad afrocolombiana, quienes
aparecen en esta foto publicada por un medio muy reconocido a nivel
nacional, donde aparecen dos trabajadoras afrodescendientes laboran-
do para una prestigiosa familia en la ciudad de Cali.

Dicha publicacién fue repudiada por miles de usuarios en las redes
sociales e incluso representantes del Congreso de la Republica como el
senador Carlos Alberto Baena Lopez autor de la Ley de Discriminacion,
quien hizo un llamado a todos los colombianos para que respeten a
las minorias del pais:

“Es un compromiso de todos los ciudadanos ayudar a la convi-
vencia con respeto”

Este sefialamiento por parte del senador dejo claro en el Congreso que
quien obstruya, restrinja e impida en pleno ejercicio los derechos de las
personas por razones de nacionalidad, etnia, sexo u orientacion sexual,
seria castigado con 3 afios de prision y multas de 8 millones de pesos.

Entorno juridico

La lucha frente a todo acto discriminatorio se ha remontado a décadas,
lo que bajo sucesos historicos y la misma union de los sectores mino-
ritarios afectados conllevo a la creacion de instrumentos juridicos in-
ternacionales y nacionales para sobrellevar los actos de marginalidad.

En un contexto global, tras la segunda guerra mundial y el estable-
cimiento de la Organizacién de Naciones Unidas (ONU) en 1945 que
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conllevo a la postulacion y ejecucion de una legislacion internacional
direccionada a la regulacion y prohibicion de cualquier acto discrimi-
natorio colectivo u individual, se valié de otros instrumentos juridicos
decretados en los que se resalta:

e La declaracion universal de los derechos humanos en 1948.

e Convencion Internacional sobre la Eliminacion de to-
das las formas de Discriminacion Racial de las Naciones
Unidas en 1965.

e Pacto Internacional de los Derechos Civiles y Politicos
en 1966

Todas vigiladas desde la asamblea general de las Naciones Unidas como
institucion responsable de velar por los derechos y libertades funda-
mentales, sin exclusion por raza, sexo, religion u idioma, ademas de
en 1978 haber realizado la primera conferencia mundial para comba-
tir la discriminacion racial, en la cual se afirmd:

® Toda doctrina de superioridad racial es cientificamente
falsa, moralmente condenable.

® Todos los pueblos y todos los grupos humanos han con-
tribuido al progreso de la civilizacion, y las culturas que
constituyen el patrimonio comun de la humanidad.

e Todas las formas de discriminacion, basadas en la teoria
de la superioridad, la exclusividad o el odio raciales son
una violacién de los derechos humanos fundamentales.

En Colombia, la construccion de herramientas juridicas contra el ra-
cismo y la discriminacion inicié con la constituyente de 1991, donde
a través de la participacion de la comunidad afrodescendiente se lo-
gré establecer y dar origen a la Ley 70 de 1993, la cual basicamente
reconocié la presencia de comunidades negras en algunas partes del
pais, y ademas, protegi6 la identidad cultural y derechos de las mino-
rias en el pafs.

Sin embargo, tras un historial de intolerancia después de las nor-
mas juridicas, se establecio el 30 de noviembre de 2011 una segunda



EL CIBERRACISMO: UNA PARADOJA EN LA LUCHA AFRODESCENDIENTE

herramienta juridica estipulada en la Ley 1482, por la cual se modi-
fica el codigo penal colombiano y que por medio de su decreto tiene
como objetivo garantizar la proteccion de los derechos fundamentales
de una persona u colectivo que se vea afectado por actos de racismo
o discriminacién. De forma mads especifica se afirma dentro de la Ley
1482 de 2011 en los articulos:

ARTICULO 30. El Cédigo Penal tendra un articulo 134° del si-

guiente tenor:

Articulo 134A. Actos de Racismo o discriminacién. El que arbi-
trariamente impida, obstruya o restrinja el pleno ejercicio de los
derechos de las personas por razon de su raza, nacionalidad, sexo
u orientacion sexual, incurrird en prision de doce (12) a treinta y
seis (36) meses y multa de diez (10) a quince (15) salarios minimos

legales mensuales vigentes.

ARTICULO 4o. El Cédigo Penal tendrd un articulo 134B del si-

guiente tenor:

Articulo 134B. Hostigamiento por motivos de raza, religion, ideolo-
gia, politica, u origen nacional, étnico o cultural. El que promueva o
instigue actos, conductas o comportamientos constitutivos de hosti-
gamiento, orientados a causarle dafio fisico o moral a una persona,
grupo de personas, comunidad o pueblo, por razon de su raza, etnia,
religion, nacionalidad, ideologia politica o filoséfica, sexo u orien-
tacion sexual, incurrird en prisién de doce (12) a treinta y seis (36)
meses y multa de diez (10) a quince (15) salarios minimos legales
mensuales vigentes, salvo que la conducta constituya delito sancio-

nable con pena mayor.

Sin embargo, ante el limbo juridico dentro de esta ley, se evidencia la
falta de penalizacion a los actos descritos como cibernéticos, y en si,
de reglamentacion ante actos y acciones discriminatorias, racistas o
peyorativas en el internet dando pie, y falta de argumento legislativo,
al deber actuar de la ley colombiana en algunos casos considerados
racistas que se desviven del plano fisico, considerandose asi como un
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delito informatico y lo que se sugiere como medidas aludiendo a lo
mds comun: Phishing o suplantacion de paginas.

Conclusiones

La internet es una herramienta que en esta “era digital” es utilizada
por los individuos para consumir e intercambiar miles de contenidos e
informacion, es asi que una de las redes mas conocidas y visitadas por
distintas personas es Facebook, esta plataforma ha tenido un efecto
negativo en cuanto a que se han creado grupos xenofébicos que debi-
do a la libertad que les brinda esta red exponen su rechazo hacia de-
terminado grupo étnico de manera discriminativa, haciendo que estos
contenidos vistos en la red sean expandidos y puestos a disposicion de
diversos usuarios, donde el degradar a las personas afrodescendientes
ha sido el objetivo de algunas personas que son racistas.

La estrecha relacion entre el discurso de la intolerancia y los cri-
menes de odio son una clara evidencia de como hasta hoy se ha lo-
grado consolidar una problematica preocupante de normalizacion
de “sites” de intolerancia en los diferentes portales web como; chats,
blogs, newgroups.

Por otro lado, este discurso no es un tema nuevo en cuanto al de-
bate de los derechos humanos, su dimension on-line y el impacto gi-
gantesco que tienen dan nuevos motivos de preocupacion y alerta entre
los jovenes usuarios que usan la internet con mds frecuencia. Mientras
es un poco mas facil contrarrestar y controlar en los diferentes y prin-
cipales medios de comunicacion, en este caso las redes y los desafios
que se han planteado nos ensefia la capacidad para controlar y medir
la amplitud e impacto que causa la discriminacion racial por redes.

La lucha contra esta problematica es necesaria y debe empezar por
preguntarse como intervenir al respecto. Su respuesta claramente ha
de hacerse educando desde este medio de comunicacion que actual-
mente es bastante usado por millones de usuarios y denunciando con
los instrumentos democraticos del Estado de derecho frente a los miles
de casos de racismo que se presentan por dia, por lo que conviene no
olvidar: “Lo que es ilegal fuera de la red, también lo es en internet”,
es asi que se puede dejar como interrogante si Colombia sigue siendo
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un pais racista y lleno de prejuicios en donde las distintas redes aho-
ra son canales por los cuales se propaga la discriminacion contra los

afrodescendientes.

Cabe resaltar que dentro de la legislacion colombiana es muy ex-
plicita a la hora de particularizar los casos en los que se acusa de ra-
cismo y discriminacion, su espacio de accién a la hora de hablar de
medidas legales en el manejo y control de estas expresiones en la red y
el cibermundo llega a ser casi nulo, siendo asi que la poca efectividad
a la hora de reaccionar frente a estas paginas o personas, este tipo de
actos inmersos en la red no sean percibidos de forma ilegal o de deli-
to informatico hacia los causantes. Es entonces, cuando es pertinente
pensar en formas de respuesta o la inclusion de nuevas politicas publi-
cas enfocadas a estos nuevos campos para su regulacion.
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Discriminacion a la comunidad

afrodescendiente en los bares
Punto G, Lupe 83 y Kinky de
Bogota
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Introduccion

La situacion de discriminacion a la comunidad afro en Colombia, se
evidencia desde los aspectos laborales, sociales, culturales, politicos
y religiosos. Dichas problematicas aquejan a la sociedad victimaria,
sin embargo una de ellas es la distincion que se hace en los bares de
Colombia, como lo presenté el periddico El Tiempo en el ano 2005
hubo un “revuelo en Cartagena por casos de discriminacion en bares
de la ciudad”, realmente fue una verdadera polémica porque a la po-
blacién afrocolombiana se le estd negando la entrada a exclusivos si-
tios nocturnos por su color de piel.

En el ejercicio investigativo que se realizd se quiere apreciar una
contextualizacion sobre la realidad que tienen que vivir las personas
afros al momento de ser rechazadas y discriminadas en un bar. Durante
la investigacion analizaremos la participacion e incidencia que los ac-
tores sociales seleccionados tienen en la problematica de investigacion
que hemos adoptado.

1 Estudiantes de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Santo Tomas.

I0I



ENTRE LO INDIVIDUAL Y LO COLECTIVO. CUESTIONES AFROCOLOMBIANAS

I02

El estudio que tiene como objetivo dar cuenta de una realidad social
para cuestionarla y evaluarla debe ser re-pensada desde los escenarios
dénde estamos construyendo la cultura y el lenguaje, para dar cuenta
de ello, por lo tanto Eduardo Restrepo (2011), el cual nos brinda los
aportes de los estudios afro desde la rama de los estudios culturales:

Para los estudios culturales, la labor intelectual y la teorfa impor-
tan no en si mismas sino como un indispensable desvio hacia la
intervencion politica. La labor intelectual y la teoria no solo cons-
tituyen y disputan concepciones del mundo, sino que también pue-
den convertirse en insumos para comprender mds adecuadamente
las relaciones sociales y las condiciones materiales en las que se

re-produce nuestra existencia. (Restrepo, 2011)

Todo ello para un analisis critico y bien elaborado en cual se propicien
escenarios de discusion, didlogo y debate para la construccion de lo
publico y el bien comun al hablar de cémo se presentan las exclusio-
nes de la comunidad afrocolombiana, especificamente en los lugares
exclusivos nocturnos de la cuidad de Bogota.

Para tener mas informacion de lo que esta sucediendo en los bares,
especialmente en de Punto G, Lupe 83 y Kinky de Bogota, en los cuales
se han conocido quejas de usuarios por tal problematica. Es necesario
adquirir la documentacion y noticias que se han reportado a lo largo
del 2005 y 2015, ademas se hara uso de testimonios y encuestas para
dar cuenta si ésta problematica se estd controlando mediante el Estado.

La vulneracion de Derechos Humanos a las comunidades afros es
una problematica que afecta directa e indirectamente a gran parte de
la sociedad colombiana, y es por esto que decidimos trabajar este as-
pecto de la vida real de la comunidad afro, ya que consideramos que
es de vital importancia que los derechos fundamentales de dichas per-
sonas sean respetados, y que éstos sean tratados con igualdad.

Como primera medida, se toma como referencia un articulo de
Hernando Salazar, del medio BBC Mundo de octubre 18 del 2008, deno-
minado Discriminacién por Raza en Bares de Bogota en la cual plantea:
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Conocer la problematica que gira en torno a la discriminacién
racial en bares de Bogota, y qué se estda haciendo para prevenirla y
erradicarla.

El autor busca dar a conocer la problematica y todas las implica-
ciones que traen este tipo de acciones e ir a las diferentes fuentes impli-
cadas directa o indirectamente en el problema para poder desglosar la
situacion e identificar qué organismos e instituciones estan a cargo de
solventar esta situacion y a través de qué planes o estrategias lo hacen.

Ademas existe la preocupacion por saber qué garantias se esta-
blecen para las personas afros, a la hora de querer entrar a un estable-
cimiento de este tipo sin ser discriminados. También saber la manera
en como los propietarios de bares o sus miembros del staff ejercen el
“derecho de admision” y como este afecta directa o indirectamente a
ambas partes. Y por ultimo, qué instituciones velan porque se respete
el derecho a la igualdad con eficacia (Salazar, 2008).

Seguido a esto, es importante mencionar que en Latinoamérica, se
ha realizado un amplio namero de proyectos investigativos en los que
se abordan las problematicas de las comunidades afro, sin embargo
el tema de la exclusion en bares no ha sido tan estudiado e indagado
como si al de sectores laborales, politicos y culturales.

Sin embargo, a la comunidad afrocolombiana en 1992 le asig-
naron la garantia de derechos de igualdad como se contempla en el
Reglamentado por el Decreto 306 de 1992 en el cual se descubre que:

El derecho a la igualdad de personas afrodescendientes -
Discriminacién por origen racial como un “criterio sospechoso”
es inadmisible por el orden constitucional y la comunidad inter-
nacional, castiga con indemnizacion a dicha persona como lo es-
tablece el Decreto 2591 de 1991, articulo 25: Indemnizaciones y
costas. Cuando el afectado no disponga de otro medio judicial, y
la violacion del derecho sea manifiesta y consecuencia de una ac-
cion clara e indiscutiblemente arbitraria, ademas de lo dispuesto
en los dos articulos anteriores, en el fallo que conceda la tutela
el juez, de oficio, tiene la potestad de ordenar en abstracto la in-

demnizacién del dafio emergente causado si ello fuere necesario
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para asegurar el goce efectivo del derecho asi como el pago de las
costas del proceso. (Reglamentado por el Decreto 306 de 1992)

A raiz de ello se quiere dar cuenta que tanto se cumple esa ley, en cuan-
to a la seleccion de los actores sociales, consideramos que serdn los que
hayan vivido dicha discriminacién, propietarios de establecimientos
y funcionarios encargados de los DD.HH. de la comunidad afro pues
son éstos los que tienen una relacién directa con la problematica que
trataremos, y por ende son nuestra mayor fuente de informacion en
nuestra investigacion.

La reconstruccion social plantea el papel activo de los actores so-
ciales y su rol en la sociedad, con el objetivo de reivindicar un signi-
ficado ideologico, detectando el retroceso de la problematica con la
observacion clara y critica de su historia (Aquine. C., 2010), el pro-
blema que se le critica a esta leccion es que es demasiado general; sin
embargo sera ttil pero sin caer en la generalizacion.

Empleando como fuente el libro de Rosana Guber (2001), La et-
nografia: Método, campo vy reflexividad utilizaremos de alli algunos
instrumentos metodoldgicos que nos servirdn para nuestro trabajo, se
iniciara con un desplazamiento a la zona T de Bogota, con el objeti-
vo de acercarnos a las fuentes confiables analizando la indexicalidad
de todas las personas que nos brinden testimonios, para no presupo-
ner la existencia de significados y abolir la subjetividad (esto lo abor-
daremos mediante la Descripcion densa propuesta por Geertz (1991),
y la reflexividad se construira una realidad critica, con inmediatez de
comprension, racionalidad y una vision social con auge de cambio.
Debido a que seremos voluntarios investigativos, la observacion par-
ticipante nos serd una herramienta importante a la hora de analizar
la vulneracién de Derechos Humanos y la discriminacion de personas
afros. Todo lo anterior nos permite abordar una serie de herramien-
tas que va a arrojar una investigacion cualitativa clara y consistente.
Para lograr la misma optamos por recursos como entrevistas, registros
escritos y audiovisuales, visitas a los espacios, notas de campo, dia-
logos tedricos, entre otros y se entablaran conclusiones encaminadas
a la resolucion de la pregunta y a la problematica. Todo con el fin de
darle una posible respuesta a nuestra hipotesis inicial que es ¢de qué
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manera los bares de Punto G, Lupe 83 y Kinky de Bogota ejercen, el
derecho de admision’ contribuyendo a la discriminacion de las perso-
nas afros y como el Estado sanciona estas practicas velando por los
Derechos Humanos de dicha comunidad?

Analisis de practica en los bares
de la cuidad de Bogota

A partir de la experiencia vivida con Andrea Solis, realizamos la in-
vestigacion e inmersion para esclarecer de qué manera es su trato con
una persona afro los bares Punto G, Lupe 83 y Kinky en la zona rosa
- norte de Bogota.

El experimento consistia en ir a dichos bares, con la posibilidad de
pagar cover, consumo y hacer fila. Eran 3 mujeres blancas y Andrea,
una joven de 24 afios de edad, bien vestida y afro.

Se inici6 en Punto G, hicieron fila por 5 minutos aproximadamente
y una chica de logistica le dijo que el cover era de $20.000, sin embargo
recibié una notificacion por su radio donde se escuchaba claramente
que “el bar esta lleno y no habia disponibilidad para ingresos hasta
nueva orden”, se fueron y 3 minutos después pasaron nuevamente por
la zona y en el lugar estaba entrando personas.

El segundo lugar Lupe 83, estaba lleno, desde afuera se notaba pero
después de hacer fila, de pagar cover de $20.000 y de que notificaran
si eran aptas o no la respuesta en el radio fue un si, se le pregunt6 a la
joven de logistica en que se basaban para el derecho de admision y su
respuesta fue: en el vestuario.

El ultimo lugar era Kinky, en este las cosas parecian un poco mas
dificiles el cover era de $30.000 y con requisa, fila de 10 minutos se
logré entrar.

El experimento solo constaté que en un bar posiblemente si se
discrimine la comunidad afro pues Punto G siguié operando toda la
noche con total normalidad.

Esto nos permite dar una respuesta a nuestra pregunta, en la cual
si se evidenci6 una discriminacion en uno de los bares, quiza en los
otros no se vivio la situacion porque ya el Estado si pone a regir la ley
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de indemnizacion, como se conocid en el caso de discriminacion a las
hermanas Acosta en Cartagena:

[...] después de presentado el incidente discriminatorio en las dis-
cotecas, Johana Acosta interpuso accion de tutela para invocar el
derecho a la igualdad... La tutela fue seleccionada para revision
por la Corte Constitucional, que revocé todas las actuaciones
anteriores y le dio la razon al Juzgado Octavo Civil Municipal,
que condenaba a la discoteca a indemnizar a las afectadas. (El
Universal, 2011)

Por otra parte, es indispensable que se utilice un lenguaje cuidadoso
e inclusivo cuando se refiera a la comunidad afro, pues lo que se pro-
cura a partir de estos andlisis, es generar un cambio en la manera de
nombrarlos, de tal forma que el discurso utilizado sea inclusivo y se
promulgue la igualdad y la equidad en la implementacion de un dis-
curso equitativo que se vea reflejado en todos los productos comuni-
cativos, “si la historia del negro en Colombia esta sujeta a la vision
colonial, representada a través de la esclavizacion, es l6gico suponer
que las construcciones simbolicas de representacion de la comunidad
negra aparezcan como una proyeccion del pasado colonial” (Jaramillo,
2011). Lo que impide que la poblacion en cuestion, deje ser tratada
como una minoria y su cultura, habitos y costumbres, se degraden por
su condicién ancestral.

Posteriormente de todo lo nombrado, se hace una leve compara-
cién con el libro Galaxia Gutenberg del autor Marshall McLuhan, el
cual presenta en su capitulo “El conocimiento del alfabeto afecta tan-
to la fisiologia como la vida psiquica del africano” una postura critica
basada en autores que han estudiado el tema, en el cual postula que
Carothers considera que es “notablemente, rapido y trascendente los
cambios que una educacion ha producido en los nifios y nifas africa-
nos, hasta el punto de que en una sola generacion las caracteristicas
y reacciones humanas han variado como cabia esperar ocurriese en el
transcurso de varios siglos” (Carothers en McLuhan, p. 318).

Asi mismo se considera en el capitulo que las cualidades de la
comunidad afro, especialmente en los africanos, son influencias en
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la educacion de los mismas, la cultura y su lenguaje han aportado a
una estigmatizacion la cual se refleja en los diversos casos de racismo
o discriminacion a la comunidad afro en establecimientos publicos,
acotando la intervencion y visibilizacion de dicha problematica en los
medios de comunicacion, que en ocasiones se observa que solo hay
denuncias en ciudades donde la comunidad afro es abundante como
Cartagena en el cual el diario El Universal sigue la investigacion del
caso de discriminacion nombrado anteriormente; la comunidad a raiz
de las costumbres y sus ideologias en primera instancia tiene derechos y
se contempla la idea una mentalidad diferente en la cual se puedan ma-
nifestar las actitudes, los antepasados, la cultura, los habitos, la educa-
cion y centenares de caracteristicas de la comunidad afrodescendiente.

Al fin y al cabo es de vital importancia la reflexion que deja el au-
tor del libro, en el cual considera que

la nueva generacion es distinta por completo, capaz de elevarse
a mayor altura y de caer mas hondo, merecen una mayor com-
prension de sus dificultades y de sus tentaciones muchos mayores.
Antes que sea demasiado tarde es preciso ensefiar esto a los pa-
dres africanos, para que puedan darse cuenta de que los hijos con
que han de habérselas son mecanismos mas delicados que ellos lo
fueron. (McLuhan, 1962)

Finalmente se hace alusion al articulo 13 de la Constitucion Politica
de Colombia de 1991, el cual cobija a todas las comunidades mino-
ritarias, en el cual se expresa la garantia que debe ofrecer el Estado,
para que se respete el derecho a la igualdad y libertad a toda la po-
blacién colombiana:

Todas las personas nacen libres e iguales ante la ley, recibiran la
misma proteccion y trato de las autoridades y gozaran de los mismos
derechos, libertades y oportunidades sin ninguna discriminaciéon por
razones de sexo, raza, origen nacional o familiar, lengua, religion, opi-
nion politica o filosofica. El Estado promoverd las condiciones para que
la igualdad sea real y efectiva y adoptara medidas en favor de grupos
discriminados o marginados.
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De las representaciones sociales
a las representaciones étnicas y
culturales: lo afrocolombiano
en los medios masivos de
comunicacion

LIBERTAD TRIANA

ESsTEBAN GUTIERREZ'

Introduccion

El presente articulo aborda, desde lo descriptivo y lo explicativo, como
se construye en la dimension mediatica expresa en los medios masivos
de comunicacion la representacion de la dimension cultural de ese otro
que figura en la descripcion de quienes en la cotidianidad llamamos
negras 'y negros, y que por sus caracteristicas fisicas es diferente del
“nosotros” que ha pretendido ser la sociedad mayoritaria colombia-
na, y transpolar dicha representacion medidtica en comparacion con
su representacion historica, a partir de la cual hacemos la lectura del
pueblo afrocolombiano como sujeto historico. En ese sentido, el ejer-
cicio comprende un anclaje histérico-nacional, con un enfoque cien-
tifico-social, orientado en el abordaje desde el campo disciplinar de
la comunicacién y con fines no solo académicos e investigativos sino
también formativos y educativos si se quiere. Dicho en otras palabras,

1 Estudiantes de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Santo Tomas.
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el presente texto es el resultado de un mensurado ejercicio de investi-
gacion universitaria que imprime esfuerzos en develar nociones sobre
quién es y qué ha significado el negro afrocolombiano en considera-
cién estrecha con su dimension cultural y étnica.

La tarea fue modesta en cuanto a unidad de andlisis se refiere,
se tomo como referente el repertorio de contenidos televisivos de la
produccion La Esclava Blanca, serie emitida por Caracol Television y
cuya exposicion a nivel nacional inici6 el dia 26 del mes de enero del
ano 2016. La Esclava Blanca narra la historia ficticia del origen y re-
corrido de vida de una nifa criolla (persona blanca e hija de espafio-
les pero nacida en el mal llamado “nuevo continente”) a quien desde
la tradicion europea se le nombré como Victoria Quintero. La prota-
gonista de la historia nace el afio 1821 en Santa Marta, en el seno de
una reducida familia de hacendados espafioles, sin embargo, con tan
solo meses de nacida, los padres biologicos de Victoria fueron asesi-
nados en un incendio provocado en la hacienda donde habitaban con
la recién nacida, quien logré ser rescatada por cuenta de Lorenza, la
esclava africana delegada a brindar los cuidados primarios desde el
nacimiento de Victoria. Lorenza, en medio del desconcierto y el dra-
ma que dejo6 el incendio de la hacienda de su amo, huy6 esa misma
noche hacia un palenque junto con su esposo, su hija bioldgica y con
la pequeiia criolla en brazos, eventualmente es alli, en el palenque, en
donde se inicia el crecimiento y la formacion de Victoria como sujeto
social, politico, cultural y étnico, condenada a ser sefialada al interior
del mismo por su evidente diferenciacion en la pigmentacion de la piel.

Paralelo a la narracion central de la protagonista, la produccion
seriada también narra parte de la historia, esta vez no tan ficticia, del
pais que era la Gran Colombia, y afios después La Nueva Granada, en
pleno siglo x1x. En ese sentido, la produccion colombiana es en esen-
cia un reflejo nuestro en perspectiva historica, una narracion delibe-
rada de nuestro propio contexto y de la representacion que tenemos
del pais que fuimos hace ya casi dos centenares de afios, y que a pe-
sar de no poder negar las necesidades mercantiles a las que responden
la mayor parte de producciones de caracter oficialista como ésta, que
son también la justificacion real de las mediaciones centradas en as-
pectos mas sensacionales como el drama, el amor, la pasion, el engafio,
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el robo, el complot, la mentira, etcétera, —componentes del espectro
de la telenovela que también nos narra, pero que no es del interés del
presente articulo analizar—.

La serie si da cuenta, a través de la pantalla chica, de un conjunto
de realidades historicas que se enmarcan en la trayectoria que arras-
tra el proyecto de construccion del Estado Nacion, y también de la
construccion de las identidades colectivas e individuales que implica
imaginarnos en comunién con otros muy diferentes a mi. Diremos
entonces que La Esclava Blanca es la representacion del pais que nos
imaginamos que fuimos, y en ese proceso de imaginarnos lo que fui-
mos, nos imaginamos también a los demds; concretamente el proyecto
recae sobre los imaginarios del mundo negro, quiénes son, por qué son,
donde son, qué lugares ocupan, qué labores asumen, qué herramien-
tas emplean y toda una mescolanza de calificativos de cara al sefiala-
miento de los afrodescendientes colombianos que, ya no es un secreto
y mucho menos tabu referirse a esto, han sido nombrados, definidos,
caracterizados y moldeados socialmente por el lenguaje que impone
el hombre blanco (Anderson, 1983).

Cabria partir entonces por aclarar que este no se trata de un ejer-
cicio evaluativo o valorativo, es decir, de determinar la fidelidad, vera-
cidad o desafinidad ni de los datos historicos de la produccion seriada,
ni tampoco si las representaciones que sugieren sus contenidos son
acordes o no a las expresiones de una “realidad”, pues bien equivo-
cado seria pensar que, en tanto se refiera a las dimensiones sociales y
culturales del ser, existen realidades objetivas.

En consonancia con las claridades anteriores, la construccion del
articulo parte de la base de preguntarse ¢cudles son los procesos de
representacion étnica y cultural de los sujetos y comunidades afro en
el discurso propio de los medios nacionales a través de la produccion
televisiva La Esclava Blanca?, cuestionamiento que abarca un con-
junto de aspectos que constituyen el problema de investigacion; estos
aspectos son: la identidad, la etnicidad, el discurso —mediatico en este
caso—y las representaciones.

No obstante, la construcciéon conceptual del problema tam-
bién es una construccion en perspectiva historica, es decir, que re-
cae sobre las manifestaciones histéricas en que se ha materializado
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fenomenologicamente el problema de investigacion. Y nos referiremos
a tres cuestiones concretas, acerca de las cuales recogeremos los apor-
tes y aproximaciones de autores que, a través de textos y documen-
tos escritos, se hayan referido respectivamente. Para efectos practicos,
nombraremos a estos tres aspectos, las tres dimensiones socio-histori-
cas del problema, en donde hallaremos una relacion causa-efecto que
las articula; estas tres dimensiones son:

Primero, la dimension de los procesos de alteridad en el marco
de acontecimientos de la colonia europea sobre el “nuevo continen-
te” habitado por ofros no europeos. Al respecto Tzvetan Todorov, en
su obra mas canénica, La conquista de Ameérica: El problema del otro,
enuncia cudles son los aspectos que atraviesan transversalmente el asun-
to de la alteridad, y articula su explicacion directamente con la historia
del encuentro entre dos mundos tan diferentes y divergentes, en la lucha
cultural, simbolica y armada por un mismo territorio (Todorov, 1987).

En segundo lugar, y como resultado de los fragmentados y aliena-
dos procesos de alteridad, una nacién colombiana cuya historia se ha
caracterizado necesariamente por la negacion del otro. En su libro, Los
indigenas colombianos vy el Estado: Desafios ideologicos y politicos de
la multiculturalidad, Efrain Jaramillo Jaramillo nos relata, a través de
las luchas gestadas por el Movimiento Indigena Colombiano, la forma
en que estas comunidades “otras”, que a pesar de hallarse cohesiona-
das por el territorio colombiano cuentan con un caracter étnico que
desbordaba la perspectiva mestiza, buscan la reivindicacion y el reco-
nocimiento de su igualdad y diferencia frente al Estado colombiano,
en un marco juridico, legislativo y politico, y frente a la sociedad ma-
yoritaria, en un marco cultural, social y cotidiano (Jaramillo, 2011).

Por ultimo, nuevamente como resultado de los procesos que
comprenden las dimensiones ya nombradas, tenemos el ambito de
los estereotipos alrededor de la afrocolombianidad, y para abordar la
cuestion apelamos, inicialmente, a la antropologa Mara Viveros Vigoya,
quien recompila todo un recorrido historico sobre los estereotipos mas
y menos comunes que se han construido socialmente alrededor de las
y los afrodescendientes en general, para luego aterrizar un analisis
de cara a los estereotipos sobre la sexualidad y el erotismo en los
afrocolombianos, en un articulo de su autoria llamado Dionisios negros:
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Estereotipos sexuales y orden racial en Colombia (Vigoya, 2010). Por
otro lado, asumiendo la perspectiva del estereotipo como un imaginario
propiamente, Jorge Ivan Jaramillo Hincapié, en la ponencia titulada (Re)
presentaciones, imaginarios y estereotipos de la cuestion afrocolombiana
en prensa virtual local y regional, concibe el analisis sobre el abordaje
de los medios de comunicacién locales y regionales sobre el espectro
tematico afrocolombiano (Jaramillo, 2012).

Sobre el enfoque metodologico

Los investigadores han seleccionado los diez primeros capitulos de la
serie La Esclava Blanca. Con una duracion aproximada de sesenta mi-
nutos cada capitulo y una composicion de diez horas de material au-
diovisual en total, el conjunto de capitulos conforman el corpus que
ha nutrido los andlisis de la investigacion y que nos han permitido dar
respuestas a la pregunta inicial.

A la luz de las tres dimensiones del problema (alteridad en la co-
lonia, negacion de las diferencias y conformacion de estereotipos), la
labor se centr6 en la identificacion de las narrativas propias del reper-
torio audiovisual, pero concretamente sobre aspectos semioticos del
desarrollo de la narracién: lenguajes (sus sentidos, significados y atri-
butos), nombramientos, senialamientos, escalas de valor, sistemas de
moralidad, relevancia e irrelevancia mediatica y el discurso en general.
Todo ello orientado hacia la observacion sobre los aspectos tematicos
que constituyan las representaciones étnicas y culturales de los afroco-
lombianos de la época colonial, teniendo en cuenta que el imaginario
colonial que propone el medio entrard necesariamente en didlogo y
conflicto con el imaginario que ya comparte, transmite y construye la
sociedad colombiana contemporanea desde la tradicion cultural —pen-
sandonos la cuestion cultural desde lo que Jan Assmann concibe como
memoria cultural, como parte fundamental de la memoria colectiva,
en este caso de la Nacion colombiana— (Assman, 1995).

Con base en los analisis discursivos del corpus seleccionado, se
logro estructurar una serie de conclusiones que responden a la necesi-
dad de identificar cual es el lugar y el escenario social, cultural, étnico
e incluso politico que se le adjudica a la figura del afrocolombiano (no
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s6lo como sujeto individual sino también en perspectiva de la comuni-
dad) y, como ya se puntualizd, de la reflexion de cara a esas realidades
“otras” que nos son mds proximas de lo que nos sugiere en fenémeno
medidtico en Colombia.

Analisis y conclusiones

El abordaje de las tematicas relacionadas en el seriado parte de la exis-
tencia de una disputa politica, cultural, simbdlica e historica entre dos
“universos” culturales, diferentes y divergentes entre si, propiamente
nombrados en el lenguaje que emplean los personajes como el mundo
del hombre blanco v, en contraposicion, el mundo del hombre negro.
Dos construcciones culturales que establecen codigos, valores, relacio-
nes y habitus propios de sus cosmogonias, y que se ven expresas en dos
escenarios concretos y referenciales en los capitulos analizados: Por
un lado, la hacienda El Edén en la ciudad de Santa Marta, en donde
rige el sistema de esclavitud replicado por la centralidad de la coro-
na espanola, el hacendado es quien establece las normativas de lega-
lidad y legitimidad, y los esclavos y esclavas se someten a las 1dgicas
que les son impuestas al interior de dicho régimen, que se materializa
en la Hacienda como el lugar propio de la construccion del hombre
blanco. Por otro lado, tenemos la figura del palenque, un escenario en
donde quien establece lo que se hace y deja de hacer en su interior es
la comunidad afro-cimarrén, en donde rigen logicas sustancialmente
distintas desde lo organizativo, econémico, politico y laboral hasta lo
religioso, ritual, performativo y étnico, lugar propio de la construccion
del hombre negro. El choque cultural, visto sobre la primacia hegemo-
nica de una corriente sobre la otra, nos permite evidenciar lo que en
palabras de Bourdieu se concibe como una lucha simbélica que pone
en juego los valores culturales de los sujetos involucrados, lucha que
determina cudles son las logicas que mas y menos “valen” en un es-
cenario social a través de lo que propone el medio discursivamente.
Veamos, por ejemplo, como se expresa lo dicho anteriormente a
través de la situacion de Tomds, quien al iniciar el argumento de la
serie es propiedad del duefio de la hacienda El Edén en su calidad de
esclavo. Tomas es el ejemplo de una realidad historica; de los esclavos
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y esclavas que, en busqueda de la formalizacion de su libertad, acce-
dian a un derecho mediante la compra del mismo, con el dinero que
se hubiesen ganado al margen de sus labores como esclavos. Para los
eventos iniciales de la serie, Tomas logra reunir la cantidad suficiente
de dinero para, literalmente, comprar su libertad en la Hacienda El
Edén, es decir, bajo las l6gicas del hombre blanco. Sin embargo, luego
de la fuga masiva de esclavos hacia el palenque, posterior al incendio
de la Hacienda, a Tomas se le sefiala un nuevo camino hacia una liber-
tad diferente, una libertad en la cual él no se proyectaba y en un marco
bajo el cual nunca habia concebido la idea de la libertad; la opcion de
ser libre en un palenque, como cimarrén, fue desaprobada por Tomas
como un negro al cual se le habia criado toda su vida como esclavo,
él pretendia regresar a los escombros del Edén y buscar su certificado
de libertad, negandose a vivir en un palenque con otros “negros re-
beldes”. Lo que hay aqui, discursivamente, es un esclavo que se nie-
ga a salirse de los margenes que rigen al mundo blanco, cuya idea de
libertad es la firma de un amo sobre el papel y le es desproporcional
pensar que se puede ser libre sin necesidad de que el hombre blanco
lo reconozca como tal bajo sus paradigmas. Para efectos de ser practi-
cos, diremos que para Tomads es mas vdlido, simbodlicamente, ser libre
porque un hombre blanco asi lo reconozca, que ser libre por fuera de
los pardmetros que dicta el sistema de esclavitud.

El encuentro entre los valores culturales que se demarca en el
ejemplo de Tomas, nos conduce a pensar los acontecimientos de los
primeros diez capitulos en la perspectiva colonial de la civilizaciéon y
la barbarie. La cultura afroamericana se asocia como la de un ser pri-
mitivo y barbaro. El blanco europeo, la civilizacion, lo mira como una
raza inferior y por lo tanto con derecho a esclavizarlo. Sin embargo
mas que un problema legal o moral, la trata de esclavos fue desde el
principio un problema econémico.

La religion para los afrodescendientes es una representacion de su
cultura y por ende de su tradicion ancestral, en donde prima la fuer-
za interior que ella les provee en su vida individual y especialmente
como comunidad defensora de sus costumbres, pero también en bus-
ca de una diversidad de exigencias. Sin embargo, desde la percepcion
del cristianismo, la raza negra no puede considerarse como tal. Este

115



ENTRE LO INDIVIDUAL Y LO COLECTIVO. CUESTIONES AFROCOLOMBIANAS

116

conjunto de hechos logra pintar un trasfondo maniqueo de la percep-
cién del otro donde lo negativo es negro y lo positivo blanco, al igual
que configurar las mentes con esta ambivalencia. Asi, se arraigaron
ideologias que promueven una jerarquia entre los seres humanos y el
sometimiento de los unos a los otros.

Por ejemplo, Victoria, descendiente de europeos, educada en el pa-
lenque y sin conocimiento alguno del cristianismo, es discriminada por
sus compafieras palenqueras por ser blanca y por lo tanto carecer de
belleza. Y aunque adopta las creencias religiosas, culturales y politicas
de los afrodescendientes, al poco tiempo de recibir su totem, se ve obli-
gada a renunciar a su territorio para poder salvar su vida. Iniciativa del
sacerdote Octavio Bocanegra, quien la envia a un convento en Espana.
Alli tiene el deber de aprender y adoptar la vida cristiana, por lo que
se ve forzada, en esta experiencia, a renunciar a sus creencias y apren-
der a comportarse ya no como “salvaje”, sino como “civilizada”. Sin
embargo, ella no logra sentirse identificada con el cristianismo y per-
manece en la busqueda de ideas para regresar a buscar a su familia.

Lo anterior permite hablar acerca de la configuracion del espacio
y las identidades. La identidad cultural siendo el rasgo preponderan-
te de la discusion entre los grupos sociales y por supuesto, entre los
territorios que habitan, ya que ella se produce y reproduce en directa
relacion con los espacios en los que acontece la vida social, condicio-
nando el que aparezcan rasgos distintivos, particulares y notorios; di-
ferenciales, en este caso, por su color de piel.

Entonces, es preciso comprender la identidad como una categoria
dindmica, procesal y relacional, es decir, en constante transformacion
en medio de las tensiones propias de la coexistencia de la cultura afro-
colombiana y eurocentrista. Esto no permite pensar a la identidad afro
como estatica, homogénea y cristalizada sino como una argumentacion
para la produccion de vinculos, pero que también esa dinamicidad es
expresada en las necesidades de la misma cultura.

Ahora bien, hablar de identidad, cultura y etnicidad, mas alla del
asunto colonial, nos obliga a tratar el tema de la alteridad. Lo prime-
ro, en este sentido, es reconocer que la cultura es un escenario de in-
clusion, cohesion e identificacion con aspectos que evoquen sentidos
especificos sobre hombres y mujeres como seres simbdlicos, pero la
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cultura es también un escenario de exclusion, concebido bajo un siste-
ma de similitud(es) y diferencia(s) que se manifiesta en la valoracion y
el juicio a partir del cual se cualifican a los sujetos en una matriz cul-
tural, sea esta propia o ajena, en sintonia con lo que Todorov plantea
en su obra nosotros y los otros.

Dicho lo anterior, hablar de alteridad pasa por tres componentes
de un mismo asunto, también planteados por el lingiiista francés, di-
chos componentes son: amar, conocer e identificarse; refiriéndose a tres
vertientes del encuentro entre culturas distintas. Amar es el nombre
que se le da al juicio moral mediante el cual nos permitimos sefialar a
los buenos y a los malos dentro del desarrollo de un acontecimiento,
el ejemplo mas claro es el caso del padre Octavio Bocanegra, a quien
sus valores religiosos le conducen a ver en los esclavos seres que nece-
sitan de su ayuda y de la gracia divina que ofrece a todo individuo el
evangelio, no obstante, la relacion del padre con los esclavos se limita
a la benevolencia con la que un nifio se dirige a un cachorro, siembre
bajo la premisa de que no se encuentra en las mismas condiciones de
importancia. Conocer hace referencia al acercamiento y alejamiento que
la comprension de los sistemas y modelos que rigen al otro provocan
en el ser. Es a partir de este componente de alteridad que se determina
la inferioridad o superioridad del otro respecto a mi, y en ese sentido,
también determina mis acciones de cara al imaginario que comprendo
del otro, si es necesario imponer mis valores, o someterme a los suyos,
es el caso del capataz Morales, quien como pocos conocia las logicas
que regian las acciones, los pensamientos y las relaciones de los es-
clavos afrodescendientes, sin embargo, tener conciencia sobre dichos
procesos y sus razones tampoco le fue garantia para dejar de ver en el
afro un ser inferior. Identificarse es el Gltimo aspecto y el determinan-
te en el proceso, pues es alli, en la identificacion o destipificacion con
el otro, que se reconoce u omite la identidad del otro y de la validez
de su matriz de identidad cultural o étnica.

A primera impresion, las tres cuestiones enunciadas parecen ser
un listado de acciones y comportamientos que los seres humanos to-
mamos respecto a otros, pero para Todorov son los limites y requeri-
mientos que aparecen en el proceso de reconocer cudl es el valor (no el
precio) del otro cuyo mundo me es ajeno, para explorar las calidades
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de alteridad mediante las cuales se construyen las relaciones entre su-
jetos que no pertenecen a un mismo contexto cultural.

La idea anterior nos permite develar otro aspecto importante de
cara a entender, grosso modo, los estereotipos mas populares y repro-
ducidos en la sociedad contemporanea. Muy bien se refleja en la no-
vela la concepcion del afrodescendiente como una mercancia carente
de todo rasgo de cultura; Los negros eran objetos equivalentes a cual-
quier bien con valor exclusivo de uso y de cambio, es decir, los negros
no valian, los negros costaban. Carentes de valor y atribuidos de pre-
cio, a los esclavos se les fue negado su pasado ancestral, sus costum-
bres, sus practicas, su humanidad y, evidentemente, su libertad. Eran
seres sin cultura cuyo tnico valor era monetario y directamente pro-
porcional a sus capacidades corporales. Negar la existencia de unas
formas y manifestaciones culturales diferentes fue negar la existencia
de un ser historico y de sus luchas de reivindicacion (Jaramillo, 2011).
Pensar, por ejemplo, en lo que signific el embudo cultural del mesti-
zaje, para una amalgama de culturas como lo era —y lo es ain mas hoy
por hoy en una concepcién mdas amplia de lo que cultura significa— el
territorio colombiano, nos conlleva a pensar cual es nuestro legado
histérico, como se configura nuestra memoria cultural y con qué nos
sentimos identificados, teniendo en cuenta que los valores que comparte
y transmite la sociedad actual son valores importados de los procesos
foraneos y ajenos, gestados en contextos muy diferentes al nuestro.

Retomando la idea que enmarca al afrodescendiente en un sistema
en que su valor es proporcional a sus capacidades corporales y fisicas,
advertimos que los estereotipos mas comunes que circulan hoy por hoy
en los marcos mentales e imaginarios sociales, en torno a los sujetos
afro, tienden a cosificarles y a verles como superiores a los no negros
en lo que respecta a las artes del cuerpo: el sexo, el erotismo, el baile,
el fisicoculturismo, los deportes, entre otros (Vigoya, 2010). Valdria la
pena hacer el ejercicio de trascender esos estereotipos que cosifican
a los afrodescendientes para pensarlos frente a los involucramientos
con las labores contemporaneas, pues entre las imagenes mas comu-
nes que compartimos como sociedad, también esta el lugar comun del
afro como celador, barrendero, conserje, asaltante, servidumbre, obre-
ro, etcétera. Frente a ese mundo de los negros, que tradicionalmente se
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ha representado de la mano del discurso de los medios masivos de co-
municacion, surge la necesidad de dar cabida a la representacion que
los negros tienen de si mismos y de las formas en que historicamente
se les ha nombrado e imaginado. Al respecto, la ponencia del docente
investigador Jorge Ivan Jaramillo responde:

El término “negro” viene determinado por una serie de segrega-
ciones implicitas en el imaginario colectivo social. Como las mis-
mas comunidades lo mantienen latente y las determinaciones que
se originan en cuanto al fenémeno. Al referirnos a la cultura afro-
colombiana, la tomamos desde lo intercultural, y no en lo multi-
cultural; pues el primero nos permite relaciones desde un adentro
y desde un afuera, lo que en el multiculturalismo se presenta s6lo
como ese espacio donde se le da cabida a todo sin permitir lo dia-
16gico, sin permitir la diferenciacion dentro de la heterogeneidad.
(Jaramillo, 2012)

Por otro lado, regresando a los escenarios en los que se hacen expre-
sas las luchas y disputas entre regimenes culturales nombrados al ini-
cio del analisis, tenemos que los primeros capitulos de la serie figura
un palenque que significa un escenario esencial para la articulacion de
procesos de resistencia, ya no simplemente resistencia politica, organi-
zativa y militar, sino también de resistencia étnica y cultural. El palen-
que no es simplemente el lugar en donde los cimarrones estan seguros
de la amenaza que implica el encuentro con el hombre blanco, de ser
privados de su libertad, de ser comercializados como mercancia, de ser
subordinados de un “mundo” construido por blancos, sino también es
el lugar dentro del cual pueden llevar a cabo sus practicas culturales,
profesar sus religiosidades y creencias, cenirlas acorde a sus ritualida-
des y actor performativos y, en general, expresar todo un repertorio
de narrativas culturales y de su identidad étnica ancestral, todo ello
—y es asi que se configura el palenque como un lugar de resistencia—
por fuera del marco hegemonico que dicta el orden social de la coro-
na espafola para su “nuevo continente”. Ser cimarrén y palenquero
significa entonces, valer por cuanto se vive y se es por fuera de las li-
minalidades que impone la regenta del hombre blanco.
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No obstante, y pese a todo lo anteriormente dicho sobre la cons-
truccién de una hegemonia cultural del hombre blanco sobre la ne-
gacion de la cuestion afrocolombiana, sefialamos un aspecto de vital
importancia que devela el codigo en el que se inscribe la produccion
seriada. Es evidente, con tan solo ver un par de horas de La Esclava
Blanca, que su narrativa, aunque con pretensiones anglosajonas, es sus-
tancialmente latinoamericana y sobre las bases del género que no es
tan propio, la telenovela. En un formato como la telenovela se tiende
muy rapidamente a construir una estampa antagonica en la cual pue-
dan figurar individuos desde el inicio del argumento hasta el final, en
donde el antagonista paga sus pecados y delitos en la carcel, si no es
que muere antes de forma poco heroica. Pues bien, La Esclava Blanca
antagoniza desde los primeros minutos al hombre blanco, con inten-
ciones si se quiere retributivas ante la miserabilidad histérica a la que
sometieron al afro por sus diferencias mas que raciales, étnicas y cul-
turales. La pregunta que cabe hacer, teniendo en cuenta un evidente
impulso por hacer ver mal en un sentido moral al hombre espafiol -y
no es que neguemos o justifiquemos su leyenda negra—, seria ¢es ne-
cesario construir un concepto negativo sobre el hombre espafol para
dar cuenta del proceso de opresion cultural del cual fueron objeto las
multiples culturas originarias, importadas y emergentes? Una pregun-
ta para otro oportuno ejercicio de investigacion.

Por ultimo, para reflexionar la cuestion afrocolombiana en la co-
tidianidad de la vida contemporanea, es posible hacer un empate ana-
l6gico entre la situacion de la protagonista (Victoria) en el palenque y
la situacion de los afrodescendientes envueltos en la sociedad colom-
biana mayoritaria. Victoria fue una nifia que, a pesar de crecer bajo la
matriz cultural especifica del palenque, a pesar de sentirse identificada
con esas construcciones étnicas, a pesar de sentirse tan afrodescendien-
te como su madre, padre, hermanas y amigos, fue permanentemente
rechazada por los palenqueros por la carga cultural que poseen sus
condiciones fisicas, su blanca piel, su lacio pelo y finas corporalidades
fisionomicas. Pensar que ella representaba una minoria en el palen-
que nos hace ver con otro sentido las luchas sociales y de reivindica-
cién que han tenido que gestar las comunidades afrodescendientes en
su condicion de minorias étnicas —y cualquier otra comunidad étnica
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diferente—, como parte de una sociedad con una herencia criolla que
se basa en la exclusion del otro por sus diferencias fisicas, y no en la
inclusion por sus similitudes. Es decir, la situacion de marginacion que
vive Victoria en el palenque —situacion que desemboca en actos de un
racismo primitivo que recae sobre las diferencias fisicas y estéticas—,
es la misma situacion que viven los sujetos afro de cara a la sociedad
colombiana, ya no solo en un dimensién palenque, sino en la ciudad,
en el trabajo, en la escuela, en la universidad, en la empresa y en cual-
quier escenario social con el cual se vea forzoso a involucrarse.

Pensar en la dimensién cultural del afrodescendiente nos obli-
ga a pensar un conjunto de aspectos de su identidad que, en primera
instancia, ya no son necesariamente ancestrales y que dan cuenta de
una serie de luchas en el campo de la comunicacién como escenario
estratégico para reivindicar la imagen étnica, cultural y social de las
comunidades afro, y que a través de producciones como La Esclava
Blanca se han ocupado de abrir nuevos espacios para dar protagonis-
mo a nuevos sujetos que, asimismo, se empoderan y asumen, hoy por
hoy, nuevos roles.
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Configuracion de la metafora de
la mujer negra como territorio
(nacion y naturaleza) en la
pelicula Choco

ANGIE L1ZETH ALVARADO

Lina MARCELA GONZALEZ'

Introduccion

Choc6 es un largometraje colombiano dirigido por Jhonny Hendrix
Hinestroza, que se estrendé en las salas de cine colombianas en el afio
2012. Esta historia se centra en una joven mujer negra, Chocd, quien
busca dia a dia el sustento para su familia en minas de oro, ademas de
soportar a un marido que abusa sexualmente de ella, maltrata a sus
dos hijos, se embriaga y es holgazan. La trama de la pelicula gira alre-
dedor de todo lo que debe hacer Choco para conseguirle una torta de
cumpleafios a su hija Candelaria a pesar de las precarias condiciones
econdmicas en las que se encuentran.

De modo que este articulo se desarroll6 a partir del analisis de
contenido como método de investigacion, que es entendido por el in-
vestigador Jaime Andréu Abela en su texto Las técnicas de Andlisis de
Contenido: Una revision actualizada como:

Una técnica de interpretacion de textos, ya sean escritos, grabados,

pintados, filmados..., u otra forma diferente donde puedan existir

1 Estudiantes de la Facultad de Comunicacion Social de la Universidad Santo Tomas.

123



ENTRE LO INDIVIDUAL Y LO COLECTIVO. CUESTIONES AFROCOLOMBIANAS

124

toda clase de registros de datos (...), [donde] el denominador co-
mun de todos estos materiales es su capacidad para albergar un
contenido que leido e interpretado adecuadamente nos abre las
puertas al conocimientos de diversos aspectos y fendmenos de la
vida social. (2001, p. 2)

El principal recurso de este método para la recoleccion de la informa-
cion es, en este caso, la lectura textual y visual de un corpus a partir
de combinar “la observacion y produccion de los datos, y la interpre-
tacion o analisis de los datos” (Andréu, 2001, p. 2), de manera que al
hacer el proceso de interpretacion se pueda percibir las intenciones di-
rectas e indirectas que el autor y el mismo corpus pretende comunicar.

Inicialmente se parte de la metafora de la mujer como nacion,
precisando algunos postulados que preceden a la pelicula Chocé. Tal
vez una de las imagenes mas reconocidas de esta metafora es la de la
mujer sosteniendo la bandera de Francia en una mano y en la otra un
fusil en el cuadro La liberté guidant le peuple de Eugeéne Delacroix,
1830. En esta obra, la figura femenina representa a la libertad, a la re-
publica que nace de dicha idea. En el cine también ha habido expe-
riencias significativas. Por ejemplo en las peliculas Bambii (1948) y
Lucia (1968), y como desde la figura femenina se representa a la Cuba
colonial y poscolonial, en un ejercicio de “feminizacion de la nacion”
(Donapetry, 2006), tal y como se analiza en el libro Imagi/nacion: la
feminizacion de la nacion en el cine espanol y latinoamericano (2006)
de Maria Donapetry.

No obstante, para el andlisis de las escenas de la pelicula se siguié
la linea de Maria Mercedes Andrade en su ensayo Metdforas de una
nacion en crisis: una vision panordmica de la novelistica del Nueve
de Abril en la década del cincuenta (2013), donde aparte de hacer un
analisis de la metafora de la nacién en relacion con el amor, el roman-
ce y las relaciones heterosexuales, la autora realiza una comparacién
del cuerpo femenino y de la feminidad con la realidad del pais que se
presenta en las novelas que analiz6. Entonces, si por un lado la impo-
sibilidad de un amor entre personas de diferentes clase sociales sirvio
para representar en la literatura la fragmentacion social de Colombia
en los afos 50, el cuerpo de la mujer se utiliz6 como metafora de la
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nacion para mostrar “(...) la felicidad o infelicidad de la union nacio-
nal” (Andrade, 2013, p. 35), y también para representar, a través de la
sumision y la humillacion de la figura femenina, el sufrimiento de la
nacion. Asimismo, en el texto se afirma que la metafora de mujer-na-
cién también funcioné como una dicotomia: por un lado en relacion
a la fortaleza de la nacion, representada, por ejemplo, en el personaje
de Hortencia del libro El 9 de abril de Pedro Gomez Corena; o partir
de su explotacion, como en el caso del personaje de Olga en el libro
Los elegidos: el manuscrito de B.K.

En continuacion, se aborda la metifora mujer-naturaleza (selva,
medio ambiente), al ser considerada desde la perspectiva en la que la
mujer es principalmente madre, la que da vida, y de forma similar la
naturaleza que permite que exista la vida animal y vegetal, a la cual
provee alimento, refugio y sustento. Pero frente a lo anterior hay di-
ferentes perspectivas, como la de Paula Nufiez, la cual enuncia en su
texto Nacion, paisajes y mujeres: Entre la metdfora, el desarrollo y el
territorio, mencionando que al territorio se le “feminiza” segun los
intereses del Estado-Nacion, en la medida en que hay ciertos lugares
que por sus caracteristicas geograficas se les relaciona con caracteris-
ticas femeninas, pues poseen belleza y potencial en términos de ser
susceptible a las decisiones de un ente “masculinizado” (procesos de
desarrollo) al que se le atribuyen las decisiones sobre este territorio a
partir de logicas paternalistas y disciplinarias, es decir, la naturaleza
posee ciertos recursos, por lo que puede ser explotada y dominada,
en el marco de las ldgicas del progreso sin que ésta oponga resistencia
(2013, p. 180). Nunez menciona que se evoca la metafora mujer-na-
turaleza en la medida en que se apela a estrategias de desigualdad y
subordinacion, de este modo explica que una mujer en un principio
puede verse como un ser indémito y rebelde, asi como el territorio no
explorado, y lo razonable es que se pueda ejercer un control sobre éste
para regularlo (2013).

A lo anterior se suma la perspectiva de Kristhian Ayala en su tex-
to Representaciones del imaginario de nacion en la caricatura politica
del siglo XIX (1892-1896) donde destaca no solo a la proveedora ex-
plotada, sino también la imagen de la mujer dotada de virtudes, una
madre que da vida (tierra fértil) y alimenta; una imagen que busca
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reivindicar a la naturaleza desde su perspectiva maternal, que estable-
ce una conexion especial con el hombre desde la dependencia de éste
a la “madre” que es su sustento.

Retomando a Nufez, desde otras consideraciones, se ve a la mujer
como un objeto estatico, apelando a argumentos en torno a la belleza
y la fragilidad que hay que proteger y preservar como fundamento
de la dependencia, pero son espacios “educados”, disenados para ser
admirados por su hermosura intocable (ejemplo de ello son los parques
naturales, su fauna y flora), con lo que se observa la capacidad de
“construir naturaleza, disciplinando paisajes en un proceso homologable
al disciplinamiento de los cuerpos” (2013, p. 197).

Asi pues, a partir de los conceptos anteriormente definidos, para
abordar el analisis del corpus, se parte de la concepcion de metafora a
partir de lo planteado por George Lakoff y Mark Johnson en su libro
Metdforas de la vida cotidiana (1998), como una forma de conocimien-
to que “estructura (al menos en parte) lo que hacemos y la manera
en que entendemos lo que hacemos (...), [de modo que su esencia] es
entender y experimentar un tipo de cosa en términos de otra” (p. 41).
Ademas, estos autores afirman que las metaforas establecen principal-
mente el sistema conceptual de las personas, el cual es fundamental en
la definicion y construccion de las realidades cotidianas, es decir, las
metaforas constituyen los sistemas de percepcion, pensamiento y ac-
cion (Lacoff & Johnson, 1998).

Por lo anterior, al abordar las metaforas mujer-naturaleza y mu-
jer-nacion, en términos de Lacoff y Johnson, se entiende que histérica-
mente el concepto de mujer ha estructurado la forma como se percibe
la figura femenina, es decir, la mujer como proveedora de recursos (na-
turaleza) y como la representacion de los valores y dindmicas de un
territorio. Asi pues a través del andlisis de algunas de las escenas del
largometraje Choco, se observo la manera como se construye, desde
el lenguaje metaforico, la representacion de la mujer en torno a las ca-
tegorias ya mencionadas.

En primer lugar, para analizar la metafora mujer-nacion se toma
la primera escena en la que Chocé es violada por su esposo. Aqui,
Everlides, esposo de Chocd, llega ebrio a la casa en medio de la noche,
y trata de tener sexo con ella a pesar de que ella finge estar dormida.



CONFIGURACION DE LA METAFORA DE LA MUJER NEGRA COMO
TERRITORIO (NACION Y NATURALEZA) EN LA PELfCULA CHOCO

No obstante, ella se rehisa y Everlides, luego de un forcejeo, la some-
te, la golpea y la viola.

Segun Elvira Sanchez-Blake, en su libro Patria se escribe con san-
gre en donde afirma que cuando la mujer es alegoria de la nacion, “la
madre patria”, “su cuerpo solo es visto como sitio de intervencion, pe-
netracion y apropiacion”. (Sanchez-Blake, 2000, p. 79). En esta escena,
el cuerpo de la mujer es violentado y humillado, y asi como se utilizo
para representar los dificiles tiempos del pais en los afos 50, segin el
ensayo de Mercedes Andrade, aqui el sometimiento y la violacion re-
presentan el sufrimiento de la nacion, por ejemplo, en el contexto de la
guerra. También representa el sufrimiento de la region, pues segun da-
tos del Departamento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE)
del 2015, en Chocé cinco de cada diez personas esta en condiciones de
pobreza. Ademas, del 2014 al 2015 el nivel de pobreza pasé del 63,1
por ciento al 65,9. (El Tiempo.com, 2015).

Dentro de esta misma linea esta la escena en que Chocé le recla-
ma a su esposo acerca del dinero de la alcancia que ella tenia guarda-
do para el colegio de sus hijos. Aqui, Everlides la golpea y la lanza al
suelo en la mitad de la calle. En este caso la violencia y la humillacion
publica se aseveran, el recordatorio de que desde su posicion de mujer
ella no debe levantarle la voz al marido.

La otra escena que se utilizo fue en la que Choc6 reza a San
Francisco. En esta, ella va a la iglesia luego de ser despedida de la mina,
al ver que no cuenta con suficiente dinero para la torta y las necesi-
dades de la casa. Al entrar a la iglesia entona una cancién y luego se
arrodilla a orar, lo cual alude a que no solo las violencias recaen en el
cuerpo de la mujer, sino también que los valores nacionales se repre-
sentan en ella, ya que sobre el personaje de Choc6 recaen los ritos de la
nacion y de la region, como el pequefio altar que ella tiene en su casa,
el canto a San Francisco, la estatuilla de la Virgen Maria, los cantos de
su tierra, etc. Pero no solo se manifiestan en ella los valores religiosos
sino también los sociales: Choco es la madre “abnegada” que trabaja
sin descanso por sus hijos, sin importar que su esposo, quien deberia
ser su apoyo, solo representa una carga mas. Como mujer negra, lleva
también acotados los valores de sus ancestros. Desde el trabajo que le
acepta en la mineria artesanal, hasta los cantos, la musica y el baile,
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ella también representa a su region, y se reitera principalmente la ima-
gen del negro explotado trabajando en la mina de oro.

En segundo lugar, retomando la escena en la que Choco es abusa-
da fisica y sexualmente, también puede verse evidenciada la metafora
mujer-naturaleza, en la medida en que se considera objeto de usufruc-
to y dominacién. Esta escena es contrastada con otras escenas en las
que se ve la explotacién minera, en otras palabras socavar la natura-
leza, en este caso mas visible, con uso de retroexcavadoras y mercurio.

De este modo, la mujer y la naturaleza se ven en circunstancias
en las que, segin Paula Nufez, refiere a la indefension y la vulnerabi-
lidad, de manera que la mujer y la naturaleza se toman como objetos
estaticos del que se sustrae lo necesario, objetos que no oponen resis-
tencia y que se ven forzados a someterse ante la violencia. En princi-
pio, cuando Choco se niega a acceder a las peticiones de su marido,
se puede observar el caracter de lo que se considera como la mujer in-
démita, asi como el ambiente “caprichoso” que no quiere ceder a las
necesidades del ser humano, en el marco de los procesos de desarro-
llo, y que posteriormente al ser tratadas violentamente se les controla
y disciplina para que hagan lo que se requiera, segtin los intereses de
su violentador.

Por otro lado, se observa la metafora mujer-naturaleza cuando la
figura femenina es representada e historicamente considerada como el
sustento del hogar y la proveedora del mismo, ya que en las multiples
escenas se ve a Choco trabajando en las minas de oro, como lavande-
ra, cocinando, respondiendo por sus hijos e incluso viéndose obligada
a patrocinar los vicios de su esposo. Esta situacion es reiterativa en el
transcurso del film como una de las imagenes centrales, asi como se
observa con el entorno natural, el cual provee al ser humano de los re-
cursos y bienes precisos para su subsistencia. Ademas es posible sefialar
la dependencia de los seres humanos a esa naturaleza, y en el caso es-
pecifico de Chocd, a esa figura femenina en la que esta sustentada sus
hijos y su esposo, y en general de los habitantes del contexto del film
al depender del oro que provee la tierra y de los alimentos, como la
plantacion de platanos que cuidaba don Américo el patron de Choco.

En consecuencia, es posible observar que a través de la metafora,
se construyen formas de conocimiento, en este caso, como estereotipos
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respecto a la mujer y a las comunidades negras, entendiendo el es-
tereotipo como, “una idea o comportamiento caracterizados por su
posibilidad de repeticion automatica a partir de un modelo anterior,
anénimo o impersonal, cuyos principios de clasificacion no se verba-
lizan” (Sumpf & Hugues, como se citd en Jaramillo, 2010, p. 106). En
este sentido, Mara Viveros Vigoya menciona en su texto Dionisios
negros. Estereotipos sexuales y orden racial en Colombia, que los es-
tereotipos “no son adquiridos por la experiencia, sino transmitidos y
recibidos a través de la comunicacion de masas o del medio social en
el cual se desenvuelven las personas” (2006, p. 2), es decir, que los es-
tereotipos se constituyen a través del lenguaje (conceptos metaforicos),
y por consiguiente penetra los marcos de accion y de pensamiento.

Estas construcciones regulan las relaciones de los individuos (las
formas en las que se constituyen y se desarrollan) en todos los ambi-
tos. Asi pues Viveros explica, desde el ambito de la sexualidad, que en
ciertas ocasiones “la voluntad de “poseer” una mujer no es sélo la ma-
nifestacion de una atraccion sexual sino también el deseo de expresar
su superioridad sobre ella (...) (2006, p. 9), superioridad que se cons-
truye y se evidencia a partir de los conceptos metaféricos en los que
se enmarca a la mujer, como un objeto para ser dominado y en el cual
recaen valores culturales y sociales, asi como responsabilidades desde
su figura de sustento que finalmente es violentada, lo cual se evidencia
en la cotidianidad de Chocé.

En continuacion, Viveros también menciona que “el lenguaje cor-
poral, gestual y ritmico aparece como uno de los pilares mas solidos
de diferenciacion y de autodefinicion de los negros” (pp. 3-4), y en
Colombia este aspecto se considera como una caracteristica de supe-
rioridad del mundo de lo negro. De modo que un aspecto a destacar
de la pelicula, en torno al personaje de Chocé, es la musica. Esta tiene
un rol fundamental dentro de la produccion pues, por un lado, es un
aspecto cultural destacable de la region, y por el otro, juega un papel
sutil pero importante en la vida de Choc6.

Por otro lado este film como narrativa heteronormativa (desde
la perspectiva en que incluye hombres y mujeres desde la comunidad
negra, que historicamente en los distintos discursos ha sido omitida o
mencionada de forma estigmatica), representa una situacion actual en
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la que aun se cae en lugares comunes, es decir, las concepciones res-
pecto a la mujer y a las comunidades negras son persistentes: en pri-
mer lugar, en la medida en que reitera el discurso de la mujer-naciéon
y mujer-naturaleza, a partir del cual se ha designado la figura femeni-
na histéricamente; y en segundo lugar en la medida en que, desde la
parte laboral, la situacion de Choco se enmarca en logicas coloniales,
encuadradas en la precariedad y en verse forzada a aceptar cualquier
trabajo para sostener su hogar, y en general de la comunidad negra,
siendo reiterativo el discurso en el que son explotados o forzados a
trabajar por salarios absurdos mientras que los “blancos”, en este caso
los paisas, son duefios de minas o tiendas prosperas.

En continuacion, en el personaje femenino también estan implan-
tadas las ensefianzas sobre las posiciones de género. Chocd muestra
comportamientos pasivos frente a su esposo y transmite estos patro-
nes de conducta a su hija a través de frases como “quién dijo que a los
hombres se les dice bobos”, 0 como ella le pide a su hija que se levante
del tnico asiento que tienen en el comedor para que “el hombre de la
casa” se siente. En Colombia violencias de género como la intrafami-
liar y sexual representan cifras preocupantes, y Chocé representa a esa
nacién con muy profundos y arraigados comportamientos machistas.
Pero, a la vez, Choco también es resistencia. Al final de la pelicula ella
se rehusa a seguir siendo botin de guerra, a seguir siendo violentada y
se revela al atacar a su agresor.

Choco, la nacion

A través del analisis e interpretacion del corpus se evidencio la
construccion del discurso audiovisual de la pelicula Chocd, a partir
de conceptos metaféricos de mujer-nacion y mujer-naturaleza, repre-
sentando a la figura de mujer y madre afrocolombiana, en primer lu-
gar, como portadora de unos valores y tradiciones nacionales, como lo
son la religion, la musica de la region y los ritos, y en segundo lugar,
desde la explotacion y la violencia que aquejan al pais, reflejados en
la violencia de género, el abuso sexual, el machismo y el racismo, ésta
ultima representada principalmente en la explotaciéon minera debido
a las logias coloniales que giran en torno.
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Igualmente, la metafora se construye a partir de la designacion y
relacion de Choco con el territorio, que lleva su mismo nombre, ademas
de la constante reiteracion de la explotacion minera de la selva pacifi-
ca como una expresion literal de la mujer violentada y socavada desde
su consideracién como madre proveedora y responsable de su hogar.

Hacia el final, no obstante, Chocé también es representada como
la mujer que se rehusa a ser simplemente botin de guerra o blanco de
la violencia, y deja su papel de sumision, representando de este modo
a la nacién y a la region que se hartan de la explotacion.

De igual manera se tiene en cuenta que este largometraje hace
parte de lo que se ha llamado la nueva ola del cine colombiano, que
se caracteriza por mostrar otros aspectos de la realidad del pais, no
necesariamente centrandose en el conflicto armado y el narcotrafico,
por lo que Chocd es una muestra de esas nuevas narrativas, sin pre-
tensiones y buscando simplemente reflejar como desde la cotidianidad
de una region del pais se evidencian otros tipos de conflictos sociales.
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El espacio académico electivo Estudios Afrocolombianos vy
Afrolatinoamericanos tiene el placer de presentar el primer nimero de
lo que serd una publicacién, un espacio, una apertura, una provocacion
donde empezardn a rodar todos los contenidos que se adelantan en los
espacios académicos electivos de la Facultad de Comunicacién Social,
en especial los productos de los estudiantes al culminar estos espacios,
los cuales se les da un valor en términos de prospectiva del programa
y no se quedan en la re manida frase de “ah, es una electiva”, todo lo
contrario, se busca generar una tribuna desde donde se lean, se socialicen
y den a conocer las producciones de los estudiantes que transitan estos

espacios académicos.

Desde los productos de estos espacios electivos, los estudiantes proponen
diferentes miradas, abordajes y maneras de visibilizar problematicas y
temas que estin en completa conexiéon con la apuesta curricular del

programa. Todo en la misma via de cualificacion y objetivo de no dejar

muchas propuestas solo en el aula, sino dejar salir a volar diferentes

escritos y trabajos entre lectores de diversos espacios.
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