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Presentacion

«Escribir no tiene nada que ver con significar,
sino con medir territorios, cartografiar regiones futuras».

Deleuze-Guattari. “Rizoma”, Mil Mesetas

Escribir e historiar tienen que ver necesariamente con la exploracién de geografias, de caminos y rutas
que exigen, cada uno en su especificidad, el adentrarse en los tejidos mds profundos de las cartografias
historiograficas. Memoria y canon en las historias de la literatura colombiana (1867-1944) inicia su
trasegar con la figura del primer historiador de las letras colombianas, José Maria Vergara y Vergara,
quien establece, desde el principio de su Historia de la literatura de la Nueva Granada. De la Conquista a
la Independencia (1538-1810), un camino que repetird estaciones hasta 1944, con la aparicion de Letras

colombianas, del antioqueno Baldomero Sanin Cano.

La ruta trazada de 1867 a 1944 tiene como punto de inicio de esta investigacion la relacion ambivalente
entre poder y literatura; traducida en el vinculo entre hegemonia politica y canon literario. Es claro que
nuestra historia ha estado sellada por conflictos politicos que se han transparentado en los parangones
estéticos. Un ejemplo de ello es el pensamiento conservador, que gobernaria con altibajos y de manera
intermitente hasta 1930, y que mantuvo como una de sus premisas la conformacién de mecanismos
simbolicos como la literatura y la presentacion de una escritura ideal que descansara sobre la seguridad

del «<buen hablar» y del «buen pensar».

Muestra de ello es la fidelidad promulgaba por el primer historiador de la literatura colombiana hacia el
pensamiento conservador y la Iglesia catdlica; presentados como principios absolutos de la civilizacion.
La inclusién de autores y obras que funcionan como centros ejemplificantes transhistdricos, marca el
inicio de una historia monumentalista que tiene por objeto ser una directriz de lectura y organizacion de
un archivo, cuyo destino fue convertirse en el legado custodiado por historiadores subsiguientes como

Antonio Gomez Restrepo o Roberto Cortazar.

La publicacién de Historia de la literatura colombiana (1938) de Antonio Gémez Restrepo es, a nuestro
modo de ver, el siguiente momento fundamental de la dindmica de una estructura canodnica que
comienza a funcionar como mecanismo de memoria, puesto que marca aquello que debe ser recordado,

legado e imitado, pero también aquello que debe ser olvidado y exiliado de una memoria histérica’. La

1 Jacques Le Goff (1991) definié la memoria histérica como un recuerdo colectivo, un ejercicio de evocacién
volcado hacia el presente y con el valor simbdlico de las acciones colectivas. Si unificamos el concepto dado por Le
Goff con la reflexion de Paul Ricoeur (1999), ésta ultima mas avocada a la praxis de dicha memoria en el discurso
narrativo de los hechos, podriamos decir que la memoria histérica en cuanto recuerdo colectivo, toma forma en
un discurso que puede tener diferentes agentes, dindmicas y lugares de enunciacion. Es decir, se convierte en un
escenario discursivo que puede preservar el poder de la hegemonia o cuestionarlo.
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relacion de Gomez Restrepo con aquel que fuera su maestro, Marcelino Menéndez y Pelayo, inaugura
una praxis del canon que se entronca con la taxonomia de la memoria, su genealogia y las relaciones de
parentesco entre el padre, el hijo y el hermano menor. Sin embargo, esta «historia» no se erige como una
simple continuidad del camino emprendido por Vergara; en sus paginas comienza a clarearse la figura

de un escritor publico que trae consigo la necesidad urgente de situarse en el presente.

Aquella memoria cifrada en la estabilidad de un pasado terminado y nacionalizado debia enfrentar el
caracter de un pais que se vefa de cara al progreso material. Durante el gobierno de Rafael Reyes (1904-
1909), Roberto Cortazar publica La novela en Colombia (1908), primer trabajo que tendria como centro
exclusivo la novela como género que reflejaba perfectamente al tiempo-ahora. De Gémez Restrepo
sobrevivird la figura de un letrado que comienza su metamorfosis a intelectual, de poeta a novelista capaz
de denunciar las inequidades de un gobierno dictatorial. Aunque Cortazar seguia defendiendo aquel legado

hispandfilo, tal vez sin saberlo, abri6 la puerta para que la literatura iniciara su ruta hacia la autonomia.

Con la apariciéon de Baldomero Sanin Cano, la idea de un historiador que como un juicioso y resignado
archivista cumpliera la funcion de arconte y luego vigia de aquel archivo, se ve socavada y reemplazada por
la voz critica de un sujeto que reconoce su conciencia historica. Muestra de ello es la presentacion que hace
del modernismo como voz principal de la expresion americana y que se divorcia de aquel yugo que la ata a

Espafia; medra la idea de una literatura nacional que sirve como reflejo de una identidad ideal y homogénea.

Asi, nuestras cuatro estaciones se encuentran habitadas por herederos que proponen, cada uno a su
manera, modos de leer la historia, de interpretar sus relaciones y de evidenciar genealogias que marcan
la transicion de un legado. La herencia exige derechos de entrada y, claro estd, de memoria que pueden

ser vistos como modos de eternizar la deuda y, finalmente, de saldarla.

José Maria Vergara y Vergara, junto con Antonio Gémez Restrepo, conviven con los espectros del
pasado y los hacen sobrevivir en un presente que solo puede ser accionado, a partir de las pervivencias
axioldgicas. Roberto Cortazar los hara vivir con las leyes propias de un presente que tenia como objetivo
el progreso comandado por unos pocos. Sanin Cano, por su parte, ya no vincula la idea de la herencia
como apropiacion mecéanica de un bien adquirido desde el nacimiento, desde la transmisién y el

testamento, sino como un proceso de lectura, interpretacion y critica de dicho legado.

Pervivencias y dindmicas, traslados y socavamientos, convierten al canon en un mecanismo de memoria
y a esta en el cuerpo propio de un sujeto que, poco a poco, comienza a ser consciente de la multiplicidad
de sus origenes. La cartografia de la historia literaria es, en realidad, la geografia de una polifonia, cuyas
voces mutan de arconte a guardidn, de guardidn a transmisor y de transmisor a critico. En los intersticios
de las «historias» estudiadas se encuentran las configuraciones del intelectual, de la idea de literatura y

del modo como debe periodizarse.



En este sentido, transgredimos la concepciéon de un canon que permanece y se vincula a la repeticiéon
desnuda de un pensamiento «conservadurizante». Proponemos un canon que, en cuanto legado, se
convierte en un pasado movible, una forma de memoria que conecta al pretérito con el presente, con
sus configuraciones y representaciones, en la cual los sujetos heredan, pero también son capaces de

renunciar a la «<bondad» de la riqueza.

Este libro se presenta como una genealogfa del canon, de los modos como se configuran las relaciones
de parentesco, las fisuras que con el devenir se van marcando en el testamento y, finalmente, la carta de
renuncia de aquel legatario que exige un principio nuevo y diverso de aquella memoria. Cada individuo
es depositario de la totalidad o de una parte de la memoria familiar, a partir de lo que ha vivido y
de lo que le fue trasmitido. La herencia familiar condiciona, de manera consciente o inconsciente, las
orientaciones, las inclinaciones, las elecciones; pero también cifra la posibilidad de que estos mandatos

sean cambiados, cuestionados. El final no serd més que el principio y el recuerdo del futuro.
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Introduccion

Laideade canon siempre ha estadoligadaala de tradicion yala definicion de una serie de obras consideradas
como cldsicas: «Existen tradiciones en las que los autores se consideran “estandar” porque parecia que
valoraban la moral y los principios intelectuales correctos o que demostraban un dominio del pensamiento
preciso» (Harris, 1998, p. 38). En contraposicion al canon biblico que permanecia cerrado y monolitico,
el literario permite afiadir obras nuevas y renovadas. De esta manera, la permanencia cultural de las obras

se sitta en su resonancia dentro de la conformacion de un sistema social y cultural determinado.

Aunque para Hans Robert Jauss el canon literario es una «serie de obras magistrales» (2000, p. 22),
se hace evidente que el terreno canonico estd poblado de tensiones constantes, de una pragmatica
destructiva entre lo nuevo y lo antiguo, la clausura y la liberacion, que evoluciona para superar el canon
anterior. Sin embargo, las discusiones en torno a la dindmica de este no rebasan su propia naturaleza,
no se internan en las causas por las cuales es generado, lo que limita la reflexién candnica del binarismo
légico. El fendmeno no se describe en evolucion, sino de forma intrinseca, obviando, muchas veces, las

contradicciones que lo conforman.

Al ser concebido como modelo, se hace posible relacionar su metamorfosis con aquellos cambios del
contexto social que se corresponden, a su vez, intimamente con la literatura. En el momento en el
que el canon entra en concordancia con un proyecto social y colectivo como el de nacidn, la labor
de los historiadores de la literatura —en los que pervive un modelo candénico- radica, en general, en
la conformacion de modos de atencién desde el discurso que no mueran con el tiempo, sino que

sobrevivan en la estructura de la tradicion nacional, es decir, que sean un modelo a seguir.

Desde esta perspectiva, la obra es evaluada por el historiador a partir de tres elementos fundamentales:
las resonancias historicas del texto, explicadas como el nivel en que las obras se relacionan explicitamente
con otros discursos como el politico; el grado de polivalencia que define la posible multiplicaciéon de
sus significados, su introduccién y pervivencia dentro del coloquio critico, en donde encuentra un
patrocinador adecuado, en este caso, el historiador o la academia. Finalmente, el modo en que resulta
maleable, es decir, la congruencia entre sus posibles significados y las preocupaciones criticas: «En lugar
de estampar obras con el sello de la autoridad, los canones literarios proponen la entrada en el coloquio
critico de una cultura» (Kermode, 1998, p. 42)".

El canon conservador no es un estindar que permanece inmune al tiempo, por el contrario, es

transformado de acuerdo con el coloquio social del que haga parte. En este caso, el proyecto de nacion,

1 El coloquio critico para Kermode (1998) resulta de la dindmica cultural con la que se enlaza el texto. Es descrito
por el autor como una discusion eterna de cuestiones generales que parecen pervivir de manera infinita dentro de un
grupo social.
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con un gran sustrato hispandfilo, seria el coloquio inicidtico para su nacimiento® De la unién del canon
oficial y el selectivo surge el pedagdgico; este ultimo, en nuestro caso, obedece en principio al elemento
axiolégico de la Tlustracion espanola y del pensamiento de Gaspar Melchor de Jovellanos (1744-1811),
acogido por nuestros historiadores’. Dicho canon, evidenciado en las historias y manuales didacticos
de la literatura nacional, pretendia reafirmar el cardcter diacrénico del canon oficial; este se distingue de
una periferia que cambia rdpidamente y que puede llamarse canon del dia -nonce canon-, del que solo

una porcién minuscula de obras, podria llegar a formar parte del canon conservador.

El canon diacrénico y conservador representa un centro que estarfa opuesto a una periferia desconocida,
de manera consciente, por el historiador. Por otra parte, constituye lo que Wendell Harris (1998)

denomina una seleccion heredada:

Lo que se ensefia a una generacion, depende de los gustos e intereses de la generacién anterior y de
las antologias y textos generados en respuestas a las demandas exigidas por esos gustos e intereses. A
la seleccion heredada, cada generacion afiade las obras que quiere destacar, ya sea por la afortunada

aparicion de un patrocinador o por la maleabilidad para adoptar a los intereses del momento. (p. 42)

Los autores que persisten dentro del canon diacrénico nunca desaparecen de forma radical de la
perspectiva literaria, siempre ocupan un lugar dentro de él, de manera directa y persistente, poblando
lo que Harris llama un «cielo candnico» o, de manera intermitente, haciendo parte de lo que el autor
denomina el «limbo canénico». Otro elemento de importante revision lo constituyen las antologias,
reflejo tacito del proceso candnico que evidencian la promocién de valores politicos, la celebracion de
un sentido de nacién y la funcién basica de mantener una tradicién formal y conservadora, cuyo reto
mas importante fue minar las bases de cualquier elemento que rifiera con sus premisas. Por otra parte,
las antologias se relacionarian de forma directa con las historias y manuales de corte didactico que

servirian como instrumentos candnicos selectivos.

Tomando en cuenta que el canon, al servicio de las historias nacionales, didacticas y antoldgicas se
convierte en un modelo, resulta fundamental considerar los criterios de formacion del canon conservador

en Colombia. El primero de ellos, presentado como un principio explicito, es la uniformidad moral,

2 Para Wendell Harris (1998) existe una tipologia del canon literario. En primer lugar, el canon potencial que
comprende el corpus escrito en su totalidad y que, a su vez, depende de aquellos materiales que se encuentra a
disposicién del historiador, es decir, el canon accesible. Dicha clasificacién, que parte de los objetivos del historiador/
antologo, se denomina el canon selectivo. Este funda el oficial que apunta a la creacién de una tradicién que sera el
acervo del canon critico.

3 Recordemos que fue Jovellanos quien propuso la importancia de los estudios literarios dentro de los planes
académicos de la nacién espanola. Desde alli, la funcién civilizadora de la literatura, conferida desde la perspectiva
neoclasica del «buen pensar» y del «buen hablar», podria ser atin mas eficaz. Jovellanos hace de la educacién el objeto
privilegiado de sus preocupaciones. El vasto campo de sus intereses acaba siempre centrdndose en la cuestion capital de
la formacién humana. Las publicaciones dedicadas a la educacion abarcan casi tres decenios de su vida (1781-1809). Una
perspectiva histdrica de la educacién reconoce en Jovellanos una figura emblematica de la pedagogia de la Ilustracion.



junto con valores sociales establecidos desde el modelo ideal de lengua y religién. Dichos presupuestos
tuvieron que pasar por un tamiz de constante revaloracién que tomaron como base inicial la creencia
en una sociedad jerdrquica, traducida a través del principio divino conservador, basado en el principio
civilizador de la Iglesia catdlica: «Toda valoracion de un texto literario es, en realidad, un juicio sobre lo
bien que el texto en cuestion satisface las necesidades cambiantes de los individuos y las sociedades, es

decir, lo bien que realiza funciones especificas» (Harris, 1998, p. 45).

Por esta razon, resulta fundamental analizar las funciones que se establecen en los criterios de seleccion
del canon dependiente, pero, a la vez, formador de un pensamiento conservador. En primer lugar, el
personal que se propone hallar un sentido, de acuerdo con las necesidades y experiencias individuales
del historiador; en segundo lugar, la estimacion histdrica que, en este caso, no solo se refiere a los
giros generacionales de las obras, sino a su relacién con el sistema politico, en cuanto hito histdrico.
A continuacién, se encuentran las funciones que el canon, como modelo cultural activo, establece en

relacion con el sistema social, podriamos partir de su mision principal: la provision de modelos ideales.

Uno de ellos se evidencia en los modos como los historiadores de corte conservador constituyen su
aparato retorico desde la ejemplificacion, a través de la vida «heroica» de los autores. De esta forma,
presentaban un modelo moral para la mayoria de los lectores que verian en sus escritores «heroizados»,
la posibilidad de llevar a cabo dichos valores. Segun dicho criterio, la literatura nacional deberia estar
representada por ejemplares de la mas estricta pureza moral, puesto que la funcién conferida a las letras

era la de ensefiar e inspirar.

Otra de las funciones, la de la transmision de una herencia constituida desde el paradigma hispandfilo,
puede reflejarse mejor en las historias de corte nacional. Su objetivo central es convertir el canon en
un centro que proporcione el conocimiento cultural bésico. Esta dindmica experimenta una suerte de
transformacion; por un lado, las primeras historias se enfocan en la clasificacion y seleccién del acervo; por
otro, las obras subsiguientes se encargan de la interpretacion de los textos del pasado, determinando los

temas actuales con perspectivas histdricas y orientando en los logros estéticos, cambios sociales y politicos®.

Sin embargo, a pesar de esa variedad radical de discursos y formas que experimenta nuestro tiempo, lo
que parecen ser esfuerzos para derrocar la idea de un canon «conservadurizante», resulta, a menudo,
en intentos de extenderlo sobre la base de ampliar nuestro patrimonio, nuestra memoria colectiva. El
conocimiento y la conciencia comunes sobre modelos que habian resultado excluidos en el primer
momento de escritura de la historia de la literatura nacional. El aspecto encarnado de la tradicion, sigue

perviviendo de manera velada, a través del reclamo de aquellas voces que piden a gritos pertenecer a ella’.

4 Enel caso de las historias mas contemporaneas, podriamos basarnos en lo que dice Clifford Geertz (2001), quien
sostiene que la enorme multiplicidad en las formas de pensamiento actual hace posible la transmisién de un nicleo
de conocimientos comunes, es decir, la tradicion.

5 Cuando hacemos referencia a la memoria colectiva, se hace necesario contrastarla con la histdrica, la cual hemos
mencionado anteriormente. De acuerdo con Maurice Halbwachs (2004), su diferencia principal radica en el modo
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La creacién de marcos comunes de referencia confirma la pertenencia del canon en la construcciéon
de una tradicion solida. El canon, cualquiera que sea su naturaleza, tiene como misién proporcionar
puntos de referencia reconocibles. Vale la pena recordar que el canon se alimenta, en gran medida, de

las estrategias compartidas por toda una comunidad, y estas a su vez, dependen de una teoria general.

Howard Felperin (1990) subraya la importancia y funcionalidad del canon dentro de los procesos de
sistematizacion de la literatura: «el estudio institucional de la literatura resulta inconcebible sin un
canon. Sin un canon, un corpus o muestrario de textos ejemplares, no puede existir una comunidad

interpretativa, del mismo modo que no puede existir una comunidad creyente sin una doctrina» (p. 46)°.

Desde esta posicion, se reafirma la pervivencia del canon diacrénico conservador dentro de una comunidad
adoctrinada bajo el pensamiento de una tradicion; pero la supervivencia de dicha tradicién tendria que
estar fundamentada en un piso temporal de reconocimiento, es decir, en otra funcion que ejerce el canon
sobre este presupuesto, la «historizaciéon» como modo de rememoracion y veracidad del recuerdo. En este
caso, los textos literarios proporcionarian luz acerca de la época en que se escribieron y, en una relacion
de retroalimentacion, los hechos histdricos influirian de manera capital en la forma de interpretacion y
aprehension de las obras. Al establecer esta dependencia entre historia y literatura, la tradicién, propuesta

por el canon, tomaria el estatus de hecho histdrico reconocido como trascendente y colectivo.

Aunque un canon se compone de obras, en realidad se constituye a partir de sistemas de interpretacion
y no exclusivamente de los textos seleccionados. En consecuencia, es claro que la relacion que pueda
existir entre una historia y otra, se fundamenta en una serie de enfrentamientos de dichos sistemas. Es
evidente que no existe un solo canon literario, sino multiples, ya que el coloquio cultural que los produce
varia y se opone a los demas. Las fuentes de las convenciones dominantes en las que se sita cada grupo
social, producen distintas formas de aprehensién e interpretacion de las obras. De esta forma, todas
las elecciones humanas son paradigmaticamente politicas y se encuentran cifradas por una lucha de
poderes: la tradicion, la educacion o la religion, los cuales se sittian bajo la proteccion de una doctrina
ideoldgica que influye sobre las decisiones humanas y que interactiian para producir una estructura

social, en un tiempo determinado.

En consecuencia, situar la dindmica candnica en un punto exclusivo y unico resultaria un ejercicio
ingenuo, ya que es necesario verlo también desde el mecanismo de su lucha social con otras formas

canodnicas”: «El canon ha muerto, la razén es que nunca vivid; sélo han existido selecciones con

cémo se configura y expresa; la memoria histérica estd situada mas del lado del registro escrito, es una expresion del
pasado permanente que puede ser interpretada, si se quiere, para leer el presente. En cambio, la memoria colectiva
esta en constante transformacion y su sentido mutable, la conecta directamente con el ambito oral y con una relacién
transhistorica entre el pasado, el presente y el futuro.

6 La traduccion es propia.

7 De tal modo, la lectura contemporanea del canon conservador no censura tinicamente la posicion estética del
mismo, sino que apunta a la desacreditacion de cualquier texto que pueda apoyar la autoridad que lo rigi6. Como
lo afirma Murray Krieger: «rechazar nuestras obras de arte mas veneradas, es, realmente, rechazar las instituciones



determinados objetivos. Si algo ha iluminado en los tltimos veinte afios de alarmas y exclusiones, es la
multiplicidad de posibles objetivos» (Sulla, 1998, p. 145).

La reflexion del modo como se ha historiado y periodizado la literatura colombiana, nos lleva
inmediatamente a pensar en el lugar y en el papel que la elite simbdlica, el poder politico, asi como el
campo estético y critico, le han conferido a las maneras de jerarquizacion y ordenamiento de la literatura.
Michel de Certeau (1999) habia planteado que los procesos historiograficos, en su mayoria, se convierten
en regimenes de representacion tanto de inclusiéon como de exclusion, en sistemas de dominacién®. Sin
lugar a duda, el plan de identidad nacional que caracterizé al siglo XIX colombiano, tuvo como puntos
de partida y de estructuracion la lengua y la religion. La literatura fue uno de los instrumentos bésicos

para enunciar las bases y directrices que regirian la esencia politica y social de lo que hoy es Colombia.

La construccién de una pirdmide social que diera pie a una tradicion, preocup6 a aquellos que asumieron
el oficio de generar una nacién con pasado letrado; una historia que se respaldara en los anales seguros
del archivo. Es asi como los primeros intentos de escribir la dindmica de las letras nacionales iban
acompasados con la generacion de un vinculo irrompible con los paradigmas de civilizacion. La primera
obra de esta naturaleza publicada en 1867, Historia de la literatura de la Nueva Granada: 1535-1810,
da cuenta de los lazos irrompibles con Espana, caracterizando la literatura como el eje principal de la

civilizacion y la ideologia heredada de la Iglesia hispanica’.

A través de una historia de tono monumentalista, José Maria Vergara y Vergara (1831-1872) presenta un
escenario literario gobernado por las ideas hispanistas y catélicas, en donde el «buen hablar» y el «buen
pensar», tanto como la presencia de la hegemonia conservadora que rigi6 los destinos del pais desde
1886 hasta 1930, tenfan mds importancia que otros aspectos de las obras'’. De la union de los valores

politicos y religiosos surge una historia de la literatura guiada por la ideologia de corte conservador,

politicas de las culturas que las produjeron. Es como si, volviéndose en contra de un monumento estético, la estética
anti elitista pudiera, de algin modo, borrar mentalmente la existencia de un contexto politico reaccionario que
florecia en el momento de la creacién de la obra» (1992, p. 155)

8 Para Cristina Rojas (2001) un régimen de representaciéon emerge de «la interaccion entre (los) actores y sus
contextos, y supone la presencia de actores luchando por su reconocimiento. Es un espacio de reconocimiento
intersubjetivo y un espacio de deseo en tanto el sujeto depende del reconocimiento de otros sujetos» (p. 29).

9 En 1905 se publica la segunda edicién con prélogo y anotaciones de Antonio Gémez Restrepo, impresa por la
libreria Americana y que se encuentra en la coleccién virtual de la Biblioteca Luis Angel Arango. La tercera edicién
sale a la luz en 1958, prologada y anotada por Antonio Gémez Restrepo y Gustavo Otero Munoz por la editorial ABC
y dividida en tres tomos. La cuarta y ultima edicion, dividida en dos tomos, se publica en 1974 por la Biblioteca del
Banco Popular con entonaciones y prélogo de Antonio Gémez Restrepo y Gustavo Otero Muioz. En el presente trabajo
citaremos la primera edicion, pues contiene las anotaciones y la presentacion de su autor sin modificacion alguna.

10 Para Renato Rosaldo (1991), la historia monumentalista esta ligada, de forma irreductible, a la presencia de un
sustrato ideoldgico regente, sus motivos se limitan a dar cuenta de la vida y de las obras producidas por representantes
del grupo que se encuentra en el poder. En nuestro caso, para Vergara y Vergara, las figuras que debian historiarse son
aquellas que participaron en la Independencia y que jamas olvidaron la relacion lingtiistica y religiosa con Espafia.
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que se negaba a aceptar una ruptura radical con la llamada Madre Patria, alimentando lo que se ha

denominado el canon conservador!.

Uno de los objetivos de este trabajo es sobrepasar la observacion de la dindmica del canon dentro de las
historias de la literatura colombiana elegidas por el corpus (1867-1944), pero también dar cuenta de los
procesos de exclusion e inclusion, basados en las politicas de archivo, legado y memoria. Con la primera
publicacién Historia de la literatura de la Nueva Granada: de la Conquista a la Independencia (1538-
1810), se configuran los cimientos de un canon enraizado en el pensamiento conservador del cual José
Marifa Vergara y Vergara se mostraba como defensor.

Lanovela en Colombia (1908) de Roberto Cortazar (1884-1969), aprendiz dedicado delas ensefianzas
de Gomez Restrepo, legitima la existencia e importancia de un género que habia sido parcialmente
silenciado por publicaciones anteriores. En 1938, Antonio Gémez Restrepo (1869-1947) publica,
en cuatro tomos, Historia de la literatura colombiana, obra que resulta capital para comprender y
describir los procesos de la categoria candnica. Con Baldomero Sanin Cano, quien publica en 1944
Letras colombianas, los presupuestos que han sido contantes en las historias anteriores se socavan

y adquieren nuevas direcciones'.

Nos preguntamos entonces si aquel cuerpo legal y sistemético sobre el cual descansan las primeras
historias de la literatura pueda denominarse canon, es decir, como una estructura que sobrepasa la
construccion temporal y se convierte en un modelo que preexiste a su propia época. De acuerdo con
Enric Sulld (1998), el canon, en primera instancia, deriva del vocablo griego Kanon que significa norma

y medida, y que marco su inicio en la seleccion de aquellos libros biblicos aceptados por la doxa.

11 En el caso del canon conservador, este se alimentaba de acuerdo con el cardcter moral y ejemplificante de los
autores; por ende, estd predispuesto a un cambio constante, reafirmando asi su condicién de modelo. Sin embargo,
el canon conservador comparte, de manera andloga con el biblico, una suerte de proteccionismo en relacién con la
autoridad moral, ambos, por lo tanto, comparten su naturaleza «conservadurizante». Para Frank Kermode (1998), el
aspecto protegido por este canon no son las obras que lo conforman, sino el parametro moral que lo constituye.

12 Vale la pena aclarar que el corpus seleccionado en esta investigacion no cubre el total de las publicaciones sobre
historia literaria en el periodo demarcado. En 1924, por ejemplo, aparece Historia del teatro en Medellin de Rafael
Sanin; en el orden de las historias didacticas encontramos a Jestis Maria Ruano S. J., con su Resumen histérico-critico
de la literatura colombiana (1925). En 1928 aparecen dos obras de naturaleza historiografica, la primera de Gustavo
Otero Mufioz La literatura colonial y popular en Colombia y Los contertulios de la gruta simbdlica, escrita por Luis
Maria Mora. Afios mas tarde, en 1934, José Joaquin Ortega publica Historia de la literatura colombiana y José Ignacio
Bustamante, Historia de la poesia en Popaydn. Un afio después, en 1935, también de Gustavo Otero Muiioz ve la luz
Resumen de la historia de la literatura colombiana. La literatura colombiana de Javier Arango Ferrer es editada en
1940. En 1942, Nicolas Bayona Posada publica Panorama de la literatura colombiana y Ramén Correa, Historia de la
literatura boyacense. El trabajo inicial de rastreo y andlisis de los materiales fue posible gracias a Fuentes para el Estudio
Historiogrdfico de la Literatura Colombiana (1867-2007). Se trata de la iniciativa de la Facultad de Comunicaciones
de la Universidad de Antioquia, en cabeza de la doctora Olga Vallejo Murcia. Es una multimedia que recoge mas
de mil entradas bibliogréficas resefiadas y revisadas. Ademas de ser una herramienta imprescindible para cualquier
investigador interesado en la literatura del pais, ofrece un panorama completo de las diferentes posturas y apuestas
historiograficas a lo largo del tiempo.



En este sentido, siempre ha estado ligado a lo correcto, lo sancionado y lo autorizado; lo que podria
entenderse como valores transitivos. Resultaria mas facil evidenciar al canon como el eco obligado de la
doxa social y hegemonica, y concentrarnos en describir los cambios que se suscitan desde el corpus que
lo conforman; sin embargo, el encuentro de categorias como doxa y corpus establece, por demads, una

contradiccion tedrica que debe ser reevaluada®.

La historia de la literatura se convierte, desde esta perspectiva, en el escenario donde ambas fuerzas, la
de la norma que intenta permanecer (doxa) y los cambios, hacen presencia directa. El analisis del canon
como escenario de conflicto, entre una concepcién que se define como esencialista e inmanentista de
la literatura y una propuesta que parte desde la obra misma y su relaciéon con un sujeto creador y con

conciencia historica, parece ser la constante de dicho ejercicio™.

En virtud de lo anterior, si bien se asume el pensamiento conservador desde el plano politico, ontoldgico
y social, no es posible estacionar al canon como un resultado inmediato e inamovible. Como lo han
propuesto Mabel Morafa (2004) o Walter Mignolo (1998), no es posible seguir fortaleciendo la idea
de un analisis dependiente de la historia general o concebir la literatura como un fenémeno relativista
de lo social. Por el contrario, el pensar una cartografia de la historia literaria desde sus permanencias
y socavamientos, desde su(s) canon(es), merece especial atencién en el proceso de descolonizar las

seguridades hegemonicas de total, absoluta e incuestionable dependencia (Mignolo, 1998).

De este modo, el lugar que le damos a la nocion de «conservador» tiene que ver con una propuesta de
pervivencias que caracterizd, sobre todo, las primeras historias de la literatura, pero, también el papel
que jugo esta élite simbolica en la formacion de un imaginario cultural de la nacién; un ejemplo de
ello, es la presencia definitiva del grupo conservador en la escritura y publicacion de obras histdricas
y antolégicas. José Luis Romero (1986) evidencia que fueron los conservadores quienes constituyeron

una elite que se hizo cargo de la direccién de peridédicos y manuales literarios, asi como de las

13 Aqui resulta atil revisar la definicién que Pierre Bourdieu (1995, p. 85) propone de doxa: «[...] el orden del mundo
tal cual este sea respetado mds aiin, que el orden establecido, con sus relaciones de dominacion, se perpettie de manera
tan facil (aparte de ciertos accidentes historicos) y que las mas intolerables condiciones de existencia aparezcan
como aceptables e incluso naturales». De este modo, entender el canon en tanto doxa nos lleva a problematizar los
mecanismos de dicha permanencia, sobre todo, dejar en claro aquellos «accidentes histéricos» desde los cuales ha
tambaleado su permanencia. Ahora, si evidenciamos que el canon es una categoria movible que se descentra dentro
de las practicas sociales, su encuentro con la idea de corpus teje todo un sistema de contradicciones que lo socavan.
Walter Mignolo en su articulo «Entre el canon y el corpus. Alternativas para los estudios literarios en y sobre América
Latina» (1994), detecta la necesidad de sustituir este concepto, definido como una estructura simbolica de poder y
hegemonia, por el de corpus, que inserta la posibilidad de oposicion y resistencia.

14 Ya Carlos Rincén (1978) habia propuesto transgredir la idea de una literatura como esfera de representacion y
poderes simbdlicos, mediados por una hegemonia, para insertarla en el escenario de las practicas sociales que traian
consigo una nocién de cambios incesantes. Al concebir que la literatura es un cuerpo mutable, con él, por él y desde
él, también cambian las formas de valoracién. Asi mismo, muchos de los grandes relatos, de la confianza absoluta en
el arte por el arte o en una critica culturalista, se han descentrado a medida que pasa el tiempo; en virtud de lo cual
y retomando a Rincén, resulta imposible estacionarse en una nocion estatica de literatura y mucho menos en una
sola opcién de analisis.
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gramaticas, cuya presencia social se evidencid en los planes de estudio que rigieron el siglo XIX y a las

primeras tres décadas del XX.

En el momento en que la literatura empieza a ser vista como formadora del criterio de un plan politico,
comienza a adquirir el estatus de un elemento que, no sélo recibe influencia del movimiento social en
general, sino que ademas tiene una influencia directa sobre el mismo. Desde ese momento, la historia
literaria no forma parte de un contexto generalizado, sino que, por el contrario, se convierte en un ente
«panhistorico» que presenta y resignifica. Desde su naturaleza panhistdrica, la historia de la literatura
no considera como Unicos nucleos estructurantes al Estado y a la historia politica, pues en su espacio, el
hombre se ubica como un generador de comportamientos sociales y la literatura; a su vez, se define como
dinamo de procesos y acciones colectivas, moldea el gusto, estratifica, moviliza o detiene grupos sociales

especificos, lo que considera un objeto que debe ser valorado desde multiples miradas disciplinares:

La referencia al objeto panhistdrico se convierte en un desafio de una panhistoria que extiende su
mirada a todas las ciencias sociales, sin pretender constituir una filosofia de la historia. Con un
pluriformismo de métodos de aproximacién y una vision del tiempo no exclusivamente lineal,
estudiando al hombre en sus practicas, comportamientos y representaciones a través de un discurso
que abandona el esoterismo haciendo accesible el harto frecuente arido relato histérico. (Pérez de

Parceval, 1985, p. 35)

Desde esta perspectiva, el objeto de estudio de este trabajo se sita en la relacion 16gica que existe entre el
Estado y la historia de la literatura, como «argumento de lo social», en el tratamiento de estos elementos
devenidos de la historia politica, pero sin una dependencia inmanentista que reduzca al objeto literario,
a un reflejo tacito del devenir factico de la historia. Este es el caso del pensamiento conservador y su

transformacioén en un mecanismo estético y axiologico, determinado en las historias de la literatura.

Asilo demuestra el uso continuado de las unidades temporales de Conquista, Colonia e Independencia,
que bien pueden ser vistos como herencia del enfoque conservador candnico. Esta relacion no puede
concebirse como un vinculo inmediato entre el campo de poder politico y el literario, pues se trata de
aclarar el funcionamiento de los mecanismos de esta dependencia que, a su vez, devela la de aquellos

que sustituyen las permanencias tradicionales, por otras mas referidas al sujeto que habita el continente.

En este sentido, los procesos de inclusion/exclusion se constituyen en un elemento primordial de
analisis, en tanto determinan aquello que debe ser recordado u olvidado, es decir, definen el aparataje
de la memoria que se presenta como instalada de modo natural y que, la misma historia de la literatura

convierte en una relacion entre el legado y el legatario, entre el padre y el hijo.

De esta manera, las categorias de analisis sobre los intereses de grupos hegemonicos transgreden, desde
la concepcion del canon como mecanismo de memoria, el plano politico y se convierten, como en el

caso de la historia de la literatura, en partes de un contexto argumentativo, descriptivo y explicativo



mas amplio que, por su parte, no estd guiado exclusivamente por el resultado de los acontecimientos
estatales, sino que los provoca, analiza y critica (Kocka, 1989, p. 117). Como lo explica Hugo Achugar
(1998), el nacionalismo en América Latina se caracteriza por ser una fundacion desde la palabra misma

que adquiere una connotacion religiosa:

En realidad, el privilegiar la palabra por parte de letrados y sacerdotes en determinados periodos
histéricos bien puede haber sido un modo de autolegitimacion de su funcién social. La palabra era su
oficio y proponerla como el primer fundamento o la fundacion de la historia era un modo de reafirmar
su poder. (Achugar, 1998, p. 6)

La memoria consensuada percibe la nacién como un espacio de negociacion entre varios sujetos y
nacionalismos, que parten de la idea de un sujeto colectivo que vive y reafirma esta concepcion de
nacion. Ese cuerpo que legislé la memoria no es otro, en el caso colombiano, que el ideario conservador.
Vale la pena aclarar que su particularidad se vuelve patente cuando la oponemos al concepto total mas
amplio de ideologia. El escenario original es el de una nacion que, a pesar de haber iniciado su proceso

de emancipacion, continuaba ligada al influjo hispandfilo y catélico de la tradicién.

Con multiples altibajos de poder, el grupo conservador que se conformé y unificé luego de 1810,
asumi6 como una de sus principales misiones la educacién y formacién de ciudadanos que reflejaran
los valores ideales, unidos a la Iglesia y a la lengua como baluartes de progreso y civilizacién moderado.
Los conservadores encontraron un refugio seguro en la tradicion catolica espafola y vieron en la Iglesia
una fortaleza para sus ideas y proyectos. Beatriz Gonzalez Stephan (2002) define la presencia de la
Iglesia como un escenario idoneo en donde se puede situar el punto cero de la identidad nacional y de
la tradicién que la sustento, «ademads de ser rectora de la conciencia social y productora de cultura» (p.
51)". La Iglesia formo parte esencial del desarrollo de la vida publica y operd, con un poder auténomo,

sobre todos los 6rdenes de la vida social.

La tradicion trae consigo la necesidad de narrar el pasado fundado por Espaiia en América, resaltando el
vacio que existia en torno al oficio de historiar los acontecimientos sociales, y la creaciéon de una unidad

sentimental que reafirmara la presencia hispandfila en la dindmica independentista. Por esta razdn, el

15 Un ejemplo de la influencia que la Iglesia catélica tuvo sobre las decisiones politicas de Colombia fue la lectura
generalizada, en cabeza de Miguel Antonio Caro, de las enciclicas de Pio IX, Quanta Cura y el Syllabus (1864), a
través de las cuales quisieron hacer frente a la influencia del liberalismo francés. De acuerdo con José Luis Romero,
estos conservadores se denominaron ultramontanos y se oponian a aquellos se caracterizaban por la aceptacion de
«ciertos principios del liberalismo, condicionada por una tendencia a moderar lo que consideraba sus excesos y,
sobre todo, por la conviccién de que s6lo podrian ser traducidos en hechos politicos o institucionales de una manera
lenta y progresiva. De esta manera, la linea que podria llamarse del conservadurismo liberal entré en colisién con
el pensamiento constitutivamente conservador, con el ultramontano y también con el liberal, lo cual lo obligé a
defender su posicion en varios frentes. En ambos casos, el pensamiento conservador se mostré contradictorio. En
el primero porque pretendia ser restaurador y no defensor de la situacion real en el estado en que se hallaba, y en
el segundo, porque admiti6 el principio de cambio; y esta vez se aproximo al ala conservadora del liberalismo, que
realizé un proceso inverso» (Romero, 2001, p. 134).
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letrado conservador José Maria Vergara y Vergara (La Historia de la Literatura de la Nueva Granada), la
elige como derrotero y guia de los subsiguientes proyectos historiograficos de la nacién colombiana. La
conjuracion del pasado en esta obra es de naturaleza teoldgica, pues la presencia activa de quienes edificaron
la republica se presenta como Cristo en la eucaristia, en otras palabras, significa el regreso al Edén. El ano
de inicio elegido por Vergara, 1538, reafirma los lazos fuertes y eternos que como pueblo nos unirian con
Espania, en cuanto nucleo del pensamiento conservador: «En 1538, Espafia logra la unidad nacional con la

conquista de Andalucia y por ser una nacién completa, nacieron grandes de las letras» (Vergara, 1867, p. 84).

El proyecto de Vergara coincide de forma fidedigna con el proyecto de nacidon conservadora y presenta
una idea de literatura como «un espejo en donde se refleja por entero la vida» (Vergara, 1867, p. 31).
Con estas palabras, el historiador colombiano pretende insertar la produccion literaria dentro de la
reafirmacion de un pasado que solventaria, suficientemente, la tradicion nacional. La obra de Vergara
crea una relacion intertextual entre el subtexto histérico e ideoldgico y el texto literario, fundando un
sistema de procesos canénicos que perdurarian por largo tiempo; la relacion entre sistema axioldgico
conservador, sustentado en momentos histéricos concretos como la Colonia y la Independencia,

reafirman no solo una idea de nacion, sino un cuerpo escrito que legislaria su formacion.

La interrelaciéon de lo acontecido y lo fijado por la escritura, produce un sistema de directrices que
genera el modo ideal de leer, en el cual se enmarca al letrado colombiano decimondnico que transita
entre la academia y la silla presidencial; pero, especialmente, encarna la consigna del «buen pensar»
y «el buen hablar»'. De este modo, se revela una fundacién nacional por medio de la palabra y de un
proyecto que asumi6 como derrotero principal, el escenario simbdlico de las letras, convirtiéndolo en
un terreno de lucha del poder politico, reflejado en la pertenencia de la memoria y en las «tendencias a
agruparse o disgregarse, a adoptar puntos de vista comunes e, incluso, uniformes liricos y de lenguaje
critico, a menudo equivalen a estrategias de lucha por eliminar voces contrarias en el campo poético e

imponer las propias» (Jiménez, 2002, p. 12).

Por tanto, el canon literario y las dindmicas que lo rodeaban se transformaron en un espacio de lucha
y regulacion de la hegemonia. La publicacion de manuales y gramdticas que normativizaban la lengua,
resulté andloga a los actos legislativos que rigieron los primeros afos de la vida republicana. Los
conservadores dedicaron gran parte de su vida académica, a la promulgacion de un correcto uso de la

lengua, a través del cual reafirmaron la presencia transversal y constante del caracter divino de la norma”.

16 La simultaneidad de la escritura de manuales y el desempefio de cargos publicos es rastreable en las biografias
de Manuel Maria Mallarino, Santiago Pérez, Rafael Nuiez, Carlos Holguin, Miguel Antonio Caro, José Manuel
Marroquin, José Vicente Concha, Marco Fidel Suarez, Miguel Abadia Méndez, Alberto Lleras y Dario Echandia. El
mismo José Maria Vergara y Vergara, fundador de la Academia de la Lengua en 1872, desempen6 cargos puiblicos
como la Secretaria de Hacienda y luego de Gobierno en 1854 y 1855 en Popayan. Legislador provincial y jefe politico.
Congresista en 1858 y 1859; legislador del Estado de Cundinamarca en 1859 y luego Secretario de Gobierno en el
mismo ano.

17 El ejemplo més claro de esta preocupacion lo constituye Miguel Antonio Caro. La actividad lingiiistica de Caro
se inici6 en la década de 1860 y se prolongé hasta 1890. La produccion del colombiano, en relacion con el estudio de



Como lo explica Russell Kirk (1986), esta preocupacion por la normatividad de la lengua, no solo
evidencia un concepto de razén en donde el hombre no puede ni debe autogobernarse, sino que
se compromete a conducir sus pasos hacia la presencia de un padre protector, camino directo al
conocimiento. En este sentido, la creencia de que existe un designio divino que rige la sociedad y la
conciencia humana, construye una cadena de derechos y deberes que liga a grandes y humildes, vivos
y muertos. Por esta razon, los problemas politicos son en el fondo problemas religiosos y morales que

deben adherirse a un orden preexistente, sin un modo de ser cuestionado:

Una comunidad politica, a su vez, supone al menos ciertas instituciones comunes y la existencia de
un solo codigo de derechos y deberes para todos los miembros de la comunidad. También supone
un espacio social definido, un territorio suficientemente bien delimitado y demarcado, con el que se

identifican sus miembros y al que se sienten que pertenecen. (Smith, 1997, p. 8)

En consecuencia, las relaciones entre escritura/historia, entre lengua/pensamiento, entre razén/
fe, enmarcan y definen el proyecto de identidad nacional propuesto por los conservadores. Pero la
estabilidad de dicho proyecto, aleatorio al de una identidad inica y homogénea, subvierte la importancia
del subtexto mismo -la historia— y la hace dependiente de la escritura. Las articulaciones intertextuales
alteran jerarquias tradicionales entre literatura e historia, que a pesar de resultar ficticia, puede ser
maleable de acuerdo con las intenciones del grupo dominante. Es asi como las historias de la literatura
constituyen un espacio idéneo para representar estas relaciones y construir un ritual fundacional, al
que se pudiera volver cuando fuese necesario. Esta tradicion se define como la posibilidad mas clara de
una memoria monumentalizada y construida, a través de un archivo que jamas debe ser desordenado.
De esta manera, la independencia de Espania es la parte de ese archivo que deberia estar en consonancia
con los mandatos del padre, ya que no implica una ruptura radical y absoluta con el pasado cifrado
en la lengua, la religion, la civilizacion material, por el contrario, la literatura serfa la continuadora del
legado ibérico:En vez de declararnos hijos, herederos e imitadores de Lope, Rioja y Calderén hemos

ido a buscar padres en Lamartine y Victor Hugo, tradiciones de la literatura de la enciclopedia, modelos

la lengua, comenzd con su obra Rebusco gramatical (1860); este libro que no se publicé en su tiempo, sali6 a la luz
gracias al Instituto Caro y Cuervo bajo la supervision de Carlos Valderrama Andrade en 1980. La primera publicacién
de un articulo de Caro que hiciera referencia al uso de la lengua fue Plural de los apellidos, el 11 de noviembre de
1864 en la revista catdlica La Caridad, en réplica a una discusion sostenida con Manuel Maria Mallarino. En 1870 su
obra Tratado del participio expone la teoria de comparacion entre el latin y el castellano. Con motivo de la fundacién
de la Real Academia de la Lengua en 1872, publica en el Anuario Colombiano (1874) su discurso «Fundacion de la
Real Academia», donde enuncia que la lengua es un elemento identificador de una nacién. En julio de 1878, hace
referencia a la unién entre lengua y literatura, visién que estd influida por Schlegel y la cual enuncia en su texto
Americanismo en el lenguaje. Con la publicacion en 1881 de su discurso Del uso en sus relaciones con el lenguaje,
pronunciado en la junta inaugural de la Real Academia, Caro evidencia la funcion de la lengua como lazo irrompible
con Espafia. A partir de este periodo, radicaliza su posicién hispandfila y contribuye con la edicién anotada de la
Ortografia y métrica de Andrés Bello en 1882. Finalmente, cierra este periodo con la nota publicada el 15 de marzo
de 1890, en la revista Colombia Ilustrada de Bogota, donde hacia referencia a trabajos de reciente aparicion: Los
Provincialismos de Garcia Icazbalceta, las Voces nuevas de la lengua castellana de Baldomero Rivodo. Sus estudios
sobre el latin se orientan mas a su posicion filoldgica, de modo que adopt6 esta lengua como suya porque le permitia
expresar mejor sus sentimientos, creencias e ideas politicas.

(17176[-1981) VNVIEWOTOD VINLVIALIT VT 9d SVIMO.LSIH SVT N4 NONVD X VIMOWHTIN

XXVII



MEMORIA Y CANON EN LAS HISTORIAS DE LA LITERATURA COLOMBIANA (1867-1944)

XXVIII

en los novelistas franceses. La literatura granadina no es nacional ni propia, sino espaiola [...] por
mids que nos refugiemos en la tarea ingrata de traducir a los innovadores franceses: que mientras mas
grandes sean ellos, mas pequefos apareceremos los que renegamos de nuestro origen para mendigar

otra paternidad que la de Cervantes y Quintana. (Vergara, 1867, p. 197)

La adhesion a otras influencias que no fueran espanolas resultaba para el historiador un paso nefasto
en la construccion de una tradicién. Incluso, la aparicién de escritores como Géngora que enrarecian
la expresion, era condenable dentro de la fundacién de este canon. De tal modo, la escritura neocldsica
transparentaba el concepto ideal de lo bello que promulgé el pensamiento conservador. La Ilustracion
le imprimi6 un nuevo sentido a los conceptos de belleza, lenguaje y razén. Consecuencia de ello, en
Espana los sacerdotes jesuitas se interesaron frontalmente en la nueva concepcion de lo bello. La belleza
ya no era un gran misterio oscuro y denso que reflejaba un orden superior, microcésmico, como lo
fue en la escoldstica, sino que como todas las cosas del mundo, obedecia a un orden racional: lo bello

empezaba a verse como algo susceptible de ser racionalizado y develado por medio del analisis.

Conservadores como Vergara o Miguel Antonio Caro estaban convencidos de que aquello que podia
ser comprendido por el entendimiento, como la naturaleza, era racionalizado y legislado por la razén,
presentando sus leyes. De este modo, asumen la normatividad de la forma de escritura del Neoclasico,
cuya taxonomia se prefigura por la transformacién del concepto de lo bello, asi como la funcién de la
escritura en el ambito epistemoldgico, que responsabilizaba al lenguaje y a la palabra de representar el

pensamiento y de ordenar el mundo y la experiencia'®.

Las normas deben reflejarse en una tradicion capaz de convertirse en legado, de formar un cuerpo
didéctico para que bebiera el proyecto conservador. La influencia del movimiento tradicionalista
tuvo preponderancia en la idea expresada por Luis Antonio Verney en el siglo XIX, representante del
tradicionalismo gnoseoldgico, para quien el don divino mas importante que el hombre poseia era la
lengua, puesto que las ideas universales no se obtenian por la abstraccion, sino por la tradicion de los

mayores, a través del lenguaje.

18 En este sentido, la concepcion de la obra de arte se basaba en la astucia y el talento con que el artista lograba
disponer las cosas o las palabras, consiguiendo una armonia de las partes en relacién con el todo de la misma obra. El
artista ya no era un médium como ocurria en el manierismo. Su virtud radicaba ahora en la capacidad de representar
las cosas aproximdndose a su pureza ideal y de saber componer, de acuerdo con la regla y proporcién que demandaba
la belleza, un orden placentero. Toda la construccion literaria debia estar al servicio de las letras como instrumento
axioldgico y pedagdgico, escenario que estructuraba a un individuo capaz de comprender lo bello referido a Dios, a
su orden establecido, es decir, la poesia como puente entre lo divino y lo terreno expresaba el sentimiento humano;
una belleza radicada en un orden racional. Es de este modo como la regla y la proporcion eran algo establecido que
podia ser aprendido y aplicado sin mas infinitamente (manuales literarios situados en la preceptiva y gramaticas).
En la contemplacion de la obra de Dios, en la naturaleza, se destacaba la variedad de combinaciones que parecian
agradar sin ajustarse a las reglas que el entendimiento del hombre habia construido para determinar la belleza.
Mucha de esa belleza y ese orden racional venia de Dios y de la aceptacién de sus normas.



Tanto en Espafia como en la Nueva Granada, el movimiento tradicionalista fue tomando forma en la
ideologia conservadora. Con el transcurrir del tiempo se constituyeron en ideas claves de esta corriente:
la conciencia historica, la antisupersticion, la evolucion y la asimilacién del pasado en el presente, la
cultura y la civilizacion. Todas ellas perfilaron un conservador granadino relativamente seguro de si, con
ideas claras y que se esforzaba por ser parte del progreso intelectual de su patria. Sin embargo, la fuerza

civilizadora mds enérgica y legitimamente reconocida para ello es el catolicismo representado en la Iglesia.

En cierta medida, las ideas conservadoras parecian estar sembradas en un suelo firme, las corrientes
francesas como el sensualismo o inglesas como el utilitarismo se convirtieron en el mayor temor de
estos pensadores. En consecuencia, la lengua y, por ende, todo lo que se produce desde ella, no es solo
transmisora de conocimiento entre los mayores y la nueva generacion, sino centro de una visiéon de
la historia como manifestacion cultural acabada y certera. Al convertir la literatura en un fenémeno
susceptible de la historizacion, se marcaba el inicio de una sistematizacién y codificacién de la tradicion
en relatos capaces de ser transmitidos a las futuras generaciones, cuyo objetivo fue moldear la conducta
moral de sus receptores, a través del relato transmisor de valores aceptados.

Sibien la Historia es interpretacion, la exposicion de la misma también lo es. Sin embargo, en el caso de las
primeras obras de esta naturaleza, el otro, como interpretante, no aparece en el lugar que le corresponde.
Es asi como el organismo que estructura una historia de la literatura, se transforma en un escenario desde
el cual se legisla la cultura como parcela de una memoria familiar, donde ademas, deben ganarse los
derechos de herencia. Este enunciado es afin a lo que Walter Mignolo propone como lugar de disrupcion,
es decir, el padre llegara con el fuego de la tradicion, andlogo al del conocimiento absoluto, sobre una
poblacion a la que dicha tradicion resulta parcialmente ajena. A partir de estos escenarios, se construye
una politica de la memoria que instrumentaliza la idea de canon y lo direcciona hacia la construccion

de una nacién tradicional, cuyo sujeto de enunciacion se convierte en productor del discurso histérico®.

Si entendemos que la vision de discurso histérico de los conservadores se basaba en la idea de una
narracion cifrada sobre los monumentos ejemplificantes, el canon cumple la funcién de sembrar en
la memoria concertada aquellas figuras que representaban fielmente el ideario en cuestion. Desde esta
perspectiva, entroncamos los planteamientos referentes a que la narracién y su estructura, dan a luz
un relato para fortalecer e incluso sustituir a otras narrativas educadoras de lo moral. No obstante, se
hace claro que el relato histérico que encontramos en las historias de la literatura, sigue dependiendo de
una poética de lo moral, cifrada en la relacion entre estética y ética, desde donde la nocion de canon se

constituye en el problema moral de la historia. Sobre este punto, Hayden White concluye que,

19 Este «hombre histérico» es analogo al «ciudadano ideal» propuesto por los conservadores y que se relaciona
con aquel individuo capaz de encontrar la belleza, a través del conocimiento y las normas divinas. Aunque parezca
contradictorio, este individuo estd mds cerca al ciudadano de la polis que agencia su destino —al que concibe,
producto de un experiencia ciudadana y mds o menos democratica prolongada, como producto de sus actos y no
(o no solo) de los designios del cielo-, que al hombre prefiloséfico que busca como tnica fuente de respuestas la
oscuridad de lo divino.
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Aunque fuera de las historias de la literatura y las artes lo canonico no suele aparecer; y aunque parece
superado por la modernidad que exalta la originalidad frente a las normas clésicas, ello no implica que

haya desaparecido de esa forma de decir que es el historiar. (1992, p. 105)

Siguiendo a White, el canon se convierte en un modo de historiar, por ende, de interpretar y presentar
un sistema social e ideoldgico. En consecuencia, no puede ser visto solamente como una tabula rasa
que mide valores estéticos, sino que debe ser extrapolado al término de lo ético. Para los conservadores,
el corpus que estructura al canon es una geografia, un mapeo de los valores respaldado por una ética
que lo sustenta, es decir, el canon es una forma que valida modos de actuacion dentro del marco social,
en donde lo estético debe ajustarse éticamente a lo que resulta aceptable: lo ético es bello, lo bello es
ético. Este binomio de belleza y ética configura una fisiologia de la moral y un modelo de conocimiento
organizado por la historia, por una memoria legislada que construye un todo discursivo desde el cual se

establece el orden y la jerarquia hegemonica:

Un tema, un personaje, un hecho, es pasado en el canon de la historia (de su poética) quien determina
su forma e importancia social en relacion con el resto de los aspectos de la cultura, lo valora y, como en
la mercancia, bien puede sacarlo o posicionarlo en el mercado, en la cultura, en la sociedad. (Kermode,

1998, p. 85)

Es clara entonces la relacién entre la conformacion de un canon y la presencia de la norma sagrada
como mecanismo de seleccion, inclusion y permanencia. Los «Sagrados Canones», por ejemplo, pueden
ser utiles para ilustrar esta dependencia, ya que al igual que la idea conservadora, remiten a normas
cuyo seguimiento ajusta la vida, la hace justa, a la ley divina. Estos, en efecto, son la manifestacion de
una determinada ética codificada en un texto legal. Es asi como esta idea ha perdurado mas alla de su
naturaleza sagrada o profana. Al ser aceptados bajo estas caracteristicas, los canones moldean un tipo

de actuar, segiin pardmetros de lo que es permitido, bueno, y lo que no, malo.

En consecuencia, resulta imposible analizar el canon desde una perspectiva puramente estética, cuando la
norma establecida en las primeras publicaciones de tono histdrico o antoldgico de la literatura colombiana
ha cifrado, como propuesta inalienable, esta union. Lo encontramos en las historias de corte nacional, cuyo
objetivo es centrar la atencién en el proyecto de identidad nacional, o en las liras, antologias y parnasos que
se convertfan en construcciones y guias del gusto y del lector ético-estético ideal. Las didacticas también
entran en esta matriz, pues desde la idea de preceptiva literaria, ensefiaban a leer y escribir de forma

conveniente, porque siempre crear algo antiestético es antiético, al menos en la logica del clasicismo.

Por un lado, el siglo XIX habia signado sobre la literatura la misién de respaldar y expresar la fundacion
de una serie de republicas cobijadas bajo la idea de una independencia politica de Espaia; sin embargo,
el sentimiento de orfandad promulgado por el pensamiento conservador trajo consigo una necesidad
extrema por constituir una tradicion que fuese aceptada por el resto del mundo. El sustrato indigena

desconocido por los historiadores no era suficiente para cimentar dicho principio; las letras espaiolas,



reflejadas en las figuras épicas de algunos conquistadores-escritores, fueron el motivo perfecto para
marcar el inicio de un corpus letrado que respondiera a las exigencias de un idilio perenne con Espaiia.
Por el otro, las influencias de filésofos ibéricos como Jaime Balmes o Jovellanos sobre el primer

historiador de la literatura, por ejemplo, van mas alld de una simple y evidente dependencia®.

Vergara funda un sentimiento temporal devenido del sustrato epocal, base de un canon que propone
una serie de politicas de inclusién/exclusion, el cual rechaza todo aquello opuesto al soporte de un
tiempo dependiente y de un sistema axioldgico religioso y conservador. De este modo, la seleccion de
una serie de obras constituye una politica de memoria de aquello que debe ser olvidado y recordado,

basado, claro estd, en una serie de rituales de identidad.

La construccién de una memoria colectiva y resultante de un poder simbdlico y politico debe leerse
como una concepcién epocal de la literatura nacional; una historizacién de aquello que parecia disperso.
No hay, pues, ningtin subjetivismo, ni mucho menos un idealismo en el sentido de una sucesién de
doctrinas sin arraigo histérico o, mejor aun, sin arraigo en una tradicién compartida por todos en una
idea de nacidn. Por tanto, el canon comienza a evidenciarse como un ordenamiento juridico y social de

la memoria que debe proteger, ante todo, el ideal de un continuum histdrico.

En este orden de ideas, la nacionalizacion de un pasado colonial es muestra de un ritual de poder
hegemonico, la fundacién de un legado que debia ser constante y estdtico frente al devenir del tiempo.
La memoria se convierte en un resultado de la presencia de una civilizacion que llegé en los barcos y
cuya dominacion en el campo politico y econémico se sostiene en la autoridad de tipo simbdlico, a
través de la cual se legitiman solo las expresiones de los dominadores o aquellas que devengan de su
influencia. Todo lo que no pertenece a su terreno carece de lugar de representacion; la memoria es un
monumento que tiene la capacidad de conservar determinadas informaciones y que convierte a las
obras y escritores en huellas mnésicas, garantes de la continuidad de la tradicién enunciada (Le Goff,
1991). La funcién del historiador, entonces, debe limitarse a la recoleccion de los monumentos que

develaran el archivo mismo, que ya trae implicito el modo coémo debe ordenarse.

20 La influencia del tradicionalismo en la propuesta de José Maria Vergara y Vergara se hace evidente, sobre todo,
en su lectura de L. de Bonald y de Jovellanos. La tradicién marca la continuidad entre el hombre y la divinidad
que debe reflejarse en todas las instancias de la vida, incluyendo la literatura, la cual garantizaria la pervivencia del
cardcter divino de la norma, a través del buen hablar y del buen pensar, estableciendo una relacién teoldgica con la
expresion. Asi mismo, la historia debera reflejar continuidades y no basarse sobre rupturas que pongan en peligro la
permanencia de las ideas que originan la tradicion; toda relacion, todo vinculo, toda descripcion, debe cimentarse en
la certeza de aquello perenne como la verdad revelada por la Providencia. Para Vergara, la llegada de los espafioles
junto con su lengua y religion constituye la Gran Verdad, que no puede cambiar ni siquiera cuando se socava; por
esta razon, hasta la Independencia se convierte en un resultado del papel civilizador de la Iglesia y la educacion
religiosa. Ahora, dichas corrientes se oponian frontalmente a los aires ingleses y franceses como el sensualismo y el
utilitarismo. En varias oportunidades, Vergara se enfrenta a estas doctrinas que expresan la supremacia del Hombre
sobre la idea de una divinidad regente. Esta discusion se convirtid, claramente, en una pugna partidista e ideoldgica
que se encuentra, por ejemplo, en la obra de Miguel Antonio Caro, Estudio sobre el Utilitarismo (1869).
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Aquel legado instalado por Vergara se convierte en el escenario en donde la memoria establece sus
lazos de familia, sus derechos de herencia y la relacién entre el padre, el hijo y los hermanos menores,
tal y como lo haria Antonio Gémez Restrepo. Precisamente, uno de esos hermanos menores, Roberto
Cortazar, alumno juicioso de Gomez Restrepo, publica en 1908, La novela en Colombia; una obra donde
los mecanismos de dependencia cambian y se convierten en una relacién mas pragmatica entre las letras
y el contexto nacional. Cortézar es el primero que independiza los periodos literarios de los politicos e
histéricos, aunque la novela, género moderno, no permitia dicha subordinacion. Sin embargo, el escritor
sigue estando en funcién de su misién y no de su subjetividad. Ahora bien, un gobierno que, aunque
conservador proponia el progreso material como solucion a problemas sociales mucho més profundos,

encontraba en la novela la categoria de un tiempo-ahora, del presente pensando en el futuro.

La promesa moderna entraba con toda su fuerza en el terreno de la historia literaria. La novela permitia
la entronizacién de diversos relatos basados en la idea del desarrollo y el bienestar, levantando el
«prometido reino sublimado de progreso»*. El legado ya no se promete, no se protege, sino que se
pone en accion al vivir en el tiempo presente; el escritor se convierte en mecenas de dicha herencia,
construye su memoria desde un nuevo lugar en el escenario de enunciacion; ya no esta fuera del archivo
cuidandolo de los avatares del progreso, sino que esta presente sirviendo como testigo de aquello que
narra, arte y parte de lo que recuerda. De este modo, se comienza a pensar en una memoria como
transcurso constante de la accién humana, un grupo de novelas que, como documentos, deben ir al

mismo ritmo de los aires de aceleracion.

El intento por crear un espacio fundacional de la cultura (Le Goff, 1991), ya sea desde la imagen de la
conquista o del espiritu letrado heredado de Jiménez de Quesada, se transfigura en una praxis de los
valores adquiridos y su puesta en escena, a través de un «tiempo de lo cotidiano» que amplia el escenario
para nuevos actores (Certeau, 1996). Sin embargo, las letras contintan refiriéndose como instrumentos
utiles para el avance de la nacién y se mantienen como un cuerpo compacto que, si bien ha dejado que
otros 6rganos funcionen, sigue trazando el camino que la literatura debe llevar a cabo. La idea de una

historia de la literatura nacional es mediada por un relato colectivo, esta vez, de progreso.

Si bien Cortézar no hace mayores referencias al primer historiador de la literatura y a su funcién de
organizar un archivo perdido, el papel de «ordenador» es criticado por Gémez Restrepo, en 1938,

al situarlo como un librero con gran valor que no trascendi6 el papel de bibliofilo. Sin embargo, la

21 Lo que veremos en Sanin Cano es una potencializacion de dicha promesa desde una conciencia de la razén
como constructora de la historia y una radicalizacion de la subjetividad (Hegel). En Cortézar encontramos una
preocupacién por la modernidad material, por la promesa de futuro que supera la misma reflexién del presente; en
su obra se siguen expresando las modulaciones contradictorias y retardatarias de la modernidad: la desigualdad de la
praxis social, por ejemplo, que evidencia a un pueblo ficcionalizado en la escritura de la literatura costumbrista que
se sigue cosificando, ya sea como voz de protesta, protegiendo a la élite simbolica del desprecio social, o de su papel
en la construcciéon de pais que «camina» hacia el progreso.



importancia de Vergara radica en haber puesto sobre el tapete la necesidad de historiar la tradicion; una

propuesta que dio pie para apuestas nuevas sobre el papel de la literatura en nuestro pais.

La Historia de la literatura colombiana (1938) de Antonio Gomez Restrepo es muestra de la evolucion en
estareflexion. El canon, en cuanto dispositivo ylegalidad de la memoria, no puede considerarse solamente
como un escenario preestablecido y que no acomete cambios; inaugura, mas bien, la posibilidad de
evidenciar una suerte evolucion de aquel legado configurado por Vergara. En este sentido, la mision que

asume Gomez Restrepo es la de revisar y describir el legado propuesto por Vergara y Vergara.

Por esta razon, Gomez Restrepo debera hacerse acreedor a la herencia, a ganarse el lugar de arconte del
archivo y darle una morada segura (Derrida, 1997). Los mecanismos de dependencia, a pesar de que
las influencias que acometen a Gémez Restrepo ya no son espanolas, siguen permaneciendo en el lazo
irrompible con la Peninsula Ibérica; el maestro, el duefo de la herencia que pasara el fuego sagrado a su

heredero, no es otro que Marcelino Menéndez y Pelayo®.

La llegada de Sanin Cano pone de manifiesto una descentralizacion del legado y de lo que se hereda,
de la naturaleza del archivo y de los arcontes. Es asi como el historiador debe ser ante todo critico, pues
para Sanin Cano no existe una diferencia entre estos dos oficios; su labor se convierte en eje sustantivo
de la facultad moderna; el critico le confiere al oficio de historiar un profundo sentido racional que
no se limita a un mecanismo de dependencia entre campos. En consecuencia, el binomio de critico
e historiador conforma un sujeto que opera, tanto desde el propdsito libertador respecto a su pasado
histoérico -la tradicion hispanoéfila decantada en la necesidad de construir una literatura nacional- como

desde la apertura de un nuevo horizonte, hermenéutico y simbdlico.

El motor de este individuo no es otro que su experiencia y su subjetividad, terreno que ya habia
sido preparado por Cortézar al proponer un escritor como parte del presente y no de un pasado
monumentalizado. Las politicas de inclusion que conforman este dispositivo de memoria reflejado
en la historia de la literatura, se presentan programaticamente, insistiendo en el futuro como

elemento de produccion social de sentido.

22 Las influencias de Gémez Restrepo —como lo describimos en el tercer capitulo del presente trabajo- no se cifran
exclusivamente en las figuras de pensadores espafoles, George Ticknor y Johann Gottfried Herder entran en escena.
El primero, impregnado de la metodologia positivista, aclara que solo es posible dar cuenta de la dindmica de una
literatura desde la concepcion del documento, es decir, el texto en relacién con su época y el sujeto como producto
de esta. Herder, de raigambre romadntica, establece que el espiritu del pueblo debia reflejarse en las letras y la época,
constituir los derroteros para que el genio nacional viera la luz a través de la historia. Este planteamiento marcé
radicalmente a Gomez Restrepo, quien manifiesta una linea de evolucion del legado mediante la conformacion de
dicho genio que va de imitador obediente a escritor publico y novelista. La historia de las letras deberia «narrar»
dicho periplo y convertirlo en la guia de ruta de las letras futuras; es asi como nos situamos frente a una memoria
«sistematizada» como la llama Dominick LaCapra (2006) en la que es mas importante referir los dispositivos de
permanencia y continuidad, que aquellos que pueden ponerla en peligro.
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En consecuencia, hemos visto que no es posible hablar de una historia de la literatura como quien
revisa una estatua con perfiles diferentes, segiin la luz que la ilumine, sino que estamos frente a una
idea de aquello que debe ser recordado y transmitido, y que se transforma, de manera viva, en una
construccion de la memoria cifrada en el sujeto que puede evidenciarse, si se quiere, en una historia de
las dominaciones —pervivencia del canon-, o en un anélisis de los procedimientos de poder que varian
de acuerdo con las necesidades epocales y sociales -movimiento pendular del canon-. En este sentido, y
como lo ha propuesto Foucault (2009), la dindmica de los procedimientos y mecanismos de dependencia
puede evidenciar sus cambios, rupturas y emergencias, a través de los objetos epistemoldgicos, como las
historias de la literatura, por ejemplo.

Por esta razdn, se hace necesario para los historiadores y sus obras, se convierte en una ruta basada en
los focos de experiencia que se evidencian en los modos como se construyen, se centran y territorializan,
para luego exponer las maneras como se deconstruyen, se descentran y se desterritorializan. Aquella
primera voz que toma el poder como un enunciado indiscutible y defiende su misién como la busqueda
del origen tinico, se transforma en la de un arqueélogo capaz de verificar que sus hallazgos se transmitan
a lo largo del tiempo y conformen un sujeto digno de encarnar el progreso. El historiador que perfila
al genealogista abandona la seguridad de un relato uniforme y promete, con confianza ciega en la
modernidad, una historia del sujeto creativo e historico que intenta superar al hombre como objeto de
conocimiento®. De esta forma, el genealogista concibe Portadora de la palabra veraz, de la parrhesia,
la literatura quita sus vestiduras ejemplificantes y didacticas, para ser un producto de la fuerza de la
conciencia y el espiritu del hombre*.

Sin embargo, he aqui un dilema que nos acomete a todos: si bien la apuesta de Sanin Cano no es la
misma de Vergara, Gomez Restrepo o Cortdzar, ¢l sigue estableciendo politicas de exclusion, conscientes
y aceptadas, pero que dejan por fuera aquel otro que no es recibido ni visto por la modernidad; no hay
alusion al sustrato indigena, solo dos mujeres entran en su obra, Sor Josefa del Castillo y Agripina Montes
del Valle. En esta medida, la literatura sigue siendo un producto de hombres blancos y ciudadanos que,
aunque establecen posturas criticas con aquello que habia resultado sagrado, contintian presentandose

como los actores principales de su época y su momento.

23 Ya Foucault habia explicado en su obra Las Palabras y las cosas: una arqueologia de las ciencias humanas (2007)
que una de las muestras mas visibles de la irrupcion moderna iniciada a finales del siglo XIX, es la concepcion del
lenguaje como una organizacién auténoma y, del sujeto que lo produce, como un observador critico de la relacién
entre el dispositivo discursivo y el social. El transito ontolégico e inmediato del verbo ser asegurado entre el buen
pensar y el buen hablar se rompe y, con ello, el caracter nominalista que exigia el orden clasico del conocimiento, el
caracter divino de la norma.

24 Para Foucault (1996), la perrhesia se constituye como la palabra veraz (una practica de direccién de conciencia)
y aclara el deber de aquel hombre que estd a cargo de algo, de orientar a los otros en un esfuerzo de constituir
una relacion adecuada consigo mismo. Ahora, para Sanin Cano el historiar de las letras colombianas no se limita
a evidenciar una transmision o a reafirmar unos lazos familiares de la memoria y su legado, sino a construir una
historia de aquella conciencia territorial, subjetiva e histérica.



Pese a lo anterior, el recorrido no solo evidencia y analiza el periplo de un canon que cambia, de una
historia a otra, sino la funcién con la que ha iniciado su categorizacion. También devela la construccién
de un intelectual que renuncia a su postura de legatario y arconte, cuya mision ha sido conferida y
vigilada por su padre, para convertirse en un critico que encuentra en la historizacion de su objeto, la

posibilidad de proponer y transformar la concepcion hegemonica.

Esta cartografia de la historia literaria, esta ruta de un canon como dispositivo de memoria, nos arroja
a un sinnumero de posibilidades desde aquellos espacios en blanco, desde la lectura de contrapelo que
propuso Angel Rama y que fue retomada por Mabel Morafia. Al pensar en una historia descentrada de
sus certezas iniciales, resulta necesario evitar la idea de una literatura que se acumula y periodiza como
instrumento inerte y seguir la ruta trazada por Sanin Cano, completando sus pliegues. Ofrecer toda la
fuerza subjetiva que contienen las letras, todas las lecturas y producciones de sentido, todos los tiempos
ahora y asumir el desorden de un archivo que espera ser transgredido, acercarnos a una(s) memoria(s)

multiple(s) y genealégicas que nutren y estructuran la voluntad humana.
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Capitulo I

Historia de la literatura de la Nueva
Granada: cimientos del canon

LA GENESIS DE UN MODELO: EL NACIONALISMO CATOLICO

A mediados del siglo XV, en la Peninsula Ibérica no quedaban mas que cuatro
reinos cristianos: Portugal, Castilla, Aragén y Navarra. Los cuatro se consideraban
originales, distintos, pero hermanos: todos eran espafoles. A pesar de las diferencias
politicas, existia una solidaridad indudable que se basaba en la idea de reconstituir
la unidad politica perdida. Sin embargo, ya era tarde para una unién que no fuera
dinastica, y esta solo podia hacerse desde Castilla, debido a su posicion central, ya
fuera desde la alianza con Portugal o con Aragon.

Los enlaces matrimoniales estaban destinados a recuperar la unidad peninsular
y la boda de Isabel de Castilla y Fernando de Aragén, en 1469, puso los cimientos
de ese proceso. Por otra parte, esta union dinastica condujo a Espafa a una toma de
posicion en relacion con la conciencia nacional; esta tltima se fundamenta, casi en
totalidad, en la consigna del catdlico en contra del moro. Por lo tanto, el primer atisbo
de identidad nacional se orienta hacia la conciencia de no ser moros, de rechazar el
islam con filiacion en la cristiandad occidental.

La unidn entre coronas con una independencia econémica marcada presentd otro
elemento fundamental dentro de la conformacién de una nacién sélida: la lengua.
Desde el punto de vista literario, en el Siglo de Oro, el castellano representd la lengua de
la cultura, incluso para los portugueses. Desde 1580 en adelante, muchos cancioneros
y romanceros se publicaron en la regién de Valencia en castellano. Lo mismo se puede
decir de Cataluna; el catalan seguia siendo lalengua de la administracion, perolalengua
cultural, la que hablaban los letrados, era el castellano. Por otra parte, el territorio
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que se fortalecia contd con la presencia de multiples culturas, que con el tiempo y
con el arraigo de los preceptos conferidos por los Reyes Catoélicos, fueron vistos como
extrafos y foraneos que amenazaban la homogeneidad del proyecto ibérico de nacién.

De esta forma, se plante6 la creacion de una conciencia nacional, a partir de unas
coincidencias de tipo cultural, principalmente la lengua, la defensa de la cristiandad y,
finalmente, la consolidacién de una imagen hacia el exterior. El principal objetivo de
la unidn entre estas dos dinastias consistio en la expulsién de los moros, reafirmando
aun mas la unién intima con el catolicismo'. Una muestra de la relacién dependiente
de los reyes con la Iglesia fue la Inquisicién, que marcé el ejercicio de fiscalizar
cualquier movimiento que contradijera la filosofia y normatividad de la religion. De
esta forma, la idea de nacidn estaba ligada al ser catolico y, desde alli, configuraba al
defensor de las raices que se crefan totalmente espafiolas.

La imagen de Espafa fuera de su territorio se consolidé con su presencia en el
Nuevo Mundo. En este sentido, la religiéon vuelve a constituirse en un elemento
vital de conquista y reafirmacién nacionalista; la Iglesia no solo se proyecté como
un estandarte de civilizacion —al que nos referiremos mas adelante—, sino como un
mecanismo de dominacidén ineludible.

Muestra de ello es el enfrentamiento entre espaioles e indigenas, basado en la
imposicion de un sistema religioso, devino, a su vez, en la fuerte jerarquizacion social
e historica entre opresores y oprimidos; por ende, la religion también fue el bastion
sobre el cual se generarian sistemas de aprehension de los modelos espaiioles que
encontrarian su mayor desarrollo en el siglo XIX.

En este sentido, la llegada del ideario de la Ilustracion ibérica a América, a través
de la imagen de Benito Jeronimo Feijoo y Gaspar Melchor de Jovellanos, motivé
una lenta toma de conciencia de su situacion colonial, sobre todo en la dimensidon
economica. Las aspiraciones de reforma de los iberoamericanos se hacen patentes
en el entusiasmo con que critican la realidad colonial, a la luz de las nuevas ideas
econodmicas y sociales circulantes en Europa:

A este fenomeno contribuyé muy especialmente, en las colonias hispénicas, el
auge de la literatura econdémica espafola, sobre todo a partir de la circulacién
del famoso informe de Campillo [Nuevo sistema de gobierno econémico para
la América, Madrid, 1789]. Posteriormente, la obra de los ministros borboénicos,
Aranda, Campomanes, Jovellanos, Floridablanca, se convirtié en autorizado
estimulo a la literatura econdmica colonial. (Chiaramonte, 2004, p. 22)

1 Eventualmente, los reinos cristianos en el norte de Espana empezaron una larga batalla para recuperar de los
moros el pais. A este periodo, desde el ano 718 al 1491, se le conoce como la Reconquista. Los dos reinos mas
poderosos al norte de Espana eran Castilla y Aragén. Cuando la Reina Isabel de Castilla y el Rey Fernando de Aragén
se casaron en 1469, unieron sus fuerzas. Isabel y Fernando expulsaron finalmente a los moros de Espana cuando
capturaron el reino de Granada, su ultima fortaleza, en 1492.
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El pensamiento de los ilustrados espafioles fue configurando una incipiente
resistencia que, si bien no se oponia de forma radical a la presencia de Espafia en suelo
americano, genero una suerte de posicion critica en contra del escolasticismo. Poco a
poco, el poder religioso heredado del nacionalismo catdlico fue perdiendo seguidores,
que se oponian ala excesiva division social?. De este modo, la poblacion criolla empezd
areclamar cierta autonomia en el gobierno de la Colonia y creyo, llegado el momento,
conseguirla aprovechando la coyuntura de una Espafa invadida por los franceses’.
Aquella minoria que fue oponiéndose progresivamente a la presencia monarquica y
a la categorizacion de América como colonia, seria una piedra angular para lo que se
conformaria como el movimiento de Independencia.

La critica y la resistencia trafa consigo, necesariamente, un regreso a lo propio;
una mirada que habia sido conformada por la presencia espafiola y que dibujaba
una América inferior, conformada por habitantes sin mayores capacidades®. De esta
forma, los movimientos emancipadores, dentro de los distintos paises americanos,
van estructurando una serie de mecanismos que, como en el nacionalismo espaiol,
encontraron una veta de suma importancia en las letras y la lengua. Los esfuerzos se
centrarian en la construccién de una nacién ideal, perfecta, que lograra entrar y ser
reconocida por los propios opresores.

EL ESFUERZO FUNDACIONAL A TRAVES DE LA PALABRA

El optimismo que acompaii la lucha por la emancipacion en la América hispana, se
convertiria pronto en una realidad que no superaba las aspiraciones independentistas
de los americanos. La relacion de subalternidad mantenida con Espafia continuaba,
sobre todo, en los territorios de un poder simbdlico que consideraron las letras
espanolas como el modelo ideal y definitivo; los escritores ibéricos estaban mas
arraigados que nunca en la labor de algunos escritores.

La aparente derrota de la Independencia, dentro de la dinamica social y

pragmatica de América, fomentd una serie de mecanismos que pugnaban por la
construccion de una identidad nacional que, a su vez, justificara la presencia de

2 Filosoficamente, la definicién de ultranacionalismo latinoamericano debe mucho a Espafia y por ello no deja
de proclamarse reiteradamente hispanista. Serd de Espafia de donde se extrae una concepcion religiosa y clerical
integrista, la idea de Cruzada politico-religiosa, la devocion por las jerarquias y el orden.

3 Muchos espaiioles, influidos por las ideas de libertad provenientes de Francia, se oponian al Antiguo Régimen,
entendido este como un sistema politico basado en la existencia de una sociedad estamental, un gobierno absolutista
y una economia proteccionista. Después de la Revolucion francesa, la sociedad sera de clases, el gobierno, de
soberania nacional y la economia, librecambista.

4 Se partia del clima, la geografia y la fauna, y de ello se inferia la imposibilidad de formar instituciones libres en los
climas calidos y la incapacidad del americano para integrarse en la marcha de los pueblos civilizados. A estas teorias
de Buffon y De Pauw contestaron, entre otros muchos, Javier Clavijero (1731-1787), en su Historia antigua de México;
Hipdlito Unanue (1755-1833), en Observaciones sobre el clima de Lima; José Cecilio Valle (1780-1834), en Proceso de
la historia de Guatemala; Fray Servando Teresa de Mier (1763-1827), en Historia de la revolucion de Nueva Espafia.
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un nuevo orden politico. Desde dicho esfuerzo se pueden evidenciar las siguientes
relaciones: memoria/nacion (Gillis, 1994); historia/nacion; etnia/nacidn; género/
nacion; identidad/cultura (Garcia, 1990). Nos interesa, especialmente, la relacion
nacion y literatura que se constituye en el lugar desde donde se habla. Dicho lugar es
afin a lo que Walter Mignolo propone como loci de enunciacién o los que Michel de
Certeau (1999) llama el lugar desde donde se discute la cultura’. Este seria el escenario
construido por las historias de la literatura y los periddicos. Por ende, el objetivo
principal de las letras se centraba en la construccién de una memoria colectiva que
reconociera a América como un territorio digno de una tradicién. Los lugares de
enunciacién como constructores de la memoria, traen consigo lo que John R. Gillis
llama politicas de la memoria, las cuales se traducen, en el caso de las historias de la
literatura, en el criterio de seleccién del corpus y conformacion del canon:

La memoria nacional es compartida por gente que, aun cuando se ha visto o ha oido
hablar del otro, se consideran como teniendo una historia en comun. Esta gente
estda unida tanto por el olvido como por el recuerdo, pues la memoria moderna
nacié en el momento en que americanos y europeos lanzaron un esfuerzo masivo
por rechazar el pasado y construir un futuro radicalmente nuevo. (Gillis, 1994, p. 7)

Por tanto, las obras que conforman las historias se convierten en esfuerzos
fundacionales en cuanto construcciones de un futuro nuevo. Dicha dinamica se
transforma en un esfuerzo fundacional incipiente, pues la ruptura total con el pasado
colonial espanol no es una propuesta radical, por el contrario, funciona como una
legitimacion de la tradicion en construccion.

Es asi como las historias de la literatura participaron en la constitucion de dicha
tradicién cumpliendo la funcién, no solo de crear una memoria sino, como lo afirma
Walter Mignolo (1995), de colonizarla. Las expresiones de los pueblos indigenas y de
los negros esclavos no tenian espacio en dicho imaginario, ya que estaban desprovistos
de una «escritura» aceptada por Occidente y, en consecuencia, no fueron sujetos
activos de la incipiente tradicion.

Para Mignolo, este fendmeno resulta de la incapacidad occidental de entender y valorar
sistemas historiograficos no alfabéticos amerindios tales como la Totlecayotl mexicana;
lo que nos ha llevado a equiparar la alteridad cultural con la carencia de la historia. La
construccién de la memoria publica en estos espacios no presupone que este sea un
concepto homogéneo, pues «la memoria ptblica es el campo de batalla en el que dos tipos
de memoria (la oficial y la popular) compiten por la hegemonia» (Achugar, 1998, p. 18).

5 Mignolo designa como los loci de enunciacion los lugares neoculturales desde los que se produce el saber, el
conocimiento y, en particular, la division internacional del trabajo intelectual vigente que opone el sur productor
de materia prima cultural, al norte responsable de su procesamiento tedrico y cientifico. En The Darker Side
of the Renaissance (1995), el autor propone adoptar una postura calibanesca. Como miembros de la academia
norteamericana, situados a la vez en un aqui y en un all4, a la vez dentro y fuera de ella, debemos «descolonizar»
nuestro pensamiento y descentrar nuestros puntos de enunciacién epistemoldgicos, es decir: dejar de ser etnocéntricos
y eurocéntricos y «pensar», a partir de diferentes loci de enunciacién que incluyan el conocimiento subalterno. Asi,
Mignolo aboga por lo que él llama una hermenéutica pluritépica (pluritopic hermeneutics).
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Vale la pena preguntarse, entonces, silos historiadores de la literatura como sujetos
de la enunciacién, proponen el discurso nacional o nacionalista con el objetivo de
fundar una memoria oficial que se haga publica, dejando de lado la memoria oral.
Desde la enunciaciéon de un discurso nacional podriamos incluso pensar que las
historias mismas son lugares de la enunciacién que dan materialidad oficial a la
memoria publica dispersa. Es asi como la construccion de la memoria se transforma
en un escenario de pugnas ideolégicas y de situacion autoritaria e impuesta, ya que

El sujeto enunciador del discurso fundante del Estado-naciéon en América
Latina durante el siglo XIX -independientemente de su individuacién- tuvo un
proyecto patriarcal y elitista que excluyd [...] no sélo a la mujer sino a indios,
negros, esclavos, analfabetos y, en muchos casos, a quienes no tenian propiedades.
(Achugar, 1998, p. 20)

En consecuencia, Vergara y Vergara —como historiador fundante de la memoria- se
convierte en un sujeto enunciador que construye el perfil del sujeto de la nacién:
perfil que, por demas, no es pasivo, en cuanto constituye comunidades interpretativas
(Fish, 1989)%. Dichas comunidades, por lo menos las que apoyan La historia de
la literatura de la Nueva Granada, tomaban en sus manos la estructura de lo que
debia ser recordado y la forma como era insertado en la memoria. De esta forma,
la comunidad interpretativa letrada funda un orden ritual’. La pertenencia a estos
6rdenes rituales trae consigo unas dinamicas ideologicas, religiosas e incluso estéticas:
«la pertenecia a estas comunidades suponia, de hecho, participar en un “orden ritual”
que implicaba adherir y ser leal al proyecto ideoldgico y ético que estructurara dichas
comunidades» (Achugar, 1998, p. 20).

En América Latina, ese orden ritual se replante6 en torno a la Independencia que
reemplazo la figura emblematica del Rey de Espafa por la de presidente; fundando,
como es logico, una estructura ritual de naturaleza analoga. Este nuevo orden ritual
republicano se convertiria en una memoria publica en manos de letrados e intelectuales,
cuyos elementos constitutivos estarian cifrados en torno a la nacién republicana:

6 Laidea es que las comunidades interpretativas se constituyen sobre la experiencia y la predisposicion a generar
significado, a través de actos interpretativos similares (Jensen, 1997, p. 150). Esta teoria parte de la base de que son
los lectores, no los textos, la fuente de todo significado. La idea de autoridad interpretativa, expresada por Fish (1989)
es la siguiente: «[...] no tanto como un grupo de individuos que compartian un punto de vista, sino un punto de vista
o forma de organizar la experiencia que compartian los individuos en el sentido de que sus distinciones asumidas,
categorias de comprension y estipulacion de relevancias e irrelevancia eran el contenido de la conciencia de los
miembros de la comunidad, que por tanto, ya no eran mas individuos, sino eran propiedad de la comunidad. [...]
La identidad no seria atribuible a una autoidentidad del texto, sino a la naturaleza comunal del acto interpretativo»
(Fish, 1989, p. 141).

7 Laconcepcion del orden ritual, de acuerdo con Erving Goffman (1988), estd organizada segtin lineas de adaptacion
que los individuos deben asumir y que les permiten mostrarse como integrantes autorregulados de una comunidad.
Tiene por objetivo regular a los individuos como participantes de la interaccion. Por lo tanto, las series de normas de
conducta que rigen en la interaccion, derivan esencialmente de las exigencias establecidas en la organizacion ritual
impuesta por la comunidad interpretativa, en este caso, los letrados. (Goftman, 1988, pp. 169-206)
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Precisamente, la creacion de poemas, imagenes visuales, himnos, monedas, sellos
y monumentos formaron parte de la labor por construir la serie de simbolos
necesarios a ese “orden ritual” que operaria como uno de los elementos centrales
del esfuerzo fundacional para la constitucién de un imaginario nacional que, a
su tiempo y vez, terminaria por ser objeto de recordacion y se objetivaria en la
memoria nacional oficial. (Achugar, 1998, p. 21)

La elite de los letrados se centraba en el espacio de lo que Angel Rama (1989) llamé
la «ciudad letrada», construyendo alli un escenario en donde la escritura trataba de
reemplazar y componer un poder que se presentaba como ausente, en medio del
caos propio de la posindependencia. El letrado cumplia las funciones de un sacerdote
que oficiaba y promulgaba una serie de imaginarios convertidos, posteriormente,
en una identidad nacional mds retdrica que real y que, ademas, era protectora de
la autoridad: «En el centro de toda ciudad, segin diversos grados que alcanzaban
su plenitud en las capitales virreinales, hubo una ciudad letrada que componia el
anillo protector del poder y el ejecutor de sus érdenes» (Rama, 1984, p. 33). En dicha
ciudad, la letra adquiere una centralidad tal que la literatura se convierte, como lo
nota Julio Ramos (2003), en un contexto en donde se proyectaba el mapa imaginario
de los Estados en consolidacion.

Laliteraturay su historia se erigen como elementos centrales de las politicas de esta
memoria, en cuanto su funcién principal es crear, como primer loci de enunciacidn,
el sistema de interpretacion inaugural que perviviera en el tiempo. Con base en la
unificacion de la memoria histdrica y de la tradicion, fue necesario buscar las raices
iniciaticas en un lugar diferente a los pueblos nativos de América. Es aqui en donde
la Independencia, como motivo de una épica embrionaria, se convirtié en el vehiculo
idoneo para inaugurar la tan requerida tradicion memorable. La centralidad de la
literatura y su historia hacen parte de las politicas de esta memoria, debido a que en
su seno se configura un canon homogenizador, alimentado por la idea de una lengua
unica y de una historia comun.

EL CANON CONSERVADOR EN LA HISTORIA DE LA LITERATURA
DE LA NUEVA GRANADA. LA INVENCION DE LA TRADICION

Historia de la Literatura de la Nueva Granada. Parte primera desde la Conquista hasta
la Independencia (1538-1820) fue publicada en 1867 en la Imprenta de Echevarria
Hermanos. Suautor, el bogotano José Maria Vergaray Vergara, nacido en el tradicional
barrio de La Candelaria, en 1831, demostrd un interés capital por las letras desde
muy temprana edad, bajo la guia de los jesuitas y de su padre, el periodista José Maria
Vergara Tenorio. Vergara, al igual que sus contemporaneos, fue testigo de la transicion
entre el modelo colonial absolutista y la construccion de la Republica, lo que habla de
la vigencia de una sociedad posindependentista que seguiria obedeciendo al modelo
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jerarquico colonial, en donde la alta burocracia, conformada por los espafoles y uno
que otro criollo, ostentaba todo el poder adquisitivo®.

La dinamica no habia cambiado sustancialmente; las ideas venidas de Europa
constituyeron, mas que una forma de conciencia practica y aplicada, un elemento
politico-tedrico, puesto que la universalizacion del enunciado de tales teorias,
no podia disimular la oposiciéon feroz que encontraban en formas de conciencia
impermeable a la identificacion con los intereses de una clase. Estas aspiraciones no
coinciden con el contexto del pais, pues seguia existiendo una sélida barrera racial
que los separaba de la mayoria de la poblacién granadina. La parte que constituia el
grupo letrado conservador de la nacion, se oponia a la ruptura radical y definitiva con
Espaiia, y jugaba a ser la contraparte de los militares que buscaban la constitucién de
un Estado totalmente soberano.

El fracaso de las politicas econémicas de corrientes liberales francesas marco el
derrotero de afirmacion de los presupuestos conservadores que le hacian contrapeso®.
El movimiento conservador encontro en el fracaso de los modelos econémicos una
razén mas para sustentar su idea conservadora. La experiencia historica concreta
que tuvieron los granadinos, desemboc6 en una frustracion y desmoralizacion; los
grandes negociantes estaban en bancarrota. Asi, por ejemplo, mediante la descripcion
que hace el mismo Vergara en su obra, podemos tener una perspectiva del Estado de
la sociedad nacional de mediados del siglo XIX:

Algo parecido al delirio se ha apoderado de la poblacién y todos, previendo una
catdstrofe inevitable pero que se diferia a una fecha posterior al plazo de los billetes
que se poseeria, iban a confiar su fortuna a hombres cuya “capacidad” financiera
parecia fabulosa. Estos suspendieron los pagos y no hay acaso diez familias en la
ciudad que no se encuentren arruinadas. Este acontecimiento sin ejemplo en el pais
domina necesariamente a todos los demas y es todavia un nuevo flagelo que debe
anadirse a todos aquellos que han desolado la Republica. (Vergara, 1867, p. 399)

Entonces, resultaba necesario para Vergara, seguir fortaleciendo el cordéon umbilical
que nos unia con Espaiia; era fundamental unificarla naciénalrededor del nacionalismo
catolico, de la lengua y de la religion, siguiendo el ejemplo de la Peninsula. La sociedad
experimenta un cambio de mentalidad, de un proteccionismo colonialista; se pasa sin
transicion a la aceptacion casi general de las teorias sostenidas por el libre cambio.

El fracaso de una incipiente industrializacion generd un clima escéptico respecto
a las bondades de un sistema europeo y liberal, que exigia mayores sacrificios de una

8 La Independencia no trajo igualdad social, aunque si algunos cambios legislativos. Ejemplo de ello es la
Constitucién de 1832 y posteriormente la de 1843 con presidencia y Senado vitalicio, con representaciones
consagradas seguin sus jerarquias sociales. En ellas se conserva la esclavitud y se restringe la ciudadania y el sufragio.
9 Como lo explica Luis Eduardo Nieto (1998), se ponderd, de acuerdo con estas corrientes, la entrada de modelos
que marcardn el arribo a la Nueva Granada de los mejoramientos en la actividad industrial; en adelante se descarta
casi por entero la posibilidad de incorporar de una manera normal una economia con un mercado interno para
produccién. La teoria fordnea no era coherente con la realidad intranacional.
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sociedad cansada y golpeada y que esperaba recibir de personajes fantasticos todos
los beneficios de la civilizacion. Una suerte de nostalgia por el Estado proteccionista
colonial invadié alos ciudadanos, quienes criticaban, ala vez, el efecto dela monarquia
espanola sobre sus expresiones culturales; de esta manera fue como emprendieron la
constitucion de una tradiciéon que mermara el desarraigo.

Lanecesidad de pertenencia yla ilusion de continuidad histérica evidencian que no
todos los individuos estaban de acuerdo con el optimismo liberal; los terratenientes,
por ejemplo, se opondrian, por beneficio material, al principio liberal de abolicion
de la esclavitud. De igual manera, letrados como Vergara veian en el liberalismo la
intrusion de fuerzas ideoldgicas foraneas, el socavamiento de cultura nacional y el
distanciamiento de la moral cristiana y de la Iglesia que habia traido, segtin ellos, la
civilizacion intelectual que hizo crecer a nuestra nacion.

Vergara elige el terreno de las letras para expresar su posicion y su obra histérica
se centra en la recuperacion y afirmacion de la identidad nacional, creada con base en
la tradicion ibérica. El autor encuentra en los principios de los antiliberales europeos,
un punto de partida idoneo para su labor, una justificacién con fortaleza histérica
y geografica que no diera lugar a las contradicciones o a los cuestionamientos'. La
defensa de la Iglesia como baluarte de la civilizaciéon y como punto principal de la
labor de Vergara, es tal vez, la postura mas recurrente dentro de los conservadores
que se dedicaron al estudio de las letras nacionales. El mismo bogotano lo anuncia
desde la entrada a su Historia:

Mas, lo que buscaba, las letras, lo encontré siempre en el seno de la iglesia misma,
no tenia para que (sic) negar que me es muy grato reunir las glorias de la iglesia
a las de la patria. Desearia que todas mis obras estuvieran al servicio de la causa
catolica, y me pareceria perdido el tiempo que no emplease en tal objeto. Al
trabajar para mi patria, este querido pedazo de tierra que Dios me senialé por
cuna, no quiero olvidarme que también soy ciudadano de la eternidad. (Vergara,
1867, p. 14)

El escenario de las letras, como se afirmé anteriormente, se transforma en el lugar de
enunciacién donde puede perdurar mejor la Magistra vitae del ideario conservador,
y la entrada principal de corrientes como el tradicionalismo, opuesta, claro esta, a los
principios del utilitarismo inglés''. El advenimiento de filosofias extranjeras en Espana,

10 Esta posicion se ciment6 en la afirmacién nacionalista frente a las invasiones napolednicas y se expreso en la
busqueda y exaltacion de particularidades lingtisticas y raciales que se oponian al influjo avasallador y cosmopolita
de la revolucion francesa. El reflejo de estas influencias en el suelo nacional no se hicieron esperar: en 1851, tiene
lugar la revolucion conservadora, reaccion en contra de los «excesos» del partido «rojo»; por ejemplo, el golpe militar
del 17 de abril de 1854 y el gobierno provisional del general Melo. Las reformas radicales en la Constitucion del 21 de
mayo de 1853, también provocaron la furia de los conservadores. La Constitucion de1854, destinada a restablecer la
legitimidad, resultd en la recuperacion del poder por parte de los conservadores.

11 Dicho movimiento surgié como fuerza opositora a las nuevas corrientes europeas como el utilitarismo y el
sensualismo. El tradicionalismo buscaba transformar ciertas formas de la vida nacional como la esclavitud, sin
que se produjese una ruptura completa con la tradicion hispanica. Ejemplo de ello es que su origen primario
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como respuesta al absolutismo de los Borbones, trajo consigo un proceso similar al
de nuestro pais. El tradicionalismo catélico, por ejemplo, también se generé como
respuesta a todas estas fuerzas ideoldgicas que abogaban por el fin del poder eclesiastico.

De ahi que Jaime Balmes (1810-1848) se convirtiera en el exponente mds ilustre
de la filosofia catolica espafola y tradicionalista del siglo XIX, defensor de la Iglesia
y de sus principios en todos los campos; protector del matrimonio entre Iglesia y
Estado, resulté ser una guia vital entre los pensadores conservadores colombianos:
«[...] sus observaciones sociales, politicas y econdmicas sobre los bienes del clero,
lo ponen en primera linea como defensor de los derechos eclesiasticos frente a las
pretensiones secularistas del Estado espanol» (Valderrama, 1989, p. 155).

Balmes y Vergara comparten una misma preocupacion, no solo en lo referente a
los derechos eclesiasticos, sino que ambos observan con angustia el sometimiento al
materialismo de sus respectivas sociedades, la pérdida de los valores religiosos y la
importacion de ideas del extranjero sin que se produzca un ideario propio. Con la
influencia de Balmes, de Francisco Sudrez, Francisco de Victoria, el padre Juan de
Mariana, quienes trajeron a suelo hispanico la tradicion teoldgica-legal de Espana, se
fundamenté en la Nueva Granada el movimiento reaccionario de los tradicionalistas.

Tanto en Espafa como en la Nueva Granada, el movimiento tradicionalista fue
tomando forma en la ideologia conservadora. Con el transcurrir del tiempo, se
fueron constituyendo ideas clave de dicha corriente ideoldgica: conciencia histérica,
antisupersticion, evolucion y asimilaciéon del pasado en el presente, cultura y
civilizacion, que tenia su base en la Iglesia.

Esta vision se refleja en la reflexion que Vergara hace de la importancia de la
Iglesia en la revolucion de 1810, especificamente, en la formacion de los caudillos
en sus colegios: «Esos preclaros varones se formaron en aquellos establecimientos,
y ellos, fuera de otros hombres eminentes que existieron en todo el siglo XVIII,
fueron el fruto de los arboles sembrados por la mano bienhechora de los fundadores
de los colegios» (Vergara, 1867, p. 74).

Pero si Balmes le dio la razén a Vergara en la relacion irrompible entre Iglesia
y civilizacidn, el sacerdote espafol Benito Jeronimo Feijoo (1676-1764)"* ilumind

lo encontramos en suelo ibérico y mas exactamente en la segunda mitad del siglo XVIII. Grandes polémicas
dividieron a los partidarios de la tradicién y de la ilustracién. La tendencia tradicionalista con hondas raices
en el Medioevo espafol y en la época de los Austrias mayores, se manifesté partidaria de la «tradicién», la
defensa de la Iglesia catolica, el mantenimiento del orden y del sistema politico mondrquico y colonial. Para
ampliar esta oposicion, ver: Guzman, Diana Paola. (2007). El canon conservador en la Historia de la Literatura
de la Nueva Granada. En Cuadernos de Filosofia Latinoamericana. Bogota: Universidad Santo Tomas, num. 97
(jul-dic), pp. 110-125.

12 Miembro de una familia noble; renuncié a su mayorazgo para ingresar en la Orden benedictina, en el monasterio
de Samos, cuando tenia 14 afios. Cursé estudios superiores en la Universidad de Salamanca y en 1709 se trasladé
a Oviedo, en cuya universidad desempefi6 varias catedras, llevando una vida retirada en una celda del monasterio
de San Vicente. En este lugar inicié sus escritos, ya a edad avanzada. En el primero defendié la «Medicina
escéptica» de Martin Martinez de los ataques de Lopez Araujo, poniendo ya de manifiesto que el aristotelismo y
las escolastica serian su principal enemigo intelectual. Su primer tomo de «Teatro critico universal o discursos
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al historiador en la importancia de crear y proteger la tradicion. La figura del
pensador espafiol justificala elecciéon de Vergara en relacion conla base hispanofila,
es decir, con la idea de hegemonia histérica, estética y axioldgica como un sistema
social efectivo que pudiera acomodarse, asi fuera de modo aparente, a la realidad
nacional. Sobre la concepcién de la tradiciéon como una supraestructura en la cual
vive el pasado, Vergara retoma del principio feijoniano, en donde la tradicién
es una fuerza activamente configurativa, un elemento practico de incorporacién
y selecciéon de aquello sobre lo cual debe construirse. La ilusion del continuum
histérico —en este caso la historia literaria— contribuye a prefigurar un presente
que resulta poderosamente operativo con las construcciones identitarias. El
mismo Vergara propone una relacidon entre tradicion y civilizacién que debe
pervivir en el individuo catdlico americano:

Siempre se ha dicho, en boca de aquellos ciegos de su tradicion, que Espafa no
produjo gran cosa a nivel filoséfico. La ignorancia y descreimiento hablan por si
solos. El padre Feijoo es muestra del gran valor que tuvo en Espafa la guia no solo
espiritual, sino intelectual de la Iglesia. (1867, p. 101)

Como lo explica Eric Hobsbawm (2002), la tradicion impuesta se convierte en
un pasado significativo cuando las voces hegemonicas o, en nuestro caso, los
sujetos enunciadores, desvirtian otras fuentes de origen posible de la tradicion,
como la indigena, por ejemplo. Acerca de la idea conservadora en contra de la
supersticion, Feijoo presenta el pasado egipcio como un escenario plagado de
creencias oscuras y sin fundamento:

La regla de la creencia del vulgo es la posesion. Sus ascendientes son sus oraculos
y mira con una especie de impiedad no creer lo que creyeron aquellos. No cuida
de imaginar que (sic) origen tiene la noticia; bastale saber que es algo antigua
para venderla a manera de los egipcios, que adoraban el Nilo, ignorando como
o ddénde nacia y sin otro conocimiento que el que venia de lejos. jQué quimeras,
que extravagancias no se conservan en los pueblos a la sombra del vano, pero
ostentoso titulo de tradicién! (1809, p. 357)

Sobre esta misma premisa se sitia Vergara quien propone, como inicio de las letras
nacionales, las obras del conquistador Gonzalo Jiménez de Quesada y anula, con el
mismo principio de Feijoo, el pasado precolombino en tierras americanas:

varios en todo género de materias para desengano de errores comunes» se publicara en 1727, apareciendo nuevos
tomos en 1739, 1742 y 1760; este ultimo con el afiadido de las «Cartas eruditas y curiosas». Este amplio trabajo
de 13 volumenes trata sobre opiniones antropoldgicas, curiosidades de la naturaleza, descubrimientos, etc. con
las que satisface su afdn divulgatorio, recuperando el talante humanistico de sus admirados Vives o Bacon. Sus
trabajos tendrian una amplia repercusion, tanto a favor como en contra y el propio Fernando VI defendié al
escritor ante el ataque inquisitorial.
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Hoy tenemos una verdadera nacionalidad, derivada de un gremio de ciudadanos
utiles y cultos, en vez de una turba de esclavos sin cadenas, llenos de supersticiones
y ritos que solo representan la desgracia de su ignorancia, de fiestas que no son
mas que pretextos para tomar la chicha y adorar dioses venidos de la imaginacién
desbordada y mentirosa de los indios y negros. (Vergara, 1867, p. 66)

Dejar claro que un pasado distinto al hispanico no era semilla suficiente para la
construccién de una memoria reconocida, nos acerca a una suerte de genealogia de la
tradicion, pues ésta se hereda a través de una raza «bien formada» que depende de ser
espafiol americanoy en el “peor de los casos’, un criollo catélico®. Es la Iglesia como ente
educador, la que produce generaciones de individuos capaces de movilizar los cimientos
de la tradicion hacia la Independencia y de preservar los valores fundamentales.

Como resultado, la identidad nacional propuesta se legitima alrededor de dos
modos de representacion integrados: lo organico y la familia. La narracién de la
vida de aquellos que representan de modo asociativo los valores y su vida, convierte
la obra de Vergara en una biografia de la nacién, un historicismo del yo/nosotros
que genera una construccion del pasado, a partir de la memoria y, por ello, tanto la
historia como la biografia son ficcion (stories). Si bien aquellos agentes educados por
la Iglesia y actores de la Independencia parecen representar la libertad, la ruptura con
el agente dominador que los educd, a través del recurso de la metéfora genealdgica,
de la herencia organica, se convierten en simples cortes con un pasado inmediato,
incluso, el surgimiento de una nueva voz literaria se debe a un camino recorrido,
a una tradicion que lo respalda: «[...] el aparecimiento de un escritor jamas es un
fendmeno: siempre es un representante de una generacion tan adelantada que sea
capaz de producirlo» (Vergara, 1867, p. 24).

Lavision que presenta Vergara sobre los escritores y sus lazos de herencia, requiere,
a su vez, un protopadre que encarne los valores fundamentales de sus herederos y
consolide la funcién principal conferida a las letras: «Es bueno saber, que la literatura
nacional tiene por objeto la construccion de una nacién cuya identidad se refleje
en los valores de la santa Iglesia y de la lengua, hija de Cervantes» (1867, p. 23).
Padre que engendré una descendencia capaz de construir un proceso tan complejo e
importante como lo fue el movimiento emancipatorio:

Para que hubiera habido entre nosotros esa admirable generaciéon de 1810, era
preciso reconocer la presencia de una labor anterior, y muy anterior a ella, de un
desarrollo del espiritu, lento si se quiere, pero que existi6. Hombres como Caldas
no improvisa la humanidad en ninguna parte del mundo. El hombre cultiva en si
mismo el germen de las generaciones futuras. El que explota solamente las fuerzas

13 Pensar en una dindmica genealdgica de la tradicion funda una transmision del legado que depende de los «lazos
familiares», es pues necesario pertenecer a una raza, conservar vinculos sanguineos con el padre y posteriormente
con el heredero. Las historias se escriben como relatos de las vidas de aquellos hijos ilustres que ejemplifican la
praxis del acervo. Sin embargo, estariamos situados frente a una autobiografia de la nacion propuesta a través de la
descripcion de la vida de unos individuos seleccionados que influyen en la memoria y la construccién de recuerdos.
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fisicas y las pasiones rudas, tendra por biznieto un barbaro. El abuelo de Newton
hizo algo en su espiritu para que naciera de su raza aquel genio. Las generaciones
anteriores a Caldas debieron ser muy intelectuales para poder producir aquel
hombre excepcional. (Vergara, 1867, p. 101)

El canon literario que inaugura Vergara no es otra cosa que un archivo de la genealogia
de la tradicién que sustenta esta herencia y se convierte en un indice tangible de
la identidad nacional propuesta. Por un lado, constituye la aceptaciéon de un orden
trascendente que supera el tiempo; por otro, estructura un cuerpo legal axioldgico
que debe seguir la nueva sociedad americana, es decir, un cuerpo de leyes que son
naturales y con las que la sociedad se gobierna'.

Es asi como el canon es un lugar de la conciencia donde se diferencia lo bueno
y lo malo; lo bello y lo primitivo; lo catélico y lo supersticioso. En consecuencia, es
reflejo del respeto a las ideas prescriptivas, a esas que establecen lo que debe ser y
que provienen de la tradicién. Entonces, aquellos que retan dichos principios deben
ser excluidos del escenario canénico, con lo cual se regula aquello que debe ser
recordado y olvidado. Lo primero que saldra de la seleccion seran las expresiones que
no devengan de lo catélico, ni hagan honor al «<buen uso» de la lengua, al igual que las
propuestas que no reconozcan la herencia y el peso de nuestros antepasados europeos.

De este modo, la tradicion se convierte en un objeto susceptible de ser periodizado
y que debe cumplir, al pie de la letra, los procesos genealégicos propios del continuum
-Descubrimiento, Conquista, Colonia e Independencia-. En este sentido, la tradicion
narrada se enuncia como lo legendario, es decir, aquello que puede ser historiado,
una zona discursiva donde se perfila el espacio y se introduce el tiempo. La dinamica
de la literatura debe representar a ese crescendo de la evolucidon nacional: la «[...]
funcién de la literatura no es solo representar a la sociedad que la produce, sino crear
el terreno donde se siembren y germinen las letras venideras. Desde los jesuitas hasta
El carnero, todo es un tejido imposible de desatar» (Vergara, 1867, p. 70).

La literatura es, por tanto, la muestra mas diafana de la constitucion de una
tradicion; encuentra a un Vergara educado por dominicos y jesuitas, profundamente
preocupado por evidenciar el vinculo entre tradicién y pensamiento conservador al
escribir una historia de las letras que no existia en el escenario nacional.

14 Esta caracteristica corresponde con el primer principio del pensamiento conservador. El orden trascendente
recoge una serie de verdades morales inmutables correspondientes con un orden divino que debe reflejarse en todos
los estamentos de la sociedad.
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LENGUA Y PODER: UN HITO EN LA INVENCION DE LA
TRADICION

La lengua es el elemento preponderante en el canon conservador. La educacién
formaba parte de una de las grandes reflexiones que propondria Vergara, no solo
en su obra historica, sino en su creacion costumbrista. El filésofo catélico Gaspar
Melchor de Jovellanos (1744-1811) es el faro axiologico de Vergara y Vergara': «Fue
Jovellanos un gran norte en la ensefianza que recibi en el seminario de San Bartolomé.
Gracias a ¢l comprendi la importancia de la educacion para todos y del bien hablar y
aun mas del bien escribir nuestra hermosa lengua» (1867, p. 98)*°.

Ejemplo de ello es que si bien Vergara expone honestamente su preocupacion
acerca de las letras nacionales y de la importancia que este oficio tiene para los
destinos de la nacidn, al igual que Jovellanos, le parece que la actividad literaria es
indisociable de la vida publica y, por ende, de la educacion. El filésofo espanol hace
una defensa frontal de los estudios literarios como parte fundamental de la educacién
positiva y moderna que apunta a la creaciéon de un hombre virtuoso, idéneo para
distinguir lo bello de lo feo, el bien del mal, un hombre educado en las buenas letras
que al tiempo fuera capaz de legislar y resguardar los valores hispanicos. El mismo
José Luis Romero expresa que la influencia de Jovellanos resulté definitiva para
configurar el ideal del escritor americano:

La imagen del escritor del siglo pasado, hasta José Asuncién Silva, corresponde
con un suefio del hombre moderno elaborado a partir de la ilustracion espaiola.
Autores como Jaime Balmes y Gaspar de Jovellanos tuvieron mucha incidencia
sobre la definicion del intelectual en Colombia. (Romero, 1986, p. 115)

José Luis Romero, uno de los principales historiadores del conservadursimo en
América Latina, deja claro que uno de los objetivos centrales de este ideario era
la preocupaciéon y conviccion del ejercicio social de la literatura, tal y como lo
propondria Vergara. Si bien el bogotano se basaba en algunos juicios estéticos como
el uso puro del espaiol y el rechazo frontal al conceptualismo de Géngora, también
apelaba al valor que dichas obras podian tener en la educacién del lego. Lo que queria
decir, simple y llanamente, era que tuvieran capacidad de moralizar, atn si la lectura
resultaba poco entretenida y hasta tediosa:

15 Lainfluencia de Jovellanos se hace atin més evidente en la propuesta educativa de la Regeneracion, la cual pervive
en los primero manuales de la literatura colombiana.

16 Jovellanos fue uno de los escritores mas importantes de la Ilustracion espanola, ocupé un lugar preponderante
en el pensamiento moderno durante el periodo de la Colonia. Ademas, relevo el estudio de las lenguas muertas por
el de las lenguas vulgares, introdujo los principios de la teoria sensualista y de la gramatica general o racional; puso
limites a la escolastica, la deduccion y el silogismo; abogd por la observacion y el andlisis; pero fue, ante todo, un gran
defensor de los estudios literarios, de la educacion de las masas y del dogma catélico.
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Si bien las obras de algunos Jesuitas no resultaban de entretenida lectura, si
resultaban de gran utilidad en la formacion de la moral cristiana. También lo
harian los primeros e ilustres cronistas quienes hablaron con vehemencia de
la historia nacional, o el mismo Freyle quien con palabras sencillas pintaria
con maestria a nuestra ciudad primera y sus costumbres, algunas santas otras
mundanas. (Vergara, 1867, p. 333)

Por tanto, la realizacién de una historia de la literatura nacional garantizaba, hasta
cierto punto, la incursién mas seria y determinada de las letras dentro del plan de
estudios. Para Vergara, al igual que para su maestro Jovellanos, la funciéon principal de
la escritura radicaba en inculcar la razén y el juicio, pero también dirigirlos. El hombre
tenia que alcanzar la sabiduria y con ella los principios morales de la vida catdlica.

Si a Jovellanos le preocupé la subdivision de las ciencias que se convirtid, segun
él, en el mayor obsticulo para la educacién general, a Vergara le preocupé el
pragmatismo de los nuevos oficios. Era necesario aclarar la importancia que tenia
el uso del lenguaje dentro de la concepcién de razén catdlica y conservadora; sin
embargo, esta preocupacion también se cifraba en la escritura de la propia historia que
al contar lo que sucedid, instituye lo real como representacion del pasado. Esto exige
que la expresion sea presentada como un constructo claro y diafano, pues su autoridad
proviene del hecho de presentarse como el testimonio de lo que fue, de lo que es y de
lo que deberad ser. De este modo el continuum histérico adquiere un sentido y crea un
sistema de referencias y valores que garantizan una comunicabilidad simbélica.

La ensefianza de las letras no solo significaba la construccion de un sujeto ideal, sino
de un modelo ideal de escritura que contuviera los valores humanos y trascendentes,
que evidenciara la union entre letras y progreso a la vez que la relacion entre la literatura
y la tradicion. El modelo neoclasico, guia absoluta de la expresién proveniente de
la Expedicion Botdnica, sirvi6 para dejar claro que dicha empresa si bien se habia
convertido en el reemplazo de la Compaiiia de Jesus expulsada del suelo americano,
también «explord los bosques, e hizo mas atn, ilumind los espiritus» (1867, p. 98).

De acuerdo con Beatriz Sarlo (2005), pensar en un modelo neoclasico, claramente
enraizado en la idea de una armonia entre sus partes, un orden meditado y preceptivo
para expresar el avance cientifico de la Colonia, patenta ain mas la funcionalidad
de la literatura como herramienta didactica y aleccionadora. Ensefar requeria de
claridad absoluta, de enunciados que fueran rapidamente entendidos y que reflejaran
un camino seguro hacia el progreso ilustrado.

Es asi como José Celestino Mutis se presenta como un mesias que traia la luz del
conocimiento a una cueva oscura y asustada por el futuro, pero que seguia enraizada
en un pasado convertido en un pliegue, una bisagra en la que confluye el progreso
devenido exclusivamente de la eterna relacion del pretérito con el futuro. De este
modo, se obvia la presencia de un individuo capaz de revelar toda su fuerza creativa,
ponderando una figura que a manera de monumento, represente una experiencia
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colectiva’. Vivencia que rompe con la naturaleza discursiva del pasado y lo pone en
situacion; la Expedicion se narr6 como una realidad que transgredio el imaginario
utdpico del serd para convertirse en ¢l fue tacitamente, es un lugar del hacer que
deviene en un camino seguro para el futuro letrado. Vergara presenta la Expedicion
Boténica como un suelo fértil en donde creceran espiritus poderosos e ilustrados:

[...] hizo producir excelentes escritos a los nedfitos de la expedicién. En aquellas
ciencias exactas de que se ocupaba la expedicién, no podian aclimatarse las hueras
imédgenes y los rebuscados tropos y alambicadas frases del estilo culterano que
primaba entonces en los escritores de la colonia. Precisados a ser sencillos y claros
para ser exactos, los discipulos naturalistas se acostumbraron a hablar en puridad;
y al tener que describir algun espectdculo de la naturaleza, o hacer un discurso en
alguno de los ramos de aquellas nobles ciencias, produjeron escritos clasicos que
mas tarde veremos cuando aparezcan en el escenario las figuras de Zea, Caldas,
Narifo, Pombo, Valenzuela, Matiz y otros mas. (1867, p. 115)

La escritura neocldsica, como un entramado semiético del progreso intelectual de
la Expedicién, convierte a dicho presente en una evocacion y resultado del pasado
que exige una disposicién hermenéutica del historiador, quien convierte estos actos
discursivos en evocaciones en donde confluyen, sin refir, el pasado, el presente y
el porvenir. La virtud del artista radicaba ahora en su capacidad de representar las
cosas aproximandose a su pureza ideal y de saber componer, de acuerdo con la regla
y proporcion que demandaba la belleza, un orden placentero.

Vergara, por ejemplo, pensaba que era necesario y muy ttil para la ensefianza de
la poesia: «[...] determinar la construcciéon mecanica que constituye la dulzura, el
nimero y la armonia poética, con relacion a los varios metros castellanos» (1867,
p. 158). El bogotano proponia que la poesia expresaba el sentimiento humano, pero
que su belleza radicaba también en un orden racional. El escritor era un contemplador
de la variada obra de la divinidad, aunque la traia a su tiempo contemporanizando
aquello que se habia presentado como sagrado, el hombre era capaz de conferirle una
normatividad a lo bello. Mucha de esa belleza y ese orden racional venia de Diosy de
la aceptacion de sus normas:

17 Este proceso cambia completamente en la propuesta de Baldomero Sanin Cano, lo importante para el critico sera
la fuerza del sujeto como duefio de una conciencia histérica, una trama que lo ubicé en condiciones de posibilidad
histérica como agencia de su desenvolvimiento en el mundo. Lo central ya no serd permanecer, sino transgredir, y
esa accion solo la puede llevar a cabo un individuo que se sitta frente a su tiempo con una voz fuertemente critica,
no asociativa. Regresando a Sarlo (2005), el potencializar al sujeto vincula el relato como texto o acontecimiento
discursivo con las condiciones de posibilidad de la experiencia. De esta manera, por un lado se verifican experiencias
que se presentan como ajenas, enajenadas de sus agentes, y por otro, se trata de establecer las condiciones de
posibilidad de un restablecimiento del relato, claro, no de un retorno al pasado. Sobre la historia de la experiencia
enunciada por Dominick LaCapra (2006), haremos referencia en el IV capitulo del presente trabajo.
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De suerte que Dios, de mil maneras diferentes y con innumerables y diversisimas
combinaciones de las partes, puede hacer hermosisimas caras. Asi lo descubrio
la madre Josefa del Castillo. En su nifiez ley6 libros de comedias, y después en el
convento leyd las obras de Santa Teresa: he aqui toda su educacién literaria [...]
Todo esto le impedia hacer estudios ajenos a su edad, sexo y destino; mas ajenos
aln a la educaciéon que se daba entonces a las mujeres, y mas ajenos aun a la
época en la que existio la venerable madre ;dénde pudo aprender a manejar con
tanta soltura el idioma; dénde adquirid este purisimo estilo? Sin duda suplié por
el estudio su alta inteligencia, su ardiente inspiracién ascética y su entendimiento
armonioso de la obra de Dios. (Vergara, 1867, p. 168)

El hombre piadoso era, a su vez, un sujeto capaz de producir una literatura que
estuviera en concordancia con el proyecto politico de los conservadores, quienes
encontraban en el uso normativo de la lengua, la expresiéon mas clara de una
tradicién'®. La produccion que se sittia dentro del canon conservador se caracteriza
por su analogia con el orden divino y el criterio de verdad al que hicimos referencia
anteriormente. El renacimiento de este modelo es resultado de la caida en desgracia
del vicepresidente Santander (1828) y del establecimiento de la dictadura de Simén
Bolivar, quien anula las reformas educativas y restituye los privilegios de la Iglesia
Catolica, reafirmando la autoridad patriarcal en el seno de la familia y de la sociedad.

De esta forma, los conservadores volvieron a sentir el respaldo del Estado y
produjeron escritos que ratificaron la presencia del poder en las letras nacionales®.
Un patriarcalismo doctrinario y proteccionista se impuso como férmula sustitutiva
de las consultas populares y de todas las expresiones que resultaron de ellas. Los
escritores conservadores sintieron que su mision era valida de nuevo, la literatura
retomo su funcién adoctrinante, y expreso la derrota del proyecto liberal:

Tanto se dijo y se prometid, se trajeron escritores desenfrenados que no enseniaban
con sus letras al pueblo desorientado. Solo los hechos del gobierno liberal y
utilitarista, demostraban que las mentiras habian tomado la forma que realmente
tenfan. La literatura regresaba a su semilla original: ser el receptaculo de una
doctrina y de una unidad nacional. (Vergara, 1867, p. 222)

18 Prueba de ello es el gran numero de gramaticas y textos normativos acerca del uso de la lengua. Su principal
caracteristica radicaba en que su fin no era diferenciar el espafiol de América del de la Peninsula, sino establecer las
reglas que tenian en comun. Es evidente que la idea de Vergara pervive, pues uno de los aspectos que expresa con
mayor insistencia en su obra es la escritura de gramaticas de lenguas indigenas hechas por los misioneros, en las
cuales se presentaban aspectos lingiiisticos que estas lenguas compartian con el latin. Miguel Antonio Caro escribe
Tratado del participio, en 1867, alli propone y revela las deudas que el espanol tiene con el latin.

19 Las producciones literarias debian contribuir a lo que, segtn dicho grupo, era la tarea méas importante de los
jovenes gobernantes: crear unas normas educativas y establecer el imperio de la ley.



DiaNa PaoLa GuzMAN MENDEZ

LA EPICA INDEPENDENTISTA: LAS ARMAS Y LAS LETRAS

Si bien el cuerpo retdrico sent6 las bases del canon conservador en nuestro pais, uno
de los poderes al que hicieron referencia las letras desde su centralidad fue el militar,
el mismo que protegié y perpetud. Hecho que, como lo demuestra Hugo Achugar, es
condicion generalizada en América Latina: «[...] los letrados a la vez que celebraron
el poder militar -mediante la consagracion de la épica independentista— impidieron,
aunque casi de seguro no deliberadamente, la posibilidad de una perspectiva de
nuestra historia exclusivamente militarista» (1998, p. 25).

De acuerdo con Achugar, la exposicion de los enfrentamientos y guerras que
antecedieron y subsiguieron a la Independencia, sirvié para presentar las oposiciones
raigales entre un impuesto ser nacional y un, también impuesto, deber ser. Los
proceres escritores consolidaron la presencia de unas estructuras de poder insertas
en una economia que propicia la supremacia de la fuerza, el control de los placeres, la
valoracion del sujeto en relacion con su productividad y la ilusion de su emancipacion.
Por tanto, la épica independentista no solo es un cuadro que describe la valentia de
quienes participaron en las batallas, sino que se convierte en un prontuario axiologico
que demarca y genera el orden ritual de quienes conformaban la nacién. En este
sentido, se hace latente una militarizacion de la memoria®.

La épica independentista, por otra parte, también contribuyé a construir la
imagen utopica de la nacion ideal conformada por militares letrados que trasladaran
el discurso ala accién y, a su vez, intelectualizan la guerra por medio de la palabra. E1
resultado de dicha dindmica entre guerra y letra reafirmo la presencia de lo propio y
de lo local e invoco la forma neoclasica como el modo ideal de expresion:

Por otra parte, cabe la posibilidad de considerar el neoclasicismo hispanoamericano
de muchos de los textos con que se celebraron las gestas independentistas,
como formas hibridas donde el repertorio de imdgenes codificado por el
neoclasicismo europeo se contamina de elementos “locales” o “propios’, sin que
ello necesariamente indique un periodo de transiciéon entre neoclasicismo y
romanticismo. (Achugar, 1998, pp. 26-27)

Escritores como José Maria Vergara y Vergara hicieron un esfuerzo al tratar de
dar forma a esa nacién que, en muchos casos, no existia mas que en sus propios
deseos y que se cifraba como una comunidad imaginada que en su gran mayoria, no

20 Una memoria a la que hemos denominado militarizada, significaria, de acuerdo con Michel de Certeau (1999),
un ejercicio de control del espacio que la sociedad misma se ha dado. Pensar en una épica independentista como
uno de los lugares fundacionales de la tradicion (la palabra, la religion y la doctrina) abre la posibilidad de un legado
como texto producido, es decir, una pagina en blanco que la comunidad misma puede y debe llenar con una voluntad
expresada en términos de razon. Es asi como la geografia de aquel cuerpo militar solo puede tener su origen en suelo
espafiol, volviendo invisible aquel pasado indigena que resulta incomodo e insuficiente para Vergara e incluso para el
mismo Antonio Gémez Restrepo. La épica es un receptaculo que se encuentra en blanco, el principio de un cimulo
de recuerdos que deben ser moldeados al acomodo de la voz hegemonica.
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correspondia a la realidad social, étnica y cultural de los territorios®. Esta posicion
devino en la supresion de expresiones distintas a las existentes dentro de dicha épica.
La exclusion es muestra de que dentro de estas historias y recopilaciones regian los
ideologemas propios de la ciudad letrada; fue alli en donde el soldado y el letrado
unieron sus fuerzas para disefiar el modelo ideal de identidad.

Ejemplo de ello es la division directa en dos tipos de habitantes del pais, propuesta
por Vergara. Por un lado, se encuentran los condenados a ser débiles, perezosos
y cobardes (pueblos nativos) y, por otro, los fuertes, valientes, activos y sabios
(seguramente con descendencia europea) que merecen formar parte de la memoria
nacional y cuyas obras son dignas de aparecer dentro de la historia de la literatura:

Los militares y letrados del siglo XIX construyeron los nuevos estados-naciones.
En algunos casos estos militares fueron también letrados y la fundaciéon que
realizaron no se limit a la de las armas. Estos “prdceres escritores” desarrollaron
un discurso fundante que por el lugar de poder desde donde hablaban tuvo una
funcién y un efecto decisivos. (D" Alessandro, 1998, p. 137)

Vergara expone su posicion a través de tres escritores que ademads jugaron un papel
preponderante en la dinamica de la Independencia: Francisco José de Caldas, Rafael
Nuilez y Francisco Antonio Zea; adopta las convenciones narrativas propuestas por
los historiadores europeos y construye un epos patridtico en torno a actores que
desarrollaban una accidn ejemplar, encarnados en los mismos escritores.

Al atribuir dicha accién a un individuo permitia exponer las «peripecias» de un
relato como accion dramatica, es decir, urdir una trama que podia ajustarse mads
o menos a los géneros literarios basicos de la tragedia y de la comedia, asi como
construir una sintesis homogénea de los episodios que conforman la historia.

Por lo tanto, el héroe conciliaba su propio destino con el colectivo como en la
comedia; sin embargo, estos actores tienen un vuelco dramatico al ser encarcelados y
hasta fusilados por su labor emancipadora. En este caso, el héroe y la sociedad entran
en una contradiccion que se acerca a la tragedia. Los jesuitas y la descripcion de su
expulsion que hace Vergara es muestra de ello:

Los jesuitas eran mal mirados por la aristocracia espafiola, dice el historiador
Plaza, a causa de que defendian los indios de los encomenderos; y de que la Corte
veia, ademads, todo el peso del odio se les tenia [...] Terminada la lectura, [se refiere
a la Cédula Real que ordenaba la expulsion de los Jesuitas del Reino de Granada]
ordend el Virrey al padre providencial que se hincara y descubriera la cabeza para
besar la real orden. El jesuita, llevando la mano al solideo, contesto: solo a Dios y
se nego a arrodillarse. (Vergara, 1867, p. 190)

21 Para Benedict Anderson (1993), una de las caracteristicas principales del surgimiento de los nacionalismos es
precisamente que la idea de Nacidn resulta en una sociedad en apariencia integrada, en cuanto todos los habitantes
se saben incluidos en una misma comunidad que los nuclea (su nacionalidad). Aunque el sentimiento de unidad
identitaria es el vinculo principal, resulta imaginada, pues cada uno de sus integrantes se representa para si al resto
de la comunidad, pues jamas conocera a todos los sujetos que constituyen la nacion.
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La narracion de este episodio se acerca intimamente al tono literario, crea héroes y
antagonistas, situaciones de tension y peripecias que convierten a la orden religiosa
en una suerte de personaje tragico negando a la autoridad oficial. He aqui otro
punto que reafirma la subjetividad en la escritura de Vergara al referirse a sus actores
ideales. Es evidente y 16gico que el autor no fue testigo presencial de lo ocurrido y que
ademds reescribe la historia transformando lo que realmente ocurrié. El mismo José
Manuel Rivas Groot corrige lo dicho por Vergara y hace un recuento mas fidedigno:

No fue el Virrey quien se presenté a notificar a los Jesuitas la orden de la expulsion,
sino los jueces ejecutores nombrados al efecto, y que eran el Oidor don Antonio
Berastegui y el Fiscal don Francisco Antonio Moreno y Escandén. Leido el Real
Decreto el padre provincial lo tom6 en sus manos, lo besé y dijo que lo obedecian
como fieles y leales vasallos de su Majestad. (Rivas, 1869, p. 81)%

La figura axioldgica y ejemplificante de los jesuitas creada por Vergara, evidencia un
fragmento fundamental del epos patridtico ideal: la Iglesia y el espiritu religioso. En
el caso de una identidad nacional referida mas al aspecto histérico y politico de la
Independencia, Vergara narra de igual forma la vida y la labor tanto literaria como
social de Caldas, Zea y Nuflez. En primer lugar, expone el modelo contextual que
sustenta su narracion: Espana y el Nuevo Mundo se comunicaban como un carcelero
con sus prisioneros, y sumado a eso:

[...] de esta comunicacién pueril con todo el mundo civilizado se esperaban
grandes resultados, el principal de ellos, el que no perdiéramos la inocencia, es
decir, que no hablaramos de libertad, ni derechos, ni supiéramos que nos tocaba
una herencia intelectual. Como si estas cosas se pudieran ocultar a los hombres.
(Vergara, 1867, p. 145)

Luego de la causa contextual, aparecen los antagonistas que impulsaron, sin quererlo,
la caracterizacion de Caldas, Zea y Nufiez como héroes, ya que,

[...] tras un Gurior intelectual e ilustrado, que daba expansion a los espiritus,
venia un Flores o un Pifieros, tiranico y apocado, que los deprimia. Ezpeleta abria
un camino a la Ilustracién y las aspiraciones, y Amar, su imbécil sucesor, acertaba
la rienda. (Vergara, 1867, p. 146)

La decadencia del absolutismo ilustrado en Espaiia, la llegada de virreyes tiranicos
y la evolucién que se detenia intempestivamente crearon el ambiente propicio para
el surgimiento de los héroes que gestaron la Independencia y que se identificaron
con la conciencia colectiva de un pueblo oprimido y secuestrado. «Los restos del
naufragio», como denomina Vergara al periodo posterior a la Emancipacion, es el
escenario donde entran en contradiccién con la sociedad que les vuelve la espalda.

22 Historia eclesidstica y civil de Nueva Granada fue publicada por primera vez en 1869, por la imprenta de
Medardo Rivas.
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A mediados del siglo XIX, un numero considerable de historiadores de la
literatura fij6 sus ojos en las figuras ejemplificantes. Mas alla de querer fortalecer
la funcién didactica y aleccionadora de la escritura, los episodios biograficos del
drama unificaron en una linea narrativa la dispersiéon de acontecimientos multiples
y heterogéneos que trataban de resolverse en la narracion: «La soluciéon debia ser la
amplificaciéon desmesurada de la identidad personal, el desbordamiento del cauce
biografico y su adopcién como microcosmos o como representante simbdlico de una
entidad colectiva» (Colmenares, 1989, p. 60).

En el caso de Vergara, la mision del héroe, desde Quesada hasta Nuiez, es la
misma: configurar la nacion sobre pilares sociales fuertes, que debian reflejarse en
la literatura constituyéndola como una base segura y autéonoma: «La funcién de la
literatura, como la funcién de la lengua, es, pues, en el periodo de la emancipacion,
una funcién de legitimacion de las naciones recientes, de afirmacion de la autonomia
que esta construyendo el Estado» (Pizarro, 1994, p. 26).

En este sentido, existe una identificacion inmediata entre héroe e historia. De
este modo, se genera una relacion alegorica entre el personaje y los acontecimientos.
Ejemplo deello esladescripcion que hace Vergara de Rafael Nuiiez: «No fue un hombre,
fue una mision, criollo de pasion innata» (1867, p. 148). Un misterio que coexiste en la
representacion colectiva del héroe en monumentos intocables y dignos de la memoria
del pueblo: «La objetividad del historiador consistia, entonces, en conciliar imagenes
opuestas o en dotar de una coherencia nacional, es decir, por encima de los partidos,
una imagen que todos pudieran compartir» (Colmenares, 1989, p. 66).

A su vez, Vergara toma una idea colectiva y fragmentada, generando en su obra
una illusio de totalidad que se impregna en el recuerdo nacional®. Caldas, Zea y
Nuifiez representaban la necesidad de un pueblo que emergia de un naufragio largo
y devastador. Todo en €l estaba concluido por ser una imagen de la realidad, una
alegoria que se consumo en si misma, en su representacion; adquiriendo su voz a
través del mismo autor. Pero, por otro lado, los individuos expuestos por Vergara se
sitian en el umbral, en momentos de transiciéon como la Emancipacion, es decir, la
lucha contra el sistema monarquico y la subsiguiente condena a muerte.

Es por esta razon que los héroes de la Independencia jamds protagonizan su fin en
el patibulo, por el contrario, solo esperan su viaje hacia el calvario. Las descripciones
se vuelven analogias de los cuadros heliograficos de los martires religiosos: el eterno
presente del sacrificio por una causa comun, llamese fe o libertad. La presentacién
que hace Vergara de la muerte de Camilo Torres es un buen ejemplo de este todo
elegiaco y de la comparacion de los letrados con los santos y martires:

23 En aquella forma politica de ejercicio del recuerdo, todo acto de memoria podia ser legitimamente y percibido
como acto de oposicién y resistencia al poder. Recordar la Independencia, desde una visién conservadora, garantizaba
la legitimizacion del proyecto de nacién que defendia el autor. Ver: Tzvetan Todorov (2000).
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Sus cabezas fueron puestas en jaulas de fierro en la Alameda [se refiere a la muerte
de Camilo Torres y Manuel Rodriguez Torices en 1816], como la de Cicerdn en los
Rostros ola de San Anastasio, y permanecieron alli hasta el 14 de octubre, cumpleaios
de Fernando VII, en que Morillo les concedié indulto y permitié que las sepultasen.
Ambos, muestra de valentia y piedad, con las manos cruzadas en oracién y con los
ojos abiertos como los mas denodados de los martires. (Vergara, 1867, p. 100)

Como los santos, los héroes de la patria poseian un caracter radical especifico nacido
de la presencia de Espaia, la Iglesia y la educacion recibida por los criollos. Zea, por
ejemplo, es descrito como un hombre gallardo de buenos modales y moral intachable,
en pocas palabras, buen cristiano. Sin embargo, Vergara no olvidaria que Zea fue un
critico acérrimo del sistema educativo imperante en la época. Para Zea, la limitante
educacion religiosa, con ecos escolasticos, resultaba inuatil y pomposa; muestra de
ello es la publicacién hecha por Francisco Antonio Zea en el Papel Periddico de Santa
Fe en 1791, en los niimeros 8 y 9 del Aviso de Hebephilo, “A los jovenes colegios sobre
la inutilidad de sus estudios presentes, la necesidad de reformarlos, eleccién y buen
gusto en los que deben abrazar”.

Vergara se unio a la peticion de Zea, la defensa de las ciencias aplicadas con el
objetivo de manejar y acrecentar las riquezas materiales de la Republica: «Invito a la
juventud a abatir y ridiculizar los encaprichados egoistas en cuyas bocas sélo se oyen
adverbios, distinciones y silogismos» (Zea, 1791, p. 62). En su escrito, este personaje,
también denuncid la decadencia de la ensefianza del latin y del propio espafol,
la ausencia de catedras referidas a ciencias naturales. Tanto para Zea como para
Vergara, el silenciamiento del conocimiento no era mas que otra forma de represion
imperial y un gravamen para alejar a los pobladores de su pais: « [...] manteniendo
los entendimientos en la mds ignominiosa esclavitud no les da ni siquiera la libertad
de recorrer la campifa para ver la grosera agricultura y tantas cosas que deberian ser
el objetivo de nuestras tareas como nacionales» (Vergara, 1867, p. 204).

Las diatribas constantes de Zea contra todoslos signos de represion yaquietamiento
intelectual son presentados por Vergara como el nacimiento inminente de una
oposicion histdrica: civilizacion y barbarie. El héroe nacional de Vergara constituyo
en si mismo el triunfo de la civilizaciéon sobre la barbarie que, en gran parte, fue
resultado de la autoformacion intelectual. Los nuevos pensadores no podian depender
de los sistemas educativos generados por el imperio hispanico y debian encontrar en
las bibliotecas particulares todo el conocimiento que requerian.

En virtud de lo anterior, las reacciones en contra del autodidacta Zea no se harian
esperar y serfan documentadas por el mismo Vergara como «un modo aprehensivo
y terrible que engafiaba las cabezas de quienes tenian un levantamiento en contra
de la ignorancia» (1867, p. 206). La critica a los métodos escolasticos y la defensa de
los estudios practicos formaban parte recurrente del discurso desde José Celestino
Mutis en 1762, pero seguian constituyendo una voz disidente de la oficial. Vergara
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habia presentado todo un escenario para sus héroes reafirmando constantemente su
espiritu revolucionario e independiente.

Este espiritu no podia ni debia desprenderse nunca de la Iglesia, puesto que de
alli surgia la convencion sobre los origenes nobles de los héroes. De tal forma, la
narracion del personaje como ente discursivo debia reflejar los valores y la axiologia
del colectivo, tener nobles raices y reconocer a la Iglesia como paradigma de la
civilizacion. Vergara elevd la importancia de estos héroes dentro de la pervivencia
del legado: «La personificacion del héroe como historia viviente de sus rasgos como
otras tantas partes del ser colectivo, se observa, sobre todo, en el tratamiento de los
héroes fundacionales» (Pizarro, 1994, p. 66).

Para Vergara, José Celestino Mutis fue la piedra angular del discurso en contra
de los modelos monarquicos; Caldas, el heredero del sacerdote espaiiol; Zea, la
germinacion intelectual de la Emancipacion; Nufiez, la praxis social y material de la
Independencia. Si bien el héroe no debia entrar en una contradiccion irreconciliable
con su propio mundo social, en cuanto era la encarnacion mas pura del ser colectivo,
los hombres que conforman la Historia de la Literatura de la Nueva Granada, se
convierten en «los restos de Naufragio», los sobrevivientes del fracaso. La narracion
biografica se transforma en un relato confesional que brilla sobre el desastre politico
y que convierte en héroe no solo al personaje, sino a lo que representa.

El papel de representatividad del héroe de una comunidad imaginada se debatia
en un conflicto entre la «libertad» como fruto de una cultura y el de una mera
independencia politica que encerraba una serie de factores corruptos y con rasgos de
colonialismo. Los héroes no niegan en ningin momento la incursiéon de elementos
intelectualesy culturales europeos, como laliteraturayla ciencia. Sin embargo, Vergara
propone un lineamiento histérico donde los principales motores y determinantes
de los hechos histéricos son representados por personas; tendencia que convierte la
lectura del hecho literario en un elemento de glorificacion; las obras que se reconocen
como validas son aquellas producidas por una estirpe de héroes que el historiador
glorifica. En la lectura misma de los documentos, Vergara tenia que atender a los
prejuicios populares y no a la verdad: «Héroes y caudillos utilizados como una galeria
de modelos edificantes, podian enmascarar o brindar una representacion inexacta de
fuerzas y conflictos» (Romero, 1978, p. 10).

Ocultar conflictos como el movimiento secular que nacia en Colombia,
evidenciaba que la Independencia no habia sido cuestién de héroes con un aliento de
santidad, sino que estaba inscrita en un proceso mds vasto que se regia por una ley
impersonal y general de progreso. Las letras recibian el influjo de Europa, en concreto
de Francia e Inglaterra, relegando a las espafolas a un plano de primitivismo creativo.

24 De acuerdo con Mijail Bajtin, la escritura biografica se basa en el determinismo social que justifica la realizacion
vital del héroe; por esta razén debe existir una unidad organica entre el argumento y el personaje, deben estar hechos
de una sola pieza (1986, p. 144).
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Un buen reflejo de esto es la fuerza inusitada que adquirieron el utilitarismo
y el sensualismo, dentro de los circulos intelectuales de la nacién, fenomeno que
preocup6 a Vergara durante el transcurso de su vida®. El solo hecho de pensar en otro
modelo moral, diferente al ofrecido por la Iglesia catdlica y estéticamente distinto al
espanol, resultaba para el autor en el decaimiento de la esencia nacional. La vision
de las materias literarias era para los sensualistas, muy distinta a la didactica que
promulgaba Vergara y en general el pensamiento conservador?:

En este contexto la estética vino a desempeifiar la funciéon de mediar entre los
hombres, entre los individuos. Su problema fundamental estribaba justo en la
busqueda del modo de fundar la objetividad sobre la subjetividad, la trascendencia
sobre la inmanencia. O, en otras palabras, la estética, como la ética y la politica,
representaba entonces la pregunta, tantas veces formulada: ;Cémo pensar los
rasgos de una sociedad que pretende partir de individuos para construir lo
colectivo? (Condillac, 1964, p. 115)*

Desde la vision de los sensualistas y utilitaristas, la mision providencial del héroe queda
reducida a algo puramente circunstancial. Pero la presentacion del caudillo como
mesias social, politico e intelectual, era la que Vergara queria y necesitaba reflejar;
engrandecer la figura para ocultar la debilidad de su visién: «En los historiadores
hispanoamericanos habia una curiosa limitacion en la eleccion de los rasgos heroicos. El
héroe no encarnaba toda la gama de las potencialidades humanas, sino simplemente las
de la voluntad» (Romero, 1978, p. XX). Los personajes que conformaban el inventario
de las letras nacionales representaban el pacto con el que se constituye una sociedad;
por lo tanto, su exposicion era la presentacion de todo un sistema colectivo tradicional.

En este orden de ideas, cualquier punto de divergencia constituia una amenaza
a un discurso histérico y estético. El estandarte de la herencia de los principios

25 Lapostura de Vergara pendula constantemente entre una defensa de la tradicion impuesta y de algunos rasgos de
un nuevo comienzo. Sin embargo, siempre concluird que la herencia hispanofila es el punto cero de cualquier cambio
generado en suelo nacional. Es este sentido, resulta imposible e ingenuo analizar la dindmica del canon en la obra de
Vergara como un terreno homogéneo, sin aristas y bemoles que nos demuestran que el canon, como mecanismo de
memoria, debe ser visto desde sus variaciones.

26 Ettiene Bonnot de Condillac (1715-1780). Nacido en Grenoble (Francia) y educado por jesuitas, fue un sacerdote
ilustrado que bebid de las ideas de Locke y se opuso al radicalismo. Representante principalisimo del sensualismo,
sefiala como principio central la sensacion de la cual resulta la atencion y, de ella, todas las facultades intelectuales.
Fue el empirista espafol Félix Varela quien trajo los principios de este movimiento a suelo hispanico.

27 La Ldgica y extracto razonado del tratado de las sensaciones fue publicada por primera vez en 1796 en Francia.
Sabemos que hacia 1819 el sacerdote cubano Félix Varela (1788-1853) hizo la traduccién y transcripcion de esta
obra, la cual fue pieza fundamental del Proyecto de instruccion para el gobierno econdémico politico de las provincias
de ultramar que fue el principio para la propuesta de un plan de estudios mas cercano a la ciencia y a la filosofia
empirica en La Habana. Una vez Francisco de Miranda introduce la imprenta en Venezuela hacia 1806, multiples
textos sensualistas y utilitaristas comienzan a ser impresos, tal es el caso de la obra de Condillac que ve la luz con un
tiraje de 50 ejemplares en 1823. Andrés Bello es uno de sus principales lectores y resenadores; de acuerdo con Carlos
Valderrama (1989), la introduccién de Condillac en la academia colombiana se vincula con el nombramiento de
Ezequiel Uricoechea (1834-1880) como director de la Escuela de Ciencias en 1868, su preocupacion por generar una
apertura al conocimiento cientifico convirtié al filosofo francés en una lectura obligada.
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fundacionales era definido por Vergara a través de la literatura que reflejaba
aquellas estructuras originarias de la comunidad: «Pero todos estaran en estado de
permanente alerta frente a las amenazas que pudieran cernerse sobre las estructuras y
sus fundamentos, a través de los cambios que, aiin incipientes, delataran sus posibles
proyecciones radicales» (1867, p. 10).

Es de esta manera como Vergara siembra la tradicién en las figuras angulares
de la historia cultural y politica colombiana. La tradicion subsiste en las alegorias y
monumentos que genera la Historia de la Literatura de la Nueva Granada. Vergara
encuentraen Caldas, Zeay Nuiiez, alos arcontes que preservan las estructuras basicas
y la integridad de una identidad nacional. Los héroes no entraban en profundas
contradicciones, solo devolvian a los acontecimientos un orden natural e implicito
en la tradicidn. Las pugnas que desencadenaban los cambios y la entrada de nuevas
corrientes ideoldgicas, no fueron asumidas por el pensamiento conservador como
una lucha social sino de linaje, una lucha entre apellidos y hombres «ilustres».

Sin embargo, ;no es una contradicciéon que estos tres personajes lucharan en
contra de la voz hegemoénica y monarquica espafiola? La explicacion se encuentra
en los lineamientos del pensamiento conservador. Dicha corriente no fue
homogénea, dependia del contendor y la respuesta a los cuestionamientos de los
«nuevos». Vergara pelea en contra del utilitarismo de la literatura francesa e inglesa,
pero también lo hace en contra de la Colonia y su represion. La idea de tradicién
consistia en liberarnos de los espafoles, pero no de la lengua y la religién que debian
ser acogidas como propias. Caldas, Zea y Nufez representaban esta propuesta:
«Intelectuales y abiertos, avidos conocedores de la lengua y la literatura espaiola,
cristianos declarados pero dispuestos a renunciar al carcelero espanol para crear un
estado libre» (1867, p. 204).

A Vergara le preocupaba que la creacién de una tradicién que sustentara la
identidad, no tuviera una base legitimada por la historia el sustrato indigena,
desconocido por él, no era, de ningiin modo, un punto de partida suficiente. Espana
y el Nuevo Mundo habian hecho un pacto remoto en el que la Peninsula daria los
cimientos y nosotros los edificariamos:

En el fondo, el pensamiento conservador era esencialmente pragmatico.
Consideraba que la realidad —en todos sus aspectos: socioecondémico, politico,
ideoldgico, religioso- era algo dado y constituido en un pasado remoto, por obra
divina, o acaso, por un pacto social, que debia mantenerse inmutable o con el
menor cambio posible. (Romero, 1978, p. 14)

Por otra parte, el pensamiento conservador acogid, durante la Independencia, principios
propios de la tendencia liberal*®. Vergara optd por una corriente moderada que aceptaba

28 Como la Declaracién de los Derechos del Hombre y la politica republicana, antagénica a la Monarquia. Esta
tendencia se distancié del conservadorismo «ultramontano», que pretendia restituir las estructuras que ya habian
sido socavadas.



DiaNa PaoLa GuzMAN MENDEZ

ciertos cambios de manera lenta y progresiva. La Historia de la Literatura de la Nueva
Granada sirvié como respuesta no solo a los liberales, sino a los tradicionalistas que
pretendian volver a los sistemas anteriores a la Independencia: «<De esta manera la linea
que podria llamarse del conservadorismo liberal entr6 en colision con el pensamiento
constitutivamente conservador, con el ultramontanismo y también con el liberal, lo
cual lo obligé a defender su posicion en varios fuertes» (1978, p. 15).

El pensamiento conservador adquirio, después de la Independencia, un tono
nostalgico que buscaba en los poetas olvidados la raiz de un modelo que habia dejado
de existir: la del hidalgo. Caldas, Zea y Nufez representaban la proyecciéon de un
héroe que estaba dispuesto a dar su vida por una causa colectiva y que ademas era
respaldado por la ley y el orden divino. Por esta razon, Vergara definia personajes
con una biografia retérica y de un discurso civico pdstumo y conmemorativo que
sustituyd al antiguo lamento; sus vidas son expuestas en la plaza publica, en donde
resultaban seres abiertos en toda su plenitud; no habia espacio para la vida interior
privada, ni mucho menos para el silencio. Este mismo autor presenta individuos
que reflejan fielmente la esencia del conservadurismo: todo debe ser tangible, real y
objetivo, sin olvidar el vinculo eterno con la divinidad. Por tal razon, el autor critica
toda expresion de naturaleza subjetiva que no tenga alguna utilidad adoctrinante:

Las expresiones raras que sientan al hombre solo, propugnando cosas que él solo
puede entender. Sefores a los que no les importan los problemas de su patria.
Esa es la literatura que nos llega de Europa, ese es el embelesamiento de nuestros
escritores que inventan soledades donde nadie las ve. Hidras de cien cabezas que
obran bajo un designio ciego. (Vergara, 1867, p. 217)

Altener certezas, se tiene fuerza, capacidad de gobernar y poner orden al maremagnum
social. Pero ni Caldas, Zea o Nufez representaban, segtn la imagen expuesta por
Vergara, al dictador que asume el poder como suyo, en cuanto su alma es noble y
sus maneras y valores intachables; eran espiritus guiados por el caracter divino de la
Iglesia. Asi describia la esencia religiosa de sus individuos:

Nunca sintieron vergiienza por su amor a la Iglesia y cumplieron el consejo de San
Pablo a los cristianos: “ocultan a veces su bandera los soldados que salen a morir:
jamads los que salen a vencer”. Desplegaron su santa ensefianza, y floté sobre los
vientos de la contradiccién y la tempestad. (Vergara, 1867, p. 219)

La presencia de estos proceres escritores guiados por la providencia divina, evidencia
una dindmica que tiene su punto de partida en la figura del escritor-soldado encarnada
por Gonzalo Jiménez de Quesada. Caldas, Zea y Nuilez son sus hijos, la evolucion
de una tradicién que reafirmaba los lazos de familia, cuyo punto de partida es el
conquistador espanol y fundador de la capital colombiana (Guzman, 2008). Pero dicha
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figura se convierte en paradigma cuando su presencia abarca un gran numero de las
obras que tienen como objetivo historiar las letras nacionales®.

Sin embargo, la dindmica del escritor soldado dentro de las historias literarias
colombianas muestra un constante movimiento, una suerte de evolucion que trae
consigo la funcién y el cambio de los imaginarios en el proceso de construccién de la
tradicion literaria nacional. Este «circulo de metamorfosis» presenta el siguiente orden:
escritor y soldado; soldado a procer escritor y, finalmente, de procer a intelectual®.
En consecuencia, la historia de la literatura escrita por Vergara y Vergara inaugura
una caracterizacion del escritor soldado que permanecera por tiempo considerable
en el corpus de las historias posteriores.

LA BIBLIOTECA ES LA NACION: PRINCIPIOS DE LA MEMORIA
NACIONAL

Si bien la presencia de la literatura dentro de la educacién y en la conformacion de
un imaginario en torno a la Independencia fue capital dentro de la primera historia
de la literatura colombiana, los parnasos y las antologias contribuyeron de manera
significativa al orden ritual propuesto por los letrados. Segtn Julio Ramos (2003),
estos espacios selectivos de obras literarias se constituyeron a partir de la invencion
de la ciudadania. Los parnasos fundacionales se convirtieron en lugares en donde
se creaba literariamente; esto es, re-crean una nueva sensibilidad y sentimiento de
pertenencia grupal, de responsabilidad individual y comunitaria.

En consecuencia, los parnasos, las liras y las antologias tuvieron como uno de sus
objetivos salvar del olvido la escritura poética de sus antepasados; también aspiraron
a un fin mds complejo: conferirle cuerpo de letra al imaginario de la nacién. A través
de una recopilaciéon monumental, puesto que estas obras pretendian generar la
recordacion de estos escritores dentro de la memoria colectiva, los poemas que lo
conformaban se convertian en monumentos dignos del prestigio y de la tradicion:

29 En el presente trabajo haremos referencia directa a la Historia de la Literatura de la Nueva Granada (1867)
de José Maria Vergara y Vergara, y a la Historia de la Literatura Colombiana (1938) de Antonio Gémez Restrepo,
publicada por la Imprenta Nacional. Estas dos obras resultan ser las mas importantes y representativas de los inicios
de esta tarea. Para ampliar el periplo del escritor soldado en otras historias ver: Guzman Méndez, Diana Paola.
(2008). El Escritor Soldado: la configuracién de una identidad ideal en las historias de la literatura colombiana. En
Alpha. Osorno, nim. 27, diciembre de 2008, pp. 167-184. Disponible en http://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_
issuetoc&pid=0718-220120080002&Ing=es&nrm=iso

30 Para Paul Ricoeur (1998), una figura se convierte en paradigma cuando a lo largo del tiempo ha experimentado
distintos procesos de «implantacién» en la memoria colectiva. Dentro del relato histdrico, el personaje experimenta
una serie de metamorfosis en los imaginarios colectivos: innovacién, estabilidad y decadencia. En el caso de la figura
del escritor soldado dentro del relato historico, su presencialidad como paradigma, se evidencia en la pervivencia a lo
largo del desarrollo de la historiografia literaria. Dicha permanencia trae consigo cambios que tienen como objetivo
generar una imagen perdurable dentro de la conciencia nacional.
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«estos parnasos fundacionales apostaban a la inscripciéon del monumento y se
jugaron al aura sagrada de la escritura» (Achugar, 1998, p. 40).

Estas obras inauguran una tradicién devenida de la épica independentista: la
lectura de una tradicion. Publicaciones como La lira Granadina (1860)%, crestomatia
que recoge veintidds poetas nacionales, si se quiere, representa de modo cristalino una
dindmica de seleccion que perpetua trascendentalmente los valores culturales, politicos,
sociales y religiosos de las clases letradas y del pensamiento cristiano conservador®.
La presencia del ideario conservador y su propuesta de periodizacion es andloga a la
de Historia de la Literatura de la Nueva Granada; parten de la Conquista y principio
de la Colonia, ademas, sigue al pie de la letra la propuesta de Vergara en su Historia:
«El tiempo que faltaba para completar aquel siglo, lo emplearon nuestros padres en
su grande y laboriosa tarea de conquistar un pais inmenso, domar tribus belicosas y
fundar ciudades, con lo cual consumaron su gloriosa usurpacién» (1860, p. 1).

De este modo, la nacionalizacién del pasado colonial se erige como punto de
partida de la Historia y La lira Granadina, con lo cual se cumple con el objetivo de
reafirmar la idea de progreso que se siembra en un pasado oscuro, que los obligaba a
«dar cuenta desde entonces de nuestra literatura, que no pudo existir durante aquel
siglo laborioso y guerrero» (p. 3). La historia propuesta por Vergara se convierte en
una suerte de biblioteca, una antologia que reafirma que el relato histérico no es solo
un texto, sino una causa ausente, accesible solo como narracion; por tanto, abordarla,
pasa necesariamente por una previa «textualizacién» y su «narrativizacion» en el
inconsciente politico (Jameson, 1993).

Si evidenciamos la creacion de una biblioteca surtida como un inventario
antologico, encontramos una forma colectiva intratextual que exige una reescritura
o mejor una reelaboracion de textos ya existentes y clasificados en conjuntos nuevos.
Su «narrativizaciéon», como lo expone Jameson, convierte a la lectura en punto de
partida y llegada, ya que el historiador-antélogo se lanza a la facultad de dirigir las
lecturas de los demas, interviniendo en su recepcion y anunciando su interpretacion;
al modificar el horizonte de expectativas de sus contemporaneos, se convierte en un
supralector de primer rango (Guillén, 1985).

Este supralector, por ejemplo, presenta al Descubrimiento como lugar de enunciacion
de la civilizacién, con lo que inaugura un espacio posible de tradicion. Asi, la obra de
Vergara se ubica entre dos naturalezas: en el terreno de la historia y en el de la proyeccion
de las obras que recoge. En el primero, reconstruye una idea de literariedad, una

31 Prologaday seleccionada por José Joaquin Borda y José Maria Vergara y Vergara, editada por la Imprenta El Mosaico.
32 Es curioso encontrar que la mayoria, sino todos los poetas escogidos por Borda y Vergara, hayan ocupado lugares
privilegiados dentro del mundo politico colombiano. Por ejemplo, Julio Arboleda, Gregorio Gutiérrez, Andrés Maria
Marroquin, fueron representantes a la Camara, alcaldes municipales. José Manuel Marroquin ejercio la presidencia
de la Reptiblica entre 1900 y 1904. Aunque en su mayoria los escritores presentados ocuparon cargos publicos,
los que no lo hicieron, fueron profesores y traductores. Una caracteristica compartida por todos es la fundacion y
participacién en periédicos politicos y literarios como el Album Granadino, La Guirnalda Granadina, el Correo de las
Aldeas'y, claro estd, El Mosaico.
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propuesta de periodizacion del hecho literario que va ligado al avance social y politico;
aqui, la sucesion de textos propuesta por el historiador, fundador de la biblioteca de la
nacion, genera una dindmica y una practica textual estructurada en parejas jerarquicas
como centro/periferia; primario/secundario; canoénico/no canénico. En el segundo
espacio -la proyeccién-, tiene lugar el terreno de la actualidad y del futuro, al elegir
un punto fundacional perfila un futuro poblado por los textos designados para fungir
como norma también de la posteridad; con ello da nacimiento al limbo canoénico, es
decir, a una especie de no lugar de los textos relegados inevitablemente al olvido.

Es asi como la escritura de la historia no se limita a una organizacién de los
periodos, sino a un enfrentamiento directo contra el olvido®:

El historiador no es un mero reflector del pasado, sino quien expresa o practica
una idea de la literariedad, fijando géneros, destacando modelos, afectando el
presente del lector, y sobre todo, orientandole hacia un futuro. Nos hallamos en
este caso ante un critico y un supralector a la vez: critico por cuanto califica y
define lo dado, supralector, por cuanto ordena y redispone lo dado, actualizando
sistemas contemporaneos, impulsando lo que se dard. La opcidn entonces es ser
o0 no ser un antélogo, es decir, un «yo» que deja de ser privado y aspira a ser
nosotros. (Guillén, 1985, p. 417)

De este modo, el supralector, al que hace referencia Guillén, presenta el comienzo de
una tradicion propuesta desde la Colonia misma que es descrita por Walter Mignolo
como una epistemologia fronteriza; pero esta —como el propio nombre lo indica-
ha estado reprimida a lo impuro y lo mixto, frente a las teorias que defienden la
unidad del idioma, la pureza de la sangre y de una razén no «contaminada» por las
emociones®. Es asi como se va configurando una idea de lo literario desde su funcién
civilizadora, una flor que crece en medio del caos.

El orden que propone la presencia de la literatura es una suerte de tradicion
que puede ser leida desde su origen hasta su punto mas alto: la Independencia y la
ciudadania, representacion fidedigna de la presencia del poder politico y religioso,
cuya episteme resulta ideal para poner de manifiesto la eficacia del poder hispanico

33 Para Wendell Harris, existen dos categorias propias en la dinamica de seleccion candnica: para aquellos autores
que persisten dentro del canon oficial y diacronico, nunca desaparecen de forma radical de la perspectiva literaria,
siempre ocupan un lugar dentro de ella, de manera directa y persistente, les corresponde el cielo canénico. Para el
corpus que es olvidado por los procesos de seleccion e implantacion, Harris propone un limbo canénico. Para ampliar
estos conceptos, ver: Harris, Wendell. (1998). Canonicidad. En EI canon literario. Madrid: Arco/Libros, pp. 37-61.
34 Al concebir la Colonia como pensamiento fronterizo es posible generar una doble critica, pues se aleja de las
contraposiciones dicotomicas, exterior-interior, para posicionarse criticamente tanto frente al fundamentalismo
occidental como al de un pais periférico (a menudo resultado de procesos nacionales tras las experiencias coloniales
y como modo de ubicarse en el marco de fuerzas internacionales). Ello implica posicionarse ante ambas tradiciones
de pensamiento y, simultdneamente desde ninguna de ellas, lo que permitia alejarnos de la narrativa histérica lineal
occidental y, lo que es mds importante, cuestionar su epistemologia. Para Mignolo (1995), hoy se instala una «Razén
Post» imperial, occidental, colonial, donde las historias comienzan a contarse desde abajo hacia arriba, considerando
otros lenguajes y otras historias, ademads de «las del amo».
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sobre la «barbarie» americana. Como lo explica Antonio Cornejo Polar, la Colonia
es el escenario inicidtico de una serie de identidades fundadas en lo hegemonico; por
esta razon,

[...] la literatura colonial hegemoénica fue en buena parte una fastuosa faceta
del ritual y el espectaculo del poder, no solo por sus significados explicitos sino
también por sus modos de representacion que de una u otra forma, cualquiera
que fuera su género, semejaban ser fastuosos o sutiles montajes teatrales cuya
principal dindmica era expresar la necesidad de una sola lengua, una sola raza y
claro, un solo Dios. (1994, p. 12)

De este modo, se presenta una tradicion de lectura y una lectura de la tradicion. El
historiador-antélogo cumple una especie de papel analogo al del productor cultural;
debe entronizar en las esferas de poder el hecho literario hasta institucionalizarlo
y garantizar su pervivencia a lo largo del tiempo; su lucha es la de la hegemonia
discursiva, la de generar una tradicion retdrica creible que no rifiera con la axiologia
social. Retomando a Angel Rama (1984), el letrado se convierte en un instrumento
que consolida no solo la tradiciéon como expresion de poder, de nacién blanca y
masculina, sino que estructura y propone una de «orden de los signos». Es evidente
entonces que la lectura de la tradicién no es otra cosa que la institucionalizacion
de la produccion literaria, a través de su presencia en la historia literaria y de las
modelizaciones discursivas en defensa o en contra de la tradicion:

El proyecto homogeneizante y unificador del imperio se lleva a cabo, en efecto,
a través de la implementacion de discursos institucionalizados que, desde los
espacios de la administracion, la corte y el convento, definen y limitan las practicas
sociales, regulando las relaciones entre el espacio hegemonico de los dominadores
y el ambito satanico, fronterizo o simplemente marginal de los sectores populares
precariamente articulados al aparato del poder. (Moraiia, 1994, p. 44)

Asi, por ejemplo, Vergara inaugura una biblioteca de la nacién que se hace accesible
solo para algunos, un archivo que resulta punto fundacional de la memoria nacional,
la cual requiere, ademas, de una clasificacion y sistematizacion de los materiales que
la conforman. Para que dicho objetivo llegue a cumplirse es necesario nacionalizar el
pasado colonial y convertirlo en parte fundamental del proceso de evolucion. Vergara
se sitia como un modelo de autoridad que persigue la posteridad académica, pero
para poder detentar dicha posicion debe convertirse en un individuo ideal.

Esta categoria, la del individuo ideal, exige la confluencia de calidades de orden
tedrico y filolégico —precision, claridad, severidad y conocimiento de los textos-,
junto con otras de naturaleza mas subjetiva —sensibilidad y gusto-. Ahora, y como
lo afirma Jameson (1992), ninguna memoria ni literatura nacional es concebida
como un hecho empiricamente dado, por el contrario, obedece a una construccion
ideoldgica del sujeto social que traspone en ellas sus intereses y enmascara sus
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contradicciones®. El pensar una biblioteca que defina o mejor atin que sea la nacion,
convierte la historia en discurso al indicarle qué decir y cémo decirlo.

En este sentido, el historiador como critico y lector idoneo debe tener la autoridad
de la incumbencia para cumplir con la misién de enunciar el punto cero de la
tradicion, para proponer una evolucion de las letras entre uno y otro periodo; esa tal
vez es la funcion principal de publicaciones como la Historia de la Literatura de la
Nueva Granada y de La Lira Granadina™.

Otra exigencia de dicha autoridad es tratar de buscar elementos que unifiquen
esta biblioteca en cuanto archivo, como lo explica Beatriz Gonzélez Stephan, una de
las particularidades del pensamiento conservador es la estructuracion de la literatura
nacional, fundamentada por el principio de union lingiiistica —una lengua, el espaiol-
y es justamente el espacio de la Colonia donde la presencia de esta unificacion hace
presencia, desde alli la nacion pretende ser una sola: «Es evidente cuan arduo fue asumir
que cualquiera de las literaturas nacionales debia establecerse en la literatura espaiiola,
Y, por lo tanto, también establecer sus vinculaciones con el pasado colonial» (1995, p. 3).

Pero si bien la apropiacion del pasado colonial se constituyé en una de las
principales tareas de los conservadores, también se convirti6 en el contexto mas claro
para evidenciar sus conflictos con los liberales. En la esfera cultural, la disputa entre
unos y otros se hizo evidente en la interpretacion del periodo colonial. Ambos polos
necesitaban mitos de origen y de destino, indispensables para justificar su existencia
y su proyecto nacional. Los conservadores, por un lado, encontraron en el periodo
colonial los fundamentos de la nacionalidad; Espafia habia traido el castellano y la
religion catdlica y habia construido un sistema centralista, que aunque dependiente
de la Corona, unificaba al pais.

En suma, Espafia habia incorporado a la civilizacién -al destino de Roma- los
pueblos de América. Losliberales, por el contrario, proponian un modelo de superacion
de dicho pasado, que devino en la interpretacion negativa y de exclusion de la Colonia
como base valida de la nacionalidad; asi lo sefiala Leopoldo Zea (1988), quien presenta
este contradiscurso como uno de los pilares fundacionales del pensamiento criollo
hegemonico, encargado de cimentar el nuevo sentido de la subjetividad nacional.

35 Con anterioridad, Homi Bhabha (2002) habia anotado que al pensar la nacién como una narraciéon ordenada
a modo de biblioteca, encerrada en una historia de la literatura, como es nuestro caso, se establecen sus fronteras
culturales y se hace posible el reconocimiento de estos textos, como contenedores y/o umbrales de sentido que
pueden entrecruzarse, borrarse o contradecirse en el proceso de su clasificacion cultural.

36 Este concepto lo define el tedrico Northom Frye (1986) como la autoridad de un grupo dominante en la boca
de sus elegidos. El ant6logo pertenece al sector hegemonico, y es este el que lo elige para multiplicar su discurso,
valores e ideario. Resulta interesante que el primero de los antélogos de La lira Granadina, José Antonio Cualla,
conocido como «el generalisimo de los impresores de Bogota», haya sido uno de los «editores» o duefios de
imprentas mds poderosos de la centuria del XIX, entre sus publicaciones se cuenta el periédico El Dia (1840-1851);
igualmente fue vocero del partido conservador y fuerte opositor del presidente liberal José Hilario Lopez. José Maria
Vergara y Vergara, caracterizado por tener una fuerte filiacién catdlica y conservadora —como ha sido enunciado
con anterioridad-, es el escritor de la primera historia de la literatura colombiana, hecho que le significé un gran
reconocimiento en su época; ademas fundo la Real Academia de la Lengua (1871) en nuestro pais.
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Si bien para los conservadores Espafia constituia una madre protectora que
envi6 a nuestros padres, el liberalismo propone un cuerpo discursivo en el que se
acentud el mito de tres siglos de explotacion y de una madre perversa que no se
preocupd por sus hijos americanos. Fue de este modo como aquella leyenda negra
del periodo colonial resulté en una exaltaciéon del pensamiento liberal europeo y
estadounidense, de la filosofia de Bentham, de la separacion de la Iglesia y del Estado,
de la educacidn laica y del federalismo.

Con el triunfo del movimiento de la Regeneracion, el conservadurismo pudo
imponer un modelo de Estado nacional de caracter excluyente y ultraconservador,
asi como un sistema legal materializado en la Constitucion de 1886, que le permitia
aplicar la condena que la Iglesia catélica habia hecho al liberalismo®. A partir del
conjunto de leyes y normas se prohibieron las sociedades secretas, se expulsaron a los
profesores liberales de los colegios, se establecieron juntas de censura y se legitimd
el Indice, listado de libros considerados malos que la Iglesia prohibia a su feligresia®.

Sin embargo, la nacionalizacién y legitimizacion de ese pasado colonial
adelantada por los conservadores marc6 un pretexto para exponer una evolucion
periddica de las letras y una especie de evolucion de las obras producidas a lo largo
del tiempo. La historia de la literatura de Vergara se convierte en un catalogo, un
mapa que traza la ruta segura de una nacion resquebrajada y que guarda la brajula
de esta cartografia imaginada: el canon.

La historia de la literatura es, entonces, un cuerpo organizado por la prevalencia
de un canon que pone sobre la mesa una serie de acontecimientos imaginarios para
convertirlos en hechos histdricos que deben ser leidos como valores y acciones éticas.
Asi, en el ideario conservador existe una doble conceptualizacion de la barbarie; por
un lado, una barbarie original, salvaje e irracional que caracteriza a los indigenas mal
domados y que necesitaba de la espada espafiola para tomar forma y poder cimentar
un proceso civilizatorio. Por otro, una barbarie politica, atribuida al pensamiento
liberal, acusado de ser ateo y de privilegiar formas ideolégicas foraneas.

En virtud de lo anterior, era necesario hacer hincapié en estos dos ambitos para
reafirmar la mision de los conservadores. Su misiéon no contemplaba la espada como
arma principal, tenia entre sus herramientas mas importantes la educacion y, claro
estd, las letras. Gracias a la influencia definitiva de Espana, su fidelidad recompensaba
a aquellos que eran formados por su gracia y que resultaban elegidos para modificar
o generar la pervivencia de las estructuras hispanicas. José Luis Romero sitia en lo

37 1886 fue un afo decisivo. Se abandon¢ el régimen federalista, erigido sobre un ideal de libertad individual
y absoluta consagrada en la Carta Magna de 1863. La nueva constitucion que trajo consigo el triunfo de la
Regeneracion (1886), impulsada por Rafael Nuinez (1825-1894), para quien el cambio resultaba fundamental bajo la
idea de «regeneracion fundamental o catastrofe», que propugné la unificacion nacional. La centralizacion politica fue
complementada con el restablecimiento de relaciones con la Santa Sede en 1887.

38 Quizas el hecho de que el catdlico que quisiese leer el liberal Diario de Cundinamarca debia tener dispensa
eclesidstica y de que el liberalismo fuese considerado un pecado, son buenos ejemplos de los extremos a que llegaron
el conservatismo y la Iglesia.
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profundo de la conciencia colectiva este bibliotecario, enunciador y supra lector que
es capaz de transformar las normas de su ideario en creencias:

Los estratos de la literatura, por ejemplo, son los que solemos llamar con mayor
0 menor precision estructuras, y consisten en sistemas de vinculos y normas
que, en distintos aspectos, rigen las relaciones reciprocas de los miembros de las
sociedades, aplicindose a cada caso particular pero de acuerdo con vigorosos
principios generales cuyos fundamentos arraigan en los niveles mas profundos de la
conciencia colectiva y tienen caracteres andlogos a los de las creencias. (1986, p 10)

Estaperspectiva desdela cuallos estratos delaliteratura deben coincidir con una funcién
casi religiosa de cimentar, dentro de la creencia del pueblo, el ideario conservador con
sus normas y modos, se relaciona intimamente con la concepcién de periodizacion
implementada por Vergara. Los sistemas en donde la literatura y sus producciones
buscan posicionar un valor ético y politico, concuerdan con un valor teologico de lo
narrado. El asunto era situar a la biblioteca desde una génesis, cuyo origen fuera escrito
por conjurados que asumian la mision de ser los primeros en plantear un proyecto de
nacion, constructores de una memoria periodizada por sus letras.

Dicha concepcion ha predominado en la intelligentzia patricia y es la que define
«pueblo», identificandolo histéricamente con «nacién». Su idea matriz es que el sujeto
central de la historia de Colombia es una entidad socio-espiritual congregada por la
existencia de un sentimiento de homogeneizacion interna: el de «patria». Este sujeto
es, pues, una entidad tnica e indivisa que porta en si misma la historicidad nacional.

Este sujeto indiviso tiene como una de sus funciones ser creador y conferirle un
orden estético que perdure a lo largo del tiempo*. Para Achugar, el estilo neocldsico
que privilegia Vergara, tiene en su interior el tono ordenado de las constituciones
politicas: «La ordenada escritura neoclasica de estos primeros parnasos intentaba
realizar, en la esfera publica, la ordenaciéon poética del imaginario de la nacién»
(1998, p. 51). La biblioteca/historia literaria debe ser muestra de este camino que, tal
y como lo explica C. A. Diago Ayala, caracterizé la labor de los conservadores. Fue
este grupo quien asumio, de cierto modo, la preocupacién por la educaciéon de un
lego que tenia que ser protegido de las ideas liberales:

El partido catdlico en Colombia fue mucho mds precoz en su organizacién que
el partido liberal; los idedlogos de un ideal de republica catélica fueron mas
consistentes y perseverantes que los vacilantes ide6logos liberales. Las obras de
José Manuel Groot, Sergio Arboleda, José Maria Vergara y Vergara, Manuel Maria
Madiedo, José Eusebio Caro, Miguel Antonio Caro, Mariano Ospina Rodriguez

39 Una de las funciones de la memoria nacional era sumar el orden juridico al orden poético. Hugo Achugar hace
notar como en Uruguay muchas de las antologias poéticas del siglo XIX y principios del XX, coincidian en fechas y
autores con las reformas constitucionales. El caso de Colombia no es la excepcion, El Parnaso Colombiano, recopilado
por Julio Afez, ve la luz en 1886, afo del triunfo de la Regeneracién y de la redaccion de la constitucién politica que
marcé por muchos anos la identidad legislativa y social del pais.
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y José Joaquin Borda, todavia mal estudiadas, fueron mds densas y sistematicas
que las de los politicos liberales. Ademas, todas salvo la obra de Madiedo (mas
cercano al igualitarismo cristiano de Lamennais) fabricaron una versién undnime
y compacta de un conservatismo hirsuto, hispanista, jesuitico e intolerante ante
cualquier asomo de modernidad liberal. (Ayala, 2007, p. 200)

Como lo afirma Ayala, es claro que las practicas asociativas, como la traduccidn, las
antologias y las historias de la literatura, junto con el recurso de la prensa de opinién
y la capacidad de difusion de la red de impresores, libreros y escritores conservadores
durante el siglo XIX, dejan entrever que la Iglesia catélica y sus agentes laicos fueron
mucho mas audaces y activos en la disputa hegemonica del espacio publico. Y es
que precisamente ese espacio publico puede traducirse en una memoria que debia
conocerse en diferentes paises, en distintas lenguas, y que tenia como caracteristica
principal la de excluir aquello que resultaba problematico.

Este aspecto es resultado de la Regeneracion y de la hegemonia conservadora,
que difundieron una restringida nocién de democracia y un juicio muy adverso
sobre aquello que no pudiera reflejarse en esta evolucion mediada por la presencia
hispanica: de la Conquista a la Colonia, y de la Colonia a la Independencia.

La historia literaria desde su raiz se concibe como una forma que aglutina no
solo a manera de catalogo un grupo de autores, sino que es una parte fundamental
de la vida literaria de una sociedad y pretende crear un dispositio textual. Desde esta
perspectiva es evidente que la generacion de una tradicion literaria no se conforma
por un simple reflejo de las costumbres y de la civilizacion en las obras, sino que
un corpus reunido tiene como columna vertebral la formaciéon de lectores que se
traduzcan en ciudadanos. Por estas indicaciones, los futuros sujetos ideales deben ser
estructurados a través de qué leen y cémo lo leen, es decir, en una suerte de formacion
del gusto se reglamenta mediante la vision estética del mundo como lo propone La
Lira Granadina, la cual para Borda y Vergara no es otra que el neoclasico*:

Ya sea por una disposicion providencial, o porque realmente el orgullo de ser
independientes despert6 en el alma de nuestros padres las mas nobles sensaciones;
ello es que nuestra literatura no empieza sino en este siglo. Al comenzar los albores
de nuestra libertad, comenzaron también a sonar las liras y las flautas pastoriles
como despertadas por el ruido del caindn. Himnos a la Patria, al Amor y a todas
las otras Divinidades del corazdn, se escucharon desde entonces en todas nuestras
selvas los cantos de tono cldsico. (1860, p. 3)

40 Resulta curioso y diciente que en otros paises del continente los antélogos e historiadores de la literatura estuvieran
muy preocupados por crear una regla del gusto. El caso mas ilustrativo es del nicaragiiense Tomas Ayon (1889) para
«quien [...] la regla del gusto se encuentra en los contrastes y en las variedades de la naturaleza; pero sdlo el talento
ilustrado descubre esas variedades y esos contrastes, y sabe presentarlos en toda su originalidad, sin esfuerzos que
den a conocer la deficiencia del escritor, sin nubes que oscurezcan la idea, sin rasgos que imperfeccionen [sic]el
cuadro; sino puros y simples como iluminados por el esplendente sol de las eternas realidades» (p. 12).
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Pero el paradigma estético complementa el social, lo que se traduce en la
Independencia como derrotero de una serie de recopilaciones poéticas que fungian
a modo de eco de la construccién o voluntad de construccidon del estado nacional;
fueron los albores de la libertad los que despertaron la lira de los poetas. De esta
manera, los lectores y los ciudadanos pueden confiar en el animo civilizatorio que
empujaba a las élites de aquellos afnos, pues «[...] era necesario dotar la incipiente
imaginacion nacional de un discurso poético que contribuyera a consolidar el
proyecto del pais» (Achugar, 1998, p. 50).

La historia literaria, ordenada a través de la cartografia canonica, fundamenta un
escenario desde el cual se explica la manera como una sociedad, en un determinado
momento, perpetia como norma estética una realizacion discursiva que intenta ordenar
el «caos» quelasha precedido. En consecuencia, el supralector presentaala Independencia
y a sus hijos como los sujetos que narraran mejor los procesos fundacionales.

La narratividad del punto culmen de la nacién, la emancipacién, no solo marcaba
la pauta axioldgica de los ciudadanos, sino también la reconstruccion de los procesos
y rituales que fundaron la idea de nacién independiente; en consecuencia, la geografia
de estas publicaciones refleja una memoria negociada entre las necesidades del ideario
dominante y los «elegidos». Asi, la perspectiva de la nacién como un espacio de
negociacion entre varios sujetos y de varios nacionalismos en juego queda excluida y se
reafirma la concepcion de un sujeto histérico colectivo que vivia y aseveraba la nacién.

El objetivo principal de la historia literaria es la generacién de una memoria
compartida, respaldada por un discurso oficial e influyente, es decir, una memoria
que permitiera recordar una nacién en construcciéon: «La memoria nacional es
compartida por gente que, aun cuando se ha visto o ha oido hablar del otro, se
consideran como teniendo una historia en comun. Esta gente esta unida tanto por el
olvido como por el recuerdo» (Gillis, 1994, p. 7).

A pesar de los lazos que pretende crear la memoria, las politicas de exclusion
contintian reafirmando el poder del referente sobre aquellos que tenian derecho a la
produccion simbolica, a los actos de la enunciacidn, a la interpretacion y clasificacién
que siguen siendo mision y privilegio de una grupo de hombres que ostentan el
poder; de esta forma, el yo narrativo esta destinado a los otros yoes que se le parezcan.

La memoria es un dispositivo escritural, posible solo desde el simulacro que genera
el espejismo de una nacion en donde todos son iguales. De este modo, la subjetividad
que se configura estd «dirigida siempre desde un centro, la que se alzara como
cuspide, punta de la piramide que va a sustentar el todo mayor llamado “Nacién”»
(Figueroa, 2006, p. 260). La obra de Vergara es parte de la construccion de este todo
y se convierte en alegoria imaginaria de la nacion. Este juego monopolizador de una
«identidad preclara y hegemonica» se asienta precisamente en el establecimiento de
su diferencia: aquella que define a la «Nacién» como «republica, destino y poder de
los iguales», previa segmentacion y exclusion de las diferencias y de los diferentes.



DiaNa PaoLa GuzMAN MENDEZ

En ese sentido, la vinculacién que estrecha el canon a las historias literarias es
fundamental. La discusion se sigue situando en los mismos pilares: qué ensefiar y cuales
valores son los mds representativos que deben transmitirse. Aun mas, la geografia
trazada por la historia se convierte en un ejercicio critico, una labor hermenéutica de
lecturas y relecturas; el resultado del conocimiento de una tradicién y delas razones que
llevan al historiador a protegerla. La élite simbolica, fundadora de ese epos patridtico,
no solo reafirma la preponderancia de un discurso, sino la construccién artificial que
resultaron ser las historias literarias, cuyo simulacro de representacion colectiva se
limita mas bien al sustrato teleologico de continuidad entre pasado y presente.

De acuerdo con Ricoeur (1985), esta narrativa teleologica obedece a un deseo de
legitimacion de las narrativas coloniales como reproductoras de imperio, de sus formas
de apropiacion del espacio y del poder; también recoge estructuras que se reflejan en la
necesidad de generar una recepcion y una validez que supere el tiempo; el historiador no
esta tan interesado en la lectura presente de su seleccion, como en su paso a la posteridad:
«El explorador tiene derecho no a la admiracion sino a la piedad. No pide al pasajero un
juicio critico, que teme, sino un recuerdo afectuoso que desea» (Vergara, 1867, p. 49).

En este caso vemos que el deseo del historiador pendula entre la conformacién
de una nacionalidad literaria —~producto de las letras como enunciadoras historicas
de los acontecimientos— y una ilusién de continuidad situada en la repeticion de
la seleccién: «La totalizacion de las actividades humanas dentro de un continuum
homogéneo e infinitamente divisible que no es sino tiempo del racionalismo
cartesiano» (Ricoeur, 1985, p- 127).

Esta dinamica define, a su vez, la ubicaciéon del canon en cuanto representante
de ese continuum, y deberd concebirse desde lo que se preserva y lo que se socava;
sin embargo, parcialmente se ubicara en la base de la nacionalidad, o mejor, de
una «protonacionalidad». En consecuencia, los valores inmutables y aquellos que
no deben aparecer en escena son la ruta que marca el canon dentro del mapa de
la historia literaria o la antologia; ademas debe coincidir con el punto de partida
ontolégico de la tradicion y su legitimidad a lo largo del tiempo.

Finalmente, el genio nacional, el ciudadano ideal, estaba definido antes que las
propias letras; la labor de estas es preservarlo, ordenarlo y recogerlo. La historia/
biblioteca, desde esta perspectiva, es una historia del devenir en donde el enunciado
en el que se explica y presenta una obra A esta al servicio de la historiografia, en la
medida en que una obra posterior B se encuentra involucrada en la lectura de A y en
su evaluacion (Danto, 2000). Esa historia situada en un pasado, presencia del devenir,
compromete a la tradicion a ser construida y preservada por el legado, la genealogia
y el respeto al archivo que se convierte en semilla de los primero brotes de libertad:
«[...] estudiar con respeto los siglos idos, ver en el ayer los buenos gérmenes de lo
santo que hoy tengamos, analizar la muerte para sorprender las causas determinadas
de lo que miremos en lo vivo» (Vergara, 1867, p. 76).
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DERECHOS DE MEMORIA: PRINCIPIOS PARA LA TRANSMISION
DEL LEGADO

Hemos visto que la historia literaria se convierte en un mapa, una cartografia de la
biblioteca que es la nacién y que la memoria es en realidad un dispositivo textual que
legitima, a lo largo del tiempo, la narratividad del discurso y de los hechos. El legado
ha nacido como eco movible de la tradicidn, su fisionomia ha sido trazada; ahora serd
necesario dejarlo claro para la posteridad que debe ganarse sus derechos de entrada.
Resulta fundamental la aparicion de un legatario que sea capaz de cuidar el archivo
como el mejor de los arcontes y de alimentarlo sin perder de vista la ruta trazada.

Su primera tarea sera la de recordar activamente, es decir, emular; emulacion que
construye una mirada futura del presente que no puede existir sin la presencia total
del pasado. Asi se garantiza que el canon no se limite a ser una tabula rasa de valores
y gustos establecidos, sino que siempre esté en profunda relacion con la tradicion y
una acumulaciéon modélica que unifica el criterio de seleccion con el de valor: «[...]
dicha certeza no es otra que la tesis de que la constitucién de una cultura comienza
a materializarse cuando es capaz de seleccionar y dispone, ademas, de individuos
dispuestos y capaces de hacerlo» (Ruiz, 2007, p. 203).

Los primeros historiadores construyeron un darbol genealdgico que sitda al
canon en su raiz, en un sistema de seleccién/valor, cuya funcién se centra en
generar un corpus poblado de obras «clasicas». Sus voces marcan el destino de la
nacion, son hallazgos de un excavador que reafirma su autoridad sobre el olvidadizo
lector. Vergara vy, posteriormente, Roberto Cortazar y Gémez Restrepo recuerdan
constantemente la culpa del olvido de la cual sufre el receptor; evidencian la forma
como el publico admite su error y brinda toda su confianza y fe en ellos; se transforman
asi en constructores de la memoria erigida sobre la lectura selectiva que actualiza
constantemente el pasado, y en colaboradores fieles del canon preservado.

Su misidn es la de reescribir la historia desde su seleccion, la cual se convierte en
una ruta de interpretacion, en el resultado de un lector de lectores. El historiador
pretende superar la reunién autorizada de autores y convertir la historia/biblioteca
en un capital cultural, un archivo publico que demuestre un modelo de selecciéon y
de estabilidad de las obras dentro del canon diacrénico, es decir, deberd garantizar lo
que ya Harold Bloom llam¢ la profecia canénica.

Podriamos sumar a esta profecia un estatus de las practicas sociales ideales que
al habitar un texto y su lectura, garantizan la estabilidad candnica propuesta en
la obra de Vergara. Las practicas sociales ofrecen un escenario idéneo cifrado en
su preocupacion por la posteridad y por el paso del tiempo, escultor del pasado
y guardian del monumento; el legado sera su mas preciosa posesion, pero debera
garantizar que el tiempo y su movimiento, sus cambios y preguntas sigan encontrando
en ¢l una ruta de llegada. La memoria nacional, esencialmente escrituraria, presta
para ser ordenada, de acuerdo con la intencidn ideoldgica de su clasificador, debe
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enfrentarse a una memoria colectiva que la pone en entredicho y que necesitara de
un representante para no perder el lugar que supuestamente ha ganado.

Roberto Cortazar, por ejemplo, ofrece una entrada nueva al archivo a través de la
presentacion de la novela como género propio de una nacién capaz de enfrentarse al
progreso. Su maestro, Antonio Gémez Restrepo toma la antorcha y asume, mediante
una revision del archivo, llenar los vacios e iniciar la narracion de un terreno fértil para
el genio nacional, una historia que ya no puede postergar mads su entrada a los duefios
dellegado; se propone como parte activa de aquel padrinazgo y supera la funciéon de un
juicioso hijo, cuyo padre mira con indiferencia. Ya Vergara ha dejado la posibilidad de
evocar un pasado construido en su historia; es hora entonces de que dicha evocacion
se emule y active a través de un sujeto que debe pelear por su herencia.
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