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Prólogo 

Para Editorial Utadeo, sello editorial de la Universidad de Bogotá Jorge Ta-
deo Lozano, en colaboración con el Politécnico Grancolombiano y la Uni-
versidad Santo Tomás, es un gusto poder presentar un volumen que, unido 

al título Horizontes culturales de la historia del arte, abrió la posibilidad de tener 
una colección en historia del arte y del diseño gráfico. Y hacerlo con dos editoras 
internacionales de renombre en la cultura gráfica en Latinoamérica es todo un 
orgullo y motivo de celebración.

Este trabajo nos lleva por un recorrido grandioso a través de la historia de 
diferentes diseños en estas latitudes: el gráfico, el industrial, el editorial, e inclusive 
(como lo deja ver Alberto Sato en su capítulo sobre Venezuela), el diseño de modas. 
Y es que el diseño hace parte de la vida moderna en dimensiones insospechadas. 
No solamente se trata de cuidar cierta estética en la apariencia, como podría inter-
pretarse desde un sesgo limitado. El diseño permite, como lo dice Marisol Oroz-
co-Álvarez, “potencializar la calidad de vida de la gente, fortalecer procesos y di-
námicas propias que ayuden a resignificar la cotidianidad de las personas”. Lograr 
que un objeto no solo sea bello sino funcional; lograr que un contenido encuentre 
el mejor formato para su divulgación; llegar al punto en que un proceso sea mucho 
más efectivo y hacer que la vida sea más simple.

El trabajo de las editoras académicas Verónica Devalle y Marina Garone 
Gravier es una caja de herramientas imprescindible tanto para los investigado-
res que cuenten con trayectoria como para los que se encuentran iniciando sus 
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procesos formativos. Los escritos de los autores reunidos en este volumen serán sin 
duda un referente obligado a la hora de pensar en la cultura gráfica e impresa, de-
terminando escenarios nodales como la historia de la tipográfica, de las imágenes, 
de los impresos y también para los interesados en mobiliario, diseño de objetos y 
marcas y otras manifestaciones de la cultura material. 

Garone Gravier y Devalle han hecho una curaduría ejemplar de contenidos 
y de organización conceptual que será, sin duda alguna, un material obligado en 
los cursos e investigaciones de diferentes programas de América Latina y de centros 
académicos internacionales que, a partir de ahora, tendrán documentación para 
integrar a cabalidad una mirada regional. Y es que la historia del diseño en un 
contexto lleno de color, de formas, de creatividad y de tradición como el latinoa-
mericano nos lleva a las raíces para proyectar la labor del diseñador (en cualquiera 
de sus ramas) hacia el futuro. Ver desde el contexto histórico las circunstancias que 
posibilitaron el desarrollo de las estéticas, de ciertas ideas, la manera como a la par 
de circunstancias políticas y sociales se desarrolla un modo de pensar la sociedad 
son factores que, seguro, ayudarán a estructurar el pensamiento del diseñador en 
un mundo que presenta retos cada vez más contundentes a la sociedad.

La historia de la cultura del diseño exige no solo un acercamiento a los proce-
sos de la materialidad y la circulación, sino también obliga a un análisis juicioso de 
los discursos historiográficos, la relación entre la historia del diseño y la de la socie-
dad misma, y el uso de fuentes documentales, entre otros aspectos. En ese contexto, 
la investigación y revisión bibliográfica es fundamental, no solo para garantizar el 
rigor necesario, sino para configurar una serie de elementos que beneficien los pro-
cesos de otros investigadores, incluyendo aquellos que inician su formación.

Celebramos este trabajo que, esperamos, sea un referente de estudio y de 
investigación para todas las personas que quieren encontrar ese punto de conexión 
entre el diseño y la sociedad. Latinoamérica lo celebra.

Diana Paola Guzmán
Marco Giraldo Barreto



Introducción 

De un tiempo a esta parte, y ligado a un creciente conjunto de investi-
gaciones sobre los diseños en América Latina, las publicaciones en la 
materia han comenzado a revelar la diversidad y riqueza que presen-

tan las distintas historias sobre los diseños en nuestro continente. El dato no es 
menor y despierta curiosidad, pues va a contrapelo de una historiografía política 
y económica latinoamericana que ha subrayado –y por cierto con justicia– el 
carácter homogéneo de los procesos políticos y económicos en la región. 

En la materia que nos compromete, el diseño y su historia, es claro que hay 
procesos similares pero también hay profundas diferencias entre los países latinoa-
mericanos, lo cual ya pudo verse en los textos pioneros sobre las historias de los 
diseños en América Latina. El trabajo de Bonsiepe y Fernández es una prueba clara 
de lo mismo.1 Pero dicha diversidad no responde solo a las características disímiles 
que asumen las disciplinas proyectuales en los distintos países; creemos que la mis-
ma obedece también a los diferentes marcos teóricos con los que se ha construido 
el “objeto” diseño en las investigaciones recientes en la materia, que merecen tam-
bién tomarlos como ámbitos particularizados de reflexión.

1	 Bonsiepe, G. y Fernández, S. (Ed.). (2008). Historia del diseño en América Latina y el Caribe. San 
Pablo: Bücher.
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Este libro quiso ubicarse en ese lugar desde un primer momento. La invita-
ción cursada a colegas que hacen historia de los diseños en América Latina buscó 
reponer la singularidad de cada caso de análisis a través del repertorio conceptual 
con el que, si es posible esta licencia poética, se diseña a los diseños. 

Aunque a primera vista parezca una obviedad, no es lo mismo abordar al 
diseño desde una historia del libro que hacerlo desde una historia de los actores y 
las instituciones, interrogarlo desde una historia cultural o desde una historia de 
las disciplinas. Cada una de estas perspectivas presentes en la obra se ofrece como 
una clave interpretativa que analiza determinados aspectos y, en consecuencia, no 
considera otros. 

Quizás por todo ello, el libro no tuvo como propósito la exhaustividad de 
casos, ni intentó llevar a cabo un registro pormenorizado de acontecimientos, ac-
tores y sucesos en la mayoría de los países de la región. En cambio, el interés se 
centró en la formulación de un conjunto acotado de interrogantes que fuesen una 
clave explicativa de la historiografía de los diseños en nuestras latitudes. Por solo 
mencionar algunos de ellos: ¿cuáles son las preguntas inherentes al marco teórico 
empleado? ¿Qué contingencias se presentan al construir al diseño desde ese encua-
dre teórico? ¿Qué líneas de estudio quedan habilitadas? ¿Qué preguntas no pueden 
responderse desde ese posicionamiento? ¿Por qué resulta iluminador analizar al 
diseño en los términos propuestos? 

Antes que tomar al diseño como un fenómeno dado y proceder a su descrip-
ción e interpretación, quisimos interrogarlo como un problema de estudio. Dicho 
en otras palabras, sin renunciar a la materialidad de nuestras disciplinas y mucho 
menos al trabajo de archivo, se ha buscado deconstruir al diseño para pensarlo 
como un objeto de reflexión histórico y conceptual, como un artefacto teórico, si 
se nos permite ahora una segunda y última metáfora. Para ello, un conjunto im-
portante de los textos de este libro avanzaron, como primera operación, hacia una 
revisión de la producción historiográfica de algunos de los países.

Echar a caminar este proyecto editorial supuso tomar algunas decisiones. 
La primera fue la escala de trabajo. En esa etapa inicial, nos planteamos un ob-
jetivo asequible: lograr un balance en los horizontes clásicos de las disciplinas 
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proyectuales (diseño gráfico e industrial) en algunos países del continente. Para el 
presente volumen, se convocaron a colegas de Argentina, Brasil, Chile, Colombia, 
México y Venezuela, en la medida que son países que cuentan con una trayectoria 
historiográfica en su haber y, adicionalmente, por presentar una interesante diver-
sidad en cuanto a las historias de los diseños de la región. Sobre la organización 
y disposición interna de las contribuciones en el libro, optamos por un clásico 
recorrido geográfico que se inicia en México y llega a Chile, aunque esto no implica 
o sugiere una lectura jerárquica norte-sur, ya que la disposición podría haber sido 
también en sentido inverso. 

	 A partir de esta presentación, el título del libro cobra un renovado sentido 
y se presenta casi como un manifiesto. Construir historias en plural, desde múl-
tiples miradas, con diferentes posicionamientos, sobre retazos del pasado y desde 
una profunda reflexividad como investigadores. Ese ha sido nuestro propósito pri-
mero. Y en segundo lugar, aportar desde lo colectivo, lo dinámico y lo vinculante 
a la revisión de nuestra historia en construcción. 

El libro abre con el capítulo De la historia del libro a la historia del diseño 
gráfico en México: reflexiones en torno a una bifurcación disciplinaria de Marina 
Garone Gravier, quien analiza dos posturas diferenciadas en relación al origen 
del diseño gráfico. Por un lado, quienes entienden que el diseño se remonta al si-
glo xvi con la introducción de la imprenta tipográfica a la ciudad de México; por 
el otro, quienes consideran que solo es posible hablar de diseño gráfico después 
de la primera mitad del siglo xx, en particular a partir de la labor proyectual del 
diseñador catalán Vicente Rojo. Más allá de este importante diferendo, aquello 
que lo transforma en una rica materia de análisis es descubrir que lo que articula 
ambas posturas es una definición del diseño que gira en torno a la producción 
de libros, revistas y periódicos (y en menor medida, carteles). De modo tal que 
en México, según Garone Gravier, ha sido común definir la historia del diseño 
gráfico a partir de la historia del libro y la imprenta. En el texto, la autora analiza 
el accionar de algunos personajes clave y de varias fuentes documentales que 
permiten trazar un primer estadio conjunto y simultáneo de las historiografías 
de las dos disciplinas (la historia del diseño y la historia del libro), que antecede 



| 13Verónica Devalle y Marina Garone Gravier   | 

al momento relativamente reciente en que ambas comienzan a gestarse como 
entidades diferenciadas.

	 En segundo lugar, Dina Comisarenco Mirkin, en su texto Entre la reali-
dad y el mito: las crónicas contemporáneas del diseño industrial mexicano, recurre a 
la metáfora de la crónica para dar cuenta del modo en que la narrativa histórica 
es organizada en función de diferentes formas de concebir la historia según quién 
la escriba. En la cronología, la autora analiza las principales contribuciones a la 
historiografía del diseño industrial mexicano producidas en los últimos años. La 
distancia asumida en relación con las visiones positivistas de la historia que creen 
en la reconstrucción objetiva de los hechos impulsa a Comisarenco Mirkin a re-
poner los puntos de partida de los diversos autores analizados que aparecen vincu-
lados a sus ámbitos de pertenencia, en particular a la labor pragmática del diseño, 
a la historia propiamente dicha y a la curaduría de arte y diseño. El texto avanza 
para concluir que si bien todos los escritores parten de enfoques interdisciplinares 
complementarios, en cada uno de los proyectos prevalece o bien una concepción 
de la historia que jerarquiza la labor de algunos personajes históricos protagónicos 
asociados con la modernidad, o bien una visión más amplia que expande tanto los 
límites temporales como los de los modelos, modos y objetos de producción que 
distinguen a la historia del diseño industrial mexicano. 

	 Ya en América del Sur, Juan Camilo Buitrago-Trujillo, en Diseño en so-
ciedad. Una epistemología del diseño en Colombia, toma como caso de estudio a 
Artesanías de Colombia, en su carácter de oficina estatal fundada en 1964 para 
promocionar y desarrollar actividades destinadas a promover a los artesanos y 
artesanías del país. Buitrago introduce al lector en el conflicto conceptual que se 
dio al interior de esa institución que fue revelador del modo en que el posiciona-
miento político y social de un contexto histórico permeó en la consideración so-
bre una profesión. El conflicto aludido se desata entre los diseñadores estadouni-
denses miembros de los Cuerpos de Paz sumados a los funcionarios colombianos 
que siguen sus instrucciones y defienden sus posturas, y un grupo de diseñadores 
colombianos que se involucran en el proceso a finales de los años 1960. Para el 
autor, ese encuentro va a evidenciar otro tipo de debates que iluminan las líneas 
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que conectan aquel momento fundacional con las formas institucionales y con-
ceptuales que asume el diseño en Colombia.

Siguiendo en ese país suramericano, Marisol Orozco-Álvarez, en Los retos 
del diseño en contextos multiculturales de diversidad lingüística, describe el tipo 
de prácticas de oficios y el tipo de enseñanza sobre el dibujo y la ilustración que 
precedió a la incursión del diseño gráfico como profesión en la academia. El tex-
to se ubica en dos momentos históricos de Colombia: por un lado, el contexto 
que marcó la creación de las Escuelas de Artes y Oficios en el país, puntualmente 
en la Universidad Nacional de Colombia y en la Universidad del Cauca; por el 
otro, la transformación de dichas escuelas en Facultades de Artes, en tanto espa-
cios que impulsaron y que actualmente contienen muchos de los programas de 
diseño gráfico de Colombia. El panorama descrito en el texto permite ubicar las 
tensiones y retos que vive el diseño gráfico cuando se encuentra inmerso en con-
textos multiculturales de diversidad lingüística. La intersección que se genera en-
tre la cultura gráfica y las culturas nativas –eminentemente orales– es una forma 
de abordaje de la historia del diseño regional recientemente explorada. A pesar 
de las complejidades del mosaico étnico de los países de la región, esta mirada 
no había sido atendida más que para observar los aspectos visuales indigenistas o 
de naturaleza folklorizante. De allí que el análisis del caso colombiano bajo esa 
perspectiva sea un aporte novedoso.

Alberto Sato aborda, en Imagen y materia: el diseño analógico en Venezuela, 
la historia del diseño gráfico y del diseño industrial en Venezuela bajo el presu-
puesto de que es la autoconciencia de la disciplina la que opera al momento de 
definir la producción material y visual en términos de “diseño”. De este modo, 
en el texto se entiende que a mediados del siglo xx en Venezuela se cobró con-
ciencia del diseño gracias a la participación de artistas plásticos, a la llegada de 
inmigrantes cualificados y a la instalación de la industria petrolera. En el esce-
nario venezolano, se introducen así la gráfica moderna, el mobiliario y los acce-
sorios para la vida cotidiana. Comunicación y producción de bienes y servicios 
construyen para Sato un auténtico régimen escópico signado por la modernidad. 
En ese contexto, y al amparo de la economía petrolera, el diseño se desenvuelve 
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como el constructor del imaginario social venezolano, al menos dentro de los 
sectores emergentes. En forma simultánea desde los años 50 y fuera del territorio 
de las invenciones, para el autor comienza un lento y espasmódico proceso de 
desarrollo disciplinar con la creación de escuelas especializadas, con el aumento 
de la demanda de instituciones por identificarse por medio de emblemáticas 
contemporáneas y con la emergencia de clientelas urbanas. El contrapunto entre 
enseñanza pública y privada es una clave interpretativa de las singularidades que 
presenta el proceso de formación de los diseñadores en ese país. En el texto, Sato 
ofrece un recorrido pormenorizado del diseño en Venezuela en los últimos cin-
cuenta años, del que muy poco se ha publicado.

	 En Hacia atrás (y adelante): apuntes para una historia del diseño gráfico en 
Brasil, Ana Utsch y Bruno Guimarães Martins problematizan las instancias pro-
fesionales, técnicas y pedagógicas que marcaron la ruptura entre las figuras del 
artesano y del creador, entre el profesional del mundo gráfico (con sus diferentes 
tareas) y el proyectista (con sus distintos procesos de creación). En el trabajo, los 
autores discuten la distinción fuertemente marcada entre las “artes del hacer” y las 
“artes del pensar” y su estatuto simbólico en el interior de la cultura gráfica del siglo 
xx. Para demostrar la falta de fundamento conceptual de dicha separación analizan 
documentos donde esta tensión resulta evidente. Utsch y Guimarães Martins pre-
sentan una mirada renovada sobre la construcción historiográfica del diseño gráfico 
en Brasil e invitan a poner en crisis la construcción de una genealogía que hasta 
aquí ha orientado la inscripción temática, histórica y bibliográfica de la cuestión. 

	 En Investigación en historia del diseño en Brasil: orígenes, historiografía y 
breve panorama de las líneas de investigación, Marcos da Costa Braga analiza la 
constitución de la investigación sobre historia del diseño en Brasil. En particu-
lar, bajo qué condiciones surgió, cómo se desarrolló y cuáles han sido sus prin-
cipales temas, sus interrogantes acuciantes y las líneas de trabajo desplegadas. 
Braga revisa los trabajos pioneros en esa historia, los vínculos con la enseñanza, 
el proceso de la institucionalización de su investigación, los principales marcos 
teórico-metodológicos y el panorama de las principales áreas del diseño que son 
objetos de estudio de la historia del diseño en Brasil. Una segunda parte del 
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texto está dedicada a describir las líneas de investigación que crecieron expo-
nencialmente en los últimos veinte años, producto a la vez de la creación de un 
significativo número de maestrías y doctorados con orientación a la historia del 
diseño en el continente.

En Historias del diseño gráfico en Argentina: perspectivas teóricas y metodoló-
gicas, Verónica Devalle recupera algunas de las preguntas sobre el diseño abiertas 
por la historia del arte, la historia social, los denominados Design Studies y la so-
ciología de la tecnología, entre otros, y presenta una vía para la construcción del 
objeto diseño gráfico a partir de una historia cultural. Desde la perspectiva de la 
autora, interesa analizar el modo en que surge el diseño gráfico como disciplina en 
la Argentina, es decir, cómo y de qué manera el universo de la gráfica y de la visua-
lidad pasa a ser pensado en términos de diseño. En el texto un punto de interés lo 
constituye el temprano desarrollo del concepto de proyectualidad como un común 
denominador de los diseños. Un término que no se gestó en Argentina, pero que sí 
fue desplegado de manera temprana en aquel país. 

	 En El diseño industrial en Argentina. Temas y problemas de una construcción 
historiográfica, 1969-2015, a cargo de Horacio Caride Bartrons y Alejo García de 
la Cárcova, se revisa la producción bibliográfica sobre la historia del diseño indus-
trial editada en Argentina. En el exhaustivo escrito, los autores encuentran que los 
estudios de la disciplina en perspectiva histórica se encuentran tensionados al me-
nos por tres pares dialécticos. En primer lugar, la selección de referentes europeos 
y norteamericanos y su vinculación con una búsqueda de identidad; en segundo 
lugar, las conexiones o rupturas entre las necesidades del mercado y la enseñanza 
de las escuelas de diseño, con los consabidos límites entre la teoría y la práctica. Fi-
nalmente, la mirada interna o externa hacia la disciplina, con una fuerte impronta 
sobre los objetos de estudio.

El libro cierra con un texto que revisa el ámbito específico del diseño chi-
leno. Pedro Álvarez Caselli y Alejandra Neira Román, en Formas imposibles: ex-
presión y tecnología  del diseño gráfico posmoderno en Chile (1985-2000), proponen 
un análisis de los discursos y prácticas surgidos entre los años 1985 y 2000, a 
propósito de una producción gráfica disruptiva respecto de sus antecedentes. Los 
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autores retoman las definiciones sobre modernidad y posmodernidad para carac-
terizar aquella nueva producción gráfica chilena que surge a mediados de los años 
80 del siglo pasado. En el trabajo, se abordan aspectos como el contexto político y 
sociocultural del período estudiado que coincide con la reapertura democrática en 
Chile. En ese contexto, se analiza la emergencia de las tecnologías digitales, las cua-
les supusieron un cambio de hondo calado en las prácticas profesionales del diseño 
gráfico, y la presencia de otros actores, nuevos espacios y nuevos códigos visuales 
en un período que en Chile estuvo signado por una profunda reestructuración 
política, institucional y cultural.

	 Como dijimos líneas arriba, la escala propuesta para este trabajo deter-
minó el número de capítulos y en consecuencia de participantes en la obra, pero 
estamos convencidas de que el alcance, naturaleza, diversidad, profundidad de los 
temas tratados y expuestos contribuye de manera renovada, propositiva y activa a 
la reflexión sobre la historia del diseño en América Latina.
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