APUNTES PARA

LA ENSEﬁ~ANZA,
DEL DISENO GRAFICO

A TRAVES DE
LOS FUNDAMENTOS DE LA TIPOGRAFIA

Natalia Carolina Pérez Pena

ediciones

USTA



APUNTES PARA
LA ENSENANZA
DEL DISENO GRAFICO

A TRAVES DE
LOS FUNDAMENTOS DE LA TIPOGRAFIA






APUNTES PARA
LA ENSENANZA
DEL DISENO GRAFICO

A TRAVES DE
LOS FUNDAMENTOS DE LA TIPOGRAFIA

Natalia Carolina Pérez Pena




Pérez Pefa, Natalia Carolina

Apuntes para la ensefanza del disefio grafico a través de los fundamentos de la tipografia/
Natalia Carolina Pérez Pefa. Bogota: Universidad Santo Tomas, 2020.

93 paginas; fotografias a color e ilustraciones
Incluye indice y referencias bibliograficas (paginas 91-92)

ISBN: 978-958-782-281-6
E-ISBN: 978-958-782-282-3

Disefio (Tipografia) 2. Composicion tipografica 3. Tipos (Imprenta) 4. Caligrafia 5.
Lingistica. 6. Tipografia -- Disefio . Universidad Santo Tomas (Colombia).

CcDD 686.22 CO-BoUST

© Natalia Carolina Pérez Pefa, 2020
© Universidad Santo Tomds, 2020

Ediciones usTa

Bogot4, D. C., Colombia

Carrera 9 n.° 51-11

Teléfono: (+571) 587 8797, ext. 2991
editorial @usantotomas.edu.co
http://ediciones.usta.edu.co

Correccidn de estilo: Elisa Amézquita Ospina

Disefio y diagramacién: Carlos Contreras

Hecho el depésito que establece la ley
ISBN: 978-958-782-281-6
E-ISBN: 978-958-782-282-3

Primera edicién, 2020

Esta obra tiene una versién de acceso abierto disponible en el Repositorio Institucional de la Universidad Santo
Tomds: https://repository.usta.edu.co/

Universidad Santo Tomds

Vigilada Mineducacién

Reconocimiento personeria juridica: Resolucion 3645 del 6 de agosto de 1965, Minjusticia Acreditacién
Institucional de Alta Calidad Multicampus: Resolucion 01456 del 29 de enero de 2016, 6 anos, Mineducacion.

Se prohibe la reproduccion total o parcial de esta obra, por cualquier medio, sin la antorizacion expresa del titular

de los derechos.

Impreso en Colombia e Printed in Colombia



CONTENIDO

13
15
19
23
27
31
35
37
1,
45
49
53
91
93

Presentacion

Contextualizacién del espacio académico Disesio Tipogrifico
Del c6digo al sistema alfabético

De los sistemas de escritura a la caligrafia

El valor del disefio en un manuscrito

Anatomia tipografica

Relacién entre formas tipograficas

Utilidad de las familias tipograficas

Refuerzo semantico: la significacion pléstica en la tipografia
Otras expresiones del signo lingiiistico

Composicién tipogréfica

El populario tipografico

Anexos

Referencias

Sobre la autora



LISTA DE FIGURAS

17
17
17
20
21

21

25
25
25
28
29
32
32
33
36
39
39
42
43
46
47
47
50
50
51

Figura 1. Sistema alfabético en arquitectura, 2016

Figura 2. Sistema alfabético en alimentos, 2016

Figura 3. Sistema alfabético en grietas de piso, 2017

Figura 4. Ejercicio caligréfico-cromatico colectivo, 2018

Figura s. Ejercicio caligrafico-cromético colectivo, 2018

Figuras 6, 7y 8. Ejercicio caligrafico a partir de refranes populares, 2017

Figuras 9 y 10. Manuscrito de obras literarias, 2015

Figura 11. Discfio de letras capitales, 2015

Figura 12. Disefio de letras capitales, 2016

Figura 13. Identificacién de anatomia en letra caligréfica, 2016

Figuras 14 y 15. Identificacién de anatomia en tipografia, 2017

Figura 16. Interseccién de formas tipograficas, 2015

Figura 17. Interrelacién de formas tipograficas, anatomia y refuerzo seméntico, 2019
Figuras 18 y 19. Interrelacién de formas tipogréficas destacando contraforma, 2019
Figura 20. Actividad identificacién de familias tipograficas Vox-ATypl, 2017
Figura 21. Ejercicio de refuerzo semdntico desde el color, 2018

Figura 22. Ejercicio de refuerzo semantico por adjuncién y sustitucién, 2018
Figura 23. Letra simulada; reinterpretacién tipogréfica, 2015

Figura 24. Exploracion caligrafica desde el uso de texturas, 2015

Figuras 25y 26. Composicidn tipogréfica y uso reticular, 2019

Figuras 27 y 28. Composicién tipogréfica de ejecucién manual, 2017

Figura 29. Composicién tipografica bidimensional ¢ intervencién objetual de ejecucién manual, 2017
Figura 30 y 31. Composicién tipografica tridimensional, 2017

Figuras 32 a 35. Pdginas interiores Populario Tipografico, 2017

Figura 36. Cubiertas Populario Tipogrifico, 2017



LISTA DE ANEXOS

55
56

57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68

69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79

8o
81

Anexo 1. Estructura de la gufa de entrega

Anexo 2. Guia para proceso de bocetacion. Instrumento disefiado para el desarrollo de
procesos de bocetacion durante el espacio académico en tiempo presencial o auténomo.
Anexo 3. Guia de entrega n.° 1: sistema alfabético, una exploracién

Anexo 4. Guia de entrega n.° 2: sistema alfabético geométrico

Anexo 5. Guia de entrega n.° 3: tipografia tridimensional, pop up tipografico

Anexo 6. Guia de entrega n.° 4: exploracién caligrafica

Anexo 7. Guia de entrega n.° 5: manejo caligrafico

Anexo 8. Guia de entrega n.° 6: exploracion caligrafica II

Anexo 9. Guia de entrega n.° 6.1: historia grafica de la letra

Anexo 10. Guia de entrega n.° 7: trilogfa capitular

Anexo 11. Guia de entrega n.° 8: manuscritos iluminados

Anexo 12. Guia de entrega n.° 9: anatomia tipografica 1

Anexo 13. Guia de entrega n.° 10: anatomia tipografica 2

Anexo 14. Guia de entrega n.° 11: anatomia tipografica y conceptos

de relacién entre formas tipogréficas

Anexo 15. Guia de entrega n.° 12: familias tipograficas

Anexo 16. Guia de entrega n.° 13: caligrafia, lettering, tipografia y refuerzo seméntico
Anexo 17. Guia de entrega n.° 14: creacion tipografica experimental, sincrética

Anexo 18. Guia de entrega n.° 15: tipografia parlante (metaférica, simbélica, surrealista)
Anexo 19. Guia de entrega n.° 16: tipografia, reticula y espacio

Anexo 20. Guia de entrega n.° 17: lestering y tipografia

Anexo 21. Guia de entrega n.° 18: péster tipografico

Anexo 22. Guia de entrega n.° 19: tipografia en tres dimensiones

Anexo 23. Guia de entrega n.° 20: populario tipogréfico 1

Anexo 24. Guia de entrega n.° 20: populario tipogréfico 2

Anexo 25y 26. Composicidn tipogréfica sobre sustrato no tradicional y de técnica manual.
Temdticas populares

Anexo 27. Intervencién tipografica sobre objeto. Teméticas populares

Anexo 28. Composicion tipogréfica sobre sustrato no tradicional y de técnica manual.

Temdticas populares



81
82
83
84
85
86
86
87
87
88
88

89

Anexo 29. Disefio del montaje de exposicién de proyectos finales
Anexo 30. Contraforma tipogréfica

Anexo 31. Exposicién piezas tipograficas destacando su contraforma
Anexo 32. Exposicién piezas tipograficas destacando su contraforma
Anexo 33. Exposicion triptico de piezas tipograficas. Barrios bogotanos
Anexo 34. Exposicién proyecto final. Barrios bogotanos

Anexo 35. Exposicion proyecto final. Tematicas populares

Anexo 36. Exposicién proyecto final. Lugares representativos de Bogotd
Anexo 37. Exposicién proyecto final. Lugares representativos de Bogotd
Anexo 38. Exposicién proyecto final. Lugares representativos de Bogotd
Anexo 39. Exposicién proyecto final. Plazas de mercado

Anexo 4o0. Plan de estudios programa de disefio grafico usta



PRESENTACION

A laluz de la visién que proyecta la Universidad Santo Tomds hacia el 2027

en su Plan Integral Multicampus, este libro presenta una propuesta alrededor

de su linea de accién Compromiso con el proyecto educativo (Departamento de
Planeacién y Desarrollo, 2017). Dicha linea se ve reflejada en la responsabilidad
docente por formar una comunidad comprometida con el proyecto de vida
universitario y propiciar en los estudiantes —en este caso, de disefio grifico—
una busqueda integral de aportes en la consecucién de un proyecto grafico
mediado por la tipografia. Tal busqueda favorece el desarrollo de acciones
encaminadas a procesos de ensefianza-aprendizaje holisticos, que redundan en
un ¢jercicio de formacién integral que, ademds, es coherente con lo declarado

en el Proyecto Educativo Institucional, pues con ellos se “permea la formacién
profesional, potencia el poder unificador de la inteligencia, la razén y la
voluntad, y fusiona vida vegetativa, vida sensitiva, vigor fisico, sensibilidad, gusto
estético, vida emocional, intuicidn, estimativa, fe, vida espiritual, vida social, vida
comunitaria” (Universidad Santo Tomds [USTA], 2004, p. 24).

De acuerdo con lo anterior, conviene precisar la estructura del plan de
estudios del programa de Disefio Grafico de la Universidad Santo Tomds, la
cual agrupa los niveles de formacion a partir de ejes temdticos que instauran
la relacion del disefio con la identidad, la cultura, la sociedad, la ecologia y
el desarrollo sostenible (anexo 40). Para el primer caso, el ¢je temdtico se
engloba en la relacién disesio-identidad-cultura, la cual es la esencia del hacer
del estudiante, quien es orientado por los docentes en este didlogo durante el
primer afio de estudio. Esto quiere decir que las actividades por desarrollar se
determinan en una practica de reflexién sobre el vinculo vigente y permanente
entre estos tres términos: diseno, identidad y cultura. De acuerdo con esto,
vale la pena apelar a la definicién de cultura propuesta por la Unesco en la
Conferencia Mundial sobre las Politicas Culturales expuesta en el ano 1982, la
cual, como derrotero en este primer eje temdtico, hace visible la configuracién
de un perfil de diseno sensible a las realidades cotidianas de cardcter tangible e

intangible en una sociedad. Para esta organizacidn, la cultura es:

el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales, materiales y afectivos que

caracterizan una sociedad o grupo social. (...) ademds de las artes y las letras,
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los modos de vida, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de

valores, creencias y tradiciones. (Molano, s. £, p. 69)

Asi pues, desde la cultura, se encuentra un claro vinculo con la identidad
y, en consecuencia, con la identidad cultural. Este dltimo término, en cuanto
proceso o grupo de expresiones humanas, se aborda desde Habermas (1989)

de la siguiente manera:

[...] un proceso de diferenciacién de cardcter intersubjetivo, mediado
interactiva y comunicativamente, que permite el autorreconocimiento y

la autonomifa. Se construye desde la tradicién, pero mantiene con esta una
relacién critica. No se refiere tnicamente al pasado, sino también al presente y

al futuro, a lo que se quiere ser. (p. 80)

Lo expuesto declara una necesidad por atender las reflexiones que la
Universidad Santo Tomds contempla sobre la cultura en su Modelo Educativo
Pedagégico, en el que el respeto por la pluralidad étnica y cultural, en
concordancia con el humanismo teoldgico y juridico, es un derrotero en la
cotidianidad académica y estd inspirado en Bartolomé de las Casas desde el
siglo xv1 (Vicerrectorfa Académica General, 2010).

Esta mirada sucinta manifiesta la coherencia bajo la cual la Facultad
de Disenio Gréfico de la USTA ejerce su proyecto curricular con el sistema
modular y los ejes temdticos que transversalizan los niveles del plan de
estudios y, con ello, la identidad, la cultura, la sociedad, el desarrollo sostenible
y la ecologia, que son temdticas vigentes que demandan la participacion del
disefiador gréfico.

Es asi, que, como uno de los primeros acercamientos del estudiante de
disefio grafico a esta realidad, en el espacio académico de Disenio Tipografico
y bajo el desarrollo de las estrategias didécticas y evaluativas, es posible
reconocer la propia identidad y preguntarse como se ha construido y qué
la hace precisamente serlo. A la luz de estos intereses, el espacio académico
orienta su proceso de manera que las competencias que se persigue formar y
fortalecer desde estas pautas y al interior del componente proyectual se logren.
Dichas competencias las registra el Documento Maestro del Programa de

Disenio Gréfico de la siguiente manera:



e Innovar en el desarrollo de productos, servicios y comunicaciones,
a partir de la indagacidn, la creacién de proyectos y la aplicacién de
estrategias, desde los principios, los conceptos, los lenguajes y los
métodos propios del disefio.

e Incorporar el pensamiento proyectual en su quehacer profesional.

e Liderar o interactuar en el trabajo en equipo con personas de perfiles

diferentes para alcanzar un fin comtn (USTA, 2012).

De estas intenciones y de la reflexién permanente sobre el quehacer
docente y como disefiadora gréfica, nace este documento que exhorta a
un ¢jercicio de cavilacién sobre la ensefianza del disefo, a través de una
herramienta pedagdgica y de organizacion pre y posentrega que asegura la
claridad durante el desarrollo del proyecto y el éxito del proceso ensefianza-
aprendizaje, tanto para el estudiante como para el docente.

Vale la pena mencionar en este momento que este documento no busca
convertirse en instructivo, por lo que es pertinente citar a Savater (2004),

quien destaca lo siguiente:

Dejemos de lado por el momento la dicotomia falsa entre educacion e
instruccién. Puede haber otras més sugestivas, como por ejemplo la que John
Passmore establece entre capacidades abiertas y cerradas. La ensefianza nos
adiestra en ciertas capacidades que podemos denominar “cerradas’, algunas
estrictamente funcionales —como andar, vestirse o lavarse- y otras més
sofisticadas, como leer, escribir, realizar cilculos matemdticos o manejar un

ordenador. (p. 48)

El fundamento y pertinencia de esta cita radica en que las capacidades
cerradas, no solo de tipo funcional y las sofisticadas, sino aquellas de dominio
gradual y de las que se procura trascender, pueden desarrollarse y fortalecerse
continuamente. Es en esa busqueda que pretende contribuir este documento.

Asi, entonces, se abre el camino a una estrategia pedagdgica e investigativa
que favorece los desarrollos metodoldgicos de los espacios académicos de
orden proyectual, que son la columna vertebral en el programa.

Dicha estrategia, que también promueve la formacidn de competencias de

apropiacion, reflexién y creacion a partir dela investigacion en contextos
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que afectan o definen en alguna proporcién la identidad cultural, comienza

a ocupar un lugar de envergadura al aportar en la formacién integral del
estudiante. En este sentido, las competencias axioldgicas se fortalecen al
posibilitar, a través de la construccién colectiva de conocimiento, el trabajo
en equipo y la reflexién sobre la identidad y la cultura, la comprensién del
lugar del otro y la apropiacién de valores que favorezcan el desempeno del ser
humano en la sociedad.

Se puede inferir que esta opcidn contribuye en el reconocimiento de la
corresponsabilidad que el docente y el estudiante asumen en la construccién
del conocimiento. Por esta razdn y en vista de que el primero tiene la
posibilidad de reconocer en sus estudiantes sus bondades y oportunidades
de mejora, es necesario mostrarle el camino al facilitar la consecucién de un
objetivo, en el que el segundo se vislumbra como productor y artesano de su
saber y con las capacidades para elegir sobre su proyecto (Giry, 2002).

Por consiguiente, el interés pedagdgico que transversaliza la vida del
docente y el estudiante ha de motivarlos y llevarlos hacia la construccién y
reconstruccion del espacio académico. Por lo tanto, es justo decir que en el
desarrollo del espacio de Diseno Tipogréfico (nivel IT del plan de estudios
del programa de Disefio Gréfico de la usTa) ha sido posible planear, como
herramienta organizadora de las sesiones, los procesos y proyectos de entrega
regular, un instrumento que le permite al estudiante comprender desde los
objetivos de la unidad temdtica o ¢jercicio, hasta los ejemplos visuales mas

claros; y al profesor, sistematizar su ¢jercicio y mejorarlo de manera progresiva.

iBienvenidos a este recorrido pedagdgico!
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CONTEXTUALIZACION DEL ESPACIO
ACADEMICO DISENO TIPOGRAFICO

El espacio académico de Disefio Tipogréfico se ubica en el plan de estudios en el
segundo nivel del programa de Disenio Gréfico, como predmbulo a la exploraciéon
editorial y conclusion de los fundamentos del diseno. Su objetivo radica en
favorecer la comprensién y apropiacion de la forma tipografica a partir de un
ejercicio permanente, en el que la observacion promueve la sensibilidad al detalle
de laletra, a la composicién y a su relacién con otros elementos del lenguaje
visual. En este espacio se asume la tipografia como arte y técnica, y elemento
fundamental en la disciplina del diseno gréfico. Ademds, se propende por la
reflexién en relacién con el signo tipografico desde dos dimensiones: lingiifstica y
visual; esto en la medida en que son las posibilidades, el fundamento y la esencia
en la construccién de un mensaje visual exitoso que involucre el signo tipogréfico.
De esta forma, el espacio académico le proporciona al estudiante
conocimientos especiﬁcos en relacién con la comunicacidn, a través de los sistemas
de escritura, el nacimiento de la imprenta, la comunicacién impresa, la descripcion
del signo tipogréfico, la evolucién en el manejo tipografico que ha determinado la
manera de difundir mensajes y, en particular, su aplicacién en piezas visuales que

favorezcan la reflexién de aquellas expresiones que cobija la identidad cultural.

Aclaraciones sobre la metodologia propuesta

En atencion a la estructura que estipula el sy/labus, como formato
institucional de planeacién de clases, y considerando las caracteristicas de un
proyecto de disefio grafico, la necesidad de entregar una orientacién clara al
estudiante sobre su desarrollo, debe contar con las precisiones ptimas para
garantizar tanto un proceso de comunicacién exitoso, como un producto de
alto contenido e impacto lingiiistico y visual. Por lo tanto, para su desarrollo, el
estudiante requiere pautas técnicas y de planificacion plenasy, por qué no, de
manera permanente. Asi, segun la programacién de clase, la literatura revisada
y la entrega magistral de contenidos, el estudiante recibe las caracteristicas
del encargo ¢ inicia un proceso de conceptualizacién y bocetacidn; estas
indicaciones cuentan con un espacio permanente de socializacién, aunque
pueden presentarse de forma alternada a lo largo de las clases o incluir

ilustraciones adicionales que nutran el proceso desde la experiencia 77 situ.
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Ahora bien, aunque ciertamente el disefio gréfico se inscribe como parte
de la comunicacién visual, este ha de apelar a un mecanismo preciso que
favorezca los desarrollos que su hacer especifico implica. Por ello, una guia
de entrega se constituye en un camino practico para aplicar los contenidos
programaticos del espacio académico y estructurar de manera metédica un
encargo de caracteristicas proyectuales, que empieza a trazar las necesidades de
un proyecto profesional.

De acuerdo con lo anterior, los insumos que se presentan en este libro,
definidos como guias de entrega y que orientardn el ¢jercicio docente, se

construyen a la luz de los siguientes componentes:

1. Generalidades de la entrega

[

Descripcion del ejercicio

Pardmetros de entrega

TN

Entregables
Criterios de evaluaciéon
Sugerencia metddica

Ejemplos

® N o

Comentarios sobre el ¢jercicio (fortalezas y oportunidades de mejora).
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DEL CODIGO AL SISTEMA ALFABETICO

Jean Marie Klinkenberg (2006) se refiere al cédigo desde tres perspectivas.

La primera de ellas hace alusién al cédigo como un lugar de negociacién

que se revela en el proceso de comunicacién. El autor afirma que el cédigo

no se materializa de una sola forma; es decir, en un proceso comunicativo

no hay solo un c6digo, por el contrario, multiples c6digos participan de este
espacio. Sefala el mismo Klinkenberg (2006) que “la comunicacién sirve para
modificar el conjunto de datos de que el participante dispone y, por tanto, la
organizacion de los signos en su c6digo” (p. 59). Ademds, el c6digo se debe a
los signosy su convencionalizacién propicia los procesos comunicativos.

La segunda perspectiva declara que el cddigo resulta de un entrelazamiento
de mensajes; para ello, cita varios ejemplos: el cine, la tira cdmica, el teatro;
“el cine se hace con imdgenes —lo que postula un c6digo que llamaremos
icdnico—, de relatos —que hubiesen podido manifestarse en la tira cémica
o la novela, indiferentemente—, de palabras, de musica, etc.” (p. 59). Lo
anterior lleva al autor a indicar que el cédigo es consecuencia de un vinculo
de mensajes que buscan la mejor forma de expresarse en aras de favorecer
el proceso comunicativo. Entre tanto, la multiplicidad de cédigos supone
contemplar las redundancias que, intracédicas o intercddicas, se empiezan a
hacer visibles en un discurso pluricédico involucrando la tipografia.

En la tercera perspectiva se refiere a los c4digos a partir de caracteristicas
como débil, provisorio e, incluso, fragmentario; es débil por cuanto puede
cambiar con el tiempo, es decir, se podria transformar; es provisorio si su
uso se da de forma temporal; y es fragmentario debido a que solo algunos
significantes se asocian con una pequena parte del universo del contenido,
esto es, que se tendria de manera parcial.

De cualquier forma, aunque acogiendo estas perspectivas, los cédigos
estan constituidos de signos y estos se articulan mediante sistemas; tanto
signos como sistemas se relacionan a partir de un principio de oposicién que
valida al uno o al otro. Resulta, entonces, que los sistemas se definen desde
los planos significante o de la expresion —aquello que es visible, tangible—
y de significado o contenido —la idea con la que se asocia—, mientras que

las relaciones entre los signos se pueden definir como sigue: “el valor de un
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clemento depende de las relaciones que mantiene con los otros elementos
(sean fisicos o conceptuales)” (Klinkenberg, 2006, p. 131).

Con este desarrollo conceptual podemos considerar, para el caso que
nos interesa, que un alfabeto, como conjunto de signos que posibilitan la
transmisién de un mensaje, es un cédigo; y el valor de sus signos se da por el
principio de oposicién, cumpliendo de alguna manera con la definicién de
lugar de negociacion al materializarse visual y auditivamente, y ser comtin a
un determinado nimero de personas.

En este escenario, el principio de oposicién es complejo al poner en juego
multiples caracteres que, siendo diferentes unos de otros, validan el sentido
que juntos tienen: “un alfabeto es una serie de signos —las letras— sobre
las que existe un consenso cultural para que sirvan como representacién de
sonidos especificos” (Kane, 2011, p. 16). Se entiende también al alfabeto como
el resultado de un entrelazamiento de mensajes, pues lo que se quiere decir a
través de la letra es posible a partir de su dimensién lingtiistica, pero también
de su dimensién visual (Pérez, 2011). El alfabeto, en su materialidad, termina
entonces siendo un sistema que al asociarse con un signiﬁcado da origen al
c6digo; en este sentido, podemos hablar de un sistema alfabético.

Estas consideraciones se pueden ver reflejadas en el alfabeto entendido
como un c6digo y, como consecuencia, en el signo que parte de un alfabeto, es
decir, el cardcter tipogréfico. Joep Pohlen (2011) encuentra el origen de estos
signos en los dibujos hallados en Francia en las cuevas de Lascaux, los cuales
evolucionaron hasta el nacimiento de los sistemas de escritura y al alfabeto
como hoy lo conocemos. De dichos hallazgos resulta el hecho de que “los
inicios del registro de la comunicacién verbal coinciden con el nacimiento
de la imagen y de la escritura” (p. 10). Este asunto cobra importancia en
este momento, dado que la escritura y, posteriormente, la tipografia seran el
mecanismo de representacién de la lengua.

A partir de lo expuesto, ¢l objetivo del primer ¢jercicio radica en invitar al
estudiante a reconocer las caracteristicas de un cédigo alfabético en el que se
refleja una unidad pléstica lograda por las similitudes de proporcidn, grosor,

color y otros aspectos morfoldgicos como se evidencia en las figuras 1-3.
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DE LOS SISTEMAS DE ESCRITURA A LA CALIGRAFIA

El origen de la escritura no cuenta con el reconocimiento de una fecha
especifica de creacidn; sin embargo, como se sefialé en el capitulo anterior,
los antecedentes de la escritura si son claros y se hallan en las primeras
expresiones rupestres. Para Meggs (2012), la relacién entre escritura e imagen
se hizo mas clara cuando se identificé la estrecha relacién que se da entre el
trazo de los signos de escritura y el dibujo de imégenes.

Inicialmente, un signo, un dibujo, representaba la palabra ala que
se referfa; por ejemplo, “el dibujo de un toro representaba un toro, con
independencia de su pronunciacién. Ser capaz de escribir —de documentar
el discurso— significaba conocer los millares de marcas que representaban
todas las cosas del mundo conocido” (Kane, 2012, p. 16). Esto no favorecia la
practicidad en el ejercicio lector o interpretativo.

En la historia, el reconocimiento que se otorga al territorio fundado entre
los rios Tigris y Eufrates no es gratuito, efectivamente, bajo el dominio de
la religién y en cabeza de los sacerdotes y escribas se empezé a controlar la
economia del rey, del pueblo. Sefiala Meggs (2012) que el origen de la escritura
surge posiblemente con la invasién, conquista y nacimiento de la civilizacion
mesopotamica. Al parecer, surge por la necesidad de llevar registros; es decir,
se buscaba ayudar a la memoria humana a conservar la informacion.

Sin embargo, también se afirma que el origen de la escritura obedecié
aun interés comercial, por supuesto, también, con fines de organizacién
alrededor de los sacos o recipientes que almacenaban alimentos. De ahi que
“los registros escritos mds antiguos son las tablillas de la ciudad de Uruk, en
las que aparentemente se encuentran listados articulos de consumo por medio
de dibujos pictogréficos de objetos, acompaniados de nimeros y nombres de
personas” (Meggs, 2012, p. 19). El soporte fue la arcilla, una tablilla trabajada
en este material proporcionaba la base para la escritura, y los signos se hacfan
con un estilete. Este sistema se reconoce como pictogrdfico, pero recibié
también el nombre de cuneiforme, el cual evolucioné al jeroglifico. Con
este “los dibujos se convirtieron en fonogramas, o simbolos gréficos para
los sonidos” (p. 21) y el sistema llegd a involucrar mas de sso signos. Estas
afirmaciones permiten reconocer el funcionamiento de estos grupos de signos

como cédigos, aunque no por el momento de sistemas alfabéticos.
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Seria hacia el afo 3100 a. C., cuando los egipcios instauraron su escritura

jeroglifica o escritura sagrada, que inclufa tres versiones: egipcia, hierdtica

y demdtica, cada una con usos especificos. Este sistema suponfa que al
encontrar palabras dificiles de expresar se creara una manera de hacerlo més
sencillo y, por lo mismo, representaron sonidos con imagenes y eligieron un

simbolo para cada uno. A un alto nimero, de los cerca de 700 jeroglificos, se

les conoce como palabras-dibujo (Meggs, 2012).
Por su parte, el sistema de escritura chino se reconoce como un arte visual;
segtin los historiadores, “Ts-ang Chich inventd la caligrafia alrededor del ano

1800 a. C,, inspirado en las marcas de las garras de las aves y en las huellas de

los animales” (Meggs, 2012, p. 36). Una caracteristica esencial es que su disefio
es abstracto y aunque naci siendo pictografico, cuenta con un componente
logografico, que logra que un signo represente una palabra completa. Su
extensién llegd a los 4.4 mil signos. Hoy en dia, consecuencia més cerca del
alfabeto fenicio, griego y romano, tenemos un sistema alfabético econdémico y
de suprema versatilidad, pues menos de treinta caracteres son suficientes para
establecer un sinntimero de combinaciones y con ello procesos comunicativos
en distintas lenguas.

Estos ejemplos bastan para comprender que un conjunto de signos —en una
acepcién genérica— o caracteres —atendiendo el contexto que nos convoca—,
creado bajo fines comunicativos y con caracteristicas pldsticas en comun, es
una definicidn de sistema y, por consiguiente, dada su funcién, también es un
cddigo. Esta intencidn pléstica se refleja en los ejercicios que se muestran en las
figuras 4y s.

Asi, entonces, conocer la historia de los sistemas de escritura y, al hilar fino,
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comprender que nacen con un referente del dibujo y, este, de la vida cotidiana
del ser humano, favorece las reflexiones acerca de la articulacién permanente
entre disefio y sociedad, permite hacerse consciente de la evolucién del ser
humano y las formas de comunicacidn, y aterriza la concepcién de alfabeto

para la creacién y uso tipografico (como lo muestran las figuras 6-8).
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EL VALOR DEL DISENO EN UN MANUSCRITO

El sentido de un manuscrito radica en multiples aspectos, entre ellos, el
proceso que se sigue para su produccion, su valor histérico y sus pautas de
disefio. Después del papiro, como sustrato creado en Egipto, el pergamino
empieza a desempenar un papel de gran importancia para la transmisién del
conocimiento.

Lallegada de la Edad Media, periodo durante el cual entré en auge el
oscurantismo, da cuenta de lo anterior. Este fue un momento durante el cual
el conocimiento y la cultura no encontraron su lugar, y el analfabetismo y la
pobreza dominaron gran parte del continente europeo. Consecuencia de ello,
las comunidades se refugiaron en textos religiosos sagrados que cumplieron
dos funciones principales: difundir la palabra de Dios y contribuir con la
actividad intelectual en los monasterios, espacios en los que, a través de
los manuscritos iluminados, se preservaba el conocimiento (Meggs, 2012).
Estas manifestaciones del disefio que, “en el sentido mas estricto, son libros
manuscritos adornados con oro y plata. Sin embargo el término se aplicaba a
cualquier libro escrito a mano que estuviera decorado e ilustrado, y que haya
sido producido durante el periodo medieval” (p. 64), constituyen un hecho
de ensefanzas valiosas para el disefio en aspectos como su composicion, su
produccién y su ornamentacion.

La historia de los manuscritos describe un proceso de produccién muy
organizado, aunque dispendioso; primero, se trabajaba sobre un scriprorium
mondstico, el serittori fungia como director y el copisti era quien escribia.
Por su parte, el iluminador se encargaba de la imagen y la ornamentacién.
Respecto a su escritura, transitaron de las mayusculas rusticas a las unciales y
semiunciales (Kane, 2012).

Philip Meggs (2012) contempla en su texto, Historia del diserio grdfico,
algunas etapas en los manuscritos: el estilo clasico, dentro del cual inscribe
E[ Libro de los Muertos en Egipto, El Virgilio del Vaticano de origen romano
desarrollado entre los siglos 1v y v d. C., y todos aquellos documentos que
conservaba la biblioteca de Alejandria. Estos manuscritos se caracterizaban
por contar con ilustraciones sencillas u ornamentadas, amplias paletas de
color y, en algunos casos, mayusculas rasticas. Por su parte, el libro celta se

caracterizd por ser abstracto y de texturas complejas, que incluian capitulares
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amplias y marcos atiborrados, pero principalmente por las paginas alfombra,
el entrelazo y las lagartijas. De este momento se destacan E/ Libro de Kells y E/
Libro de Durrow.

Entre tanto, con el expresionismo espafiol, el islam se impuso y la
geometria y el color invadieron los manuscritos. Entre sus rasgos se destacé
el dibujo esquemadtico acompanado de contornos; uno de los libros
representativos de este estilo fue Comentario sobre Job. Durante el romanesco
el estilo de letra textura, mejor conocida como gdtica textura, predomind y
evidencié una serie de elementos verticales conectados por dngulos agudos; el
libro caracteristico de este momento fue el Douce Apocalypse.

Lo anterior, grosso modo, resume la historia del disefio gréfico a través de
la produccién completamente manual de libros y permite encontrar en un
proceso de dedicacién, minucia y entrega, las bases del disefio alrededor de la
composicion y la letra. Este momento de la historia da paso a la imprenta de
tipos moviles, que se difundird en Europa en cabeza de Johannes Gutenberg
luego del reconocimiento chino de este invento.

Este ¢jercicio de revisién histérica es un elemento esencial para el
desarrollo del quehacer del disefador grafico, pues proporciona un preciado
insumo acerca de la antigiiedad de este hacer y la importancia de la letra
como herramienta comunicativa; es ella la que permite hoy en dia conocer
gran parte de la historia universal. Una manera de hacer esta revisién se da
a través de la eleccidn de obras de literatura internacional o de produccion
literaria de los estudiantes, que se componen sobre pergamino cuero o similar,
y que se desarrollan a la laluz de un proceso de maquetacidn, escrituray
ornamentacién; tal como se refleja en las figuras 9 y 10. Asi mismo sucede con

el disefio de letras capitales (figuras 11y 12).
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Figuras 9 (izquierda) y 10 (derecha). Manuscrito de obras literarias. 201s.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefia.

Figura 11. Disefio de letras capitales, 2015. Figura 12. Disenio de letras capitales, 2016.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefia. Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefia.
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ANATOMIA TIPOGRAFICA

La tipografia es un término que cuenta con varias acepciones; hay quienes se
refieren a ella inicamente como una técnica de impresion, otros la abordan
como un conjunto de elementos, o estdn quienes se refieren a ella como una
parte del diseno que se ocupa del uso de las letras, su arte y su técnica. Para

no extendernos demasiado, vamos a optar por la definicién que ofrece Fellici
(2003) al definirla como “un conjunto de caracteres, letras, nimeros, simbolos,
puntuacién (etc.) que tiene el mismo disefio caracteristico” (p. 17). Esta

forma de verla contiene los aspectos que interesan al momento de hablar de la
anatomia tipografica.

La tipografia es comprendida usualmente como un conjunto de elementos,
de caracteres, en el peor de los casos, de letras; lo que suele dejar de lado que
la tipografia, o puntualmente una fuente tipogréfica, involucra una serie de
signos graficos dentro de los que estdn letras, nimeros y caracteres especiales
o misceldneos. La fuente tipografica se ajusta mejor a la definicién arriba
presentada, pues es un sistema completo de caracteres con cualidades plasticas
similares, que ofrece al usuario los elementos apropiados para que, bajo el
conocimiento del cddigo, pueda entregar un mensaje. La fuente tipografica es ese
conjunto de caracteres que comparte unas caracteristicas especificas en términos
formales. Estas caracteristicas son identificadas en la medida en que se atribuye
un nombre a la seccién que la ostenta; de ahi que, como recurso orientativo, las
partes de la letra se puedan describir a la luz de una anatomia tipogréfica.

En primer lugar, los caracteres tipogréficos se ubican sobre una linea base,
guia para la altura de las letras mintdsculas o de caja baja, que cuentan con una
altura “x, la cual estd determinada por la segunda linea o linea media en sentido
ascendente; luego, se encuentran dos lineas mis que definen la altura de los
trazos ascendentes y la altura de las mayusculas o letras de caja alta; finalmente,
hacia la parte inferior se determina la extension de los trazos descendentes. Para
entrar en materia, podemos decir que algunas partes de las letras son recurrentes
y se presentan en varias de ellas; asi, por ejemplo, se tiene “la porcién del asta de
una letra minuscula que se proyecta por encima de la linea media” (Kane, 2011,
p- 2), que corresponde a la ascendente; esta parte se evidencia en letras como la b,
d, h; en el mismo sentido, se entiende la descendente al prolongarse el trazo por

debajo de la linea base, parte presente enla p, q, y.
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El contrapunzén o contraforma, también llamado contragrafismo, el
cual se define como “el espacio que hay al interior de una letra que tiene un
contorno cerrado por completo o parcialmente abierto” (Kane, 2011, p. 3),
aparece reiteradamente en los caracteres. El brazo se refiere a aquellos trazos
horizontales o diagonales que se desprenden de un asta principal. Por su parte,
el trazo “es la linea que define la forma basica de las letras” (p. 1). El hombro
es un trazo curvo que se desprende del trazo principal vertical y que evoca, en
alguna medida, esta parte del cuerpo humano; se presentaenlan,lamylah.

Con lo anterior, podemos inferir que la anatomia tipografica proviene
en gran medida de la anatomia del cuerpo humano; este es precisamente
un modo de establecer una conexion con el tema, de manera que el
estudiante logre apropiarse con mayor facilidad de la estructura tipogréfica al
complementar el ¢jercicio de lectura con el reconocimiento de la letra en la
ubicacién de las partes del cuerpo humano.

Este ¢jercicio se desarrolla en dos fases: en la primera se reconoce su
estructura en el producto caligréfico (figura 13); y en la segunda, a partir de
caracteres de fuentes tipograficas cldsicas o egipcias —segun la clasificacién

Vox-ATypl (Garcia, 2003)—, se identifica la anatomia con mayor detalle

(figuras 14 y 15).

Figura 13. Identificacién de anatomia en letra caligréfica, 2016.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefia.
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Figura 14. Identificacion de anatomia en tipografia, 2017.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefia.
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Figura 15. Identificacién de anatomia en tipografia, 2017.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pena.
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RELACION ENTRE FORMAS TIPOGRAFICAS

Como base en el desarrollo de los contenidos teméticos de un programa

de disefio, es frecuente citar a Wucius Wong (1991), quien, a través de los
fundamentos del disenio, ofrece una mirada amplia de los elementos visuales
y conceptuales del disefio. Sin embargo, el autor no se detiene alli, pues
proporciona los insumos para comprender que estos elementos entran en
didlogo con otros a partir de una serie de relaciones.

Wong (1991), al hablar sobre disefio bidimensional, afirma lo siguiente:
“Muchos piensan en el diseio como en algun tipo de esfuerzo dedicado a
embellecer la apariencia exterior de las cosas. Ciertamente el embellecimiento
es solo una parte del disefio, pero el disefio es mucho més que eso” (p. 9).
Con esta frase invita a pensar en los alcances del disefio y el sinnumero de
posibilidades que ofrece, especialmente al considerar que sus fundamentos
transversalizan el hacer del disenador gréfico.

A esas digresiones nos ha conducido la ensefianza en el disefio, cuando
en el desarrollo de una pieza tipografica se vinculan las interrelaciones de
la forma. Con ellas, el ¢jercicio compositivo parte de una guia que ofrece al
estudiante un repertorio de posibilidades en las que los caracteres tipogréficos
se convierten en las formas que actian y se interrelacionan en un escenario.

Parafrascando a Wong (1991), las interrelaciones de la forma comprendidas
como la participacién de, al menos, dos unidades, contemplan los siguientes

aspectos:

1. Distanciamiento: al menos dos formas separadas, aunque la distancia
sea minima.

2. Toque: se anula el espacio entre las formas.

3. Superposicion: una de las formas cubre una porcion de la otra.

4. Unidn: las formas se fusionan sin hacer evidente sus limites,
convirtiéndose en una forma de mayor proporcidn.

5. Sustraccién: una forma se sobrepone a otra y la seccién en que
interactdan es sustraida.

6. Interseccion: las formas se cruzan, pero solo se hace visible la seccidon en

la que coinciden.
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Figura 16. Interseccién de formas tipogréficas, 2015
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Considerando asi, sumariamente una parte sobre la realidad de los
caracteres tipograficos como formas que se interrelacionan (figuras 16 y 17),
es posible construir una propuesta de composicién que se fundamenta en
principios claros que, sin duda, pueden evolucionar y complejizarse. Asi,
por ejemplo, la mezcla de las interrelaciones de la forma, la exploracién de la
contraforma tipogréfica (figuras 18 y 19), la inclusién de color, textura y medida
como elementos visuales de disefio, favoreceran la construccién de enunciados

tipograficos coherentes con el objetivo bajo el cual nace el proyecto.

Figura 17. Interrelacién de formas tipograficas, anatomia y refuerzo seméntico, 2019.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pena.

Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pena.
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Figuras 18 (izquierda) y 19 (derecha). Interrelacion de formas tipograficas destacando contraforma, 2019.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefia.
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UTILIDAD DE LAS FAMILIAS TIPOGRAFICAS

Las fuentes tipograficas, grupos de caracteres o sistemas, como las hemos
llamado anteriormente, se vinculan con otras para dar lugar a las familias
tipogréficas. Si bien es cierto que existen varias clasificaciones y que incluso
se les tilda de innecesarias, es importante considerar que para el disefiador
gréfico en formacion es valioso identificar las caracteristicas formales que
hacen que una familia tipografica difiera de otra. Ahora bien, también existe
la superfamilia, que estd “formada por docenas de fuentes relacionadas con
multiples pesos y/o anchuras, a menudo con versiones con y sin remates”
(Lupton, 2014, p. 50), como sucede con la tipografia Rotis creada por Otl
Aicher hacia 1989.

Para dar cuenta de lo anterior abordaremos una breve descripcion de las
familias tipograficas Vox-Atypl, que deben su nombre a la propuesta inicial
de clasificacidon hecha por Maximilian Vox y retomada por la Asociacién
Tipografica Internacional para incluir luego dos familias que no habian sido
consideradas: gdtica y no latina (Martin y Mas, 2005).

En primer lugar, podemos hablar de tres grupos (Garcia, 2003): las
tipografias cldsicas, las tipografias modernas y las tipografias de inspiracién
caligréfica. Dentro de las primeras se hallan las fuentes tipogréficas humanas,
garaldas y reales. Este grupo se caracteriza por sus remates delgados que se
conectan con las astas de forma perpendicular y sutilmente curva; ademds, se
evidencia un contraste entre los trazos, asi como en el eje de modulacion.

Dentro del segundo grupo, las modernas, estan las didonas, que deben su
nombre a quienes se consideran sus creadores: Firmin Didot y Giambattista
Bodoni. Se caracterizan por contar con un alto contraste entre sus trazos
y unos remates filiformes. En las tipografias mecanas, asociadas con la
Revolucién Industrial y con los trazos de las letras producidas por las
mdquinas de escribir, sus remates son cuadrangulares y el contraste entre
trazos es poco o nulo. Por su parte, las tipografias palo seco, atribuidas al
momento en que la escuela Bauhaus incursiona con la austeridad y sencillez
en las expresiones del disefio, son caracteres que no ofrecen remates y, con
frecuencia, tampoco contraste entre sus trazos.

El tercer grupo, conocido como las fuentes de inspiracion caligrifica,

representa a aquellos caracteres asociados en alguna medida con la caligrafia.
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Asi, se tienen las tipografias incisas, que evidencian una terminacién que
evoca el estilete o cunia con que se trazaban algunas letras en el origen de los
sistemas de escritura. Por otra parte, estdn las scrip#, que son tipografias que
engalanan los trazos coloquialmente conocidos como cursivos, aparentemente
encadenados. Finalmente, en este grupo estdn las manuales o decorativas, en
las que los caracteres incluyen contornos, caracteristicas tridimensionales,
cortes u otros que, en cierta proporcién, modifican su aspecto habitual.

La razén que motiva el conocimiento de las familias tipogréficas se
enmarca en permitir al disefiador grafico en formacién construir un repertorio
de caracteristicas visuales que definen un momento histérico en algunos casos;
y en otros, proporciona un insumo valioso para avanzar en la construccién de
las asociaciones que se pueden establecer, en términos del significado, con la

tipografia y el contexto en que se emplea (figura 20).

Figura 20. Actividad de identificacién de familias tipogrificas Vox-ATypl, 2017.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefia.
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REFUERZO SEMANTICO: LA SIGNIFICACION
PLASTICA EN LA TIPOGRAFIA

Como se ha mencionado, la tipografia involucra una dimensién lingiiistica,
que es aquella que permite que un signo se asocie con un sonido y que se
construya un enunciado que se pueda leer; y una dimensién pléstica, la

que en los caracteres tipogréficos define aspectos asociados con su forma,

su color y su textura, estos tltimos desde la perspectiva semidtica del
Groupe p (1993). Son estas tres caracteristicas las que dan paso a una idea de
refuerzo semdntico o como lo solemos denominar en el espacio académico:
significacion pldstica de la tipografia.

En investigaciones anteriores se ha estudiado, a través de la letra, aquellas
caracteristicas pldsticas que la hacen una garante de significados; es por ello
que retomando la practica del diseno, es claro, por ejemplo, que una elecciéon
tipogréfica no debe darse de manera intuitiva y que, por lo mismo, esta
requiere considerar aspectos como el contexto, el publico y, por supuesto,
el mensaje (Pérez, 2010); esta estrategia se refiere a un refuerzo por eleccién
tipogréfica aunque también es posible hacer sustitucién de caracteres o agregar
elementos que favorecen el significado de la palabra que se trabaja. Es por
ello por lo que autores como Bringhurst (2008), Gordon y Dodd (1994),

y Tschichold (2002) se refieren a este tema con especial preocupacién y
plantean algunos caminos para resolverla.

Sin embargo, estos tres aspectos ya mencionados —forma, color y
textura— dialogan indudablemente con aspectos como la familia tipogréfica,
la anatomia o el puntaje, para favorecer su significacién. Por eso, podemos
hablar de dos dimensiones en la tipografia: la lingiiistica y la plastica. A partir
de esa relacion se afirma que la tipografia cumple una funcidn poética desde la
perspectiva de Klinkenberg (2006), dado que, como él mismo lo sefiala —para
el caso de la escritura—, se rebasa la funcién lingtistica.

Esto quiere decir que la forma como se ha modelado el mensaje también
constituye un elemento poderoso al momento de comunicar. Sobre este tema,
Rob Carter (2001) incorpora al uso tipogréfico conceptos como formay
contraforma, color y ritmo, pues el uso de los elementos tipograficos convoca
una serie de reflexiones alrededor de su relacidn con otros elementos del

contexto, el escenario, la pieza visual.
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Lo anterior nos permite acercarnos a conceptos como el discurso
pluricddico y la transcodificacién en la misma via, pues el mensaje se redunda
al transitar de forma lingtiistica y pldstica; es decir, a través del color, la textura
y la disposicidn. Esto convierte al mensaje tipografico en pluricédico, esto es,
multiples c6digos en una misma manifestacion.

Ahora bien, aunque es cierto que no se cuenta con un manual, lo que
si es claro es que se tienen varios caminos para hacer elecciones acertadas y
coherentes con lo que se quiere comunicar; para lograrlo, se puede recurrir
alo que Gordon y Dodd (1994), y Bringhurst (2008) definen como la
personalidad de las letras, ala propuesta de Groupe p (1993) sobre semiética
pléstica o, incluso, al desarrollo de un instrumento en el que, a la luz de una
paleta tipografica, se establecen relaciones de contexto, disposicion, mensaje
lingtiistico, publico, entre otros.

Asi entonces, un ejercicio de refuerzo semdntico como el que se evidencia
en las figuras 21y 22, le permite al estudiante comprender que la tipografia se
manifiesta en dos dimensiones inseparables —la lingtiistica y la visual— y que la
relacion coherente entre ellas hace parte del trabajo del disenador grafico, quien,
al apropiarse de la terminologia, involucrarse con el proyecto y comprender el

contexto, logra un resultado que responde a las necesidades del usuario.
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Figura 21. Ejercicio de refuerzo semdntico desde el color, 2018.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefa.

Figura 22. Ejercicio de refuerzo semantico por adjuncién y sustitucion, 2018.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pena.






OTRAS EXPRESIONES DEL SIGNO LINGUiSTICO

Como ¢jercicio de reconocimiento y construccién de un alfabeto, se hacen
busquedas en entornos abiertos, se construyen los sistemas con un niimero
de formas geométricas limitadas y se explora la propia caligrafia como

aporte para ello. Sin embargo, existen otras maneras de ejercitar esta clase de
procesos, nos referimos a la propuesta de Heller e Illic (2004), quienes, en un
deseo por reivindicar el disefio 2 mano, sugieren ocho caminos para disefar y
ver las letras desde otra perspectiva; de ahi que estas expresiones se conozcan
como parte de un movimiento antitipogréafico. Enseguida, se sintetizan las
caracteristicas de estas posibilidades, que se convierten en un proceso valioso
de reflexién y creacion.

La letra garabateada se refiere a trazos que, aunque rudimentarios,
emotivos y expresivos, requiere control en su construccidn, pues todos han
de tener un estilo particular. Las técnicas que se emplean para su desarrollo
pueden ser pinceles, colores o rotuladores; los autores afirman que no se
trata de un método nuevo, ya que, en el siglo X1x, por ¢jemplo, Toulouse
Lautrec y Alphonse Mucha “dibujaban directamente con lépices grasos sobre
la superficie de la litografia, para no utilizar tipos” (p. 2). Otros usos se han
dado en expresiones populares y revistas underground. Su manifestacién se da
integrando arte, disefio y mensaje, en rechazo a los tipos convencionales y por
motivos econémicos.

La letra rayada, inquieta y expresionista fue conocida como disesio
deconstructivista. Se asocia con rascar y dejar una marca superficial, incluso
intrascendental. Es una manera de expresar directa y claramente algo. De
ahi que se entienda como una de las formas mds primitivas para expresar un
mensaje (Heller e Ilic, 2004).

La letra inglesa es sinuosa, ondulante, tiene mucho movimiento y es
adornada. Hizo parte de libros, alfabetos personalizados, logotipos y anuncios
publicitarios; es, tal vez, el estilo mds cercano a una tipografia scripz, desde
luego con extrema libertad. Entre tanto, la letra punteada se inspira en el
cosido, el bordado; esta técnica se emplea para acompafiar y ornamentar
textiles de forma artesanal; inspiran disefios mds complejos, pero que guardan

una relacién histérica dados sus origenes.
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La letra simulada evoca una imitacién y se refiere a aquellas tipografias que

han sido calcadas y distorsionadas a partir de un ejercicio manual; es por esta
razén que hacen parte de esta clasificacion. Por su parte, las letras sombreadas
presentan un volumen, una simulacién de grosor, juegan con la percepcidn,

con la luz, se distorsionan y cambian de grosor de uno a otro trazo; asimismo,

permiten hacer una emulacién de letras tridimensionales, irreales y muy

expresivas. La letra sugerente es la més cercana a lo tratado en el capitulo
anterior, se relaciona con el significado de la palabra. Heller ¢ Ilic (2004)
sefialan que son el camino para construir un gag; buscan evitar ambigiiedades

y corresponder al contexto en el que aparecen.

Finalmente, la letra sarcéstica se asocia con las onomatopeyas y la

versatilidad que ofrecen para acompanar piezas como los comics, pese a
tener su origen en los manuscritos iluminados y asociarse con los carteles de
circo. Pueden darse multiples variantes en su caracterizacion; sin embargo, se
conocen ampliamente dos de ellas: directa o sutil, y sarcéstica o burlesca.

Un recorrido por estas formas del disefio de letras abre el panorama sobre
el diseio mismo, al ofrecer caminos naturales para generar paulatinamente un
sistema alfabético en el que existen aspectos visuales que garantizan que un
grupo de caracteres haga parte de una misma fuente o familia. Las figuras 23 y

24 presentan una exploracién de las intenciones de este capitulo.
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Figura 23. Letra simulada, reinterpretacion tipografica, 201s.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pena.
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Figura 24. Exploracion caligréfica desde el uso de texturas, 2015.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefia.
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COMPOSICION TIPOGRAFICA

Un ¢jercicio de disposicion de elementos sobre un formato es una forma
escueta de definir el acto compositivo. Por su parte, dividir el espacio,
organizar la informacién y jerarquizar las unidades por ubicar son ideas
relacionadas con este tema y se materializan con el uso de la reticula. La ley
de tercios y la proporcién durea son algunas de las gufas para desarrollar
composiciones precisas y organizadas.

Existen varias formas de definir la reticula, asi como varios tipos. Ellen
Lupton (2014) se refirid a esta como un marco, cuando su funcién se limitaba
a definir los limites del texto hacia los extremos, de manera que se respetara
el espacio que linda con el fin del formato hacia las partes superior, inferior
y laterales. Este tipo de reticula se denominaba de una sola columna. Sin
embargo, con el constructivismo esta idea basica se reforma y se agregan
elementos, como los filetes, para dinamizar las composiciones. De esta manera
los margenes no fueron la tnica guia de composicion.

Un referente claro del ejercicio compositivo a partir de la reticula, y
que permitia mostrar las posibilidades que esta ofrecia, fue Piet Mondrian,
quien, a partir de la relacién entre lineas verticales y horizontales, ofrecié
una reflexidn sobre la relacién composicidn-color en un espacio. Por otra
parte, para el disefo, el ejemplo del constructivismo, el futurismo y De Stijl
propiciaron un reconocimiento especial al significado de la reticula como
herramienta de composicion. Para el caso, se puede revisar La nueva tipografia
de Jan Tshichold, libro a través del cual se ilustran situaciones para tomar
mejores decisiones de disefio y composicion.

Lupton (2014) define a la reticula racionalista como aquella compuesta por
columnas y que tuvo apogeo tras la Segunda Guerra Mundial. Dicha reticula
propici6 el dinamismo en las composiciones, ya que no se limitaban a un
nimero especifico de columnas que cubriera las péginas de inicio a fin, sino que
favorecia la relacion de los textos en columnas con las imdgenes que dialogaban
con ellas; este tipo de reticula fue conocida como de miiltiples columnas.

Luego de estos referentes y a la luz de las necesidades de composicion, la
reticula modular permitié la relacién de bloques horizontales y verticales

que, sin duda, correspondieron con un disefio diverso y organizado, el cual
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hoy en dia permite un repertorio de composiciones afines a cada contexto de
los proyectos por realizar.
Asi, un ejercicio compositivo posterior al conocimiento y apropiacién
de los conceptos que enmarcan el diseno bésico y los fundamentos de la
tipografia, conlleva que el estudiante se desenvuelva con propiedad sobre un
proyecto de disefio que requiere del didlogo entre tipografia, imagen y espacio.
En las figuras 25 y 26 se toma por temdtica para un ¢jercicio compositivo
una sola fuente tipografica por pieza y como pardmetros, formato vertical y
paleta de color limitada. Las figuras 27, 28 y 29 por su parte, s inspiran en
las temdticas populares de oficios, cultura campesina y moda, para componer
digitalmente dos piezas que se ¢jecutan de forma manual sobre soportes no
convencionales, como estera, madera y corcho. Entre tanto, las figuras 30 y 31

reflejan un ejercicio compositivo que se pone en pie al emplear por soporte el

acrilico y modelar las letras con porcelanicrén o corte en madera.

Figuras 25 (arriba) y 26 (abajo).
Composicién tipografica y uso reticular, 2019,
Fuente: archivo de clase docente

Natalia Pérez Pefa.

Light
Semibold
Bold
Ultrabold

«Es una tipografia
absolutamente fécil
de entender,

“a prueba
de tontos™»

Light italic
Semibold italic
Bold italic
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Figuras 27 (arriba) y 28 (abajo). Composicién
tipogréfica de ejecucion manual, 2017.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefia.

Figura 29. Composicion tipogréfica
bidimensional ¢ intervencion objetual de
ejecucién manual, 2017.

Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefia.
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Figuras 30 (izquierda) y 31 (derecha). Composicion tipogrifica tridimensional, 2017.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefia.



EL POPULARIO TIPOGRAFICO

Populario tipogrdfico es un término que he acuniado como parte del proyecto
final de un proceso de fundamentacién tipografico. Con él, el estudiante
despliega sus conocimientos, reflexiones y propuestas alrededor del signo
tipogréfico e integra los ¢jercicios realizados a lo largo de varias entregas. Este
producto se constituye en una oportunidad para materializar la relacién sobre
la que se indaga entre el disefio, la identidad y la cultura.

En relacién con lo anterior, la posicién de Umberto Eco (1986) sobre cultura
merece ser vinculada en este punto pues, al afirmar que “toda cultura se ha de
estudiar como un fendmeno de comunicacién” (p. 33) y con ella, todos los
aspectos que se dan en el interior de la misma, se entiende que el diseiador es
actor del proceso comunicativo y reconoce en su entorno unas condiciones de
orden cultural que median en dicho proceso. Por lo tanto, requiere hacer ciertas
reflexiones semidticas sobre su rol y el aporte que se da de ida y vuelta entre el
diseno y la cultura.

De acuerdo con esto, bien se pueden tener los objetos culturales, aquellos
que Freyer (1973) clasifica en: utiles, formaciones, signos, formas sociales y

educacion.

[...] dentro de los ttiles se encuentran los productos culturales que surgen
con una finalidad practica como el vestido, el campo cultivado, la calle, etc.;
en las formaciones, las obras culturales, que exigen del hombre un labor
creativa de su espiritu; en los signos aquellas formas creadas por el hombre
con el propésito de simbolizar algo a través de la convencionalidad; dentro de
las formas sociales estarfan las costumbres, las modas, las relaciones humanas,
etc.; y finalmente, en la educacién, como sistema de medios, se halla aquello
que permite incorporar al hombre los bienes culturales de una sociedad.

(Arciniegas y Pérez, 2014, p. 108)

Esta breve exposicién basta para comprender que las multiples
manifestaciones que se dan en una cultura parten de un espacio comunicativo,
en el que, sin duda, se instauran relaciones con el disefio y se reconoce en
el pasado una construccién de la historia que atraviesa los procesos que

continuaran definiéndola.
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Ast las cosas, el populario tipogréfico consigna en una serie de expresiones
populares el valor que tiene el lenguaje coloquial para una sociedad. Con ellas,
los significados, que en su uso emergen y que el diseiador logra visibilizar a través
del lenguaje visual, permiten el refuerzo semantico desde las particularidades que
la dimensién plastica de la tipografia proporciona. Lo anterior se suma al hecho

visible de la articulacién del disefio con la identidad y la cultura.

Figuras 32 a 35. Pdginas interiores populario tipogréfico, 2017.

Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefia.



Figura 36. Cubiertas populario tipogrifico, 2017.
Fuente: archivo de clase docente Natalia Pérez Pefa.
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ANEXOS

Este apartado presenta una compilacién de lo que en este libro he denominado
guias de entrega'y que ofrece al docente y al estudiante un camino en la
consecucion de proyectos formativos de disefio exitosos, al tiempo que permite
vislumbrar las problemdticas que debe enfrentar en su quehacer profesional.

A través de las siguientes pdginas se encuentran diversas posibilidades tematicas
y metodoldgicas sencillas para formar en una estrategia de disefio grafico a
quien se vincula tempranamente a este campo disciplinar.

En este mismo sentido, las guias de entrega proporcionan una mirada
desde la experiencia misma de la ensefianza del disenio. En ella, el ejercicio
docente narra un recorrido pedagdgico del disefio grafico y permite,

a partir de alli, emprender una nueva bisqueda de estrategias para
desarrollar proyectos en los que el disefio es participe.

Ahora bien, la utilidad de estas guias radica en las diferentes necesidades
que cubre: por una parte, permite asentar unas bases sdlidas para desarrollar
la sensibilidad al disefio: la observacién, el detalle y el cuidado. Por otra parte,
prepara al disefiador grafico en formacién para reflexionar sobre su oficio.
Para lograrlo, la guia de entrega se estructura en cuatro secciones que llevan
paulatinamente al estudiante a comprender el proyecto al que se enfrenta;
esas secciones son: contexto, caracteristicas, descripcién y evaluacion. El
contexto consigna la denominacién del espacio académico, el docente, el tema
y el objetivo; el tema bien puede ser parte de los contenidos programaticos
del espacio académico o del producto que se busca desarrollar, es decir,
la aplicacién que se realizard del contenido en un entregable. El objetivo
corresponde al fin tltimo que busca desarrollar el proyecto grafico. Las
caracteristicas del proyecto se refieren a los pardmetros de entrega —formato,
sustrato, técnica y entregables—. La descripcién resume el ejercicio y da paso
al proceso sugerido para su desarrollo. Finalmente, la evaluacion del ¢jercicio y
la autoevaluacidn permiten al docente y al estudiante reconocer las bondades
y aspectos por mejorar.

Asi pues, algunas de las preguntas que se responderdn a través de cada
ejercicio son: ;con qué informacién cuento para emprender un proyecto
de diseno?, ¢qué pardmetros debo conocer?, ¢cudl es el objetivo de la

entrega, de la pieza?, ;qué tema se busca abordar?, ¢cémo lo puedo hacer?
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ANEXO 1.

ESTRUCTURA DE LA GUIA DE ENTREGA

Facultad:
Espacio académico:
UNIVERSIDAD SaxTo Tovss Docente:

Numero de guia
Tema por tratar

Fin que
se busca

DISENO GRAFICO

Disefio tipografico Contexto
Natalia C. Pérez Peiia

Guia de entrega no.° 7
Tema: anatomia tipografica

Objetivo:

Reconocer en la contraforma tipografica una herramienta
comunicativa y de composicion contundente en la construccién
de un mensaje visual.

Parametros| Descripcion:

Formato: | La contraforma tipografica, como parte de la anatomia del caracter permite,
32 por70cm | el desarrollo de ejercicios de sintesis tipografica de alto potencial comunica-

Sustrato: libre
sobre base rigida

Técnica:
corte y pegado

Entrega:
5 Bocetos por arte final
y dos artes finales

Criterios de evaluacién:
1. Proceso

tivo y compositivo. Este ejercicio se constituye en la primera aproximacién
para el desarrollo de las piezas del triptico para el proyecto modular.

¢,Cudl es el ejercicio”?

Proceso sugerido
1. Eleccién de elemento por componer: primer arte final: palabra, lugar y
personajes; segundo arte final: frase trabajada en la entrega de caligrafia.

2. Eleccion de fuente tipogréfica, una para cada arte final y debidamente
argumentada

2. Eleccién tipografica | 3. Proceso de bocetacién y desarrollo de los artes finales.

y argumentacion

3. Composicién y
legibilidad

4. Propuesta

5. Técnica y acabados.

Caracteristicas
de la entrega

¢,Que se evalua?

¢, Como se puede hacer?

Evaluacion - Autoevaluacion

Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA
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ANEXO 2.

GUIA PARA PROCESO DE BOCETACION

Facultad

Espacio Académico
Uiversioap Santo Toviss Docente

DISENO GRAFICO
Disefio Tipografico
Dg. Mg. Natalia C. Pérez Pefia

Sintesis investigativa

Conceptos relevantes Informacién del péster

Paleta Tipografica - Fuente Familia

Paleta cromatica Paleta Reticular / Propuesta
Concepto 1 1 2
Concepto 2
3 4
Concepto 3

Fecha:

Nombre:




57

ANEXO 3. GUIA DE ENTREGA N.° 1:
SISTEMA ALFABETICO, UNA EXPLORACION

Facultad:| DISENO GRAFICO

% Espacio académico: | Diseiio tipografico

Docente:| Natalia C. Pérez Peiia

Guia de Entrega no.® 1
Tema: sistema alfabético, una exploracién

Objetivo
Reconocer el concepto de “sistema” en relacién
con las caracteristicas en comin de los signos

que conforman un alfabeto, a partir de un ejercicio
de observacién e ideacién.

Parametros | Descripcion
Formato: Observar, planear y descubrir un sistema alfabético (A a la Z) a partir de
50 por 35 cm una misma tematica, estructura, material u otro, resultado de reconocer sus
Sustrato: | posibilidades en diversas manifestaciones reales.

cartulina negra y base rigida

Tintas:
N/A

Técnica:
fotografia - impresion

Entrega:
3 propuestas y
1 Sistema alfabético

Criterios de evaluacién:
1. Proceso

2. Unidad (sistema)

3. Propuesta

4. Ejercicio completo
5. Pardmetros.

Proceso sugerido

1. Presentacion de la guia de entrega

2. Primer ejercicio de observacién e ideacién

3. Ejercicio de registro fotografico o construccién sobre la opcién elegida

4. Precision de los criterios de unidad que presentan los signos

5. Registro o construccién completa de los signos que constituyen el sistema

6. Consolidacién del sistema en el formato solicitado asi:
» Imprimir las fotografias en un mismo tamario.
» Montarlas sobre cartén paja con cauchola.
» Adheriralas cuidadosamente con cinta de enmascarar a una cartulina
negra de formato 50 por 35 cm, de manera que queden ubicadas
de forma arménica y proporcional.

Evaluacion propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA
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ANEXO 4. GUIA DE ENTREGA N.° 2:
SISTEMA ALFABETICO GEOMETRICO

Facultad: | DISENO GRAFICO

% Espacio académico: | Disefio tipografico

N10Tomas

Docente: | Natalia C. Pérez Peia

Guia de Entrega no.° 2
Tema: sistema alfabético geométrico

Objetivo

Reconocer el concepto de “sistema” en relacion
con las caracteristicas en comun de los signos
que conforman un alfabeto, a partir del disefio
de un alfabeto geométrico.

Parametros | Descripcion
Formato: Planear, bocetar y construir un alfabeto inspirado en los signos que consti-
35por25cm | tuyen el sistema alfabético (A alaZ,y 1a9) que incluya:
Sustrato:

pergamino 150 g

Tintas:
negro mas color libre

Técnica: tinta china

Entrega:

3 Bocetos completos, 1
sistema alfabético y 1
implementacién

Criterios a evaluar:

1. Proceso

2. Unidad (sistema)

3. Legibilidad

4. Ejercicio completo
5. Técnica y acabados.

1. Una o dos formas bésicas

2. Interrelaciones de la forma: sustraccién y/o sobreposicion
3. Contornos parciales

4. Textura generada por la repeticién de un médulo

5. Plegado de papel.

Proceso sugerido

. Lectura y presentacién de la guia de entrega

. Eleccién de formas basicas, concepto y exploracion

. Ejercicio de bocetacién sobre opcién elegida

. Precision de los criterios de unidad que presentaran los signos

. Definicién de los signos que constituyen el sistema(AalaZ,y1a9)
. Elaboracién de artes finales

NON 0o WN =

. Uso del sistema en un sintagma.

Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA
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ANEXO 5. GUIA DE ENTREGA N.° 3:
TIPOGRAFI'A TRIDIMENSIONAL, POP UP TIPOGRI-'\FICO

Espacio académico:

UniveRsioap SaxToTowas

Parametros

Formato:
50 por 35 cm

Sustrato:
papel bond o cartulina
sobre base rigida

Color:
libre aplicado en escala tonal
o complementarios.

Técnica:
Corte - doblado - pegado

Entrega:

Proceso de bocetacion

en bitacora (5 propuestas),
maqueta de 2 propuestas y
arte final con sistema
alfabético, palabra como
mddulo o algunos caracteres.

Criterios de evaluacién
1. Propuesta

2. Ejercicio completo

3. Técnica y acabados

4. Legibilidad

DISENO GRAFICO
Disefo tipografico

Facultad:

Docente: | Natalia C. Pérez Pefia
Guia de entrega no.° 3
Tema: pop up tipografico
Objetivo
Descubrir el camino en tres dimensiones que ofrece
el manejo tipografico a partir de un sistema alfabético
geométrico. Aqui la tridimensionalidad se convierte
en un recurso Util para la reflexién que trasciende la
mirada tipografica como elemento bidimensional.
Descripcién

Proyectar la estructura alfabética bidimensional en un sistema constituido por
tres dimensiones a partir de los referentes de pop up tipografico observados
en clase, la practica en este espacio y durante las horas de trabajo auténomo.
Las propuestas resultantes buscan hacer evidente la posibilidad de un manejo
tridimensional diverso en los signos tipograficos, como un recurso susceptible
de ser manejado en piezas gréficas. Este proyecto se desprende de la guia de
entrega no.® 2.

Nota. El sistema alfabético podréd modificarse de acuerdo con las necesidades de la propues-
ta en tres dimensiones.

Proceso sugerido

1. Presentacién de conceptos y referentes

2. Ejercicio exploratorio y de ajustes al sistema alfabético
3. Proceso de bocetacién de las propuestas

4. Elaboracién de maquetas

5. Elaboracién de los artes finales

Evaluacion propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA
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ANEXO 6. GUIA DE ENTREGA N.° 4:

EXPLORACION CALIGRAFICA

Parametros

Formato:
50 por 35 cm

Sustrato:
Durex, acuarela o Canson
sobre base rigida

Tintas:
libre

Técnica:
ecolin y tinta china

Entrega:
ejercicio de
caligrafia propia.

Criterios de evaluacién:
1. Investigacion

y apropiacién

2. Manejo de proporcidén
(medidas)

3. Proceso

4. Propuesta

5. Reinterpretacién

de la expresion popular.

Espacio académico:

Facultad: | DISENO GRAFICO
Disefio tipografico

Docente: Natalia C. Pérez Peiia

Guia de entrega no.° 4
Tema: exploracion caligrafica |

Objetivos

a. Desarrollar la observacién y construcciéon de
lossignos tipograficos.

b. Ejercitar el dominio de las proporciones en la forma
tipogréfica y con el espacio a partir de expresiones populares.

Descripcion

El ejercicio caligréfico permite comprender la evolucion de la escritura y los
rasgos que de esta hereda la tipografia. Ademés, permite apropiar sus carac-
teristicas como paso importante en la reflexion de la construccién y com-
posicion tipogréfica.

Proceso sugerido

Esta entrega contard con el siguiente proceso y resultado:
1. Lectura y presentacion del tema

2. Investigacion individual en torno al tema caligréfico

3. Exploracién individual con pincel

4. Desarrollo orientado durante la clase.

Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA
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ANEXO 7. GUIA DE ENTREGA N.° &:
MANEJO CALIGRAFICO

Facultad: | DISENO GRAFICO

% Espacio académico: | Disefio tipografico

Docente: | Natalia C. Pérez Peina

Guia de entrega no.° 5
Tema: manejo caligrafico

Objetivos

a. Comprender el trazo manuscrito que constituye
la letra para la interpretacién anatémica.

b. Reconocer la historia de la caligrafia.

c. Evolucionar el gesto caligrafico.

Parametros

Descripcion

Formato:
30 por 50 cm

Sustrato:
pergamino de alto
gramaje o Durex

Tintas:
maximo tres
Técnica:
tinta china

Entrega:
3 bocetos y 2 artes
finales

Criterios de evaluacién:

1. Proceso de bocetacion
2. Proceso de construccién
3. Arte final

4. Propuesta caligréfica

5. Propuesta compositiva
6. Técnica y acabados.

La caligrafia da cuenta de la evolucién del gesto manuscrito del ser humano;
ademas, evidencia una época, un estilo y unas cracteristicas particulares. En
este ejercicio se desarrollaran dos propuestas caligréficas inspiradas en
algunas de las versiones que de la historia de la caligrafia se han abordado
en clase.

Proceso sugerido

1. Planteamiento de frase representativa (poema, literatura, refran...)
2. Presentacién del tema Caligrafia

3. Presentacion de referentes caligréficos

4. Proceso de bocetacién manual

5. Construccién de las piezas.

Evaluacion propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA
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ANEXO 8. GUIA DE ENTREGA N.° 6:
EXPLORACION CALIGRAFICA II

Facultad: DISENO GRAFICO
Espacio académico: | Disefio tipografico
Unepsipap SaxtoTowas Docente: | Natalia C. Pérez Pefia

Guia de entrega no.° 6
Tema: exploracién caligrafica I

Objetivos

a. Desarrollar la observacion y construccién
de los signos tipogréficos.

b. Ejercitar el dominio de las proporciones en la forma
tipogréfica y con el espacio.

Parametros | Descripcion

Formato: | El ejercicio caligrafico permite comprender la evolucién de la escritura y los
50 por 35 cm rasgos que la tipografia hereda de esta; ademas, permite apropiar sus carac-
Sustrato: | teristicas como paso importante en la reflexién de la construccién y com-
Durex, acuarela o Canson posicién tipografica.

sobre base rigida

Timas. | PTOCESO sugerido

libre
] 1. Lectura e investigacién individual en torno al tema caligréfico
Técnica: . . .
ecolin y tinta china 2. Exploracién individual con el pincel como herramienta

Entrega: 3. Exploracién orientada en clase

Ejercicio de escritura

uncial, ejercicio de 4. Ejemplificacién de propuestas caligraficas

VIAVIOOdIL VI 4d SOLNIWVANNI SOT dd SFAVIL V OOIIY YD ONASIA TdA VZNVNAISNYT VI VIVd SHILNNIV

escritura cancilleresca, 5. Ejecucién de la entrega.
ejercicio de escritura
gética y caligrafia propia. Ejercicio 1. Desarrollo caligrafico desde escritura propia en altas y bajas
Ejercicio 2. Desarrollo caligréfico desde escritura cancilleresca
Criterios de evaluacion: | Ejercicio 3. Desarrollo caligrafico desde escritura de caracteristicas géticas
1. Investigacién | Ejercicio 4. Propuesta propia aplicada en reinterpretacién de refran popular.

y apropiacién

2. Manejo de proporcién
(medidas)

3. Proceso

4. Propuesta

5. Reinterpretacion

de una expresién
popular.

Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA




63 ANEXO 9. GUIA DE ENTREGA N.° 6.1:
HISTORIA GRAFICA DE LA LETRA

Facultad: DISENO GRAFICO
% Espacio académico: = Disefio tipografico
Docente: Natalia C. Pérez Peiia

Guia de entrega no.° 6.1
Tema: historia grafica de la letra

Objetivo

Reconocer en la historia de la letra el camino trazado
en términos gréficos, sus bondades, usos, posibilidades
formales y apropiacién anatémica como insumo para

la reflexion tipografica.

Parametros Descripcion

Formato:

postales 9 por 12 cm

o 10 por15cm

Cubierta: de acuerdo con
el formato de las tarjetas.

Sustrato: = Proceso sugerido

postales: opalina o similar
en gramaje. Empaque: libre
acorde a la entrega

En este ejercicio se harad un recorrido gréafico a partir de las caracteristicas
formales de la letra, desde las manifestaciones pictogréficas, como primer
atisbo a la escritura, hasta la tipografia grotesca y los tipos decorativos.

1. Lectura sobre el origen de la letra

. 2. Presentacién del tema “Recorrido histérico de la letra”
Color: 2 tintas

3. Busqueda y sintesis de la informacién de acuerdo con cada momento

Técnica: ) .
de la historia de la letra

digital-Impreso.
Plantear dos estructuras de | 4 Proceso de bocetacién y propuestas de composicién (en bitacora)

composicién y alternar.
5. Disposicion de la informacion en composicion digital

Entrega: » i
proceso de bocetacidn 6. Impresién de los artes finales

en bitacora (6 propuestas) y
libro de 10 postales
impresas

7. Disefio o adaptacién de empaque.

Criterios de evaluacion: | Evaluacién propia y del ejercicio

1. Proceso de bocetacién

2. Trabajo en clase FORTALEZAS | OPORTUNIDADES DE MEJORA

3. Propuesta de composicion
4. Manejo de la letra

5. Ortografia y redaccién

6. Sintesis de la informacion
y elementos gréficos

7. Recursividad en la
propuesta de disposicion
de tarjetas

8. Factura

9. Cumplimiento de
parédmetros

10. Sustentacion




o
&

VIAVIOOdIL VI 4d SOLNIWVANNI SOT dd SFAVIL V OOIIY YD ONASIA TdA VZNVNAISNYT VI VIVd SHILNNIV

ANEXO 10. GUIA DE ENTREGA N.° 7:
TRILOGI’A CAPITULAR

Facultad: | DISENO GRAFICO

% Espacio académico: | Disefio tipogrdfico

UNIVERSIDAD SaxTo Toas

Parametros

Formato:
20 por 20 cm

Sustrato:
libre con base rigida

Tintas:

policromia

Técnica:

digital y manuscrito.

Entrega:

2 bocetos manuales
por capitular

y artes finales.

Criterios de evaluacién:
1. Proceso de bocetacién
2. Propuesta

3. Manejo de técnica

4. Coherencia gréfica

5. Factura.

Docente: | Natalia Pérez Pefia

Guia de entrega n.” 7
Tema: letra capital

Objetivos:

a. Reconocer y entender la forma tipogréfica.

b. Explorar la letra desde su dimensién plastica.

c. Proponer tres capitales vinculadas a un Gnico tema.

Descripcion

Las capitulares, como elemento destacado dentro de la iluminacién de un
manuscrito en las primeras manifestaciones escritas, destacaron por su orna-
mentacién; ademas, se constituyen en un recurso valioso que posibilita la
exploracién plastica de la letra y plantea un reto en términos compositivos.

Proceso sugerido

1. Presentacion del tema historia de la escritura

2. Presentacion de los referentes de las letras capitulares

3. Definicién del tema o los conceptos que estructuran el ejercicio

4. Proceso de bocetacién

5. Definicién de fuente tipogréfica de la que parte la propuesta (historia)

6. Desarrollo de los artes finales.

Evaluacion propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA




65 ANEXO 11. GUIA DE ENTREGA N.° 8:
MANUSCRITOS ILUMINADOS

Facultad: | DISENO GRAFICO
Espacio académico: | Disefio tipografico
UniveRsipap SaxoTouss Docente: | Natalia C. Pérez Pefia

Guia de entrega n.° 8
Tema: manuscritos

Objetivos:

a. Reconocer y entender la forma tipografica.

b. Recordar y reconocer la historia de la escritura.
c. Acercarse a un primer ejercicio de diagramacion.

Parametros | Descripcion

Formato: | El manuscrito, como manifestaciéon humana del deseo por conservar y hacer
70 por 30 cm perdurar un pensamiento, se convierte en este segundo ejercicio, en un pre-
texto para acercar al estudiante a la historia de la escritura, al reconocimien-

Sustrato: . g S . s
pergamino de alto to de la letra, su eleccién y a la exploracion en un ejercicio de composicién.
ramaje .
97ama® | Proceso sugerido
Tintas:
libre

. Presentacién del tema historia de la escritura

Referente visual

Técnica: digital . Presentacién de referentes manuscritos

y manuscrito . Proceso de bocetaciéon manual

Entrega: . Proceso de bocetacién digital

boceto manual, boceto
digital y arte final.

. Impresién de boceto digital
. Escritura del manuscrito

N O~ W N =

Criterios de evaluacién: . llustracién del manuscrito.

1. Proceso

2. Propuesta

3. Técnica y acabados
4. Eleccién tipografica
5. Montaje.

Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA




[}
[e))

VIAVIOOdIL VI 4d SOLNIWVANNI SOT dd SFAVIL V OOIIY YD ONASIA TdA VZNVNAISNYT VI VIVd SHILNNIV

ANEXO 12. GUIA DE ENTREGA N.° 9:
ANATOMIA TIPOGRAFICA 1

Facultad: DISENO GRAFICO

% Espacio académico: | Disefio tipografico

Parametros

Formato:
25 por 25 cm

Sustrato: libre
sobre base rigida (cartén)

Técnica: corte de bisturi
a cartulina negra sobre
cartdn paja; tinta china

(altas en cartulina sobre

cartén paja més bajas en
cartulina negra)

Entrega:
bocetos en bitacora de
caracteres tipogréaficos

en altas y bajas con
anatomia; y plancha por
signos tipograficos en
altas y bajas con
anatomia

Criterios de evaluacién:
1. Proceso

2. Composicion, relacién
con el formato

3. Técnica y factura

4. Apropiacién conceptual
5. Cumplimiento de
pardmetros.

Docente: Natalia C. Pérez Pena

Guia de entrega n.° 9
Tema: anatomia tipografica |

Objetivos:
a. Reconocer la anatomia tipogréfica.
b. Apropiar la terminologia tipogréfica.

Descripcion

Los signos o formas tipograficas requieren un especial cuidado en su manejo
y su descripcién; para esto, es importante, conocer y apropiar su anatomia,
y garantizar un uso adecuado de esta en los contextos en que se presenta.

Proceso sugerido

1. Lectura y presentacién del tema anatomia tipografica
2. |dentificacion de la anatomia tipografica en caracteres en cajas alta y baja

3. Corte y refile con bisturi de los caracteres en cajas alta y baja (altas en
cartulina negra sobre cartén paja blanco y bajas en cartulina negra)

4. Desarrollo de artes finales: adherir cuidadosamente con cauchola o colbén
los caracteres al Durex previamente montado sobre la base de cartén

5. Identificacidon de anatomia en artes finales, manuscrita cuidadosamente
con tinta negra y pluma o rapidégrafo delgado desde lineas horizontales
y verticales.

Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA




ANEXO 13. GUIA DE ENTREGA N.° 10:
ANATOMIA TIPOGRAFICA 2

Facultad: | DISENO GRAFICO
% Espacio académico: | Disefio tipografico
Docente: Natalia C. Pérez Pena

Guia de entrega no.° 10
Tema: anatomia tipografica Il

Objetivo:

Reconocer en la contraforma tipogréfica una herramienta
comunicativa y de composicién contundente en la construccién
de un mensaje visual.

Parametros | Descripcion:

Formato: | La contraforma tipogréafica, como parte de la anatomia del caracter permite
32 por70cm | el desarrollo de ejercicios de sintesis tipografica de alto potencial comunica-
tivo y compositivo. Este ejercicio se constituye en la primera aproximacién

rato: libr . - i
Sustrato: libre para el desarrollo de las piezas del triptico para el proyecto final.

sobre base rigida

Técnica:

Proceso sugerido
corte y pegado

1. Eleccién de elemento por componer: primer arte final: palabra, lugar
Entrega: y personajes; segundo arte final: frase trabajada en la entrega
5 bocetos por arte final de caligrafia.

ydosartesfinales | 5 Eioccion de fuente tipografica, una para cada arte final y debidamente

argumentada

Criterios de evaluacién:
1. Proceso | 3- Proceso de bocetacién y desarrollo de los artes finales.

2. Eleccidn tipografica

y argumentacién

3. Composicién y

legibilidad

4. Propuesta

5. Técnica y acabados.

Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA
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ANEXO 14. GUiA DE ENTREGA N.° 11:
ANATOMIA TIPOGRAFICA
Y CONCEPTOS DE RELACION ENTRE FORMAS

Facultad: | DISENO GRAFICO
Espacio académico: | Disefio tipografico
UnveRspAD ANTOToMAS Docente: | Natalia C. Pérez Peiia
Guia de entrega n.° 11
Tema: anatomia tipografica y conceptos de relacion
entre formas tipograficas
Objetivos:
a. Proyectar los fundamentos del disefio en el manejo
tipogréfico.
b. Fortalecer la técnica, acabados en corte, pegado y refile.
Parametros | Descripcion
Formato: | Los fundamentos del disefio desde la mirada de Wucius Wong permiten
25 por 25 cm articular conceptos basicos del disefio con otros recursos, como los elementos

Sustrato: Durex

Técnica: cartulina negra
sobre cartén paja

Entrega:

5 bocetos de composicién
y 2 planchas por cada
concepto de relacién entre
formas tipogréficas.

Criterios de evaluacién:
1. Proceso de bocetacién
2. Propuesta

3. Argumentacién y
legibilidad

4. Técnica y factura

5. Cumplimiento de
pardmetros.

tipograficos. A partir de la identificacién de las tres familias tipograficas —clasi-
ca (Times New Roman), mecana (Rockwell) y palo seco (Helvética)-y su vinculo
con los conceptos de relacién entre formas, se podra construir una propuesta
como punto de partida para el proceso de composicién tipografica en el pro-
yecto modular.

Los conceptos que se reflejaran en esta entrega seran:

1. Tangencia o toque

2. Sustraccién

3. Unién

4. Sobreposicién o yuxtaposicién (bicolor)
5. Contraforma (tipografica).

Proceso sugerido

. Lectura y apropiacién de la anatomia y tipologia tipografica

. Elecciéon de fuente tipografica y concepto que define la temética central
. Impresién del concepto elegido

. Bocetacién de composicion

. Traslado de composicién a cartulina y cartén

. Corte y refile

. Montaje de artes finales.

Uk WN -
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Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA




69

ANEXO 15. GUI'A DE ENTREGA N.° 12:
CLASIFICACION TIPOGRAFICA

Facultad: | DISENO GRAFICO

Espacio académico: | Disefio tipografico

UNiveRsioap SaxTo Toss

Docente: | Natalia C. Pérez Pena

Guia de entrega n.® 12
Tema: clasificacion tipografica

Objetivos:
a. Conocer diferentes clasificaciones tipogréficas.
b. Establecer usos para las familias tipogréficas.

Parametros

Descripcién

Formato: libre
Sustrato: libre

Técnica: digital - impreso

Entrega:
un catélogo de fuentes
organizado por familias

Vox-ATypl

Criterios de evaluacién:
1. Propuesta
2. Clasificacion completa.

La clasificacion tipogréfica permite orientar los usos o aplicaciones de las
fuentes tipogréficas segun criterios formales. La identificacion de fuentes
tipogréficas en familias favorece la reflexion sobre su uso apropiado y
ubicacién en un contexto.

En este ejercicio se seleccionaran al menos 10 manifestaciones por cada
familia tipogréfica.

Proceso sugerido

1. Lectura y apropiacién de las clasificaciones tipogréficas
2. Seleccién de manifestaciones
3. Organizacién de familias

4. Elaboracién de catélogo.

Evaluacion propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA
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ANEXO 16. GUIA DE ENTREGA N.° 13:
LETTERING, TIPOGRAFIA Y REFUERZO SEMANTICO

Facultad: | DISENO GRAFICO

Espacio académico: | Disefio tipografico

UsiveRsioap daxtoTowas

PR

Parametros

Formato:
decidir entre 20 por 20
020 por12cm

Sustrato:
libre sobre base rigida.

Técnica:
tinta china o de
rapidégrafo negra

Entrega:

2 propuestas de
bocetacién y un arte final
por cada palabra.

Criterios de evaluacion:
1. Proceso de bocetacién
2. Bocetos

3. Criterio Compositivo
4. Estilo y manejo de letra
5. Manejo de técnica

6. Ejercicio completo

7. Ficha técnica

8. Ortografia

9. Novedad y fuerza de la
propuesta

10. Factura.

Docente: | Natalia C. Pérez Pena

Guia de entrega n.® 13

Tema: caligrafia, lettering, tipografia

y refuerzo semantico

Objetivo:

Explorar la dimensién lingliistica y visual de la tipografia
para comunicar significados acordes a un tema y contexto.

Descripcion

Este ejercicio busca fortalecer la sensibilidad a las caracteristicas formales
tipogréficas y su suficiencia o necesidad de refuerzo seméntico, a través de su
aspecto visual y su manipulacién responsable mediante las estrategias de
refuerzo.

Proceso sugerido

1. Lectura sobre refuerzos semanticos

2. Desarrollo del vocabulario y su aplicacién
3. Eleccién o asignacién de palabras

4. Bocetacion preliminar

5. Aplicacién de conceptos abordados

6. Ejecucion de las piezas.

Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA
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ANEXO 17. GUIA DE ENTREGA N.°14:
CREACION TIPOGRAFICA EXPERIMENTAL, SINCRETICA

UNIVERSID

Parametros

Formato:
70 por 35 cm

Sustrato:
libre, a excepcion del
pergamino sobre base rigida

Color:

libre, aplicando escala tonal
o complementarios
coherentes con el tema

Técnica:
libre (coherente con el tema)

Entrega:

proceso de bocetacién

en bitacora (3 propuestas
completas) y arte final con
sistema alfabético en técnica
y material coherente

con el tema.

Criterios de evaluacion:
1. Proceso de bocetacion
2. Propuesta

3. Coherencia

4. Técnica y acabados

5. Concepto

y argumentacion.

Facultad:  DISENO GRAFICO

% Espacio académico: | Disefo tipografico

Docente:  Natalia C. Pérez Peiia

Guia de entrega n.” 14
Tema: creacién tipografica experimental

Objetivos:

a. ldentificar las caracteristicas afines para la creacion
de un sistema alfabético experimental.

b. Identificar la anatomia tipogréfica al estructurar
el sistema.

c. Proponer un sistema tipografico que incluya caracteres
dela A alaZynumeros, a partir de la seleccion de
elementos de tres sistemas que evocan un mismo tema.

Descripcion

En este ejercicio, se planteard un sistema alfabético que se desprenda de la
combinacién de las caracteristicas de tres fuentes tipogréficas que evocan un
mismo tema (el elegido por cada estudiante). Su desarrollo debe plantearse a
partir de la eleccién de criterios afines y estructurarse de forma precisa y orga-
nizada a partir de una reticula por cada caracter.

Proceso sugerido

1. Lectura sobre anatomia y significacion tipografica (Ver Pérez, 2010).
2. Identificacién de rasgos anatéomicos de cada fuente por combinar
3. Proceso de bocetacion de las propuestas

4. Seleccion, organizacion y definicion de los caracteres

5. Elaboracién de arte final.

Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS | OPORTUNIDADES DE MEJORA




ANEXO 18. GUIA DE ENTREGA N.° 15;
TIPOGRAFIA PARLANTE (METAFORICA, SIMBOLICA, SURREALISTA)

~
©

Facultad: DISENO GRAFICO
Espacio académico: Disefio tipografico
Unrsiap SatoToyss Docente: Natalia C. Pérez Pefia

Guia de entrega n.” 15
Tema: tipografia parlante, metaférica,
simbélica, surrealista

Objetivo:

Plantear una propuesta de refuerzo semaéntico a partir
del uso de materiales o recursos que favorezcan

la interpretacién y sean el primer paso en la posible
construccién de una fuente tipogréfica parlante o tipo
display a partir de un concepto.

Parametros Descripcion

Formato: = Identificar en el contexto cotidiano la pertinencia del uso de materiales en la

Concepto S0 por25¢cm  construccién tipografica como recurso alternativo. Se pretende reflexionar

Sistema alfabetico 70por 25cm | olyre |a necesidad del refuerzo semantico como posibilidad tipogréfica que
Sustrato: | abre las oportunidades en la construccion formal de una fuente tipografica.

libre sobre base rigida

Color:

libre en coherencia

con el concepto

Proceso sugerido

1. Presentacién del tema de anatomia tipogréfica, conceptos y referentes

VIAVIOOdIL VI 4d SOLNIWVANNI SOT dd SFAVIL V OOIIY YD ONASIA TdA VZNVNAISNYT VI VIVd SHILNNIV

Técnica:
libre en coherencia = 2. Lectura en clase y construccién de un cuadro comparativo segin
con el concepto la clasificacion de estilos de letra
3. Proceso de bocetacién de las propuestas (en bitacora)
Entrega:

- 4. Registro fotogréafico de las versiones del concepto
proceso de bocetacion en

bitacora (5 propuestas), | - Unificacién de criterios, definicion de caracteristicas del concepto

registro fotogréfico digital (5 y el alfabeto

versiones), arte final en color | 6. Elaboracién de los artes finales

y técnica elegidos, tres | 7, Montaje en saldon de clase.
planchas del concepto (1

plancha del sistema | Eyaluacién propia y del ejercicio
alfabético) y texto

eXpliCatiVO en una ficha de FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA
10 por 14 cm.

Criterios de evaluacién:
1. Proceso de bocetacién
2. Trabajo en clase

3. Propuesta

4. Ejercicio completo

5. Técnica y acabados.
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ANEXO 19. GUIA DE ENTREGA N.° 16:
TIPOGRAFIA, RETICULA Y ESPACIO

Espacio académico:

UaeRsipapavtoTos

Parametros

Formato:
50 por 35 cm
0 30 por 70 cm

Sustrato:
Cartén corrugado
u otro

Color:

policromia, aplicando
la escala tonal o
complementarios

Técnica:
manual y digital con plantillas

Entrega:

proceso de bocetacién en
bitacora (6 propuestas) y
artes finales (1 por formato.

Criterios de evaluacion:
1. Proceso de bocetacion
y trabajo en clase

2. Propuesta compositiva
con reticula

3. Eleccién tipogréfica

y argumentacion

4. Propuesta de técnica
y materiales

5. Ejercicio completo

6. Técnica y factura.

DISENO GRAFICO
Disefio tipografico

Facultad:

Docente: | Natalia C. Pérez Peia

Guia de entrega n.° 16

Tema: tipografia, reticula y espacio

Objetivos

a. Reconocer el didlogo apropiado entre fuentes tipograficas,
de manera que la eleccién favorezca el desarrollo de una
pieza visual.

b. Encontrar en la tipografia los elementos suficientes para
plantear tres propuestas de composicién tipografica con
un mismo tema, de manera que se evidencie la
versatilidad tanto de las fuentes tipogréficas y
los elementos que las acomparian.

Descripcion

Este ejercicio pretende acercar al estudiante a un desempefio compositivo,
que parte de la exploracion libre con fuentes tipogréficas diversas. Luego, se
espera llegar a la eleccion tipogréfica apropiada en dos piezas visuales, que
presentan una temética a la luz de diversos criterios compositivos estructura-
dos en una reticula. Las piezas deben contener plena coherencia tipogréfica,
compositiva y cromatica.

El proyecto contard con un proceso de bocetacion y, luego, sera trasladado
a plantillas, para que finalmente sea materializado en la técnica elegida por
cada estudiante (sobre cartén corrugado y un segundo material).

Proceso sugerido

1. Presentacion de conceptos y referentes tipogréficos, de composicién
y materiales

2. Definicion de estilos de letra y fuentes tipogréficas
3. Proceso de bocetacién

4. Elaboracion de artes finales.
Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS | OPORTUNIDADES DE MEJORA




ANEXO 20. GUiA DE ENTREGA N.° 17:
LETTERING Y TIPOGRAFIA

N
N

Facultad: | DISENO GRAFICO
Espacio académico: | Disefio tipografico
Uaiversipap3antoTouss Docente: Natalia C. Pérez Peiia

Guia de entrega n.® 17
Tema: lettering y tipografia

Objetivo

Definir dos piezas que involucren recursos tipogréaficos y de
lettering, en relacién con un lenguaje visual apropiado que
favorezca la reflexion sobre la identidad, el disefio y la cultura.

Parametros | Descripcion

Formato:
50 por 70 cm
0 30 por 50 cm

Considerando la relacién existente entre el disefo, la identidad y la cultura, y al
dar cuenta del proceso realizado en las guias anteriores, este ejercico se propone
definir la unidad tipogréfica, cromética, compositiva y conceptual que une a una

b ?\ustrat(_): pieza bidimensional y un objeto que sera intervenido tipograficamente.
ibre en coherencia
con lateméatica | El ejercicio contard con un proceso de bocetacion manual y, luego, seré traslada-
Color: do a plantillas, para que finalmente sea materializado en la técnica elegida por
libre en coherencia | cada estudiante.

con la temética

Técnica: | Proceso sugerido
ecnica:

libre no impresa » ) . -
1. Presentacion de conceptos y referentes tipogréficos, compositivos

Entrega: y de material

proceso de bocetacién en
bitdcora (4 propuestas) y

o _ dosartes finales | 3 Desarrollo de la pieza bidimensional
(bidimensional mas objeto).

2. Proceso de bocetacion

4. Intervencion tipogréfica en objeto.

VIAVIOOdIL VI 4d SOLNIWVANNI SOT dd SFAVIL V OOIIY YD ONASIA TdA VZNVNAISNYT VI VIVd SHILNNIV

Criterios de evaluacién
1. Proceso de bocetacién
2. Trabajo en clase

3. Propuesta compositiva
con reticula

4. Eleccidn tipogréfica
5. Argumentacion

6. Ejercicio completo
7. Técnica y factura.

Evaluacion propia y del ejercicio

FORTALEZAS OPORTUNIDADES DE MEJORA




ANEXO 21. GUIA DE ENTREGA N.° 18:

POSTER TIPOGRAFICO

Facultad:  DISENO GRAFICO

Espacio académico: | Disefio tipografico

Uanversiap faxtoTonas

Parametros

Formato:
50 por 70 cm.

Sustrato:
madera, cartdon o corcho
(otros)

Color:

policromia, aplicando escala
tonal o

complementarios
debidamente
argumentados.

Técnica:
libre con plantillas

Entrega:
proceso de bocetacion
y arte final.

Criterios de evaluacion:

1. Proceso de bocetacion

2. Trabajo en clase

3. Propuesta compositiva

4. Uso reticular

5. Eleccion y didlogo tipogréfico
Ejercicio completo

Técnicay factura
Investigacionnica y factura

6. Investigacion

7 ArciimontaciAn

Docente: Natalia C. Pérez Peiia

Guia de entrega n.° 18
Tema: péster tipografico

Objetivos

a. Reconocer el didlogo apropiado entre fuentes
tiFogréﬂcas, de manera que la eleccién favorezca
el desarrollo de una pieza visual.

b. Encontrar en la tipografia los elementos suficientes
para plantear propuestas de composicién tipogréfica,
de manera que se evidencie la versatilidad tanto de las
fuentes tipogréficas como de los elementos que las
acompanan.

c. Establecer una reflexion que concluya en la articulacién
y coherencia investigativa, tipogréfica, compositiva
(reticular) y cromética debidamente argumentada.

Descripcion

Se pretende acercar al estudiante a un ejercicio compositivo, que se funda-
menta en la exploracion libre con fuentes tipogréficas diversas, a partir de una
préctica de rotulacién fundamentado en la investigacién disciplinar y temati-
ca. Luego, se definira la paleta cromética, debidamente argumentada, y se
avanza hacia la eleccion de la paleta tipografica, hasta llegar a la eleccién
apropiada; y se decantan estos insumos en una estructura reticular que es
soporte de la composicién tipogréfica.

Proceso sugerido

1. Fundamentacién tedrica a partir de lecturas, presentacion tematica y
busqueda de referentes

2. Desarrollo investigativo (indagacién auténoma)
3. Elaboracién de catdlogo de familias tipogréficas

4. Proceso de bocetacion (paletas cromaética, tipogréfica y reticular,
y composicion)

5. Elaboracién de los artes finales.
Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS | OPORTUNIDADES DE MEJORA
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ANEXO 22. GUIA DE ENTREGA N.° 19:

TIPOGRAFIA EN TRES DIMENSIONES

Espacio académico:

Universoap SaxToTonas

Parametros

Formato:

80 por 60 cm como
maximo
Materiales:

libres

Color:
libre, debidamente
argumentado.

Técnica:

manual. Recuerde apelar

a la recursividad
implementando técnicas
favorables para el ejercicio.

Entrega:
proceso de bocetacion
y arte final

Criterios de evaluacion:
1. Proceso de bocetaciéon
2. Propuesta compositiva

3. Eleccién tipogréfica
4. Ejercicio completo
5. Técnica y factura

6. Investigacion

7. Argumentacion

8. Propuesta en técnica
y materiales.

DISENO GRAFICO
Disefio tipografico

Facultad:

Docente: | Natalia C. Pérez Peiia

Guia de entrega n.° 19

Tema: tipografia en tres dimensiones

Objetivos

a. Reconocer las posibilidades plasticas de la tipografia.

b. Encontrar en la tipografia los elementos suficientes
para plantear propuestas de semantica tipogréfica.

c. Establecer una reflexién que concluya en la articulacién
y coherencia investigativa, tipogréfica, compositiva y
cromética, debidamente argumentada, para dar cuenta
de un significado.

d. Establecer criterios claros de eleccién tipogréfica,
cromética y compositiva en un proyecto tridimensional.

Descripcion

Plantear una composicién tipogréfica tipo pdster, que sea trasladada a tres
dimensiones.

Proceso sugerido

1. Investigacion auténoma

2. Fundamentacion tedrica a través de lectura y anélisis de instrumentos
disefiados para la clase

3. Presentacion de contenidos programéticos sobre la terminologia tipografica

4. Proceso de bocetacion: paletas cromaética, tipogréfica y reticular,
y composicion

5. Disefio de pieza bidimensional

6. Disefio de pieza tridimensional.
Evaluacién propia y del ejercicio

FORTALEZAS | OPORTUNIDADES DE MEJORA
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ANEXO 23. GUIA DE ENTREGA N.° 20:
POPULARIO TIPOGRAFICO |

Espacio académico:

UAvERSIDAD SaNTo Tonas

Parametros

Formato:
21 por 14 cm horizontal
cerrado

Sustrato:
Papel kimberly (internas),
Durex o acuarela (cubierta)

Color:
libre, debidamente
argumentado

Técnica:

manual. Recuerde apelar a
la recursividad
implementando técnicas
favorables para usted y
para el ejercicio.

Entrega:

proceso de bocetacion (al
menos dos bocetos por
palabra o expresién en
bitacora) y arte final.

Criterios de evaluacién:
1. Proceso de bocetacion.
2. Propuesta.

3. Eleccion tipogréfica.

4. Ejercicio completo.

5. Técnica y factura.

6. Investigacion.

7. Argumentacion.

8. Bibliografia.

DISENO GRAFICO
Disefio tipografico
Natalia C. Pérez Pena

Facultad:

Docente:

Guia de entrega n.° 20
Tema: populario tipografico |

Objetivos
a. Reconocer las posibilidades plasticas de la tipografia.

b. Encontrar en la tipografia los elementos suficientes
para plantear propuestas de semantica tipografica.

c. Establecer una reflexién que concluya en la articulacién
y coherencia investigativa, tipogréfica, compositiva y
cromatica, debidamente argumentada, para dar cuenta
de un significado.

d. Establecer criterios claros de eleccién tipogréfica,
cromética y compositiva.

Descripcion

Disefar un diccionario de 15 palabras y expresiones populares, las cuales
deben estar enmarcadas en una tematica objeto de estudio y en la que se
evidencie el refuerzo semaéntico y la investigacion; esto al citar, por lo menos,
tres definiciones. Se debe finalizar la entrega con el apartado Referencias bibli-
ogréficasy la reflexion sobre el sentido de la tipografia. Tenga en cuenta para
su desarrollo a Cerezo (1997), quien afirma que es responsabilidad del
disefiador gréfico proveer las cualidades formales y tipogréficas, para conse-
guir que lo que se presenta, comunique lo que debe comunicar de la mejor
manera; esto quiere decir que trabaja en una oratoria visual porque logra que
la tipografia persuada y deleite.

Proceso sugerido

1. Proceso investigativo.

2. Fundamentacién tedrica: lectura y anélisis a través de instrumentos
disefiados para la clase.

3. Presentacion de contenidos programéticos sobre la terminologia tipogréfica.

4. Se debe incluir la seleccién de expresiones y definicién, apoyados
bibliograficamente o con entrevistas.

5. Proceso de bocetacion: paletas cromatica, tipogréfica y reticular,
y composicién.

6. Elaboracion del arte final.
Evaluacion propia y del ejercicio

FORTALEZAS | OPORTUNIDADES DE MEJORA
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ANEXO 24. GUIA DE ENTREGA N.° 21:
POPULARIO TIPOGRAFICO Il

Parametros

Formato:
21 por 14 cm horizontal
cerrado

Sustrato:
Papel kimberly (internas),
Durex o acuarela (cubierta)

Color:
libre, debidamente
argumentado

Técnica:

manual. Recuerde apelar a
la recursividad
implementando técnicas
favorables para usted y
para el ejercicio.

Entrega:

proceso de bocetacién (al
menos dos bocetos por
palabra o expresion en
bitacora) y arte final.

Criterios de evaluacién:
1. Proceso de bocetacion
2. Propuesta

3. Eleccion tipogréfica

4. Ejercicio completo

5. Técnica y factura

6. Investigaciéon

7. Argumentacion

8. Recursividad técnica.

Facultad:
Espacio académico:
Docente:

DISENO GRAFICO
Diseiio tipografico
Natalia C. Pérez Pena

Guia de entrega n.° 21

Tema: populario tipografico Il

Objetivos

a. Reconocer las posibilidades plésticas de la tipografia.

b. Encontrar en la tipografia los elementos suficientes
para plantear propuestas de semantica tipografica.

c. Establecer una reflexién que concluya en la articulacién
y coherencia investigativa, tipografica, compositiva y
cromética, debidamente argumentada, para dar cuenta
de un significado.

d. Establecer criterios claros de eleccién tipogréfica,
cromética y compositiva.

Descripcion

Disefar un diccionario de 10 expresiones populares, las cuales deben estar

enmarcadas en una teméatica objeto de estudio elegida para el proyecto

modular y en la que se evidencie:

a. El refuerzo semantico

b. La investigacién al citar al menos tres definiciones

c. La fuente tipografica empleada, especificamente la familia a la que
pertenece y las razones por las cuales fue elegida

d. Una presentacién del cuadernillo, en la que se justifique la tematica
elegida y lo desarrollado en este

e. Al analizar, se debe consignar una tabla de contenido y los folios.

f. Una lista de referencias bibliograficas en normas APA.

Proceso sugerido

1. Proceso investigativo

2. Fundamentacion tedrica: lectura y anélisis a través de instrumentos
disefiados para la clase.

3. Presentacién de contenidos programéticos sobre la terminologia tipogréfica.

4. Se debe incluir la seleccién de expresiones y definicién, apoyados
bibliograficamente o con entrevistas.

5. Proceso de bocetacion: paletas cromatica, tipogréfica y reticular,
y composicion.

6. Elaboracién de arte final.

Evaluacion propia y del ejercicio

FORTALEZAS | OPORTUNIDADES DE MEJORA




79 ANEXO 25 Y 26.

COMPOSICION TIPOGRAFICA SOBRE SUSTRATO NO
TRADICIONAL Y DE TECNICA MANUAL. TEMATICAS POPULARES

Fuente: registro de clase.

Fuente: registro de clase.
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ANEXO 27.
INTERVENCION TIPOGRAFICA
SOBRE OBJETO. TEMATICAS POPULARES

UNDEP|ORTE.COM.CO
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ANEXO 28.

COMPOSICION TIPOGRAFICA SOBRE

SUSTRATO NO TRADICIONAL Y

DE TECNICA MANUAL. TEMATICAS POPULARES

ANEXO 29.
DISENO DEL MONTAJE
DE EXPOSICION DE PROYECTOS FINALES

Fuente: registro de clase.



ANEXO 30.
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CONTRAFORMA TIPOGRAFICA

APUNTES PARA LA ENSENANZA DEL DISENO GRAFICO A TRAVES DE LOS FUNDAMENTOS DE LA TIPOGRAFIA
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ANEXO 31.
EXPOSICION DE PIEZAS TIPOGRAFICAS
DESTACANDO SU CONTRAFORMA




ANEXO 32.
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EXPOSICION DE PIEZAS TIPOGRAFICAS

DESTACANDO SU CONTRAFORMA

APUNTES PARA LA ENSENANZA DEL DISENO GRAFICO A TRAVES DE LOS FUNDAMENTOS DE LA TIPOGRAFIA



8s ANEXO 33.
EXPOSICION DE TRIPTICO DE PIEZAS
TIPOGRAFICAS. BARRIOS BOGOTANOS
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ANEXO 34.
EXPOSICIéN DE PROYECTO FINAL. BARRIOS BOGOTANOS

ANEXO 35.
EXPOSICIéN DE PROYECTO FINAL. TEMATICAS POPULARES
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ANEXO 36.
EXPOSICION DE PROYECTO FINAL.
LUGARES REPRESENTATIVOS DE BOGOTA

ANEXO 37.
EXPOSICION DE PROYECTO FINAL.
LUGARES REPRESENTATIVOS DE BOGOTA

Mercado
: l’n((j(ng

CASA.

Facultad de Diseno

A Facultad de isefoGrfico

PROYECTO
MODULAR

SEGUNTO SEMESTRE

Bogot4 en letras es un proyectoen el que la tipografia
materializa la reflexién alrededor de un espacio repre-
sentativo bogotano. A través de ella, la forma, el color.
la textur=, encarnan significados que nos transportar
al parque, al museo, al teatro, a la biblioteca, al me:

cado y que permiten reconacer mas que la historia de

un lugar.
Es asl, como parte de la labor del Disefiador Grafico
T y en esta oportunidad, desde una revisién

tedrica sobre el disefio, la identidad y la cultura, que
la tipografia se constituye en una de las formas mas
versétiles para entregar un mensaje y por ello, es
mucho més que un camino comunicativo, es una he-
rramienta que supera la funcién indiscutible de
transmisién de informacién lingalstica.

Este proyecto resulta del trabajo dedicado de los es-
tudiantes de segundo semestre de la Facultad de
Disefio Grafico quienes con la orientacion docente se
esmeraron en planear, estructurar, disefiar cada pieza
¥ gestionar el montaje que nos permite disfrutar de
este bello recorrido.

Natalia Pérez Pefia
Coordinadora del Proyecto| Docente Diseio Tipogréfico

42 CRAIUSTA
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ANEXO 38.
EXPOSICION DE PROYECTO FINAL.
LUGARES REPRESENTATIVOS DE BOGOTA

ANEXO 39.
EXPOSICION DE PROYECTO FINAL. PLAZAS DE MERCADO

SAMPER
MENDOZA |,

NOCHE
HERBAL

LUNADA

_—

BARRIOLOS CARRERA 25 H

MARTIRES CALLE 224 -73 =
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b

R 16 DEDIEMDRE 2015 S Iy
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ANEXO 40.
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PLAN DE ESTUDIOS PROGRAMA DE DISENO GRAFICO USTA
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En esta obra se propone la enseifianza del disefio grafico como

una posibilidad para cautivar a los estudiantes e invitarlos a que se
involucren activamente con los contenidos del campo disciplinar.

Con la metodologia que se plantea, centrada en los fundamentos

del disefio tipografico, se busca que el proceso de aprendizaje sea
mas ameno, y que gracias a ello, los estudiantes se acerquen a la
realidad y desarrollen su sensibilidad al entorno. Para tal fin, este libro
ofrece diversas guias para la elaboracion de proyectos, las cuales
facilitan que los docentes y los estudiantes apasionados por el disefo

tipografico se apropien de este saber.

De la reflexion permanente sobre el quehacer docente y profesional de
su autora nace este documento, que exhorta a un ejercicio de cavilacion
sobre la ensefianza del disefio, a través de una herramienta pedagdgica

que asegura la claridad del proceso ensefianza-aprendizaje.
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