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RESUMEN

La presente investigacion tiene como fin analizar las narrativas y representaciones del cine
y documental como dispositivos productores de memoria colectiva (1998 a 2018), en el
marco de la violencia en Colombia. En este sentido se tom6 un total de 14 filmes entre cine
y documental con el fin de tener un alcance 6ptimo y poder abarcar la mayor cantidades de
variables o vistas de la violencia desde los audiovisuales, ademas, se realizd una
descripcion de los diferentes contextos (sociales, politicos, culturales, entre otros) del pais
teniendo en el horizonte el fendmeno de la violencia enmarcado en dichos contextos y
finalmente con el fin de abarcar todas las miradas tedricas inmersas en la investigacion se
realizaron entrevistas a profundidad a expertos, criticos e investigadores de cine y
violencia. Se dara respuesta a preguntas: ;como puede el cine hacer memoria? ;Cuéles son
las variables del cine nacional en torno al fendmeno de la violencia? ;Cual es el papel de

cine en cuanto a la memoria colectiva nacional?

Palabras claves:

Cine, memoria colectiva, violencia politica, violencia estructural.



ABSTRACT

The purpose of this research is to analyze the narratives and representations of cinema and
documentary as devices that produce collective memory (1998 to 2018), within the
framework of violence in Colombia. In this sense, a total of 14 films were taken between
cinema and documentary in order to have an optimal scope and to cover the greatest
number of variables or views of violence from audiovisuals, in addition, a description of the
different contexts was made ( social, political, cultural, among others) of the country having
on the horizon the phenomenon of violence framed in these contexts and finally in order to
cover all the theoretical views immersed in the research, in-depth interviews were
conducted with experts, critics and researchers of cinema and violence. Questions will be
answered: how can cinema make memory? What are the variables of national cinema
around the phenomenon of violence? What is the role of cinema in terms of national

collective memory?
Keywords:

Cinema, collective memory, political violence, structural violence.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La violencia en Colombia ha tenido diversas etapas y se ha compuesto de multiples factores
tanto desde su periodo histérico como los contextos, dmbitos y actores (guerrillas,
paramilitares, carteles, narcotrafico, ejército, Estado por un lado, por el otro, poblacion
campesina, indigenas, afro, mujeres, poblacion en situacion de pobreza urbana y rural) a
los que afecta, de esta manera es pertinente describir los distintos momentos y las diferentes
violencias (violencia estructural, violencia politica, violencia social, etc.) que han hecho
parte del contexto del pais. Por otro lado, el arte, en especial el cine, se ha desarrollado casi
que de la mano con los momentos coyunturales de Colombia, en este sentido es también
importante describir grosso modo las etapas del cine en el pais en paralelo con los distintos

periodos de la violencia.

Si bien no serd un periodo que se tomara en la investigacion, la época de La Violencia en
Colombia debe ser mencionada debido a que a partir de dicho momento el fendmeno del
conflicto social y armado se acrecentd y década tras década fue mutando a formas de
conflicto particulares que luego se expondran. Este periodo al que nos referimos empieza
con el Bogotazo (9 de Abril de 1948) en donde es asesinado Jorge Eliecer Gaitan y da pie
este hecho a duras disputas entre los liberales y los conservadores, la violencia bipartidista.
Ya en los afios cincuenta con el presidente electo como unico candidato, Laureano Gémez,
la violencia se acrecent0 debido a las formas autoritarias en que este expresidente ejercio su
cargo, ademas de instigar el asesinato, la persecucion y desaparicion de liberales. Es aqui
en donde se empiezan a ver las primeras guerrillas de origen campesino liberales y
conservadoras. Luego de estos hechos Rojas Pinilla se hace al poder presidencial en el afio
de 1953 y logr6 realizar un “proceso de paz” en el que las guerrillas de ambos bandos
dieron el paso a la desmovilizacion pero, en 1956 regresé con fuerza el fendmeno de la
violencia, generando asi, que en 1958 se generara el Frente Nacional (fendémeno que hizo
que los dos partidos hegemdnicos se unieran para rotar la presidencia cada cuatro afios y asi

ambos estar y tener el poder politico) hasta 1974 (Varén, 2016).

En los afios 60’s y 70’s debido a las logicas de bipartidismo y reparticion de los poderes por
parte de liberales y conservadores, a la represion y poco visibilidad de los grupos

organizacion campesinos y demas fendmenos represivos y de exclusién e injusticia social,



dio paso a la creacion de guerrillas organizadas como lo son el ELN (Ejército de Liberacion
Nacional), las FARC (Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia), el EPL (Ejército
Popular de Liberacion), el Movimiento Quintin Lame y el M-19 (Movimiento 19 de Abril)
las cuales trajeron consigo una lucha principalmente rural en su mayoria, excluyendo el M-
19 que era urbana, en donde, la poblacion campesina era la que estaba inmersa en el
conflicto y quien padecia la violencia diaria mas de cerca. Estas ldgicas dieron paso a la
migracion del campo a la ciudad de poblaciones completas y fue abriendo y condicionando
mucho mas la brecha entre lo rural y lo urbano tanto en lo econémico, como en lo politico y
lo social, generando ademéas nuevas dinamicas en la ciudad con el desplazamiento, el
trabajo informal y el tener que volverse en algunos casos habitantes de calle por falta de
oportunidades.

De la mano con este fendbmeno, el cine también tenia su papel para las organizaciones y
movimiento sociales y politicos que propendian por el cambio estructural a nivel social,
politico y cultural. Esto llevo a la aparicion del cine marginal, politico, con pretensiones de
ser contestatario e independiente. Algunos de los referentes de estos momentos son Carlos
Mayolo y Luis Ospina en Cali o Carlos Alvarez y su apoyo a las tendencias radicales y

militantes del cine latinoamericano (Patrimonio Filmico Colombiano, 2012).

Los afios 80’s se caracterizaron por los intentos de realizar procesos de paz con diferentes
guerrillas e indultos a presos politicos. Esto se vio fuertemente truncado con la experiencia
de la creacion del partido politico de la UP (Union Patriotica), el cual estaba conformado
por guerrilleros desmovilizados y que desde su conformacion fueron sistematicamente

asesinados uno a uno sus miembros o destinados al exilio.

De la mano de estos nuevos fendmenos de violencia sistematica entra un nuevo ingrediente
a la violencia, el narcotrafico. Este tipo de criminalidad emergente hace que suba unos
escalones la violencia lo cual generd que llegara a los contextos urbanos con mucha fuerza
e hizo mucho mas visible el conflicto para los habitantes de las grandes ciudades. Con el
narcotrafico se instauraron “los carteles” como los eran el cartel de Medellin y el de Cali y
nombres muy reconocidos como lo son los hermanos Orejuela y Pablo Escobar como las

cabezas mas importantes de estos carteles y del narcotréafico en el pais.



A finales de 1980 y comienzos de 1990, surgen los denominados grupos paramilitares o
autodefensas los cuales se apropiaron del narcotrafico como forma de financiamiento, eran
liderados y auspiciados por los grandes terratenientes en diferentes zonas del pais y ademas
tenian complicidad y colaboracion de agentes estatales. De este modo, en los afnos 90’s e
inicios de los 2000’ se recrudeci6 el conflicto y se hizo mucho méas complejo debido a que
las lineas entre los “buenos” y los “malos” se desdibujaron y el enemigo empezo a verse en
todas partes en las zonas rurales de pais, haciendo Unicamente que los campesinos
estuvieran rodeados de miedos hacia cualquier grupo armado ya sea legitimo (militares) o
ilegitimo o insurgente (guerrillas y paramilitares) (Varén, 2016).

En cuanto al cine, los afios 80’s se caracterizaron por la alta produccion cinematografica
gracias al FOCINE (Compaiiia para el Fomento Cinematografico), el cual funciond hasta

1993. Con éste se realizaron 45 largometrajes, 84 mediometrajes y 64 documentales.

Asi pues, con la aparicion de narcotréfico y el conflicto en zonas urbanas, varios cineastas y
documentalistas colombianos realizaron diferentes producciones, algunos se mantuvieron
en la denuncia de la situacion en zonas rurales como Martha Rodriguez y Jorge Silva, pero
al mismo tiempo surgieron nuevos cineastas como Ciro Duran que intentaban contar a
través de los documentales problematicas sociales profundas en contextos urbanos como lo

eran los nifios que habitaban en las calles, entre otros.

Los afios de 1990 fueron una época de crisis para el cine nacional debido al cierre del
FOCINE vy el cierre financiero para el fomento del cine, se realizaron aproximadamente dos
peliculas por afio y se debieron realizar coproducciones junto con paises vecinos para la
realizacion de peliculas, aun asi, se realizaron piezas importantes como La Estrategia del
Caracol. Luego, los primeros afios de la década del 2000 fueron un renacer para el cine
gracias a la Ley de Cine o la Ley 814 de 2003 la cual propendio el fomento de la realizacién
de cine en el pais (Ordofiez, 2013). De esta manera, durante esta época el conflicto sigue
siendo un tema atractivo, pero se queda corto frente a la realidad, es decir, no logra dar
cuenta de todas sus dimensiones, en parte porque la crudeza de la guerra impide la plena
elaboracion visual del conflicto paramilitar y guerrillero, debido a que aungue en el pais se

vivia la época paramilitar, el cine (un poco debido a factores externos que cohibian el



contar historias sobre el paramilitarismo o las guerrillas) prefirid seguir representando el

tema del narcotréafico y el conflicto urbano.

En la actualidad existe una nueva version de la Ley de Cine, Ley 1556 de 2012 la cual
fomenta el cine y el uso del territorio nacional para el rodaje de filmes nacionales e
internacionales. De esta manera también se empiezan a realizar peliculas con tematica de
comedia, esto puede llegarse a ver como una forma de hacer olvidar a los ciudadanos del
recrudecimiento de la violencia y el paramilitarismo. Pero esto no significd que la tematica
de la violencia se fuera perdiendo, al contrario, en el exterior estas peliculas que retrataban
la violencia en el pais fueron muy bien vistas y apreciadas, ademas, el caracter estético y
argumentativo de los filmes cada vez fueron teniendo mayor avance, esto hizo que fueran

mucho mas vistas y reconocidas tanto a nivel nacional como internacional.

De esta manera y teniendo en cuenta lo anterior, la presente investigacion se plantea
analizar narrativas y representaciones del cine y documental como dispositivos productores
de memoria colectiva, (1998 y 2018), en el marco de la violencia en Colombia. En este
sentido se toma un total de 14 filmes entre cine y documental con el fin de tener un alcance
Optimo y poder abarcar la mayor cantidades de variables o vistas de la violencia desde los
audiovisuales, ademas, se hara una descripcion de los diferentes contextos (sociales,
politicos, culturales, entre otros) del pais teniendo en el horizonte del fendmeno de la
violencia enmarcado en dichos contextos. Para esto se tendra en cuenta en primer lugar
metodologicamente la sociologia visual y de esta manera el analisis de contenido de
largometrajes y documentales, a partir de la semiologia visual, en segundo lugar,
tedricamente la idea de la construccion de memoria colectiva desde Maurice Halbwachs

entre otros tedricos y el cine desde Edgar Morin y Christian Metz.
PREGUNTA PROBLEMA

¢Cuales son las narrativas y representaciones del cine y documental que operan como
dispositivos productores de memoria colectiva, en el marco de la violencia en Colombia, en

el periodo comprendido entre 1998 y 2018?

JUSTIFICACION



Es importante y necesario realizar un estudio dentro de las ciencias sociales que aborde
nuevas metodologias y temaéticas, que permitan la interdisciplinariedad entre una ciencia
social como la sociologia y un recurso audiovisual como el cine, ademas de ayudas
metodoldgicas y analiticas como la semiologia y la archivistica. A pesar de que la
sociologia visual ya es un enfoque que se ha desarrollado en otros paises, Colombia no
posee un trabajo amplio en este tema, ya que muchos académicos de las ciencias sociales y
humanas han preferido valerse de otros métodos como lo son los datos estadisticos o
documentos escritos y compuestos por teoria o extensos trabajos de campo enfocados en un
sector muy especifico para el analisis de la realidad social.

Es un tema de relevancia dado que el cine ha sido un recurso para representar las realidades
de cada pais o de momentos coyunturales de un contexto determinado. Colombia no ha sido
la excepcion, y en la produccion cinematografica puede observarse el tema del conflicto
social y sus diversas épocas como parte fundamental de la misma. De esta manera también
se considera al cine como productor de memoria colectiva e histérica entendiéndola como
los acontecimientos que un grupo o una sociedad tienen de determinados momentos
historicos (Halbwachs, 1968), es asi pues, que el cine como reproductor de la realidad
puede tener la rigurosidad histdrica, tedrica y contextual para contar hechos particulares. En
este sentido, es importante analizar la forma en que se han representado estos hechos, es
decir, las narrativas presentes dentro de las peliculas y la forma en la que estas han
reproducido la realidad social y al mismo tiempo la han producido, ya que el cine no sélo

representa, también construye.

Realizar un andlisis de este tipo contribuye a la consolidacion de nuevas formas de ver y
aplicar la sociologia, en donde, se pretende no sélo identificar los ambitos narrativos y
representativos del conflicto social y la violencia en Colombia sino abrir debates en torno a

la aplicacion de la sociologia con métodos visuales, como lo es a traves del cine.
OBJETIVO GENERAL

Analizar narrativas y representaciones del cine y el documental como dispositivos y
productores de memoria colectiva, en el marco de la violencia en Colombia, en el periodo

comprendido entre 1998 y el 2018
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OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Describir las particularidades contextuales de las narrativas, de las producciones
discursivas y de las representaciones de los diferentes personajes recreados en las
peliculas y documentales seleccionados.

- Identificar las formas en que el cine de ficcion y documental se acerca y desarrolla
el fenémeno de la(s) violencia(s) en Colombia

- Determinar la incidencia de las producciones de cine y documental seleccionadas,
en la produccion de memoria colectiva en Colombia.

ESTADO DEL ARTE

Como insumo metodoldgico, tedrico y ademas para reconocer investigaciones que pueden
ser de gran importancia para el trabajo de grado, en el presente texto se pretende realizar un
estado de arte sobre el desarrollo del cine en Colombia, el reflejo de la violencia en el
séptimo arte y sus distintas representaciones, las diversas investigaciones sobre la
construccion de memoria y las formas de hacerlo. Con esto se quiere llegar a puntos en
comun en torno a las tematicas mencionadas, los puntos en disonancia con respecto a la

investigacion que se pretende realizar y algunas reflexiones finales.
CINE Y VIOLENCIA

Esta primera parte del estado de arte se dividird en dos partes, la primera se dirigira a
analizar los articulos y libros encaminados a la sociologia visual y a la posibilidad que tiene
el cine para un andlisis socio-historico de los hechos y como metodologia en las
investigaciones sociales. La segunda parte ya ird encaminada a examinar algunos articulos
que exponen el uso del cine colombiano para retratar, interpretar y exponer hechos de la

violencia en el pais.

Hacia una sociologia visual

En la investigacion social, desde cualquiera de las disciplinas en las que se enmarca
(sociologia, antropologia, historia, entre otras), la veracidad en los datos tanto cualitativos
como cuantitativos es uno de los puntos méas importantes para que la investigacion sea
valida, para eso los investigadores deben dirigirse a fuentes fidedignas y recoger los datos

que mas han sido corroborados o hacerlo empiricamente por ellos mismos. De esta manera,
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cuando se quiere realizar un recuento de hechos historicos particulares por lo general se
remite al trabajo de archivo y documentos escritos o se dirige a personas que estuvieron en
los hechos que se quieren investigar, pero son muy poco usados los recursos visuales, en
especial los recursos audiovisuales como lo pueden ser los filmes hechos con el fin de

recrear y contar acontecimientos particulares desde una mirada individual.

...Ferro coincide con Zemon Davis en la idea de que, para el caso de las relaciones entre
cine, cultura e historia, las peliculas permiten analizar la propia conciencia de la historia que
se evidencia en las representaciones de los hechos histéricos, y la forma como se construye y
asume ideolégicamente el pasado: "El film se observa no como obra de arte, sino como un
producto, una imagen objeto cuya significacion va mas alla de lo puramente cinematografico;
no cuenta solo por aquello que atestigua, sino por el acercamiento sociohistérico que

permite” (Goyeneche, 2012: 2).

Asi pues, para la investigacion de trabajo de grado se determino el valor de uso que tiene
cine para la investigacion socioldgica, en particular para retratar la violencia en el pais y su

funcion como herramienta para generar memoria colectiva.

De tal modo, realizando una revision bibliografica sobre los filmes en la investigacion, se
llegd a la tesis doctoral de Aramis Enrique Lopez en la que expresa que “Las artes son,
entre otras cuestiones, formas de representacion y comunicacién de las realidades
materiales o inmateriales. La obra artistica esta dotada de una carga semantica elaborada, es
decir, contiene una serie de significados, significantes y codigos para su compresion,
elementos todos ellos del lenguaje” (Lopez, 2005: 83). Con este primer documento visto, se
puede identificar el esfuerzo que se ha realizado desde ciertas posturas epistemoldgicas
para hacer que el cine tenga un valor mucho mas alla del estético y comercial para la
investigacion social. Lopez (2005) también propone que los audiovisuales, asi como los
documentos escritos tiene un lenguaje propio cargado de ciertos simbolos y signos que
como los escritos aportan en el debate sociohistérico. De esta misma manera se encuentra
el escrito realizado por Christian Metz en el que expone que el cine es un lenguaje en si

mismo Yya que opera con la imagen de los objetos, no con los objetos mismos:

La duplicidad fotografica [...] aleja del mutismo del mundo un fragmento de

semirrealidad para hacer de él un elemento de discurso. Las efigies del mundo dispuestas de
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un modo distinto que en la vida tramadas y reestructuradas en el curso de una intencion

narrativa, se convierten el elementos de un enunciado (Metz, 1972).

Otro de los puntos relevantes que se han encontrado en los diferentes documentos y
articulos es el debate sobre la pertinencia del cine en las investigaciones dado que los
acontecimientos mostrados en los filmes en si mismos, al ser plasmados en época y
contextos distintos a los que se quieren representar, son ficcion, son reconstrucciones que
pueden ser fiables o en otros casos son transformaciones de las realidades vividas, de la
historia. Asi pues, se encuentran diversas opiniones sobre lo anterior, una de ellas es la de
Lopez (2005) que plantea, desde la teoria de Henri Agel, tres caracteristicas que tienen los
filmes, intensidad, intimidad y ubicuidad: intensidad, porque la imagen, en especial
aquellas tomadas en primer plano, tienen una fuerza casi magica de penetracion dentro de
lo representado; intimidad porque permite adentrarse en facetas inaccesibles de los
personajes 0 cosas; ubicuidad, porque transporta libremente a través del espacio y del
tiempo. Esto genera que el espectador se cargue de la subjetividad que plantea el director
con su pelicula, pero ademas de su propia subjetividad, lo que permite interpretar los
hechos, seleccionar los momentos principales del desarrollo de la produccién, a su modo e

interpretar en momento historico mostrado como él quiera.

En consonancia con lo anterior estd la postura de Virginia Rodriguez (2012), ella plantea
que para la construccion de los filmes existe la realidad, la verdad y la ficcion, dentro de la
idea de la realidad existen dos tipos, la realidad objetiva, la dada y en donde se vive y la
realidad subjetiva, la interpretacion de la realidad objetiva que desde cada subjetividad se
da. De la misma forma existen dos tipos de verdad, la que no es cuestionada, teéricamente
objetiva y, la verdad cuestionada la cual le da valor a lo subjetivo, las emociones, los

sentimientos e ilusiones del individuo. Y de esta manera, la autora expone que la ficcion:

Nace de la combinacion de una realidad subjetiva y una verdad cuestionada. Se compone de
apariencia porgue parece que es y de hecho lo es, aunque de alguna manera no esté ahi; de
significados multiples, diversos y de una subjetividad construida a través de emociones,
sentimientos y suefios que hacen de ella una realidad no absoluta. Cuando algo puede ser
contado ya sea en palabras, imagenes o a través de ambos materiales, experimenta una
transformacién y se convierte en relato, en narracion, en ficcién, en algo que, por tanto, se

acerca a lo ilusorio (Rodriguez, 2012:13).
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A diferencia de los dos anteriores autores, Christian Metz propone que aunque es cierta la
carga subjetiva y el caracter de ficcion que toma la expresion y exposiciones de hechos
historicos en el cine, también es importante tener en cuenta que la ficcion no es fantasia y
que de esta manera retrata de una forma u otra hechos ocurridos en cierto momento
historico y que cuando existen espectadores que desean conocer la historia de esa forma es
porque tienen ciertas prenociones de los hechos que veran y asi mismo tener un racero con
el que medir la veracidad y similitud del filme con la historia en si misma. Cuando estan
dentro del espacio en donde observan el filme, se transportan a la realidad representada lo
cual conlleva cierta capacidad intelectiva para interpretar los hechos.

Jean Mitry, observa con acierto que todas las explicaciones del “estado filmico” por la
hipnosis, el mimetismo y otros procesos puramente pasivos no dan cuenta de la participacion
del espectador en el filme, sino Unicamente de las circunstancias gracias a las cuales ésta no
es imposible: el espectador estd “desconectado” del mundo real, de acuerdo; pero aun tiene
gue conectar con otras cosa, llevar a cabo una “transferencia” de realidad que implica toda
una actividad afectiva, perceptiva, intelectiva que sélo puede ser estimulada por un

espectaculo que se asemeje, por poco que sea, a los del mundo real (Metz, 1972:39).

Estas distintas posturas generan las siguientes reflexiones: para poder implementar al cine
como herramienta de analisis primario o como metodologia en la investigacion social hay
que tener en cuenta varios factores, en primer lugar, se debe tener presente la carga
subjetiva desde dos frentes, la subjetividad de quien realiza el filme y la subjetividad de
quien esta interpretando el producto visual. En segundo lugar, se debe tener en cuenta y
entender que en cine en si mismo en ficcion, es decir, la recoleccion de datos e informacion
para mostrar un punto de cierta realidad vivida o de un futuro, la creacion de un ambiente
particular con condiciones pensadas desde la direccion y produccion del filme y personajes
propuestos por una mente particular. Esto se puede ver hasta en la realizacion de
documentales, que pueden ser vistos como el tipo de cine que retrata de forma mas pura la
realidad, pero cuando ya se quiere mostrar ciertas caracteristicas particulares, ya esta la
postura subjetiva per se y las decisiones particulares de un individuo sobre la realidad que

quiere mostrar.

Ademas, retomando algunas ideas de otro articulo realizado por José Carlos Rueda y Maria

del Mar Chicharro (2004), en donde exponen que existe un tipo de cine que puede tener
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caracteristicas mucho mas reflexivas pero que de la misma forma es mucho mas sectario y
va dirigido a un publico particular. El cine militante o cine politico es realizado desde una
persona que es activa politicamente, con posturas definidas y tal vez radicales, y dirigido a
una audiencia inclinada a las posturas que las personas que la realizd tiene. Esto tipo de
cine tiene un poder mucho més marcado en incidir las formas de ver el mundo y generar
conciencia sobre ciertos momentos historicos y asi mismo tiene un caracter subjetivo pero
con pretensiones colectivas de entender la realidad. De esta manera se le da paso a analizar
los distintos articulos relacionados con el cine en Colombia y la representacion que en este

se le da a la violencia interna.

La violencia en el cine colombiano

Para tratar el tema del conflicto armado y la violencia representados en el cine, se ponen en
dialogo tres articulos, el primero de ellos fue realizado por el Ministerio de Cultura (2015)
el cual retrata cronologicamente el tratamiento del cine colombiano, sus inicios, sus temas
mas relevantes durante su desarrollo, el declive del mismo y las rutas que han llevado a que
al cine con el paso del tiempo haya tomado fuerza y teniendo actualmente gran incidencia
internacional y que ademas, esté siendo una buena herramienta de protesta, de visibilizar
problematicas o entender logicas historicas ocurridas en el pasado. En este documento se
muestra las formas y los medios por los cuales el cine se presentaba con una finalidad

politica explicita desde finales de 1960 y la década de 1970:

Pero entre estas dos corrientes (comercial y politico), la mas importante fue el cine politico
porque cred canales de distribucion propios, como los sindicatos, universidades, y en general,
todos los grupos y asociaciones relacionados con los movimientos populares y que conté con
nombres como Carlos Alvares (1968—-1970), Diego Leon Giraldo (1966), Julia de Alvarez
(1970) y Gabriela Samper (1968) (Min cultura, 2015:10).

Por otro lado, el texto recuerda al documental politico, su composicion y desarrollo a partir
de la década de 1960, que posteriormente toma un caracter mucho méas profundo gracias a
la mirada de Marta Rodriguez y Jorge Silva, junto con el grupo de Cali (Carlos Mayolo y
Luis Ospina). El texto propone que a partir de estos directores de cine, el cine se utiliz6 por
primera vez como medio de investigacién, fundamentalmente con el trabajo de Marta

Rodriguez y Jorge Silva llamado con Chircales:
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Durante un periodo de cinco afios los realizadores trabajaron entre los habitantes de una
ladrillera, construyendo un universo a partir de objetos, espacios, entrevistas, incluyéndose en
la vida de la comunidad y haciendo que la cdmara también fuera participe. Existe en
Chircales una argumentacion retdrica, pero se cede el control a los acontecimientos que se
desarrollan en frente de la camara. Pese a que utiliza un narrador que hace interpretacion, lo
fundamental en el documental son las imagenes de observacion, sincronizadas con sonido
tomado en directo, que llegan a estructurar verdaderas ‘escenas’ en el sentido del modelo
clésico de ficcion, tratando de captar la vida al interior de la comunidad documentada (Min
cultura, 2015: 24).

El libro de Martin Agudelo Ramirez que lleva por nombre Cine y conflicto armado en
Colombia (2017) en donde se expresa a partir de relatos casi que poéticos y filosoficos la
evidencia que existe del conflicto armado y la violencia, fundamentalmente desde la mirada
de las victimas, en el cine colombiano. Pasa trasversalmente por una serie de filmes y
documentales que narran las historias de familias, mujeres, de nifios y hombres dentro del
contexto colombiano que ha estado enmarcado en un conflicto armado ajeno a ellos, como
bien lo plantea el autor, la politica en el cine de conflicto armado se comprende como
ausencia y defecto, si bien desde la ficcion (como se expresd antes), la recreacion estética
del hecho historico o el documental, los filmes pueden constituirse como ‘“alimento”

intelectivo, una “caja de resonancia” para un ejercicio de memoria.

Asi pues, estos dos textos muestran en primer lugar que la sociedad desde hace mas de 50
afios ha hecho del cine una herramienta tanto propagandistica, en sus usos politicos, como
de forma de visibilizar a las victimas del conflicto armado y politico del pais y de esta
manera generar conciencia, asi sean grupos y movimientos sociales particulares, pero ha
logrado que un mensaje de inconformidad con la realidad vivida y del momento sea

escuchada y vista.

A modo de conclusion y reflexion, sobre el tema del cine se toma el articulo de Luisa
Fernanda Ordofiez (2013) quien expone que a partir de la Ley de cine de 2003, el séptimo
arte toma un papel importante en cuanto a su produccion y la multiplicacion de la
realizacion de peliculas que retratan momentos historicos del pais, pero al mismo tiempo su
baja distribucion, reconocimiento y poco consumo genera que el cine sobre el conflicto

armado Yy la violencia no genere el impacto deseado en cuanto al reconocimiento por parte
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de la sociedad de las grandes urbes de los diferentes tipos de violencia y los distintos

actores que estan involucrados.
MEMORIA COLECTIVAY MEMORIA HISTORICA

Dentro de la investigacion y la construccion del estado del arte fue importante recoger
articulos que definieran y determinaran el concepto de memoria y los distintos tipos de la
misma, esto debido a que se quiere demostrar que el cine es constructor y reproductor de
memoria, por ende, en primer lugar se toman cuatro articulos importantes que definen el
concepto, los distintos tipos, a que se dirige cada uno de estos tipos y la importancia de la
misma. El primer documento lleva como nombre La memoria histérica como relato
embleméatico de José Dario Antequera Guzman (2011), en este se trae a colacion la
definicion del concepto de memoria de Maurice Halbwachs entendiéndola como un asunto
que rebasa la individualidad, pero sin negar la subjetividad. Halbwachs, dice Antequera,
propone la nocidon de “marcos sociales de la memoria”, para referirse a que la memoria se
produce en marcos generales como el tiempo, el espacio, el lenguaje, la familia, entre otros,
que son relativos a ciertos grupos sociales y que de esta manera, hacen de la memoria
colectiva un ejercicio en el que confluyen las distintas subjetividades para crear consenso.
De esta manera se puede determinar que quienes hacen el ejercicio de recordar son los
individuos pero de la misma forma, no lo hacen solos, lo hacen si y solo si existe un otro
(Antequera, 2011).

En dialogo con el texto anterior, esta el realizado por Juan Carlos Arboleda Ariza (2013) el
cual expone que existe un caracter colectivo de la memoria en donde esta se construye en
cuanto existan ciertos marcos sociales, ciertas caracteristicas similares en las vivencias de
una sociedad en las que los acontecimientos se desenvuelvan en los pensamiento y
memoria de los individuos pero de igual forma crea una homogeneidad en la recordacién de
los hechos histéricos, es decir, la memoria colectiva se basa en la coherencia del conjunto,
pues mantiene de esta manera la similitud de los hechos en el transcurrir del tiempo.
Complementando la idea de que la memoria colectiva se constituye a partir de ciertos
marcos sociales particulares dentro de una sociedad, se encuentra el articulo de Ute Seydel

(2014) en donde expone que:
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Considero pertinente subrayar que cada sociedad establece su propia forma de relacionarse
con su pasado, ya que existen mentalidades, patrones de pensamiento, costumbres, formas de
investigar y desarrollar la ciencia, de juzgar y valorar, asi como leyes y una historia del
derecho especificas que también conformar marcos sociales. Diferentes asimismo, entre un
pais y otro las instituciones, estructuras y las ideas acerca de la politica. Para la constitucion
de la memoria colectiva es de suma importancia el “milieu de mémoire” o entorno, esto €s,
un espacio compartido por los miembros de una comunidad de rememoracion... (Seydel,

2014: 9).

Los historiadores Lahdy Diana del Pilar Novoa Sanmiguel y Diego Andrés Escamilla
Marquez (2017) en el que desde la propuesta de Oscar Fernando Acevedo Arango, definen
cuatro tipos distintos de producir y reproducir memoria. La primera de ellas es la memoria
oficial, que muy someramente es la memoria institucionalizada y hegemonica; la segunda
es la memoria agonista, esta es la memoria que se opone a la institucionalizada y que es
excluida debido a que busca sobreponerse a la memoria nacional del momento; la tercera es
la memora sub/altera, son todos los esfuerzos fuera del poder por generar o producir
procesos de memoria (en las que puede entrar el cine); por ultimo esta la memoria
reservada, estas son las que son silenciadas o no quieren salir a flote por diversas razones
como la vergiienza o el miedo por las consecuencias que puedan generar. Todos estos tipos
de memoria hacen parte de la construccion de la memoria colectiva de una sociedad que
propende por el reconocimiento de circunstancias y momentos historicos dificiles para

compresion pero que de un modo y otro deben ser evidenciados y reconocidos.

Otro articulo muy importante realizado por Eugenia Allier Montafio (2008), habla sobre la

ruptura entre memoria e historia de la siguiente manera:

Para Nora, este fin de la memoria se ha dado porque no hay ambientes o cuadros propicios:
se trata de una ruptura del pasado con la modernizacién, que él identifica con el fin de las
sociedades tradicionales y el campesinado. Existe la memoria viva, pero es una memoria
privatizada a través de los archivos y las genealogias personales: una memoria privada
(incluso grupal), pero no una memoria nacional [...] ya no hay instituciones que cumplan el
rol de transmisores de memoria: el hombre moderno perdié su relacién con la memoria

vivida. Por ello, considerd que Francia habia pasado de una naci6n-historia a una nacion-
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memoria, al tiempo de la memoria que se debe reconstruir porque esta perdida. (Allier, 2008:
24).

Se puede reflexionar de la siguiente manera: cuando los lugares de la memoria se han
perdido, pueden surgir nuevas formas y nuevos espacios no-institucionales en donde se
reproduzca y reconozca a la memoria, como el cine, es este espacio y en general las artes
generan nuevas formas de construir o reconstruir memoria en un contexto de globalizacion
en donde los medios masivos de comunicacion son un arma fundamental para universalizar

la historia y la memoria.

La construccion de la memoria colectiva se da en torno a sucesos particulares que atafien o
cambian la percepcién de un momento histérico particular (Halbwachs, 1968), de esta
manera, cuando el cine reflexiona y trae del pasado ciertos hechos histéricos importantes y
los refleja en una sala de cine o0 en un espacio de concurrencia, repercute en la memoria del
individuo y de igual manera en la memoria colectiva. Como bien lo plantea Lopez en su
tesis doctoral, siempre se ha dado primicia al documento escrito sobre el filmado, pero el
hacer historia e investigacion social con rigurosidad, puede filmarse o escribirse, el aporte
del andlisis histérico depende mucho mas es de quien escribe o filma, que del medio en si

mismo para que éste sea preservado.
MARCO TEORICO

La investigacion estd enmarcada en tres vertientes o teorias de nivel medio, la primera ira
encaminada a la sociologia de la violencia en la cual se abordd y conceptualizar el concepto
de violencia o violencias, conflicto y por altimo el fendmeno de la violencia en Colombia.
En segundo lugar, se abordd el concepto de memoria, para luego llegar a centrar la teoria en
la memoria colectiva contrastandola someramente y diferenciandola con la memoria
historica dado que es el eje por el cual transitara la investigacion. Y por Gltimo, se abordara
la teoria de la sociologia del arte y especificamente del cine y las narrativas

cinematogréficas.

Estas tres teorias se escogen debido a que son los tres ejes centrales en la investigacion
(cine, memoria y violencia) de ahi, se iran construyendo y derivando temas, subcategorias y

conceptos secundarios que ayudaran en la investigacion en el transcurrir de la misma.
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Violencia

Hablar del concepto de violencia es hablar de maltiples definiciones de esta, los tedricos
europeos proponen multiples definiciones, desde Hanna Arendt hasta Galtung y Charles
Tilly han definido la violencia como un concepto con multiples apellidos. La definicion
estructural y clasica de la violencia es la aplicacion excesiva de la fuerza (como accion)
sobre alguien o algo, esta definicion es de caracter restringido pero funcional al sistema y
las instituciones. Agustin Martinez Pacheco, doctor en ciencias sociales de la UAM-
Xochimilco, en su articulo La violencia. Conceptualizacion y elementos para su estudio
propone dos direcciones distintas para comprender o intentar darle una definicion a la
violencia. La primera conceptualizacion que le da a la violencia es la concepcion

restringida de la violencia:

“fuerza fisica empleada para causar dafio”. En estas definiciones encontramos elementos
centrales en la de mas consenso: el uso de la fuerza por parte de alguien; el dafio; recibir
dicho dafio por una o varias personas; la intencionalidad del dafio; el propdsito de obligar a la

victima a dar o hacer algo que no quiere (Martinez. 2016: 3).

Esta definicion dice el autor, se limita al acto en si mismo pero se omiten factores
esenciales a la hora de estudiar la violencia como son los componentes sociales, historicos,
culturales y el contexto en donde se realiza en acto violento. Todo el caracter simbolico de
la violencia se pierde, “Todo poder de violencia simbdlica, o sea, todo poder que logra
imponer significados e imponerlas como legitimas disimulando las relaciones de fuerza en
que se funda su propia fuerza, afiade su fuerza propia, es decir, propiamente simbdlica, a
esas relaciones de fuerza” (Bourdieu y Passeron, 1996: p. 44), pero se conserva en el
andlisis en caracter instrumental de la misma, esto quiere decir que puede ser medido y
sirve para dar cuenta de los hechos violentos, judicialmente tiene cierto valor al conocer los
espacios y el nimero de eventos violentos pero inevitablemente se pierden muchos factores
que indicarian las formas de violencia, las personas o espacios violentos y violentados, la

historia y el contexto de los hechos.

La segunda conceptualizacion de la violencia, se refiere a la concepcion relacional amplia
sobre la violencia, se propone que no es un hecho aislado y que se da en diversos momentos

y espacios de tiempo determinados, propone el autor entenderla como una forma de
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relacion social, o una posibilidad dentro de las relaciones sociales (entendiendo el sentido
sociologico de relacion social en donde la interaccion va permeada de factores sociales,
culturales, econémicos y politicos dentro de un contexto histéricamente construido) en
donde se niega la subjetividad del otro, se objetiva y pierde todo sentido humano de la

misma persona.

consideramos que la violencia no es una sustancia o un hecho aislado, totalmente terminado y
asible en si mismo, sino que se trata de relaciones sociales o, mejor dicho, del tinte que
asumen ciertas relaciones sociales. Desde esta perspectiva, la violencia puede ser vista como
un adjetivo que califica determinadas formas de relacion. Asi, por ejemplo, dentro de
relaciones familiares o laborales, cuando éstas se presentan con signos de violencia,
hablamos de violencia familiar o laboral. Sin embargo, esa coloracién violenta de las
relaciones sociales presenta algunos rasgos generales por los que se le reconoce, es decir, que

ésta presenta también un momento importante de sustantividad (Martinez. 2016: 9).

Lo que pretende el autor al diferenciar dos tipos de acepciones o concepciones de la
violencia es entender que la ampliacidn o restriccion de la definicion se debe a los espacios
explicativos en cuanto las relaciones que tocan, la temporalidad y la consecuencia de los
actos, ademas de las causas que generan dichos actos. Es decir, tomar postura o decidir
tomar una o la otra concepcidn tiene consecuencias en cuanto al alcance analitico y la
forma en que el Estado o cualquier otro actor, actla frente a la violencia (punitiva o
restaurativamente). El autor dice ademas que las concepciones proponen también bases
mentales para poder desde la investigacion o el andlisis de los hechos determinar cuando un

hecho es violento o no.

En el final de su articulo, el autor trae a colacion a la doctora Elsa Blair Trujillo quien
realiza una aproximacion tedrica al concepto de violencia en donde da ciertas definiciones
sobre y la indefinicién o la multiplicidad de definiciones para este concepto pero mucho
mas importante, realiza una reflexion sobre el uso del concepto de la violencia en el analisis
del fendmeno en Colombia, es decir, problematiza y esboza los usos y propias definiciones

locales sobre la violencia y las cuestiona.

El primer cuestionamiento va encaminado a la presentacion de la violencia como un

momento especifico en el tiempo y el uso en la historiografia para determinarlo (hechos de
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mediados del siglo XX), expone la autora a través de las letras del soci6logo de William
Ramirez que, pareciera que la violencia por definicion luego de los hechos ocurridos a
mediados del siglo pasado se perdiera y ahora se hablara solo de conflicto o conflictos
(violento o armado) es decir, las particularidades de la violencia en Colombia y sus

variantes se limitan a un conflicto, que por definicion es distinto a la violencia.

El segundo cuestionamiento, ligado al anterior es el lenguaje utilizado en el anélisis de
caso. Apunta a que las conceptualizaciones y los estudios contemporaneos sobre la
violencia omiten por completo el componente humano, se escapa el hecho en si mismo en
el discurso, es decir, se presenta un relato vacio. Como anteriormente se propone, al hablar
de conflicto y no de violencia solo se le da relevancia a unos hechos determinados y solo
son descritos (se llega a relacionar con la definicion restringida de la violencia en el

anterior texto).

De esta manera, la autora pretende llegar a la idea de que, primero, la violencia no se debe
entender en una sola definicion, existen desde la teoria y la practica, maltiples violencias
(politica, socioeconomica, territorial, socio-cultural y desde el derecho a la diferencia, entre
otras), ademas, como propuesta personal de la autora, quiere exponer que la violencia,

politica primordialmente, se entiende en clave de la cultura:

En esa direccion trabajé durante 5 afios, terciando en el debate y tratando de establecer una
relacién entre la cultura y la violencia; indagacion que conclui con un retorno —si asi pudiera
decirse— a la politica y/o a la guerra, pero asumida como un fendmeno cultural en el sentido
de Geertz, cuando plantea que la cultura no es un campo ajeno a la politica sino mas bien que
la politica de un pais refleja el sentido de su cultura. O, en términos de Carolyn Nordstrom,
cuando plantea que la violencia es culturalmente construida y una dimension de la vida de la

gente, no algo externo a la sociedad y a la cultura que le sucede a la gente (Blair. 2009: 20).

Es asi pues, como desde el conocimiento local se propone una forma de aprehension del
concepto de violencia politica desde su relacion con la cultura, cuestionando la concepcidén

restringida de la violencia y exaltando la definicion o concepcién amplia de la misma.

Por otro lado esta la fildsofa Hanna Arendt en su libro Sobre la Violencia en donde en el
segundo capitulo define el concepto de violencia y lo pone en dialogo con el concepto de

poder y diferencia del concepto de fuerza, potencia y autoridad. A lo largo de este capitulo,
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Arendt va a exponer su tesis de que la violencia no es méas sino la mas flagrante y
deslegitimadora manifestacion de poder, pero mucho méas aun, expone que la violencia es el
opuesto del poder, donde uno domina absolutamente falta el otro. La violencia aparece all&
donde el poder estd en peligro pero, confiada a su propio impulso, acaba por hacer
desaparecer al poder (Arendt. 2006). Es pertinente traer a colacion este libro dado que
cuando se habla de violencia politica, muchas veces se toma como sinénimo la aplicacion
del poder por parte del gobierno y, como se ird4 viendo, violencia y poder por mas
extralimitado que sea, son dos conceptos opuestos.

La autora expone de entrada cuatro formas de poder; la primera es a través del mando en
donde el poder es un instrumento y debe su existencia al instinto de dominacion (muy en
relacion con la teoria de Foucault); la segunda forma de poder es la que propone Passerin d’
Entreves en donde dice que es la fuerza “calificada” o “institucionalizada”, es decir, un tipo
de violencia mitigada y condicionada; la tercera forma de poder es la planteada por Stuart
Mill en donde el poder recae y existe cuando existe la obediencia y se produce desde la
dominacion; por Gltimo y mas contemporaneamente, esta la obediencia en la Ley y por la
Ley y no en un hombre. Es decir, la burocracia y la idea de Estado-Nacion es la ultima y
mas actual forma de poder en donde la sociedad a partir de la representatividad acepta

derechos y deberes expuestos en la Ley.

A partir de este punto Arendt define su concepto de poder, dice que corresponde a la
capacidad humana, no simplemente para actuar, sino hacerlo concertadamente. El poder
nunca es propiedad de un individuo; pertenece a un grupo Yy sigue existiendo mientras el
grupo se mantenga unido (Arendt. 2006). Por otro lado esta la potencia, es particular e
individual, significa la propiedad inherente a un objeto o persona y pertenece a su caracter,
que puede demostrarse a si mismo en relacion con otras cosas u otras personas. La fuerza
por su parte solo indica la energia liberada por movimientos fisicos o sociales. Mientras
tanto, la autoridad indica el indiscutible reconocimiento y respeto por aquellos a quienes se
les pide obedecer desde la decisién autonoma de hacerlo (a la figura representativa del
poder), ademas no es un igual. Finalmente, al diferenciar estos conceptos llega a la

definicidn de violencia, esta es de caracter instrumental, se concibe y emplea para
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multiplicar la naturaleza o en su caracter mas destructivo y en la ultima fase de desarrollo

del poder, es la sucesora.

La violencia dice Arendt, siempre puede y podra superar al poder, pero nunca podra ser el
poder, la violencia tiene un carécter instrumental de destruccion desde su definicion por eso
es el opuesto al poder. La violencia aplicada desde la institucionalidad no genera el poder,
lo deslegitima y es autodestructivo, el gobierno es esencialmente poder organizado y
necesita legitimidad, en cuanto se usa la violencia no existe mas el poder representado en el
gobierno. Desde la violencia se puede ejercer el dominio, pero Unicamente desde el miedo y
el terror y no tiene legitimidad por la sociedad, al no ser organizacion ni gobierno la
subversion puede llegar a ser autoridad y un nuevo poder cuando la sociedad lo acepta
como tal dado que la dominacion desde el terror genera enemigos y no ciudadanos mientas

que el poder desde la organizacion genera grupos sociales.

Para continuar con la teorizacion de la violencia o las violencias, se retoma el articulo del
doctor Florentino Moreno Martin, Violencia colectiva, violencia politica, violencia social.
Aproximaciones conceptuales, en este se definen y caracterizan tres tipos de violencias
complementarias una de la otra o desde otro punto de vista, al estructurarse la violencia mas
y complejizarse mas una es completaria de la otra. EI primer tipo de violencia es la
violencia social se define como la desviacion de la normal o el malestar por la norma, son
agresiones no legitimadas por la norma comuin, estas se deben o son reflejo del malestar
social, consecuencia de un sistema de relaciones Estado/Sociedad injustas (Moreno Martin,
2009). Para el autor existe una doble responsabilidad de la violencia social, por un lado
estan los “desviados” que actiian con un propoésito politico y tienen el origen en las causas
sociales y la ruptura del “contrato social”, por otro lado estd la responsabilidad de la
estructura (desde la mirada de Galtung expuesta por el autor), la represion, la marginacion,
la pobreza, generarian o explicarian la violencia. Sin embargo, se expone que este tipo de
violencia ha ido perdiendo fuerza descriptiva de los fendmenos de la violencia en el mundo
académico a medida que se les dan nuevas y mas particulares etiquetas al fendmeno de la

violencia (sexual, de género, simbdlica, cultural, etc.)

El segundo tipo de violencia es la violencia colectiva, desde la postura y el ambito

académico del autor (psicologia social) esta se divide en dos acepciones, la primera es la
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que Ve la violencia de dicho tipo como fendmenos violentos que afectan directamente a un
namero significativo de personas (en esta puede caber la violencia politica y el crimen
organizado); la segunda es la que la ve como colectivos de personas con escasa
organizacion que actda violentamente en situaciones especificas. Este tipo de violencia en
un colectivo genera una accion en masa en donde los individuos pierden ese caracter, se
despersonaliza el individuo y se convierte en parte de la estructura de la masa, la persona
toma un rol especifico en la colectividad (Moreno Martin, 2009). De esta manera, la accién
espontanea de la masa es resultado de una situacion colectiva de privacion, frustracion
social o politica, o una identidad social o colectiva amenazada por la estructura, la
institucionalidad, el Estado.

Desde la teoria, la relacion entre la violencia colectiva y la violencia politica se debe a
diferentes elementos explicativos que las unen, el primero de ellos es las condiciones
estructurales de la sociedad, las instituciones, el urbanismo y elementos de segregacion
social desde los entes estatales; el segundo elemento son los vinculos, las identidades y
relaciones dentro del colectivo y contra el otro; el tercero son los elementos ideologicos, la
idea o el objetivo que se crea desde el malestar social; el cuarto es el incidente precipitador,
un hechos que detone y genere la explosion que haga que la colectividad, la masa actue (la
generacion de un martir); finalmente el componente de unién a la violencia politica, la
utilizacion propagandistica del hecho o incidente precipitador, el uso de este como
estandarte politico y de reivindicacion social para la generacion de unién y organizacion de
la masa con una finalidad especifica (Moreno Martin, 2009), como Charles Tilly lo plantea,
la accion en masa organizada se convierte en una forma de accion politica racional. De ahi,
nace la violencia politica, la accion de grupos organizados para modificar la estructura de
poder (el gobierno), su distribucion o la forma en que se ejerce, o el accionar “legitimo de
la violencia” del Estado por mantener el orden social. EI componente extra y la union de
esta violencia con la colectiva es que solo se puede entender la violencia politica en
estructuras politicas, es decir, cuando la masa encuentra organizacion y establecimiento

politico todo acto es en si mismo politico.

De esta manera, la presente investigacién toma los conceptos de violencia colectiva, con los

elementos explicativos y la violencia politica con sus componentes simbolicos y
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estructurales como las mas relevantes en el desarrollo de la misma dadas las
particularidades de la violencia en Colombia y més auln las representaciones en los ambitos

del arte y el cine.
Memoria

Para hablar de los conceptos de memoria colectiva y memoria histdrica se retomara la
definicidn del tedrico pionero en definirlos, Maurice Halbwachs. Este autor define que la
memoria colectiva se diferencia de la histérica por dos razones, la primera de ella es que la
memoria histdrica de cierta forma se institucionaliza, son los recuerdos de sucesos
ocurridos en el pasado interpretados en el presente y puestos a disposicién de una entidad
estatal que dé cuenta de eso, respondiendo a intereses del Estado y, en segundo lugar, la
memoria colectiva necesita explicitamente un colectivo, un grupo social que esté
recordando el suceso y asi mismo reproduciendo esa memoria en el grupo social, la

memoria histdrica no necesita del grupo social para existir, solo necesita ser retratada.

Toda memoria colectiva tiene por soporte un grupo limitado en el espacio y en el tiempo.
Solo se puede juntar en un Gnico cuadro la totalidad de los hechos pasados si se desprenden
de la memoria de los grupos que conservaban su recuerdo, si se cortan las amarras por las que
estaban unidos a la vida psicoldgica de los medios sociales donde se produjeron, si se retiene
sOlo el esquema cronoldgico y espacial. No se trata ya de revivirlos en su realidad, sino de
resituarlos en los marcos en los que la historia dispone los hechos, marcos que permanecen
exteriores a los grupos mismos, de definirlos oponiéndolos unos entre si (Halbwachs, 1968:
9).

Por otro lado, el filosofo francés Paul Ricoeur en su libro La memoria, la historia, el olvido
presenta la fenomenologia de la memoria, relata el trato que se le ha dado desde los clasicos
de la filosofia y como en la modernidad o posmodernidad se ha reconfigurado la definicién
de la memoria y la diferenciacion o convergencia entre la memoria colectiva y la memoria
individual. Desde los clasicos como Montaigne (1588), Pascal (1670) o Spinoza (1677),
dice Ricoeur, la memoria se definia en tanto la imaginacion, desde la rememoracion del
sujeto cuando intenta recrear un momento del pasado. El autor sin embargo expresa que
con el tiempo, el concepto de memoria se fue separando para los tedricos y académicos de

la imaginacion, se logr6 entender que en la imaginacion esté lo ficticio, lo utdpico, lo irreal;
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mientras que en la memoria esti la realidad anterior, “manera anterior hacia la cosa
recordada”. Asi pues, en el libro se reconfigura la idea de memoria de los clasicos y se
parte en dos la memoria, memoria individual y colectiva. Para definir los tipos de memoria
Ricoeur se remite en primer lugar, a John Locke, Agustin y otros filésofos que oponian
estos dos tipos de memoria en cuanto a que ésta es del pasado y el pasado es de las
impresiones particulares de cada individuo, es decir, el pasado se construye
individualmente, la idea de la colectividad en la memoria no se concebia para los clasicos,
se remitian por ejemplo, dice Ricoeur, a la idea de la conversion cristiana en cuanto a que

es individual la capacidad de rememoracién, es un proceso intimo de la mente humana.

Luego, en su libro, Ricoeur llega a la teoria de Halbwachs, él categdricamente expresa que
la memoria se construye socialmente: “para acordarse necesitamos de los otros”
(Ricoeur.2004), se descarta por completo la hipotesis del solipsismo propuesto por
anteriores filosofos, la memoria se atribuye directamente a una entidad colectiva, al grupo o

sociedad:

...Atravesamos la memoria de los otros, esencialmente en el camino de la rememoracion y
del reconocimiento, esos dos fendmenos son los principales de neutra tipologia del recuerdo.
En este contexto, no se considera el testimonio en cuanto proferido por alguien con vistas a
ser recogido por otro, sino como recibido por mi de otro en cuanto informacién sobre el
pasado. En este aspecto, los primeros recuerdos encontrados en el camino son los recuerdos

compartidos, los recuerdos comunes (Ricoeur. 2000: 158).

No obstante, la teoria de la memoria colectiva no niega la individualidad del hombre,
propone Ricoeur que, desde la propia teoria de Halbwachs, la memoria individual es un
punto de vista sobre la memoria colectiva y, este punto cambia segun el lugar que se ocupe
en el grupo o sociedad y que este lugar mismo cambia segun las relaciones que se

mantienen con otros medios.

Ahora bien, desde el conocimiento local se halla Dario Betancourt Echeverry, este
académico propone dos adiciones al concepto de memoria. La primer adicion es la del
tiempo, expone que esta intimamente ligado en cuanto se concibe como espacio de la
experiencia, lugar donde se construye el recuerdo, personal y colectivo. De ahi surge la

segunda adicion y la mas importante, la experiencia, dice el autor que la memoria se
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construye a partir de esta (vivida y percibida). Pero antes de exponer la idea de la
experiencia, pone en discusion, como el anterior teodrico visto, la memoria individual y la

memoria colectiva diciendo que:

La memoria individual existe, pero ella se enraiza dentro de los marcos de la simultaneidad y
la contingencia. La rememoracion personal se sitGa en un cruce de relaciones de solidaridades
maltiples en las que estamos conectados. Nada se escapa a la trama sincrénica de la
existencia social actual, y es de la combinacion de estos diversos elementos que puede
emerger lo que llamaremos recuerdos, que uno traduce en lenguaje. La conciencia no es
jamas cerrada sobre ella misma, no es solitaria. Nosotros estamos en direcciones multiples,
como si los recuerdos se situaran en un punto de sefial o de mira, que nos permite ubicarnos
en medio de la variacion continua de los marcos sociales y de la experiencia colectiva
historica (Betancourt. 2004: 4).

Continuando con el concepto de experiencia que plantea el autor, éste la divide en dos, la
experiencia vivida y la percibida. La primera de ellas se refiere a los conocimientos
historicos, sociales y culturales de los individuos que nutren relaciones y emociones frente
a los acontecimientos de la realidad social. La segunda se refiere a la compresion de
elementos del conocimiento formalizado e histéricamente producido y acumulado desde las
instituciones. De esta manera se sugiere que la experiencia surge de manera espontanea en
el ser social pero es una accion concienzuda debido a que el individuo es racional, pensante

y reflexivo en cuanto a los acontecimientos personales y del mundo exterior a él.

Asi pues, la memoria, con el componente de la experiencia plantea una recomposicion ya
expuesta anteriormente por Halbwachs en donde tanto memoria individual como memoria

colectiva se yuxtaponen para la creacion de un relato o un discurso de la memoria.

Ahora, continuando con el conocimiento local, enmarcado en un contexto de violencia, el
concepto de memoria se reconfigura y amplia su definicion. Gonzalo Sanchez, ex director
del Centro Nacional de Memoria Historica desde lo personal como académico y desde la
entidad estatal formula algunas reflexiones de la siguiente manera. La memoria es un
campo en tension donde se construyen y refuerzan o retan y transforman jerarquias,

desigualdades y exclusiones sociales, es un campo de “lucha” constante, un acto politico y
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practica social en donde se construyen legitimidades, “amistades y enemistades politicas y

sociales” (CNMH. 2009).

La forma como se recuerde y los nombres que se le den a los hechos del pasado dan un
marco de compresion y elementos categoricos fundamentales, distribuye responsabilidades
entre los actores y evalla la conducta de estos; se configura una disputa por el pasado, por

la legitimidad y la institucionalizacién de una memoria.

De esta manera, el concepto de memoria se configura como el acto concienzudo del
individuo de rememorar hechos del pasado desde la experiencia, el cual se ve permeado por
factores y campos socialmente compartidos pero, la configuracion de la memoria colectiva
en contextos violentos debe tomar y reivindicar la memoria local y la posibilidad del
recordar de la victima y asi visibilizarlas, generando procesos de democratizacion de la

memoria.
Sociologia del arte, del cine y la narrativa cinematogréafica

Para referirse a la definicion de la sociologia del cine, es necesario revisar previamente el
marco desde el cual se construyé esta especialidad de la sociologia, para ellos en primer
lugar se abordara la definicion de la sociologia del arte desde Pau Waelder Laso, critico e
historiador de arte. El critico retoma las palabras de Alphons Silbermann, sociologo y
musicdlogo, para definir el estudio de la sociologia del arte, diciendo que éste no se limita
la obra de arte en si misma, o al artista o el contexto social, sino que “se dirigen hacia el
analisis de un proceso social continuo” (Waelder, 2013: 10). Y asi mismo, expone que la
sociologia del arte se diferencia de la historia social del arte o de la estética sociologica en
tanto que no se centra primordialmente en la obra y su evolucion o la naturaleza del arte,
sino que considera la préactica o la labor artistica como un elemento dentro del entramado

social.

Junto con la anterior definicién se encuentra la hecha por el doctor en sociologia Fernando
Vizcarra quien expone que la produccion artistica no se asume como un reflejo mecénico
de la conciencia colectiva, se entiende y asume como una forma avanzada de produccion de

significante, coherencia y transformacion de los marcos sociales:
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La obra del artista, en consecuencia, responde a la elaboracion socio-historica de un conjunto
de categorias y formas discursivas preescritas que habrd de incorporar a su universo
significativo y a sus codigos de expresion con mayor profundidad, rigor e innovacién que los
demas miembros de su colectividad. Simultdneamente, el producto artistico concierne a las
aspiraciones y visiones del mundo de cada época, convirtiéndose asi en un fenémeno

eminentemente social e historico (Vizcarra. 2005: 2).

Al enfocarnos en la forma de arte reproducida como audiovisual (el séptimo arte), la
especialidad sociolégica que se definird teéricamente sera la sociologia del cine, para esto
Vizcarra expone que la exploracion filmica debe entender, asimilar y entrelazar los textos
observados y los imaginarios textuales a los que se refiere (entiéndase texto como la puesta
en escena de filme). Ademas, expone que una de las dimensiones mas importantes de
andlisis cinematografico es la estética, es decir, la composicion del filme, la estrategia

comunicacional y la coherencia:

Para los propositos de una sociologia del cine preocupada por la problematica de las formas
del discurso filmico, es posible asumir la nocién de estética cinematografica como el objeto y
estudio de las estructuras internas que definen la composicion visual y sonora de un filme
(Vizcarra. 2005: 4).

Asi pues, se concibe que los elementos centrales para el analisis socioldgico del hecho
cinematogréafico son la estética, el discurso, es decir, el texto filmico, la subjetividad del
autor y el contexto, es decir las estructuras sociales. Para complementar las anteriores ideas,
se encuentra la definicién que Edgar Morin hace en su libro El cine o el hombre imaginado
en el que define al cine como objeto donde se capta lo real y lo imaginario (Morin. 1958),
en este sentido se le da una naturaleza de doble cara al cine, en las cuales por un lado
existen los imaginarios sociales y sus representaciones en medios audiovisuales que de esta

manera logran ver otro lado u otra vision del mundo real.

Por otro lado, Christian Metz propone distinguir entre dos caminos distintos de estudio de
los filmes (sociologia del cine), en primer lugar estan los autores que estudian el lenguaje

cinematogréafico y por otro lado los que estudian los filmes:

Lo que la distincion usual intenta decir es que, existen dos tipos de analisis: los que tienen

por meta reagrupar rasgos filmicos en tantos sistemas como filmes hay, y los que intentan
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reagrupar rasgos filmicos en un sistema (0 en un conjunto de sistemas) que no se refiera a
ningln filme en particular (Metz. 1973: 99).

A partir de estas dos definiciones de quienes estudian los filmes, su fin y orientacién, Metz
se encarga de describir el quehacer del semidlogo en tanto es quien realiza la lectura del
filme o la pelicula en acabado, parte del filme para realizar o describir los sistemas y
cddigos en él y no es quien hace el filme. Pero antecediendo a esto, entra a definir el
lenguaje cinematografico como lo que designa el conjunto de sistemas cinematograficos

que luego construira el semidlogo (experto en el analisis de imagenes y audiovisuales):

El trabajo del semidlogo empieza en el momento en que termina el del cineasta. El semiélogo
encuentra ante si el filme ya realizado; no tiene, pues, que hacerlo, ni que decir como debe
hacerse (es ésta tarea del teérico normativo): tiene que mirar cémo esta hecha. No camina
hacia el filme (lo cual es el trayecto del cineasta), sino que parte del filme, hacia talo cual de
sus sistemas. El recorrido del semiélogo es paralelo, idealmente, al del espectador del filme;
es el recorrido de una «lectura» y no de una «escritura», Pero el semidlogo se esfuerza por
explicar este recorrido en todas sus partes, mientas que el espectador lo franquea de. un tirén
y dentro de lo implicito, queriendo ante todo «comprender el filme»; el semidlogo, por su
parte, querria ademas comprender como se comprende el filme: trayecto "paralelo. al del
espectador, deciamos, pero que también lo refuerza; verdaderamente paralelo, en suma, y no
confundido con é€l. La lectura del semi6logo es una metalectura, una lectura analitica, frente a

la lectura «ingenua» (de hecho: la lectura cultural) del espectador (Metz. 1973: 103).

Para entender el objeto de estudio de la sociologia del cine, es también necesario definir las
narrativas cinematograficas, el relato y la historia, para esto se pondran en dialogo dos

teoricos de la cultura y el cine como lo son Peter Burke y Jacques Aumont.

Jacques define el relato como el enunciado en su materialidad, lo que cuenta la historia
compuesta por imagenes, las palabras en sus multiplicidades, las menciones escritas, el
ruido y la musica. Ademas, expone que toda la conjugacién y acoplamiento de ese relato en
cuanto a que la secuencia o gramatica sea entendible, exista coherencia y haya una correcta
disposicion de las partes del filme en la puesta en escena. Define la narracion como el
“acto narrativo productor y, por extension, el conjunto de la situacion real o ficticia en la
que se coloca” (Jacques: 2005), en donde se ponen el juego dos elementos, los actos y la

situacion, no implica sujetos individuales. Burke entra en discusion en cuanto a que la

31



narracion y los relatos no son estéticos o Gnicos en la interpretacion de quien ve los filmes,
la lectura de estos esta sujeta siempre a la interpretacion, a la reflexién de los diferentes
acontecimientos del filme, al contexto del filme y de quien lo esté interpretando. Los filmes
pasan por un doble filtro de subjetividades, literario al ser creado y cinematografico al ser

realizado:

El poder de una pelicula consiste en que da al espectador la sensacién de que esta siendo
testigo ocular de los acontecimientos. Pero ése es también el peligro que conlleva este medio

-como le ocurre a la instantanea-, pues dicha sensacion es ilusoria (Burke. 2005: 202).

Asi pues, propone Burke, que para una correcta interpretacion de las peliculas o filmes, en
primer lugar se debe estudiar al director, al contexto de la pelicula y al contexto en donde se

hace el analisis.

Finalmente, Jacques define a la historia en el cine como el significado del mismo, el
contenido, aparece dotada de una existencia propia que la constituye en un simulacro del

mundo real:

Implica que se trata de elementos ficticios, surgidos de lo imaginario, ordenados los unos en
relacién con los otros a través de un desarrollo, una expansion y una resolucién final, para
acabar formando un todo coherente y la mayor parte del tiempo enlazado (Jacques. 2005:
113).

Este simulacro de mundo real configura un nuevo concepto, la diégesis:

Es la historia comprendida como pseudo-mundo, como universo ficticio cuyos elementos se
ordenan para formar una globalidad(...) Es la ficcion en el momento en que no solo toma
cuerpo sino gue se hace cuerpo. Su acepcién es mas amplia que la de historia, a la que acaba

de englobar: es todo lo que la historia evoca o provoca en el espectador (Jacques. 2005: 114).

Burke a esto lo llama el testimonio del cine, el efecto realidad o ilusion de realidad que el
lector o espectador genera al estar en el rol de observador del filme o pelicula. En tanto
andlisis desde la sociologia, dice Burke, la documentacion audiovisual, los filmes, son
fundamental para dar cuenta de los hechos historicos, se ofrece como una solucion atractiva
al problema de convertir la imagen en palabras, como herramienta etnogréafica, pero para

eso se debe tener muy en cuenta la autenticidad de la documentacién, se debe reconocer
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cuando un filme es de ficcidn, el componente surrealista o los agregados al relato que hacen
los directores, las prenociones y las subjetividades (los filtros anteriormente dichos) vy,
cuando un filme es documental se deben analizar las escenas, la veracidad de ellas y de los
datos historicos ya que al final, los filmes son la representacion de la historia y de nuestras

ideas en torno a ella a traves de imagenes visuales y de un discurso filmico (Burke. 2005).

De esta manera se configura el corpus tedrico de la investigacion, por un lado estan las
diferentes concepciones extranjeras y locales de la violencia y sus diferentes formas de
ejercerla, pero como se planted anteriormente, los tipos centrales y mas relevantes de
violencia son la violencia politica y la violencia con sus componentes estructurales y

simbdlicos particulares del contexto nacional.

Por otro lado estan los conceptos teoricos sobre la memoria y las distintas visiones.
Particularmente esta investigacion tendra fundamental énfasis en la memoria colectiva
tocando y haciendo algunas comparaciones con la teoria de la memoria histérica e
individual. Finalmente desde la teoria fue especialmente relevante la sociologia visual, la
semiologia y las narrativas cinematograficas desde tu concepto dado que fue fundamental
comprender y dar a entender la relevancia tedrica en cuanto a los audiovisuales como

herramienta investigativa y su construccion socioldgica.
MARCO METODOLOGICO
La presente investigacion esta enmarcada dentro de un enfoque cualitativo:

Se refiere a la investigacion que produce datos descriptivos: las propias palabras de las
personas, habladas o escritas, y la conducta observable. Como lo sefiala Ray Rist (1977), la
metodologia cualitativa consiste en mas que un conjunto de técnicas para recoger datos. Es
un modo de encarar el mundo empirico: 1. La investigacion cualitativa es inductiva (...) 2.
En la metodologia cualitativa el investigador ve al escenario y a las personas en una
perspectiva holistica (...) 3. Los investigadores cualitativos son sensibles a los efectos que
ellos mismos causan sobre las personas que son objeto de estudio (...) 4. Los investigadores
cualitativos tratan de comprender a las personas dentro del marco de referencia de ellas
mismas (...) (Taylor y Bogdan. 1987: 20).

Ademas, se realiza desde un paradigma histérico-hermenéutico, es decir, pretende lograr un

proceso de interpretacién y comprensién de la realidad social; construir sentido a partir de
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la comprensidn historica del mundo simbdlico. Esto genera, como bien se plantea en uno de
los objetivos de la investigacion, tener una compresion y reconocer el contexto del

problema de la investigacion:

En este enfoque se busca comprender el quehacer, indagar situaciones, contextos,
particularidades, simbologias, imaginarios, significaciones, percepciones, narrativas,
cosmovisiones, sentidos, estéticas, motivaciones, interioridades y/o intenciones que se

configuran en la vida cotidiana. (Cifuentes. 2011: 11)

Esto se realiz6 con base en un disefio transeccional de caracter exploratorio ya que se
quiere aproximar e indagar sobre un fendmeno social particular a partir del cine

colombiano y la opinidn de expertos en el séptimo arte y los fendmenos socio-culturales.

Para lo anterior se propone el uso de herramientas cualitativas. La entrevista
semiestructurada es la principal herramienta metodoldgica, esta se le realizd0 a cinco
expertos en el cine, la produccion cinematografica en Colombia, historia y el tema
coyuntural de la investigacion, el cual es la violencia en el pais. Para realizar reconstruccion
de contexto en los afios que se planted en la investigacion también se realizaron algunas
entrevistas a adultos entre 40 y 60 afios en donde se recogieran relatos y experiencias

personales y asi contrastar y agregar a la narracion de contexto nacional.

Otra de las herramientas cualitativas fundamentales para la investigacion es el analisis
critico del discurso (ACD), se realizé el analisis del discurso audiovisual con apoyo de la
semiologia a ocho peliculas y cuatro documentales colombianos que mas adelante se
expondran, que retraten los hechos del conflicto armado en los afios ya predeterminados y
que tengan diferentes vistas de los actores armados y victimas ademas de la descripcion de

la pluralidad de estos.

Para entender mas a profundidad esta herramienta, es necesario definirla; como lo propone
van Dijk, el ACD estudia primordialmente el modo en que el abuso del poder social, el
dominio y la desigualdad son practicados, reproducidos y ocasionalmente combatidos, por
los textos y el habla en el contexto social y politico. De ahi la importancia de esta
herramienta, no se ocupa unicamente de describir las formas en que se hace y dice un

discurso desde los lenguajes (corporal o hablado) sino més alla de eso, propone analizar a
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profundidad y tomando partido las problematicas sociales y politicas y la promocion de la

interdisciplinariedad a partir de ciertos principios basicos como:

1. El ACD trata de problemas sociales. 2. Las relaciones de poder son discursivas. 3. El
discurso constituye la sociedad y la cultura. 4. El discurso hace un trabajo ideoldgico. 5. El
discurso es histérico. 6. El enlace entre el texto y la sociedad es mediato 7. El analisis del
discurso es interpretativo y explicativo. 8. El discurso es una forma de accion social. (Van
Dijk. 1999: 4)

Otra de las herramientas metodoldgicas que se utilizé en la presente investigacion es la
semiologia. Esta se define como el estudio de los sistemas, signos y simbolos de
comunicacion dentro de la sociedad y los marcos relacionales de la misma con el fin de
comprender la actividad humana y su relacién con su entorno, todo esto lleva por nombre
semiosis, es decir, el momento en que “algo significa algo para alguien” y por ende
portador de sentido. Esta ciencia emergente de la filosofia contiene maltiples ramas, la que
concierne a la investigacion es la semiologia visual, la que trata la interpretacion de las
imagenes, como lo plantea el doctor en ciencias del lenguaje, Javier Oquitzin Aguilar
Layva: “Se trata de observar las imagenes como si fuesen textos, es decir como sistemas o
“estructuras significantes” constituidas por la relacion oposicional de unidades minimas”
(Aguilar. 2004: 7). Este analisis estructural de la imagen requiere la identificacion de
diferentes signos del sistema, es decir, responde al orden figurativo (relacion semejante con
los objetos del mundo real) y al orden figural (formas, colores, texturas, lo que represente o

signifique el mundo exterior):

La imagen no constituye un imperio autbnomo ni encerrado en si mismo, un mundo aislado
sin posibilidad de comunicacién con todo lo que lo rodea. Las imagenes no pueden evitar
entrar en el juego del sentido; es decir, en los mil y un movimientos que rigen la significacion
en el seno de nuestras sociedades. Desde el preciso momento en que nuestra cultura se
apropia de las imagenes, el texto iconico se vuelve susceptible a la impresién de la figura y
del discurso (Aguilar. 2004: 16).

Los filmes que son analizados desde la semiologia visual son las siguientes:
Peliculas

1. Golpe de estadio — Sergio Cabrera (1998)
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La virgen de los sicarios — Bardet Shroeder (2000)
La primera noche — Luis Alberto Restrepo (2003)
Perro come perro — Carlos Moreno (2008)
Silencio en el paraiso — Colbert Garcia (2011)

La Sirga — William Vega (2012)

Siempreviva — Klych Lopez (2015)
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Violencia — Jorge Forero (2015)
Documentales

Impunity — Holman Morris y Juan José Lozano (2010)
Los rostros de la memoria — CNMH (2015)
No hubo tiempo para la tristeza — CNMH (2013)

Nunca invisibles. Mujeres Farianas, Adios a la Guerra (2018)

> WD

Dentro de los criterios de seleccion de los filmes se encuentra la nocion de que todos los
filmes tanto peliculas de recreacion ficticia como los documentales contienen elementos de
la violencia en Colombia que son complemento entre ellas para retratar las diferentes
miradas de los actores armados y no armados de este fendmeno, es decir, la unidn de estas
peliculas generan un Corpus analitico en cual se pueden identificar con claridad un gran
namero de particularidades del fendmeno de la violencia en Colombia y evidenciar los
actores armado y no armados que hacen parte activa de la violencia. Si bien es cierto que
entre 1998 y 2018 se estrenaron mas de 340 peliculas nacionales (datos de Fondo Mixto de
Promocion Cinematografica, Direccion de Cinematografia, Cinecolombia y Fedesarrollo),
las peliculas seleccionadas logran generar un amplio panorama del fenomeno de la
violencia y ademas son peliculas con reconocimiento a nivel social. A continuacion se dara

justificacion a cada pelicula y documental:
- Golpe de estadio — Sergio Cabrera (1998)

Apunta precisamente a un momento coyuntural como lo es las conversaciones e intentos de
didlogos de paz con las guerrillas de las FARC, intenta cambiar o dar una mirada menos

bélica a los gque significaba en ese momento la guerrilla, humanizarla y asi socialmente
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aceptar un desarme y una postura mas propositiva al acontecer entre el gobierno y el grupo

armado.
- Lavirgen de los sicarios — Bardet Shroeder (2000)

Demuestra y pone en discusion tanto en el dialogo como en el argumento en si mismo de la
pelicula la realidad y la transformacion social de una ciudad como Medellin debido al
crimen organizado, bandas criminales, violencia exacerbada y el narcotrafico como medio
de vida que en la época eran comunes por las nuevas formas de entender el progreso y

movilidad social con referentes como Pablo Escobar.
- La primera noche — Luis Alberto Restrepo (2003) y La Sirga — William Vega (2012)

Son filmes que desde dos miradas distintas apuntan a demostrar un componente particular
de la violencia como lo es el despojo y el desplazamiento forzado de victimas campesinas,
son historias del desarraigo obligatorio de la tierra, por un lado (en La Primera Noche) es
una pareja con un nifio pequefio que deben migrar a la ciudad, y por el otro (en La Sirga) es
una nifia que se ha quedado sin su familia y debe buscar a un familiar para poder sobrevivir

y sobrellevar la violencia.
- Perro come perro — Carlos Moreno (2008)

Desde la ficcion plantea y distingue los patrones y conductas ya documentadas y
desarrolladas por la historia de actores de la violencia como los sicarios, capos de carteles
de drogas, entre otros. Es una pelicula que junto con otras y series (como EIl Cartel de los
Sapos (2008)), dilucida las formas de actuar, de relacionarse y vivir de las personas que

hacian parte del mundo de los carteles de drogas de la época.
- Silencio en el paraiso — Colbert Garcia (2011)

Relata un evento muy particular y una practica frecuente en la primera década del presente
siglo, las ejecuciones extrajudiciales por parte de ejército nacional a jovenes de barrios
vulnerables de las ciudades capitales o campesinos. Desde una historia individual narra el
contexto de estos jovenes en busca de oportunidades laborales que se ven envueltos en esta

practica violenta de un ente estatal.

- Siempreviva — Klych Léopez (2015)
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Es una historia basada en hechos reales, relata la toma y retoma del Palacio de Justicia
(1985) desde la perspectiva de la familia de una de las victimas desaparecidas. Engloba la
forma de vida de la familia de clase media-baja en el centro de Bogot4, también muestra la

lucha de las madres, padres y allegados de las victimas y su disputa en busca de la verdad.
- Violencia — Jorge Forero (2015)

Es una pelicula que desde el anonimato de los personajes quiere dar cuenta de la violencia
en Colombia pero no desde los hechos violentos sino desde las formas de vida de algunos
actores del conflicto. Quiere darle el caracter humano y abarcar los matices que puede tener
una persona que es un jefe paramilitar o un secuestrado o un joven en busca de
oportunidades, desde la objetividad quiere dar la posibilidad de observar las relaciones
sociales y demas actividades de diferentes personajes que estan enmarcados en la violencia

en Colombia.
- Impunity — Holman Morris y Juan José Lozano (2010)

Es un documental que relata el proceso de paz entre el gobierno nacional de turno y los
grupos paramilitares, muestra lo que las victimas tuvieron que pasar en esta coyuntura
nacional, las diferentes particularidades y acontecimientos, impunidad, revictimizacion,

entre otras cosas que fueron aconteciendo en el proceso de la Ley Justicia y Paz (2005).

- Los rostros de la memoria — CNMH (2015) y No hubo tiempo para la tristeza —
CNMH (2013)

Son dos documentales realizado por el CNMH que retratan las propuestas desde los
movimientos de victimas de diferentes zonas del pais de reconstruccion de memoria de
familiares, amigos y demas miembros de las comunidades, con el fin de visibilizar los
hechos violentos y recordar de manera autbnoma a quienes murieron, desaparecieron o

fueron desplazados por la violencia.
- Nunca invisibles. Mujeres Farianas, Adiés a la Guerra (2018)

Es un documental realizado desde y por algunas mujeres exintegrantes de las FARC,
muestra cémo eran las formas de vida y convivencia de las mujeres en combate, su

experiencia particular como miembro de un grupo guerrillero, su experiencia al convertirse
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en madres dentro del conflicto y su vida luego del Acuerdo de Paz (2016) dentro de las

zonas de concentracion y volviendo a la vida civil con sus familias.

Todos los filmes contienen cierta prioridad en narrar los hechos y reconocer que las
victimas son la poblacion civil y terceros que no estan en disputa (ideoldgica, por tierras,
social, etc.). Son filmes que demuestras las formas y actores de violencia particulares y
muy marcadas con unas dindmicas bien diferenciadas de la época seleccionada (de ahi la
importancia de contextualizar el tiempo, espacio e historia) y que estan representadas y se
conjugan en las peliculas seleccionadas en su totalidad. Y son filmes que han tenido cierto
reconocimiento en su afio de estreno hasta la actualidad, ademas de ser filmes que tienen
facil recordacion para el publico y expertos que siguen el fendmeno de la violencia en las

peliculas colombianas.

Las categorias que se utilizaran para el analisis semidtico de las peliculas seran las
siguientes: En primer lugar seran los datos basicos de las peliculas (afio, director, sinopsis,
etc.), luego serd la descripcion de cada escena y los fotogramas seleccionados, siguiendo
con el percepto y la descripcion del objeto percibo desde el campo y lenguaje
cinematografico, prosiguiendo con los signos iconicos que se compone de cuatro elementos
(tipos, referentes, significante y significado) y por ultimo estard la significacion de la
pelicula, el discurso que pretende dar la pelicula relacionada con la realidad del pais. Cada

una de estas categorias son definidas en el capitulo correspondiente al analisis de los filmes.

CAPITULO 1. TIERRA DE FUEGO, Contexto Colombiano 1998-2018

La historia de Colombia que a continuacion va a ser descrita empieza a mediados de los
afios de 1980, un momento algido y dificil para todo el pais, pero también de resiliencia y
resistencia social. El final del siglo pasado se puede considerar como los afios en donde
todos los avances desde mitad de siglo pasado a nivel econdmico, laboral y social, se
estancaron por el resurgimiento y recrudecimiento de la violencia (Arias, 2011), pero
también fueron afios en donde se abri6 espacio al arte, la cultura y la resignificacion de los
saberes locales, campesinos y la unién como ciudadanos en contra de la clase dirigente (sin

decir que hubo transformacion real politica y social).
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Este ha sido un pais en constante transformacion en todos los aspectos como sociedad, una
apertura global en cuanto a la economia, la comercializacion de la cultura y el arte,
exportacion e importacion de los saberes, musica, teatro, cine y television; politicamente un
ambiente de zozobra desde la época de la Violencia, polarizacion y grupos armados
guerrilleros y paramilitares ademas del narcotrafico y corrupcion eclipsaron cualquier tipo
de intento por que la politica sea por y para la ciudadania. Intentos de acuerdos de paz,
parapolitica y otros fendmenos se tomaron la vida diaria (Instituto de Estudios Politicos y
Relaciones Internacionales, IEPRI, 2006); socialmente también existieron cambios fuertes
al pasar de siglo en el pais, nuevas formas de trabajo, tecnologias de la comunicacion,
migracion y cambios demogréaficos intensos a causa de la violencia, movilizacién social por
parte de “nuevos ricos”, entre otros factores; econdmicamente, la globalizacion, los TLC,
las formas insurgentes de economia tomaron eco en el pais y transformaron el mismo,
ademas del desarrollo en infraestructura y modernizacion del campo y la ciudad fueron
fendmenos que trasformaron a Colombia desde mediados de los afios de 1980 hasta

nuestros dias.

A pesar del impulso a la industrializacion, la economia sigue dependiendo de la exportacion
de bienes primarios. Recientemente, las flores, el carbdn, el café y el petréleo han dominado
el sector de exportacion oficial. La industria de las flores se ha beneficiado de las tasas
decrecientes del transporte aéreo desde la década de 1980, las condiciones ideales del clima y
el terreno, y de la abundante mano de obra dispuesta a trabajar por salarios bajos. (LaRosa y
Mejia, 2014: 138)

Este contexto que posibilita una interpretacion a partir de un analisis situado, se detalla a

continuacion:

i I lit

El conflicto armado en Colombia a finales del siglo pasado tiene la particularidad de tener
multiples actores en furor y con un poder bélico sin precedentes, ademas de componentes
econémicos y paraestatales importantes, asi pues, se considera necesario describir cuales

son los actores en esta época y sus origenes.

- Actores
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Paramilitares

Desde sus inicios, el paramilitarismo ha estado de la mano con el narcotréfico, es decir, con
los carteles y mafias que contrabandean, trafican y exportan drogas. El primer registro de
estos grupos son en MAS (Muerte a Secuestradores). Su origen se da luego de que
miembros del M-19 secuestraran a Martha Nieves, hermana de los narcotraficantes del
Cartel de Medellin los “Ochoa Vasquez” a finales de 1981. Estos hermanos aportaron
armas, dinero y hombres a disposicién de Pablo Escobar y asi conformar una célula
fuertemente armada para buscar y asesinar a cualquier persona que apoyara 0 encubriera a
la guerrilla. De esta manera, el modelo del MAS fue replicada en el Magdalena Medio para
apoyar al ejército en los enfrentamientos contra las guerrillas de izquierda. Al MAS se le
atribuye la bomba puesta a la periodista Maria Jimena Duzan y las frecuentes amenazas a
dirigentes, periodistas y opositores, ademas de participar en el genocidio de la Union
Patridtica (Posada, 2016).

Luego de este grupo nacieron las Autodefensas de Puerto Boyaca, estas eran comandadas
por Henry Pérez y el politico liberal Pablo Emilio Guarin y posteriormente financiadas por
Gonzalo Rodriguez Gacha y el Cartel de Medellin. A mediados de los afios de 1980 este
grupo paramilitar creo un “curso” en donde sus miembros de alta confianza eran entrenados
por extranjeros para ser la guardia de los capos y de las autodefensas. Se constituyd como
la experiencia piloto de los siguientes grupos paramilitares para enfrentar a las guerrillas y
sentd las bases para las Autodefensas Campesinas de Cordoba y Uraba (Martinez, 2013), de
Magdalena Medio y las AUC lideradas por los hermanos Castafio (entrenados en este

“curso’).

Las Autodefensas Campesinas de Cordoba y Uraba es conocida porque fue la organizacion
criminal liderada por los hermanos Castafio a finales de la década de 1980, fue en un
principio conocida como “Los Tangueros” debido a que fue en la hacienda despojada “Las
Tangas” en Urabd, donde se formaron. La desmovilizacion del EPL fue un fuerte impulso
para que este grupo fuera tomando fuerza y tomando territorio a mediados de 1990. Este
grupo es conocido por crear “Los Pepes” (Perseguidos por Pablo Escobar) en alianza al
Cartel de Cali, con el tnico fin de asesinar a Pablo Escobar, de hecho expertos especulan

que fueron aliados del Bloque de Busqueda del Estado para capturar a Escobar. Las
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Autodefensas Campesinas del Magdalena Medio surgieron luego del declive y la
desaparicion de las Autodefensas de Puerto Boyacd y reconfiguradas bajo el liderazgo de
Ramon lzasa (IEPRI, 2006).

Luego de estas multiples reorganizaciones y distribucion de grupos aislados y al margen de
la ley, junto con Mancuso, los hermanos Castafio organizacion los paramilitares como AUC
(Autodefensas Unidas de Colombia) con el paralelo de la creacion de las CONVIVIR. Este
altimo fue una iniciativa en el gobierno de Cesar Gaviria con el decreto Ley 356 de 1994, el
cual estableci6 las condiciones para regular nuevos "servicios especiales de seguridad
privada" que operarian en zonas de combate donde el orden publico fuese precario. Y
posteriormente reglamentadas por el Gobierno de Ernesto Samper Pizano que el 27 de abril
de 1995, una resolucion de la Superintendencia de Vigilancia y Seguridad Privada les
otorgd a dichos nuevos servicios el nombre de Convivir. Se estima que esta
superintendencia autorizd6 mas de 414 Convivir en todo el pais. Los miembros de estas
tenian legalmente el derecho a portar armas y equipos de comunicacién, de uso exclusivo
de las fuerzas militares para proteger a sus comunidades y colaborar con la fuerza publica
en la lucha contrainsurgente. Esta forma de seguridad es relevante para la consolidacion de
los grupos paramilitares debido a que bajo la fachada de las Convivir, las AUC expandieron
sus redes criminales y fortalecieron sus nexos con las clases dirigentes (parapolitica), el

narcotrafico y coordinacion con el ejército y policia.

En 1997 se conformaron oficialmente las AUC y tomaron un gran crecimiento en la
presidencia de Andrés Pastrana (1998-2002) tanto en territorio como en el actuar, las
masacres Yy los asesinatos a poblacion civil y guerrilleros. En su actuar se les atribuyen
masacres como la de EI Aro, Mapiripan, El Salado, Macayepo, entre otras multiples y asi
mismo el asesinato selectivo de poblacion civil (Centro Nacional de Memoria Historica,
CNMH, 2013). Las AUC como grupo conformado dejé de existir en 2006 con la
desmovilizacion y la Ley de Justicia y Paz, pero los grupos paramilitares persisten hasta
nuestros dias con la conformacién de las Bacrim (Bandas Criminales) y nuevos carteles

como el Clan del Golfo entre otros.

FARC-EP (Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia — Ejército del Pueblo)
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Los origenes de las FARC, con ideales marcados de marxismo-leninismo y bolivarianismo,
se fechan el 1964 luego del bombardeo a las que en ese entonces se denominaban las
“Republicas independientes”, especificamente Marquetalia por orden del presidente
Guillermo Ledn Valencia, en donde se asentaban los grupos liberales y comunistas de
autodefensas campesinas. Sus mas representativos lideres son Jacobo Arenas, Manuel
Marulanda, Raul Reyes, Alfonso Cano, Timochenko, Pastor Alape, entre otros. Las formas
de financiacion de esta guerrilla son maltiples y se diversific6 mucho méas en la década de
1980 por la inclusion del narcotréafico y la exportacion de drogas ademas de secuestros,
mineria ilegal, extorcién, entre otros (CNMH, 2013).

Esta guerrilla en el afio de 2016 finalizé sus actividades al firmar el Acuerdo de Paz con el
gobierno de Juan Manuel Santos, de este acuerdo surgié el partido politico Fuerza
Alternativa Revolucionaria del Coman. Pero aunque este acuerdo pretendia el cese del uso
de las armas por la totalidad de los miembros del grupo, es conocido por la sociedad que
algunos exintegrantes de las FARC decidieron no acatar hacerse disidencia o integrar
nuevos grupos armados por la falta de garantias o descontento por la implementacion del

acuerdo.

ELN (Ejército de Liberacion Nacional)

En 1963 se conforma la “Brigada Pro Liberaciéon José Antonio Galan” integrada por
estudiantes colombianos que se habian educado en Cuba becados por el gobierno de Fidel
Castro, son estudiantes del Partido Comunista Colombiano, Juventudes del Movimiento
Revolucionario Liberal y Movimiento Obrero Estudiantil y Campesino: “El ELN (Ejército
de Liberacién Nacional) entro en escena en el departamento de Santander a comienzos de
los afios sesenta. La base del grupo fueron estudiantes universitarios insatisfechos, algunos
de los cuales habian viajado a la Cuba de Fidel Castro” (LaRosa y Mejia, 2014: 116) El
lider el luego ELN en ese momento era Fabio Vasquez Castafio, quien luego de unos afios
seria retirado por su actuar autoritario y violento contra desertores del grupo armado. Uno
de sus miembros mas importantes pero con poco tiempo en él fue Camilo Torres, el cura
guerrillero que desde la teologia de la liberaciébn y una ideologia marxista-cristiana
pretendia hacer revolucion, hasta el dia de su muerte el mismo afio que se unié a la

guerrilla.
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En la actualidad es uno de los grupos guerrilleros activos liderados por alias Gabino,
realizan atentados a oleoductos, estaciones de policias y asesinatos selectivos en diferentes
zonas rurales y urbanas del pais. En los Gltimos afios han intentado hacer negociaciones con

diferentes gobiernos de turno pero al realizar actividades bélicas son disueltas.
M-19 (Movimiento 19 de Abril)

Como consecuencia de lo que los fundadores del movimiento consideraron como fraude
electoral en las elecciones presidenciales de 1970 contra el entonces candidato Gustavo
Rojas Pinilla, en 1974, estudiantes, intelectuales y miembros de la ANAPO crearon el
grupo armado Movimiento 19 de Abril (M-19) que tenia como fin la democratizacion de la
politica con la realizacion de una constituyente mas amplia y plural. Entre sus lideres se
encontraban Jaime Bateman, Carlos Pizarro, Ivan Marino Ospina, Alvaro Fayad, entre

otros.

La particularidad de esta guerrilla era que su espacio de actividades era la ciudad, en
particular Bogota fue una ciudad en donde el grupo realizé multiples actividades como el
robo de la espada de Bolivar, la toma de la embajada de Republica Dominicana y la toma

del Palacio de Justicia.

La toma de la embajada se realizd el miércoles 27 de Febrero de 1980, a las 11:30 a.m. Un
grupo de hombres y mujeres, incursionaron en la sede de la Embajada de Republica
Dominicana, con el objetivo de realizar un asalto armado, que correspondia con la Operacion
Democracia y Libertad, liderada por el Comandante Uno, Rosemberg Pabon (Narvaez, 2012:
142).

Esta guerrilla se desmovilizo en 1990, se convirtio en un partido politico luego fragmentado

y por ultimo su mayor logro, la configuracion de una nueva constituciéon en 1991.

Carteles de droga

En las décadas de 1980 y 1990 uno de los actores mas importantes y transformadores de la
realidad social fueron los carteles de drogas, se caracterizaban por principalmente exportar
a diversos paises marihuana y cocaina de forma masiva ademas, secuestraban, realizaban
atentados y lavaban dineros con la compra de predios, autos, propiedades y dejando dinero

en cuentas en el extranjero. Uno de los méas importantes carteles fue el de Medellin liderado
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por Pablo Escobar y Gonzalo Rodriguez Gacha, este cartel se caracterizd por su lucha
frontal contra los gobiernos de turno y la compra o0 amenaza a politicos influyentes, ademas
de su fallida incursion a la politica del pais. El siguiente cartel es el de Cali liderado por los
hermanos Rodriguez Orejuela y Helmer Herrera, este cartel realizaba las mismas
operaciones y actividades que el cartel de Medellin y sus operaciones estaban

principalmente en Nueva York.

La década del setenta sefiala la finalizacion del ciclo de la marimba e inicio del ciclo de la
coca. Los narcotraficantes antioquefios construyen relaciones en Estados Unidos. y van
creando el nucleo antioquefio que dara origen al cartel de Medellin. Este cartel en dos
décadas se apodera del negocio del narcotrafico a nivel mundial, mediante el control de toda

la cadena productiva de la cocaina (Medina Gallego, 2012: 14).

Estos dos carteles en un principio tenian alianza y consenso de rutas pero a finales de 1980
esta relacion se rompid. Existen varias teorias sobre la guerra entre carteles, una es que el
cartel de Cali dijo a la policia sobre un cargamento de droga del cartel de Medellin y la otra
teoria es sobre un lio de faldas entre hombres de confianza de ambos bandos lo que
desencadeno atentados con carros bomba y operaciones para asesinar a sus capos. Luego de
los afios y tras la muerte de Escobar a mediados de 1990, la ruptura y captura del cartel de
Cali, tomo fuerza un nuevo cartel, el del Norte del Valle conformado por exintegrantes del
cartel calefio liderado por Wilber Varela, Diego Montoya, Orlando Henao y Juan Carlos
Ramirez Abadia, éste se desarticulo de la misma forma que los anteriores carteles a
mediados de los 2000 con la captura de algunos de sus miembros y la muerte de otros
(LaRosa y Mejia, 2014).

1. Evolucién de conflicto

Desde 1985 los grupos guerrilleros aumentaron significativamente su ocupacion territorial
en multiples espacios del pais en el campo y también comenzaron a tener células en
ciudades importantes del pais, todo este transito y transformacion duro un aproximado de

10 afios segun los autores e investigadores del conflicto de la siguiente manera:
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En primer lugar diversificaron los asentamientos rurales y urbanos, esto debido a un nuevo
proposito estratégico y la resignificacion de los ideales o la perdida de los mismos para
tomar més terreno; en segundo lugar, las guerrillas empezaron a tener influencia en el plano
de lo politico local de forma indirecta con los hostigamientos, asesinatos y compra de
concejales y alcaldes locales o regionales; en tercer lugar, con el nacimiento de nuevas
economias y formas de financiamiento dadas por el narcotréfico y el cultivo ilicito,
crecieron y se fortalecieron las guerrillas y por consiguiente se recrudecié y tuvo mayor
intensidad el conflicto armado (CNMH, 2013).

Fuente. Observatorio de la violencia. Oficina Alto
Comisionado para la Paz

Las zonas de expansion mas importantes para las guerrillas fueron:

Magdalena Medio - Caribe

- Uraba Antioquefio - Casanare
- Sur del Cesar - Arauca
- Sabana de Cérdoba - Putumayo

Zonas de expansion del paramilitarismo:

- Magdalena Medio - Puerto Boyaca
- Cordoba - Uraba Antiquefio
- Piedemonte Llanero

(Arias, 2011: 230)

La fuerza y fortalecimiento del paramilitarismo, como bien de describié paginas atras se dio

en el momento en que los gobiernos locales y regionales aceptaron y promovieron las
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Convivir, lo cual generé complicidad téctica y explicita de las Fuerzas Armadas estatales en

el actuar de los grupos paramilitares y ademas el financiamiento por parte de las mafias y

los carteles junto con grupos de las elites locales, ganaderas y rurales.

En primer lugar, el paramilitarismo, entendido como grupos armados no estatales que reciben

el apoyo —tacito o explicito— de poderes locales, regionales o nacionales, tiene una larga

tradicion en el pais. Ya en la época de la Violencia, liberales y conservadores, en diferentes

departamentos, habian auspiciado la creacion de bandas armadas. En los sesenta, como ya se

dijo, el respaldo vino del propio jefe del Estado, que crey6 oportuno armar al campesinado.

En segunda medida, lo que supuestamente comenzé siendo una propuesta de caracter local y

defensivo se convirtio, debido a su vinculacion con los dineros de la mafia del narcotréafico y

al apoyo de influyentes sectores, en un proyecto mucho mas ambicioso y siniestro (Arias,

2011: 231 -232).

Fuente. Observatorio de la violencia. Oficina Alto
Comisionado para la Paz

En cuanto a estadisticas y nimeros, en la
década de 1980 hubo mas de 2 millones de
desplazados y mas de 3 mil secuestrados
entre sociedad civil, empresarios, fuerza
armada y politicos, esto quiere decir que los
cambios demograficos fueron notables y las
ciudades se convirtieron en refugio para los
campesinos desplazados. Pero de la misma
manera ambos bandos se lucraron de gran

forma, las FARC tuvieron en estos mismos

afios un aproximado de 470 millones de

dblares en ingresos, mientras que los

paramilitares mas de 200 millones de ddlares (CNMH, 2013).

2. Particularidades entre guerrillas, paramilitares, ejército y Estado
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La intimidacion fue una herramienta muy usada por todos los actores de la violencia para
entrar a la politica y tener influencia en la toma de decision en zonas rurales y locales
alrededor del pais en donde existié poca participacion del gobierno central. En las regiones
de participacion directa de los grupos armados éstos elegian alcaldes, concejales, decidian
sobre los planes de ordenamiento y la reparticion de los dineros dados por el gobierno.
Todo esto desde el miedo, asesinatos a contradictores, secuestros y demas formas de

amedrentar y romper el tejido social.

Este fendmeno en la politica a nivel local
dio paso a la creacion de las nuevas elites
regionales, “los sefiores de la violencia”,
los carteles, la parapolitica y el
narcotrafico ademas de las guerrillas
duefias de municipios que generaron una
idea de una sociedad sin ética la cual
estaba segmentada, particularizada y en
algunas regiones olvidadas, dejadas a la
deriva y tomadas por la violencia (IEPRI,
2006).

Fuente. Observatorio de la Violencia de la Consejeria
Una ventana de estabilidad y esperanza se para la Paz

abrié cuando llego el afio de 1990 y el siguiente 1991 con la constituyente y la apertura
democratica a todos los sectores sociales y politicos. Esta nueva oportunidad para el cambio
tenia como fin la apertura democratica y la intension de revivir y fortalecer una democracia
resquebrajada y débil por la violencia de los afios anteriores. Es claro pensar que tuvo
algunos logros como la inclusion al mercado laboral, politicas particularizadas para las
minorias y las mujeres, aumento del promedio de vida, ampliacion de derechos y libertades
(naturaleza como sujeto de derechos), participacion de las mujeres en la vida politica y un
nuevo principio de unidad nacional en donde el pluralismo, la diversidad cultural, étnica,
religiosa, politica, entre otros, tenia el papel mas importante: “En el caso colombiano, la
Constitucién fue el resultado de un esfuerzo desplegado por numerosos actores sociales, en

el que las minorias tradicionalmente excluidas desempefiaron un papel protagénico,
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moldeando un proyecto de nacidon en principio mucho mas representativo” (Arias, 2011:

247).

Fue un momento en donde el Estado era de todos los ciudadanos y por todos los
ciudadanos, asi pues, el espiritu participativo impulsado por la nueva constitucion ha
permitido que la sociedad civil, mas consciente acerca del papel que puede desempefiar,
asuma un mayor protagonismo en la busqueda de soluciones a sus problemas. De esta
manera diferentes sectores sociales hasta entonces atados al bipartidismo, comenzaron a
explorar nuevos caminos en forma autonoma. Es lo que se observa en el proselitismo de un
gran namero de organizaciones muy variadas, las cuales a través de multiples iniciativas

tomadas desde “abajo” han contribuido a la busqueda de la paz y del desarrollo social.

Este esfuerzo por restablecer la paz y mantener una unidad democratica se vio opacado por
la dura realidad a nivel social. Por un lado, la pobreza cada vez aumentaba (el 60% de las
personas del pais estaban en condicion de pobreza segun el Banco Mundial), aumentaba la
exclusion social y marginacion de la poblacion en condicion de desplazado (Arias, 2011).
Por otro lado en temas de la educacion, cada vez se veia mas la brecha entre la educacion
publica y la educacion privada, ademas de eso existia mayor desercion por parte de
estudiantes tanto de primaria como secundario. En cuanto a la economia, el modelo
neoliberal se arraigaba mucho méas en el pensamiento de la clase politica dirigente lo cual
gener6 una destruccién masiva del campo Y, junto con el narcotrafico, la gran industria, los
carteles, las guerrillas y los grupos paramilitares, el sector rural y el campesinado se volvio
mucho mas precario, se les despojo de sus tierras y los grandes terratenientes se apropiaron

de estas.

Bajo la influencia de los organismos internacionales y de las principales potencias,
comenzando por Estados Unidos, se aceptaron una serie de medidas orientadas a fomentar las
privatizaciones, a desregular la economia, a eliminar todo tipo de trabas que impidiera el libre
mercado. Todo ello implicaba una reduccién del Estado, considerado, desde la perspectiva
neoliberal, como un obstaculo para el libre desarrollo de los pueblos. Si bien la economia
colombiana se ha desarrollado, el neoliberalismo afectd, como en el resto del continente, a los

sectores populares (Arias, 2011: 264).
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Luego del intento fallido por construir una democracia solida, en la presidencia Samper
que, entre otras cosas fue salpicada por escandalos con los carteles de drogas debido a los
rumores de financiacion de su

campafa presidencial por el cartel
de Cali, las FARC empezaron a
tener mucho mas terreno y
ademas se les dio el caracter de
“fuerza beligerante” por los
secuestros a dirigentes politicos

lo cual les gener6 una ganancia

politica importante. Por otro lado
Estados Unidos metian presiona  Fuente. Medicina Legal

los gobiernos de turno en el pais con la lucha contra las drogas, llegando asi al Plan
Colombia entre Pastrana y Clinton en donde en gobierno norteamericano financiaba el
ejército colombiano para terminar con los grupos guerrilleros pero no para construir
sociedad o politicas sociales (IPEPRI, 2006).

Y para continuar con el declive de la democracia en los afios de 1990, el presidente Andrés
Pastrana tampoco logré grandes avances para consolidar la paz y la democracia en el pais.
Su intento fallido y renombrado de dialogos con las FARC (dialogos del Caguén) y los
actos desproporcionados tanto de los paramilitares como de los grupos guerrilleros con
masacres, asesinatos, secuestros, etc. generaron el completo rompimiento de la democracia
en el pais. En numeros, a mediados de los afios de 1990 los asesinatos por cada 100.000
habitantes eran de 94, esto quiere decir que en promedio 25.000 personas eran asesinadas
por afio (Arias, 2011).

Para iniciar el nuevo siglo, el presidente de 2002 a 2010 fue Alvaro Uribe Vélez, su
promesa (la seguridad democratica) tenia un Unico objetivo, la guerra contra la insurgencia,
junto con lo ocurrido en Estados Unidos el 2001 (el atentado a las Torres Gemelas) genero
que a nivel internacional todo grupo subversivo ahora tenia la condicion de ser terrorista, de
esta manera se justificd el aumento en el pie de fuerza para la guerra en las zonas en donde

mas algido del conflicto con las guerrillas. Por otro lado en la presidencia Uribe los grupos
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paramilitares se desmovilizaron bajo la Ley de Justicia y paz qué tenia como fin, poder
reparar y reconstruir el conflicto, con el reconocimiento de los lideres y cabecillas de los
delitos que cometieron. Pero segln algunos autores esto solo genera impunidad y nunca
hubo reparaciéon debido a la extradicién o fallecimiento de aquellas personas que tenian
informacion valiosa (CNMH, 2012).

La presidencia de Uribe siempre ha sido cuestionada por las formas en que lleg6 a imponer
justicia y las formas en que lleg6 al poder. Algunas de las criticas y cuestionamientos que
se le hacen es sobre los mal Ilamados falsos positivos 0 ejecuciones extrajudiciales en las
que, con el sentido la seguridad democrética, a los militares se les pedia cuotas y nimeros
en alza de bajas en el conflicto, esto gener6 que los soldados desde los rasos, hasta los
comandantes, tomaban jovenes o0 personas campesinas, las asesinaban y las hacian pasar
por guerrilleros, esto generd una grave descomposicion moral y ética al justificar todas

estas bajas y los asesinatos de personas inocentes como parte del conflicto armado.

Los mas de dos mil civiles inocentes asesinados por la Fuerza Publica, acusados de ser
guerrilleros —«falsos positivos»— con el fin de demostrar «resultados» y de paso cobrar las
recompensas que ofrecia el Gobierno por exterminar a los «terroristas», son ejemplos —
vergonzosos ejemplos— de la profunda descomposicion moral que reina entre muchos
representantes del Estado, poco dados en reparar en las consecuencias que se derivan de

semejantes actos. (Arias, 2011: 275)

Otros de los cuestionamientos que se le hacen a la presidencia Uribe es la financiacion y la
complicidad de politicos con grupos paramilitares, ademas del uso de un aparato del Estado
como lo era el DAS para chuzar o interceptar las comunicaciones de opositores y la
obstaculizacion del gobierno a las cortes del pais. Es cierto que a nivel de orden puablico la
presidencia Uribe dio garantias en cuanto al debilitamiento de las guerrillas, pero a nivel
social y econdmico cada vez a el pais estaban mas estancada, crecia el nimero de personas
en condicion de pobreza e indigencia, junto con el desempleo, el desplazamiento y el
despojo de tierras a campesinos y el favorecimiento a los grandes empresarios y

terratenientes en la tenencia de tierras y la extraccion de minerales.

Economia
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En cuanto a la economia, el pais esta partido en dos, por un lado estaban las economias
subversivas nacientes con el narcotréfico, los carteles, la exportacion de drogas, los cultivos
de uso ilicitos y el rentable uso de

secuestro como forma de financiamiento
y, por otro lado, estaba la
industrializacién del campo, las nuevas
tecnologias, la apertura econémica y la
transformacion y masificacion de las
formas de consumo de las personas. De
esta manera, en primer lugar se hablara

de las economias subversivas y en

segundo lugar, de las nuevas formas de

Fuente. Revista Criminalidad de la Policia Nacional

consumo y la industria (LaRosa y Mejl’a (1991 - 1995): Consejeria Presidencial para la Defensa 'y
Seguridad Nacional; Los costos econémicos del conflicto

2014). armado (1991 . 1995), DNP.

1. Economias subversivas, cultivos de uso ilicitos

En primer lugar es importante decir que la mayor parte de los recursos o una buena parte de
ellos en las Gltimas dos décadas del siglo pasado y principios de este se fueron o estaban
destinados a combatir y fortalecer la confrontacion entre el estado, es decir el Ejército y las
guerrillas (Otero Prada, 2016).

En cuanto a las particularidades de la economia es importante decir que las extorsiones y
los secuestros a empresarios, grandes terratenientes opositores, campesino, politicos,
etcétera, se volvié una forma muy rentable de todos los lados de la guerra para financiarse;
junto con lo anterior, el despojo de tierras, mayormente en zonas como el Guaviare,
Caqueta y Putumayo, Yy el uso de estas para los cultivos de uso ilicitos, la transformacion y
la consecuente exportacion y consumo de drogas, volvieron al pais como el nimero uno en
este rubro gracias a los carteles (que cada vez tenian mas poder y acumulaban grandes
fortunas) (Arias, 2011). Se considera que la comercializacion de la coca dejé ganancias a

los carteles de aproximadamente 2000 millones de dolares anuales.

2. Industria y consumo
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En los afios de 1980 y 1990 los procesos socioecondmicos se vieron estancados debido a
las nuevas formas de corrupcién y la apropiacion de dineros para el desarrollo de
poblaciones por parte malos politicos y los carteles junto con los grupos guerrilleros; un
ejemplo de esto es la falta cobertura de agua potable en la zonas rurales. Otras de las
razones por las cuales se estancé la economia y el desarrollo de las poblaciones rurales fue
la expansion y la urbanizacion del pais, ademas, el olvido de otras zonas aisladas impidio
que la sociedad y el pais en general, tuvieran un desarrollo homogéneo (Posada, 2016).

Algunos de los factores de transformacion econémica y de consumo son: el aumento en la
compra y el uso de vehiculos para transporte masivo y particular, el uso de textiles de
algodon por parte de la totalidad de la sociedad, el uso de gas natural casi la totalidad de las

zonas urbanas y un considerable aumento en zonas rurales (Posada, 2016).
Sacial

1. Trabajo, Desiqualdad vy escolaridad

En politicas sociales el balance fue claramente negativo. En un pais en el que casi la mitad
de su poblacion vive en condicion de pobreza (es decir todo hogar compuesto por 4
personas con ingresos inferiores a 1°100.000 pesos mensuales el equivalente a unos 600
dolares aproximadamente) (Departamento Administrativo Nacional de Estadistica, DANE),
a la que se suma un 15% sumidos a la indigencia. Ademas, la pobreza va de la mano de
altas tasas de desempleo e informalidad laboral, como lo plantea Arias, en el nuevo siglo,
por lo menos el 50% de las personas que trabajan o que dicen tener un trabajo lo hacen de
manera informal, y para agregar, los trabajadores se encuentran privados de cualquier tipo
de proteccion social. EI gobierno frente magnitud de dichos problemas desarrollé politicas
paternalistas que no tenian como objetivo atacar el origen del problema. En los planes del

Gobierno de Uribe no figurd una lucha profunda contra la desigualdad social (Arias, 2011).

En cifras, el desplazamiento y la migracion para finales de siglo era de por lo menos
200.000 desplazados en promedio al afio desde 1999 hasta 2012. En 1995 solo 35
municipios eran victimas de expulsiones y desplazamiento, para el afio 2002 este namero se
incremento hasta 900 municipios. Para el 2008, habia por lo menos 3,5 millones de

desplazados en el pais y de estos, por lo menos el 95% tenian ingresos inferiores a la linea
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de pobreza y, para el mismo afio el 40% de las personas que estaban en condicion de
extrema pobreza eran desplazados (CNMH, 2013).

El fendbmeno de la violencia generd una migracion masiva a paises vecinos, en especial
Estados Unidos, que desde inicios de los afios de 1980 empezé a recibir de forma abrupta
miles y miles de personas en condicion de desplazamiento o desempleados con necesidad
de sostener a sus familias, esto
generd una ayuda y alivio familiar
pero asi mismo la desintegracion de
ella y ruptura del tejido social
colombiano (Posada, 2016).

no todo lo acaecido en finales de
siglo y comienzos de los 2000 fue
malo, en cuanto a la educacion la

alfabetizacion a principios del siglo

era de un 93% en el pais, similar al
Fuente. Gaviria (2002) de toda América Latina. La
convergencia social iba en aumento a pesar de las divergencias de ingreso por habitante.
Todo esto debido a las luchas populares y locales y la resistencia de las comunidades para
subsistir y sobresalir. En los afios de la década de 1970 la escolaridad aumentd
considerablemente tanto en primaria como en secundaria pero los siguientes 10 a 15 afios se
estanco por la disminucion en el gasto publico y el traslado de obligaciones en educacion
en el Ministerio, mientras que el gasto publico para la guerra iba en aumento. Nuevamente
en 1990 la educacion volvié a florecer, aumentd la tasa de escolaridad y gracias a la
descentralizacion y la distribucién de poderes y toma decisiones a nivel regional la
escolaridad en zonas rurales fue en aumento. Esto no fue voluntario, todo fue reformas
constitucionales pedidas y ganadas por la sociedad, por ejemplo: el 10% del presupuesto
nacional fue, gracias a estas reformas, para la educacion y se prioriz6 el gasto social
(Posada, 2016).

Pero gracias a la corrupcion y la apropiacion de dineros del Estado por parte de terceros la

educacion sigue siendo precaria. En Colombia los recursos invertidos en dotacion fisica de
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las escuelas y colegios son, en algunos casos insuficientes y en otros, en zonas rurales,
inexistentes. Ademas los incentivos a los docentes no premian el buen desempefio en el

aula de clase o aprendizaje de los alumnos.
2. Distribucién

Para hablar de la distribucion de la riqueza en el pais es necesario tener en cuenta que desde
siempre las élites politicas y sociales han tenido la mayor parte de la riqueza. A partir de los
afios de 1980 la distribucién y la desigualdad ha ido en aumento, segun el coeficiente de
Gini la desigualdad ha estado siempre por encima del 0.5 y aunque a mediados de los afios
de 1990 este porcentaje disminuyd no lo hizo de forma significativa, esto quiere decir que
el pais es altamente desigual y que la mayoria de los dineros se quedan en pocas manos.

Ahora bien la brecha salarial entre
mano de obra calificada, es decir, con
estudios técnicos, tecnoldgicos o
universitarios y, la mano de obra no
calificada, con una escolaridad inferior
a la universitaria fue haciéndose cada
vez mas notoria debido a la
especializacion de funciones en la
industria y los trabajos urbanos, junto

con el cambio tecnoldgico acelerado,

la apertura al mercado mundial y la gyente. Londofio,

Juan Luis. Distribucion del ingreso y
globalizaci()n (Posada 2016). Aun asi desarrollo econémico. Bogota, TM Editores, 1995. y CEPAL

la oferta a trabajadores con educacién superior y/o tecnolégica fue limitada, esto por ende,
gener6 una mayor informalidad en el trabajo o mala remuneracién dado que los
empresarios y los duefios de las grandes empresas podian decidir sobre el salario de los

trabajadores apurados por un empleo.

3. “Revoluciéon Femenina”

La revolucion femenina fue probablemente la transformacion mas importante de la

sociedad colombiana durante la segunda mitad del siglo XX, se hizo evidente entre otras
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cosas, en la generalizacion del uso anticonceptivos modernos, es decir, la autonomia de la
toma de decision de la mujer sobre su cuerpo, el progreso educativo y la rapida irrupcién de
la mujer en el mercado de trabajo. Las expectativas y aspiraciones de la mujer se
transformaron por completo, ya para finales de siglo pasado, como bien lo expresa Leonor
Montoya, entonces presidente del Banco de Colombia (En Posada, 2016), ya no se
encontraban mujeres que pedian y sofiaban Gnicamente con casarse, tener una familia y no
salir a trabajar, al contrario eso permitié y les dio independencia econdémica y logros en

educacion superior.

La revolucion femenina se expreso
claramente en la educacion en cuanto
que desde mediados de los afios de
1980 las mujeres ya tenian 5,5 afios
de educacion en promedio, es decir,
los mismo que los hombres. Y para
2005 tenian 8,3 afios de educacion,
en promedio 0,3 afios mas que los

hombres, esto quiere decir que, las

mujeres tienen en promedio mas

Fuente. Universidad de Los Andes
afios de educacion que los hombres (el sobrepaso ocurrio mas temprano las zonas rurales)

(Posada, 2016).

Otra de las manifestaciones mas importantes de la revolucion femenina en Colombia fue la
insercion laboral en donde, en primer lugar, las mujeres que se graduaban de pregrado en
las universidades eran casi el 50% de los graduandos para inicios de siglo. Ademas, el
porcentaje de mujeres que participaban en el d&mbito laboral era casi del 85% debido
parcialmente a la crisis economica que el pais cruzaba al finales de siglo, pero aun asi las

mujeres en el trabajo llegaron para quedarse (Posada, 2016).

En términos generales la revolucién femenina fue el resultado de una transformacion
cultural y social de una dinamica de refuerzo mutuo entre las renovadas aspiraciones de la

mujer y sus presidentes logros educativos y laboral
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Cultura

1. Costumbres

Segun varios autores las principales coyunturas y cambios culturales en la temporalidad
estudiada son: 1980 a 1985 y de 1989 a 19891. El primer grupo de fechas es relevante
debido a las negociaciones con las guerrillas las cuales produjeron euforia a nivel social,
ademas de esto hubo un choque y paranoia social con el ataque al Palacio de Justicia, junto
con la normalidad y la rutinizacion de la violencia del narcotréafico es una rurales del pais.
El fenémeno del narcotrafico generé una adopcion de nuevos valores y costumbres.
Conseguir mucho dinero, gastarla y mostrarla se convirtieron en metas de vidas usuales.
Las viviendas se hicieron suntuarias, la estética urbana cambio y los consumos se
dispararon. Junto con esto la satisfaccion por la prosperidad mas o menos ilegal y el
ascenso social generaron una aceptacion social de la corrupcion y el delito como medios de
vida factibles (Posada, 2016).

Entre 1989 y 1991 el Gobierno logré junto con las desmovilizadas guerrilleros del M-19
hacer una Constitucion en 1991, lo cual dio esperanza para la transformacion de las
relaciones entre el Estado y la ciudadania pero, al ver que la violencia, el narcotrafico y la
parapolitica hacian parte todavia de la vida social, en los sectores urbanos de la sociedad se
fue perdiendo el espiritu revolucionario y la resignacion y la “despolitica”, es decir, la
pérdida de identificacion de identidad por parte de la sociedad civil a los partidos politicos

se volvio el nuevo y Unico ambiente (Posada, 2016).

A esta nueva atmdsfera de alienacion y perdida del interés se le suma “el triunfo del
hedonismo”, es decir la satisfaccién y el placer de las necesidades inmediatas, de las
necesidades diarias. Empez6 el consumo masivo de moda, arte, alimentacion y la
masificacion de la industria y la cultura pop. Junto con esto. las légicas y los ritmos de vida
de la ciudad fueron cambiando, el amo y sefior ahora es el tiempo, la inmediatez y rapidez
de las relaciones sociales junto con la banalidad de las mismas hicieron ademas que el

individualismo fuera la nueva forma de vivir en sociedad .

2. Medios de comunicacion
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Para hablar de los medios de comunicacién es pertinente decir en primer lugar, que varios
ex presidentes antes de serlo eran duefios de periddicos antes de que llegard a la television y
el internet. Asi pues, los medios por donde las élites econdmicas, sociales y politicas se
informaban era el periddico. Los medios mas importantes del siglo pasado eran El tiempo y
el semanario Semana (LaRosa y Mejia, 2014). Con la entrada del internet, la television y
las nuevas tecnologias, en 1995 los medios de comunicacién impresos cambiaron sus
duefios a grandes conglomerados financieros, eso les dio la posibilidad de diversificarse en

plataformas virtuales y continuar con la difusién en fisico.

En cuanto a la televisién, los primeros programas o canales se originaron a finales de los
afios de 1950 e inicios de los afios de 1960 desde el gobierno de turno, en principio la idea
era la propaganda politica e institucional y programas educativas. Con el tiempo se fue
agregando arte y literatura junto con la recreacion de novelas que antes se escuchaba en
radio, esto lleva como nombre el teleteatro. La primera telenovela nacio en 1962 esta
pretendia dar una nocion del pais, el cual acercaba a las diferentes regiones y las personas

conocian de esta manera el largo y ancho del pais.

Las telenovelas tenian un fin especifico, recrear los suefios populares de las diferentes
regiones, la igualdad social, el amor ganandole al dinero, la sinceridad y el esfuerzo, la
lealtad y la solidaridad, entre otros. Todo eso eran representaciones de la desigualdad social
y del suefio popular de la transformacion y mejoramiento regional y local. Para 1998 los
canales de television oficiales del pais serian dos, estos ya no eran del Estado sino de
empresas privadas (RCN y Caracol), con esto aumentaron las telenovelas, los programas de
concurso, y variedad, las transmisiones espectaculares de grandes eventos, concursos de
belleza campeonatos deportivos, y mas series internacionales mexicanas o estadounidenses.
Los noticieros se volcaron al espectaculo, cada vez mas sensacionalistas y menos analiticos,
los programas culturales y politicos, asi como los programas infantiles, se redujeron y

perdieron calidad.

La television llegd a Bogota con gran algarabia en junio de 1954. Como la radio veinticinco
afios antes, la television cambid las dinamicas sociales de los hogares colombianos. Segin el
periodista y critico social Oscar Collazos, “Los hogares colombianos ubicaron la television

en la sala antes que en el dormitorio. Alli se ofrecia la posibilidad de unidad familiar sin
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conversacion, las familias podian comer juntas sin sentarse a la mesa e ‘informarse’ sin leer
el periodico”. La nueva tecnologia forzé los cambios dentro de los hogares, pero también les
ensefid imagenes de otros lugares a los colombianos que jamas habian viajado fuera de su
ciudad o region (LaRosa y Mejia, 2014: 190).

La television fue tomando un papel més de entretenimiento que de informacién y de esta
manera logré hacer lo que una vez la radio hizo con la radionovela: reunir a las familias a
cierta hora del dia para ver un programa que los sacar de la realidad de sus dias. Paralelo a
esto, en los afios 90, con la violencia de proporciones gigantes, las personas empezaron a
consumir masivamente la television debido un poco al miedo fundado en las noticias y
actos de terror de grupos criminales; De esta manera la radio volvié la retomar el carécter
informativo estando desde las horas de la mafana en las que la gente se despertaba,
contando las noticias del dia anterior, hasta la noche con la noticia que ocurrieron en el

desarrollo del dia, es decir, era el compariero de las rutinas de las personas.

Cine

El consumo de cine en la segunda mitad del siglo pasado tuvo su auge en los afios de 1960
con casi 70 millones de asistentes a teatros y salas de cine, pero con la llegada de la
television a color, el cine se estancé y, mientras que en 1982 habia 66 millones de
visitantes, para el 2000 hubo menos de 20 millones, esto generd el cierre de teatros, alzas
en los precios y, para ese entonces sélo 51 municipios contaban con salas de cine
(Ministerio de Cultura, 2015). El tipo de cine que mas se consumia era el mexicano y
estadounidense, pero al pasar los afios en el cine mexicano fue perdiendo fuerza, mientras
que el estadounidense con su capacidad financiera, de produccion y su ingenio para llegar a
todo tipo de publicos, hizo que se volviera el mas consumido. Aunque el cine europeo llegd
a convertirse un cine de autor, un cine de culto y con exigencias argumentativas y estéticas

muy particulares (Posada, 2016).

Los afios mozos del cine nacional fueron los afios de 1970 y 1980 en donde los
consumidores de este tipo de arte se aglomeraban en cineclubs en las ciudades principales
del pais (Cali, Bogota o Medellin), algunos de los hombres mas recordados de ese tiempo
son Luis Ospina, Carlos Mayolo y Andrés Caicedo (Ministerio de Cultura, 2015). Aunque

también es cierto que el cine mas taquillero que se hizo en Colombia fue la comedia
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convencional retoma de la television, y por otro lado los directores més arriesgados y con
mayor calidad realizaron peliculas que retratado el conflicto armado, la violencia y la vida
precaria. Iniciativas como FOCINE o la Ley de cine, mas recientemente, incentivo la
creacion de audiovisuales a nivel nacional con financiacion en produccién y distribucion de
las peliculas, pero ademas permitio el uso de espacios a nivel nacional para la realizacion
de las mismas y la colaboracion con productoras internacionales (Ministerio de Cultura,
2015).

Memorias individual

Para complementar lo establecido y encontrado en la literatura y la vista de los expertos, se
cree necesario que, al ser una investigacion que tiene consigo un componente importante en
cuanto a la memoria colectiva, se le pregunte a diversas personas que estuvieron y tenian la
mayoria de edad en las decadas de 1990 y 2000 y fueran testigos de diferentes sucesos y
que vivian en la ciudad de Bogota. De esta manera se realizara un confirmacion de las

sensaciones, vivencias y experiencias de ciudadanos que padecieron o fueron testigos de la

compleja realidad del pais, previamente retratada.

Dentro del relato de la mayoria de las personas entrevistadas existen momentos o
situaciones puntuales que rememoran con facilidad debido a lo fuertes que fueron esos
momentos para los jovenes y en general la sociedad de esa época. Como se puede retratar

con hastante elocuencia en una de las entrevistas realizadas:

Basta con recordar hechos como los carros bomba en Bogota en sectores populares y de
comercio como lo son: el Barrio Quirigua (gente humilde), el Centro 93 (sector de comercio
de clase alta), la Torre Colpatria (centro de operaciones financieras y de gran afluencia de
publico de todos los estratos econémicos), la bomba al Edificio del DAS y en la Calle 57 con
carrera 7 (con miras a dar muerte al director del DAS de esa época, general Maza Marquez),
el carro bomba a las instalaciones de El Espectador (prensa escrita donde perdi6 la vida
Guillermo Cano), una bomba de altimetria a un avién de Avianca (alli perdié la vida un
conocido de mi papa). Estos dos ltimos fueron como a finales de los 80’s. Estos atentados
bomba también se realizaron en Medellin y Cali. Salir a la calle en los 90’s era inquietante.
La inseguridad y la zozobra nos rondaba a la vuelta de la esquina. Las requisas y retenes eran
el pan de cada dia. No se sabia en manos de quién podias caer ya que muchos retenes eran

realizados por delincuentes y los aprovechaban para asesinar contrincantes, para robarte tus
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pertenencias o simplemente para intimidarte (C. Correa, comunicacion virtual, 18 de Marzo
de 2020).

El paramilitarismo, los carteles de droga, los atentados con bombas, entre muchos otros
elementos, eran el dia a dia de la sociedad urbana, que por mucho tiempo no habia sentido
en rigor de la guerra tan de cerca, se habian convertido ahora en los testigos en primera
persona de este tipo de hechos que antes solo veian por television:

Recuerdo que al inicio de los 90s la violencia se habia recrudecido y estdbamos inmersos en
una espiral incontrolable de asesinatos y terrorismo, el narcotrafico que ya habia infiltrado
todos los estamentos de la vida nacional, tratd de arrodillar al Estado a punta de bombas y
asesinatos selectivos, esto hizo inviable la vida en el pais y se presentd una gran migracion de
colombianos a lo largo de toda la década hacia Venezuela, Estados Unidos y Espafa
principalmente, explotaban bombas continuamente en las principales ciudades del pais y en
cualquier esquina de Medellin asesinaban a un policia por $2.000.000; para contrarrestar esta
situacion se inici6 a una guerra sucia en la cual se involucr6 el Estado colombiano a través de
miembros de los organismos de seguridad y de las fuerzas militares, con la colaboracion de
algunos ciudadanos colombianos y la utilizacion de las ayudas tecnolégicas y de inteligencia
de los Estados Unidos. Fue entonces que la opinién publica empez6 a escuchar de los PEPES
(perseguidos por pablo Escobar), quienes utilizaban las mismas tacticas violentas e
intimidatorias del cartel de Medellin. Los PEPES fue una organizacion criminal financiada

por el cartel de Cali (Jorge Martinez, comunicacion virtual, 18 de Marzo de 2020).

Ademas, una sensacion que se encuentra retratada en todas las entrevistas es que el Estado
estaba casi derrotado, era débil ante la arremetida de las guerrillas, en especial las FARC,
también era un Estado corrupto y crecia la sensacion de que el paramilitarismo habia
carcomido cualquier idea de lo moral y ético en la politica, con los rumores y sefialamientos
de presidencias compradas, silenciamiento y asesinatos de opositores, fallidos didlogos de
paz, entre otras, fueron momentos de miedo y panico social, ademas de que
econdmicamente era un momento dificil para el pais y las familias, junto con la
estigmatizacion de estudiantes de universidades publicas, marchas y movilizaciones

sociales masivas, fueron dos décadas convulsionadas y dificiles para cualquier ciudadano:

...Ya saliendo de la universidad, en la vida comun y corriente, yo si tengo muy claro que esa

fue una época en donde si yo senti miedo fue en esa época aqui en Bogota. El contexto era
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realmente que si uno salia, o yo en particular recuerdo, que se encontraba con que en la
esquina iba a explotar una bomba, asi de sencillo, y yo no soy una persona que se sugestione
facilmente, pero lo que sucedid por ejemplo, en el centro comercial de la 93, lo del DAS, alla
donde mucha gente vio los cadaveres ahi tirados, la gente del comdn, eso era lo que uno
escuchaba a diario, eso si lo recuerdo muy bien en esa época de los afios de 1990 digamos

que esa fue juventud que yo vivi. Una juventud donde uno tuvo miedo al salir a las calles.

El monstruo de Colombia que tenia como cuatro cabezas, una de esas tan fuerte, la de
narcotrafico y que luego se fusiona con la guerrilla y los paramilitares y la de todas las
estructuras politicas de élite, eso si fue horrible para mi en esa época, para mi familia y
muchas familias colombianas (Mauricio Ovalle, comunicacién personal, 18 de Marzo de
2020).

Junto con las vivencias y los acontecimientos nacionales estaban los momentos personales

complejos por los que gran parte de la sociedad tuvo que pasar, en las entrevistas

realizadas, se pudo determinar que por lo menos la mitad de las personas tuvieron que pasar

por experiencias tortuosas debido a la violencia que se habia tomado las principales

ciudades del pais y el campo. Se recopilaron los relatos de las personas entrevistadas que

sufrieron la inclemencia de la violencia en diferentes zonas del pais, aqui se mencionan:

Tabla. Relatos de vivencias de las personas entrevistadas

NOMBRE

EDAD

RELATO

Luz Dayssi Martinez

46 anos

“Mi abuelo fue secuestrado por las Farc, el esposo de mi
tia asesinado y torturado por las Farc, la familia de los
llanos desplazada.”

Jorge Martinez

46 afos

“El papa de un primo fue asesinado en un pueblo del
departamento del Meta, al parecer esto se debid, a que mi
primo estaba haciendo carrera como oficial del ejército
nacional. El pueblo tenia fuerte influencia guerrillera y
aunque él era conocido en el pueblo fue torturado y
asesinado, fue tan terrible y no supe que hacer ni que
decir para reconfortarlos. Esto causo que la familia tuviera
que desplazarse a Villavicencio y que no pudieran
retornar mas a aquel lugar, no sé si se supo quién fue el
responsable del asesinato, inicialmente hubo muchos
rumores, nunca toqué este tema con ellos, es un tema que
creo muy triste y sensible, y ellos han sido algo distantes
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del resto de la familia y muy reservados.”

“A mediados del 2006 desafortunadamente fui victima de
la guerrilla, tuve que salir del pais y solicitar asilo en
USA. Por cuestiones de negocio inicie un proyecto
Javier Cadena 49 afios | agrario en el Tolima y logre tener reconocimiento e
influencia en un grupo de campesinos. Opine
politicamente y favoreci a un presidente de Colombia y
por ello fui perseguido por la guerrilla al punto de sufrir
un atentado.”

“Mi tia trabajaba en el DAS y padecid la toma de los
juzgados de Paloquemao, lo que fue esa bomba y luego
tuvo que acomparfiar procesos juridicos asociados a ese
Magda Hernandez 47 aflos | momento, y mi tia trabajaba también en un banco cuando
fue la toma del m-19 en el Palacio de justicia, entonces
bueno como indirectamente y mas porque estaban mas
cerca lugar.”

“La muerte del amigo de mi papa en el avion de Avianca
y el secuestro de mi amigo en la iglesia La Maria en Cali,

Carlos Correa 56 afos , ., .
son los hechos mas cercanos a una afectacion personal.

Estos relatos dan cuenta de que lo que se ha escrito y todos los acontecimientos presentados
en textos son corroborados por las personas que los vivenciaron y estuvieron en Colombia
en esas épocas, pero también dan cuenta de que la guerra ha tocado a toda la sociedad,
todas las personas tienen una historia propia o de alguien cercano que padecio en carne
propia la violencia en el pais, la memoria colectiva de esa época esta conectada con una
transformacion social y cultural muy importante pero también por momentos politicos,

econdmicos Yy violentos oscuros en la literatura e historia de Colombia.
CAPITULO 2. LA MATRIX, Andlisis semiotico visual de las peliculas
1. Conceptos analisis semidtico visual

Para el analisis semiotico visual de las peliculas es necesario en primera instancia definir y
describir las categorias de analisis, los lentes con los que se observaran los filmes
seleccionados y asi poder entender las formas, escenas y el lenguaje que sera mas relevante

para la investigacién. Se debe decir que en la significacion con la realidad se justifica la
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pelicula en su totalidad como relevante para la investigacion desde su argumento y
discurso, pero el analisis mas importante serd en las escenas en donde se esta realizando un

acto en donde los diferentes tipos de violencia sean relevantes.

A continuacion, seran descritas las categorias de andlisis, todo a partir de con conceptos
presentados desde la teoria del Grupo M y desde el libro La Danza de los signos. Nociones

de semiotica general, de Victorino Zecchetto:

1. Descripcién del fotograma, tiempo v escena

En un primer momento del andlisis deben escogerse las escenas mas relevantes para ser
analizadas de cada pelicula, con un tiempo determinado y finalmente determinar un

fotograma desde el cual se pueda realizar el analisis semidtico visual correcto y pertinente.

Un fotograma se define como una imagen cinematografica considerada aisladamente, es
decir, una toma de una escena de un filme que, en este caso, sea relevante para el analisis.
También se debe tener en cuenta el tiempo en donde se tome el fotograma porque cada
espacio temporal de los filmes tiene una justificacion, inicio de la trama, desarrollo de esta,
tension central 0 méas importante de la pelicula y conclusion del filme. Por su parte, la
escena es una unidad de accion como subdivision de una obra dramatica, y mas
especificamente de un acto, pudiendo considerarse en teatro, Opera, cine, etcétera, la

divisidbn mas pequefa.

2. Perceptos o descripcién detallada del objeto percibido, en campo y lenguaje

El concepto de percepto fue acufiado por el filosofo Gilles Deleuze, éste lo define como el
resultado de haber alcanzado un grado de excelencia en el producto artistico por el cual éste
se volveria perdurable y trascendente al artista e incluso a la totalidad de la obra. Asi
mismo, esta nocidn intenta explicitar la capacidad en el producto artistico de contener lo
intransferible una vez desaparecido su ejecutor, el artista, una vez que abandona la obra o,
en definitiva, cuando ya ha muerto. Esto quiere decir que el percepto es el conjunto de
sensaciones, emociones y percepciones plasmadas en la obra de arte por el artista y que son

automaticamente trasferidas y reconocidas por el observador y oyente de la obra:

Creo que un artista es alguien que crea perceptos. Entonces, ¢por qué emplear una palabra

rara, «percepto», en lugar de percepcion? Precisamente porque los perceptos no son
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percepciones. Diria: ¢qué quiere un hombre de letras, un escritor, un novelista? Yo creo que
quiere llegar a construir conjuntos de percepciones, de sensaciones que sobreviven a aquellos
que las experimentan. Y eso es un percepto. Un percepto es un conjunto de percepciones y de
sensaciones que sobrevive a aquél que las experimenta (Gilles Deleuze, El Abecedario de
Gilles Deleuze, entrevista, 1988).

De esta manera, se determinaran los perceptos desde un campo determinado, es decir, desde
un enfoque, un espacio Yy situacion determinada, como se definié anteriormente (fotograma
y escena). Los filmes también tienen implicito y explicito formas comunicativas
particulares, es decir, un lenguaje audiovisual particular, cada escena tiene un proposito

final y eso se determinara definiendo los preceptos particulares en la escena que se escoja.

3. Signos, significante y significado (Signo icénico)

Los signos, como bien lo plantea Zecchetto “es un fenomeno social y por ello sirven como
instrumento de comunicacion (...) el signo ofrece datos sobre la realidad representada, es
un conjunto de elementos que estan en lugar de otra cosa y que la designan” (Zecchetto,
2002. 66). De esta manera se entiende que los signos son una interpretacion de la realidad
representada, en este caso, en los audiovisuales que las personas interpretan desde su

realidad particular conocida:

Cada vez que pensamos o imaginamos alguna realidad, hacemos una reproduccion mental de
la misma, pero bajo el aspecto o la forma en que nuestra mente la percibe, y por tanto
interpretamos las informaciones recibidas. La percepcién del ser (sea este real, pensado o
imaginado) inicia nuestro dialogo con las cosas, y los signos son un modo de apropiarse y de
interpretar el mundo (Zecchetto, 2002. 66).

Desde la postura linguistica de Ferdinand de Saussure el signo es una unidad que tiene dos
caras: la sensible, es decir, es algo material, aprehendido desde lo acustico (sonidos) como
desde lo visual (imagenes, letras), la cual €l llama el significante, y por otro lado la
inmaterial, el concepto evocado en la mente de quien observa o escucha, esta lleva como

nombre el significado (Saussure, 1945).

Ademas, Saussure sostiene que los cddigos linguisticos, la relacion entre significante y
significado es arbitraria porque no esta movida por el objeto per se al cual se refiere, sino

que esta fundada en el consenso social por el cual se decide y asume la asociacién del
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objeto con el conocimiento e idea de lo que el objeto es desde una estructura o sistema

aceptado por la sociedad (el lenguaje).

El Grupo M es un grupo de semiblogos de la Universidad de Brujas (Bélgica), se ha
dedicado al analisis del signo visual, es por esto por lo que tomar relevancia a la hora de
definir la categoria de signo iconico. Asi pues, este grupo toma en cuanta tres elementos
fundamentales para definir la categoria: significante iconico, tipo y referente, estos de

definen de la siguiente manera:

El referente “es un objeto entendido no como una suma no organizada de estimulos, sino
como miembro de una clase (...) La existencia de esta clase de objeto esta validado por el
tipo (...) el referente es particular y posee caracteristicas fisicas. Por su parte el tipo es una
clase y tiene caracteristicas conceptuales” (Grupo M, en Zecchetto, 2002. 170). El
significante iconico “es un conjunto modelizado de estimulos visuales que corresponde a un
tipo estable, identificado gracias a rasgos de su significante y que puede ser asociado con
un referente” (Grupo M, en Zecchetto, 2002. 170).

Y por su parte el tipo “es un modelo interiorizado y estabilizado que al ser confrontado con
el producto de la percepcidn se encuentra como elemento base del proceso cognitivo. En el
campo de lo iconico, el tipo es una representacion mental constituida por un proceso de

integracion” (Grupo M, en Zecchetto, 2002).

Segun el Grupo M, el iconismo (signo icdnico) surge de tareas de transformacion, esto es, de
operaciones hechas sobre los rasgos espaciales atribuidos al referente. En el iconismo las
transformaciones son complementarias entre ellas y pueden ser transferidas a campos
diversos: por ejemplo, un personaje puede ser representado mediante una caricatura, un
retrato de pintura o una fotografia. En cualquier caso, hay una transformacion del referente. Y
esto tiene que ver también con el significante que es igualmente transformado, pero en él
deben permanecer siempre algunos elementos invariables que permitan la identificacién del
objeto, o, dicho de otro modo, en cualquier escala de iconicidad de una imagen visual debe
haber rasgos que sefialen “lo que queda del original en la copia”. El iconismo establece una
diferencia entre el referente y el significante, pero ambos relacionados a través de las

operaciones de transformacion (Grupo M, en Zecchetto, 2002. 172).

4. Significacion en la realidad social, el discurso
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La significacion de la imagen y de los audiovisuales es que estas son produccion social, se
crean y se difunden en la sociedad con fines y propoésitos especificos. Como bien lo plantea
el autor, la interpretacion de los signos de los textos y discursos no se realizan de forma
segmentada, sino que se enfocan con relacién a el conjunto contextual, es decir, desde la
perspectiva de los elementos externos al mensaje y dentro del proceso que se lleva a cabo
en la comunicacion (Zecchetto, 179). De esta manera, la interpretacion de los discursos
audiovisuales o visuales son elementos diacronicos, es decir, no se interpretan desde el
contexto en donde se cred, sino desde el contexto en donde se mire. El factor diacrénico es
necesariamente también cultural, existe una percepcion imagen ligada a circunstancias
espacio-temporales y, por tanto, factores culturales, es decir, no permanecen inalterados a
través del tiempo. Producen connotaciones y significados nuevos en donde cada sujeto o

grupo de individuos generan interpretaciones cada vez nuevas y originales:

El conocimiento objetivo de la imagen practicamente es una ficcién porque no existe ninguna
comprension de esta sin que exista algun entender previo de las relaciones de esa imagen con
un contexto cultural desde el cual se la interpreta, el proceso de interpretacion es parte
integrante de la produccién de sentido y de la comprension de las imagenes. (Grupo M, en
Zecchetto, 2002. 180).

Luego de haber entendido y justificado la importancia de la significacion del audiovisual a
partir de su discurso, es importante tener en cuenta ciertas caracteristicas del mismo: el
discurso, posee un significado completo y definido, y como tal es captado. El sentido pues,
es algo presente en la estructura de todo discurso. También, el discurso tiene una funcion
comun, posee una finalidad social. Esta destinado a difundir un hacer-creer, hacer-saber o
un hacer-hacer. De esta manera pues, cada filme debera ser justificado desde su discurso y

desde la importancia del discurso en la sociedad.
2. Anélisis semiotico visual

GOLPE DE ESTADIO

67



- Fotograma, tiempo y escena

Tiempo:
Escena 1: 1:07:00 (Foto 1)

Escena 2: 1:20:00 hasta 1:23:30
(Fotos 2-6)

Descripcidn escena y fotogramas:

La primer escena escogida es el momento del cese al fuego y las hostilidades entre un
grupo guerrillero y los policias del pueblo para poder ver el partido de futbol entre
Colombia y Argentina, para esto el representante de la iglesia (sacerdote) del pueblo junto
con un extranjero recien llegado, que puso un prostibulo, toman la decision de citarlos en el
espacio central de la poblacion, la cancha de futbol, tener un consenso y que ambos grupos
cumplan con ciertas condiciones antes de reunirse a ver el partido dado que solo hay un
televisor porque los que tenian los grupos fueron dafiados en combate. Con el pueblo
expectante y los dos grupos frente a frente escuchando la palabra del sacerdote cumplen
con los puntos acordados, de ahi surge la segunda escena, el momento del partido (cabe
aclarar que el partido que estan viendo es el que concluy6 con un 5-0 en favor de Colombia
vs Argentina en el mundial de fatbol de 1994), todos fueron reunidos en la iglesia para
verlo, en un lado se encuentran los policias junto con el pueblo y en el otro lado estan los
guerrilleros, el ambiente es de tension dado que son muy disimiles y se puede observar el
odio del uno por el otro, pero en cuanto la seleccién Colombia mete el primer gol todo se

vuelve alegria, goce, solo existe una bandera y la union entre los ahora colombianos se
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vuelve evidente, dejan de existir bandos y ahora todos se vuelcan al televisién en medio de

celebracion, comida y alcohol.

- Perceptos, descripcién del objeto en campo v lenguaje

El primer precepto encontrado en la idea del patriotismo en varios aspectos, el primero de
ellos es la idea de ambos bandos de estar luchando por y para lo mejor del pais, una lucha
patriotica con dos vistas distintas. El segundo es la idea culturalmente aceptada de que los
deportes y sobre todo el futbol unen a las personas, en el contexto de la pelicula, la
seleccion esté a punto de clasificar al mundial, enfrenta a un rival como Argentina, con un
nacionalismo exacerbado por el futbol, es decir, son multiples factores los que se juntan
para hacer de ese un momento patriotico. El lugar donde hacer la tregua temporal es una
cancha de futbol, situada en el centro del pueblo, esos factores también son disientes en
cuanto a la razon por la que habra cese al fuego y la razon por la que se unen y en un final

se borra cualquier diferencia ideoldgica.

La segunda escena también tiene varios perceptos, la idea de sentar al grupo guerrillero en
la izquierda y a los policias en la derecha indican inmediatamente la inclinacién ideoldgica
de ambos. Pero el percepto que el director mas enmarca es la idea de que el futbol es una
valvula de escape, una cortina de humo o un paréntesis hasta en la vida en combate, este
deporte deconstruye realidades pero construye momentos particulares en la vida social y, en
la pelicula es el momento y el espacio de union y final camaraderia entre guerrilleros y
policia, los fotogramas en donde el comandante guerrillero y el capitan de la policia son los
mas importantes para esto, el apreton de manos enfrente del sacerdote y el abrazo entre el

pueblo son los momentos-objeto mas importantes en este analisis.

- Signo, significante y significado (Signo icénico)

Los signos mas importantes son: el uniforme de ambos grupos y del cura, la cancha de
fatbol, la bandera de Colombia y la cancion Soy colombiano cantada por los personajes.
Cuando se habla de guerrilleros y policias siempre el imaginario conduce a personas son
fusiles y camuflados, por ende, en la pelicula se quiere dejar siempre en claro que existen
dos grupos armados en disputa, por mas que estén en tregua y el argumento sea el desarme

para ver un partido de futbol en comunidad, los uniformes estan siempre presentes para
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explicitar lo que se esta representando. La cancha de fatbol toma relevancia en cuanto a lo
que significa el futbol para los colombianos, la importancia de la coyuntura de la pelicula
(eliminatorias para el mundial) y que, segun la pelicula, en forma de metéafora, el fatbol,
cuando se habla de seleccion nacional, es capaz de romper ideologias, difuminar cualquier
diferencia asi sea en combate y hacer que las armas se silencien y sean entregadas. Y, por
otro lado, tanto la bandera de Colombia ondeando o en los hombros y la cancién Soy
colombiano son formas de llegar al corazon patriota exacerbado de dos bandos armados,
uno con una ideologia de izquierda, “del pueblo” y otro desde la institucionalidad del pais.
En cuanto el partido lo gana la seleccion Colombia se ve claramente como esos signos son
explicitados, dan la sensacion de grandeza, del “ser colombiano” mas alla de ser guerrillero,

policia, proxeneta o cura.

- Significacion en la realidad, el discurso

La pelicula en su totalidad tiene un discurso muy claro, por un lado, muestra los ideales de
guerrillas de izquierda, tienen dialogos en donde describen su ideologia, su lucha por el
pueblo campesino, junto con los colores y los camuflados. Por otro lado muestra a una
pequefia policia de pueblo en donde el armamento es precario, no tienen salarios y ademas
protegen a una poblacién que siempre esta en medio del conflicto, pero mucho mas, denota
el papel de entes externos como los empresarios los cuales buscan la explotacion de los
terrenos y el lucro de la guerra, trabajando y negociando con ambas partes del conflicto sin
importar los intereses de la poblacion, al contrario esperan lucrarse con su mano de obra, o
la iglesia que como en la realidad, cumple el papel de conciliador y gestor de paz en el

conflicto armado.

La pelicula también muestra la importancia del fatbol en la sociedad colombiana como
valvula escape de su realidad, es decir, el futbol en la pelicula cumple la funcién de que,
como en la realidad, cuando empieza el partido, cuando se ondea la bandera o cuando se
ponen las camisetas, todas las personas terminan siendo iguales, gritando y alentando a un
grupo de futbolistas que los estan representando. Un gran ejemplo de esto es el momento en
que luego de ganar el partido la seleccion, guerrilleros y policias, junto con el pueblo,

cantan “Que orgulloso me siento de ser un buen colombiano”.

LA VIRGEN DE LOS SICARIOS
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Tiempo:
Escena 1: 39:45 (Foto 1)

Escena 2: 49:30 hasta 52:40
(Fotos 2-6)

- Descripcién escena y fotograma:

Para poder hacer una descripcion dptima de los fotogramas y las dos escenas es necesario
dar unos esbozos del contexto en donde se realiza la pelicula. Esta se ubica en Medellin,
finales de la década de 1990, es decir, un momento en una ciudad en donde la violencia, el
narcotrafico, jovenes sicarios y drogas estaban exacerbadas y naturalizadas. EI primer
fotograma es un cartel en una montafia qué dice “se prohibe arrojar cadaveres”, es muy
diciente, la violencia en la ciudad y que las personas normalicen los asesinatos hacen que
este tipo de carteles sean casi una broma a la realidad. La 22 escena es la descripcion y el
resumen completo de la realidad tanto local como a nivel pais tanto en la pelicula como
fuera de ella. Son pequefios nifios, uno sicario y el otro en condicion de calle y drogado,
ellos hablan con Fernando y Alexis (los personajes principales), naturalizan que minutos
antes los hayan intentado matar dos personas y que ellos los hayan asesinado, paso
siguiente uno de los menores les pide que le regalen unos pasteles, cuando ya el nifio los
tiene lo siguiente que sucede es que habitantes de calle se juntan y lo veneran para que les
dé, esto genera una escena en la cual estas personas endiosan al nifio y él los alimenta como

si fueran animales.

- Perceptos, descripcién del objeto en campo vy lenguaje
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En ambas escenas existe un percepto muy latente, el sentimiento de la normalidad y la
naturalizacion de los actos de violencia, tanto simbdlica, como social y armada, es decir,
quién observa el filme, desde el primer momento logra sentir el sinsentido que Fernando
expresa tanto por las palabras y la forma en que se expresan los jévenes, como por la propia
realidad de Medellin a finales de 1990. La 22 escena es clara, muestra la naturalidad con la
que caen muertos jévenes contratados para ser asesinos y tienen problemas entre comunas,
pero, ademas, la tranquilidad de los transelintes que observan momentos en que los nifios y

jovenes sicarios son los duefios de la calle y los duefios de quienes viven en la calle.

Un segundo percepto es la jerga o argot, la divertida, extrafia y maltratada forma con que
usan el lenguaje en las calles. Se puede denotar una transformacién en las formas de vida
de nifios y jovenes que permanecen en las calles, en la época y en la ciudad de Medellin.
Una apropiacion forzada del lenguaje, de la misma forma en que se apropiaron y
apoderaron de las calles las nuevas formas de economia, los asesinatos y las drogas. El
descontento, resignacion y hasta justificacion de esta nueval/vieja ciudad por parte de
Fernando es notorias y al final, aceptadas por el y asi mismo notadas por quien observa el

filme.

- Signo, significante vy significado (Signo iconico)

Los signos méas importantes son: las armas, las motos, la juventud, los muertos, la musica y
la iglesia. Todos estos signos pueden tranquilamente expresar la Medellin de los afios de
1990 e inicios del 2000. Las armas, junto con las motocicletas en manos de jovenes de las
comunas mas pobres de la cuidad vistas sin ningan tipo de paisaje, son claro reflejo de lo
que en la época era el dia a dia de nifios que no veian otro futuro mas que en la calle y
obtener dinero de manera ilicita como lo hace “el patron”. El punk y el rock en Colombia
entraron en gran volumen desde la capital antioquefia, las bandas mas importantes y la
escena de estos géneros tenian muchas fuerzas en la ciudad por eso, cada vez gue suena una
cancién de rock o punk colombiano quien la escucha se remite a la época y la cuidad que

presenta el filme.

Por otro lado, la iglesia, aunque no esté en la escena seleccionada, cumple una funcion
importante en la vida de Fernando y en el desarrollo de la pelicula. Se presenta como un

espacio de silencio y de introspeccion para el personaje, pero también como justificacion
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para el desprecio y desconsuelo por la sociedad cada vez méas subsumida a la miseria social.
Se muestra como un espacio corrompido las drogas, el narcotréafico, los delincuentes y
habitantes de calle, como el mayor ejemplo para el personaje de la descomposicién social y

la desesperanza por un cambio positivo para los jovenes y nifios.

- Significacién en la realidad, el discurso

La pelicula es clara y cruda, es la historia de Fernando, un hombre gay, amante por los
jovenes, volviendo después de 30 afios a Medellin, una ciudad en una preocupante
degradacion social por culpa de la apropiacion del territorio por parte de los carteles de
drogas y narcotréafico. Este hombre tiene una relacion con Alexis, un joven sicario que ha
sido el unico de su banda que sigue con vida. Desde el minuto uno hasta el final de la
pelicula el discurso va encaminado a mostrar la desaparicion del tejido social, la desolacion
de la juventud en medio de la violencia social y politica, la normalidad de los actos
violentos en Medellin y la despreocupacion de la sociedad por corregir y cambiar algo, el
statu quo de la violencia y los carteles se mantiene. Y de manera burlesca y satirica se
muestra a la iglesia, fiel observador de la desolacion y resquebrajamiento de la sociedad, las
iglesias son lugares donde todos los delitos son cometidos en medio de rezos y peticiones

de los creyentes.

Frases como “Antes nos destrozabamos con machete, ahora con olor a pdlvora” o la
oracion de los sicarios “Por la gracia de San Judas Tadeo, que estas balas de esta suerte
consagrada den en el blanco sin fallar y que el difunto no sufra. Amén”, dichas con
justificacion y sin ningan parpadeo demuestran con claridad la critica profunda a la
sociedad colombiana que es calcada de la pelicula. Y las personas que en la teoria son la
esperanza y futuro de las sociedades, en la pelicula son mostradas como la maxima

expresion de la descomposicion social.

LA PRIMERA NOCHE
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Tiempo:

Escena 1: 18:00 (Foto 1-2)

Escena 2: 25:50 (Foto 3)

Escena 3: 41:40 hasta 50:00 (Foto 4-6)

Escena 4: 31:00 (Foto 7)

- Descripcién escena y fotograma:

Para realizar en analisis de esta pelicula es necesario seleccionar varios fotogramas debido
a la forma en que el argumento es desarrollado. El filme hace un paralelo entre dos
momentos de la vida de los protagonistas, un momento antes de tener de salir desplazados
de su pueblo y un segundo momento cuando los protagonistas se encuentras en su primera
noche en la gran ciudad capital. La primer escena seleccionada, repartida en dos fotogramas
es el momento en que Paulina y Tofio, dos jovenes desplazados por el conflicto armado,
llegan a la ciudad capital (Bogotd) con tan solo la ropa con la que estan vestidos y los dos

hijos de Paulina, sobrinos de Tofo.

La segunda escena continta en la ciudad, pero esta vez con la desolacion en la mirada
recostada de Paulina, viendo gque tendran que pasar la noche en la fria calle del centro de la
ciudad junto a sus hijos pequefios, sin didlogos ni masica ambiente, no son necesarias para
demostrar el sufrimiento y la desesperanza de los jévenes desplazados. La tercer escena se
divide en tres fotogramas, son la historia antes de que Paulina y Tofio sintieran el
sufrimiento del desplazamiento, pero estan padeciendo igual el conflicto armado ya que el
joven era un solado reclutado por el ejército, esto porque es la Unica forma de que se pueda

salir de las condiciones precarias de algunas zonas campesinas y, aunque en medio de todo,
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reencontrarse con la familia en un pequefio soplo de confort y felicidad, la realidad es que
el pueblo en donde se encontraban era zona de guerra entre paramilitares, ejército y

guerrillas.

La ultima escena es la de Tofio corriendo, puede ser la metafora perfecta para los
campesinos desplazados, correr y seguir corriendo de la guerra, de la desolacion, de la

desesperanza, de la violencia, de sufrir, para volver a su hogar.

- Perceptos, descripcién del objeto en campo v lenguaje

Tanto en el argumento de la pelicula como en los fotogramas seleccionados se perciben dos
perceptos muy bien diferenciados y claros, por un lado la desolacion y desorientacion de
una pareja campesina recien desplazada por la violencia y buscada para ser asesinados, y
por otro la constante preocupacion de Tofio por la guerra (en el pasado) siendo él parte
activa como soldado del ejército.

Constantemente se muetra por un lado, la desesperacion de la pareja corriendo y huyendo
de la guerra hasta llegar a Bogotd en donde quedan abrumados entre tantos edificios y
tantas personas, pero al mismo tiempo por la soledad y entre tantas personas que viven en
su individualidad y comodidad. Por el otro lado, se puede observar y percibir cuando en
momentos prébios a salir huyendo estaban en el campo, en su pueblo, en medio de una
felicidad parcial cuando Tofo volvia a decansar, siendo soldado, y a visitar a su madre y a
Paulina, pero cuando volvia a la realidad de la guerra, la constante preocupacion y zozobra

era el unico sentimiento posible.

- Signo, significante y significado (Signo icénico)

Los signos mas imporantes se podrian separar, como la pelicula misma en dos actos: En el
primero estan los uniformes de soldado, el campo y las armas; en el segundo momento, la

ciudad y la calle fria en la noche bogotana.

Cuando se piensa en un soldado o tan solo en un uniforme de soldado se situa en el campo,
nunca en la ciudad, en los bosques, la selva y zonas rurales de la ciudad y si junto a esto se
piensa en un pueblo sitiado por los diferentes actores del conflicto armado, la Unica

solucion o forma de subsistencia para una familia con dos jovenes muchachos, es escoger
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un bando y tomar un arma para defenderse. Es exactamente lo que se plasma en los

fotogramas, la familia, la guerra y el campo.

Por otro lado, cuando se habla de una pareja desplazada por la violencia, recien llegada a la
cuidad capital, sin dinero, no se puede pensar en nada distinto mas que la fria calle
bogotana y la absoluta soledad entre la multitud. Esto es exactamente lo que pasa, pero
mucho mas significante, puede llegar a ser la idea de que quien siempre ha estado en
privilegio y no le ha faltado nada, no entiende el desespero y por el contrario, juzga el
sufrimiento de quien tuvo que tomar de decisién de sobrevivir en la calle de la ciudad para

no morir en el campo.

- Significacién en la realidad, el discurso

El discurso de la pelicula se centra en las victimas de la guerra, una historia como muchas
de una familia campesina que poco a poco va desapareciendo por las muertes o por el
desplazamiento, dos jovenes que tienen que ver el futuro en la guerra porque no tienen el
lujo de educarse y tener una profesion, una madre contantemente preocupada por sobrevivir
en su pueblo y una joven que tiene que aceptar las logicas violentas de la guerra en el
campo. Y que, cuando todas esas logicas de la violencia desaparecen no es porque nacio la

paz o la tranquilidad sino porque deben huir quienes continuan con vida.

Al encontrarse en una realidad distinta y vacia en la ciudad la pareja junto a sus hijos,
convertidos en la metafora de las victimas de la violencia, tiene que aceptar sin preguntar
las condiciones inpuestas, sobrevivir en la calle, resistirse a la idea de que por esa primera

noche son vulnerables y nadie, sin pedir nada a cambio les ayudara.

76



PERRO COME PERRO
N € G S T

Tiempo:
Escena 1: 10:30 (Foto 1)

Escena 2: 1:17:00 hasta 1:24:00 (Foto 2-
10)

- Descripcién escena y fotograma:

Las dos escenas escogidas son dos caras del narcotrafico y los carteles de droga. La primer
escena es una reunién entre el jefe del cartel (ElI Orejon) con una mujer que practica la
brujeria para hacer un embrujo a “El negro”, el dialogo y fotografia son muy dicientes, se
habla de matar con un ritual a alguien que ha asesinado a una persona de confianza y
cercana al jefe, el ambiente es oscuro, lugubre y mistico en donde el humo, la rabia y la

venganza se respira.

La segunda escena es el otro lado de la venganza en el mundo de los carteles. Un capo
traicionado, un sicario que ha faltado a la confianza de él pero no quiere aceptarlo y un
condenado que morird en medio por intentar robar. Es el momento en donde Pefiaranda (un
sicario) llega a enfrentar a un capo confiado (en un principio) en que hablara y entregara el
dinero robado, pero que al ver que Pefiaranda no cede y flaquea, decide usar la intimidacién
y provocar que él mate a un hombre que ahora no era culpable. Sin titubear, con una
motosierra, el sicario rebana la cabeza del hombre, lo que provoca que EI Orejon explote y

arremeta contra Pefiaranda dandole un ultimatum y amenazando con matar a su familia.
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- Perceptos, descripcién del objeto en campo v lenguaje

En las dos escenas se perciben dos perceptos muy claros, el primer es el misticismo y la
sensacion de magia en el ambiente, el tabaco, el humo, un insecto, y la foto del hombre que
sera embrujado, todos los objetos que uno asociaria, al estar juntos, en una sesién de magia
negra para atacar a alguien y que, al combinarlo con el escenario del narcotrafico y carteles
son el primer fotograma presentado.

El segundo percepto es la tension constante y la angustia de Pefiaranda al saber que algo no
estd bien (Por eso la constante pregunta “;Qué vamos a hacer?”, cada vez que salian), al
entender que su vida y la de su familia estaban en peligro por robar a un capo. Toda la
escena es la presion contante de que se van a poner fecha y hora a su muerte y que el
Orejon sabia quien tenia su dinero. Pero ademas, se percibe la sevicia y la sed de venganza
del capo, queriendo que le paguen con la vida la traicion (la lealtad al “patron” es de los

valores mas importantes en los carteles).

- Signo, significante vy significado (Signo iconico)

Los signos mas representativos son en primer lugar el ambiente magico y sombrio de la
brujeria; en segundo lugar, la sangre, el lenguaje particular de los carteles, las armas y el

dinero (ddlares).

Como se ha dicho previamente, la brujeria hace parte de la vida y realidad de los carteles,
esa es la forma de proteccion de sus capos y la condena de los rivales, cuando alguno de sus
hombres lo ha traicionado recurren a la brujeria para hacerlo sufrir. En el imaginario y en
las creencias particulares en el mundo de la economia subterranea la brujeria, la magia
negra, junto a la santeria, tienen una alta importancia para la proteccion y la idea de

prosperidad.

Por otro lado, cuando se debe pagar un robo o una falta a la lealtad dentro de cartel, la
sangre, la crueldad y los métodos ortodoxos de tortura, son ley, por eso la sangre
abundante, las armas o herramientas como la motosierra junto con lenguajes humillantes y
groseros son y deben ser parte de la escena. Ademas, palabras como “perro”, “patron”,
“fierro”, entre otras son particulares en el contexto del cartel para referirse a otras personas

de forma peyorativa o para referirse al lider o a las armas.
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- Significacién en la realidad, el discurso

El mensaje de la pelicula es claro, es la doble historia de un par de subalternos de un cartel
en el Valle del Cauca que han hecho cosas que los terminaran condenando a morir bajo el
pacto de los carteles, sangre y muerte por la deslealtad al capo. Es la historia de dos
condenados que se encuentran en un punto de sus vidas en donde éstas poco a poco van
perdiendo significado. Entre los secretos y la intimidad del narcotréafico con la brujeria, las
ejecuciones, los hoteles comprados por los narcos, el dominio y apropiacién de una ciudad
por medio de miedo y las armas y el dinero transcurren los ultimos dias de EI negro y
Pefiaranda.

Por ultimo, un componente constante y que parece estar difuminado en medio de todo el
contexto es la familia, el valor absoluto y amor a la “propia sangre” que queda en medio de
esa realidad violenta y que de alguna forma ninguno quiere que sufra y que estén apartados
de ese ambiente, hace que por un lado, el capo tenga una sed insaciable de venganza por la
muerte de un ahijado y que llegue a usar brujeria para acabar con la vida de El negro, y por
otro lado generar que Pefiaranda robe el dinero del capo para darsela a su familia contra
viento y marea. Pero al entremezclarse todos esos propositos se crea un ambiente de caos y

destruccion que finalmente termina en una masacre que pierde sentido.

El argumento de la pelicula es casi la trasposicion de la realidad social entre carteles de
droga, narcotrafico y muerte y, como lo dice el soundtrack de la pelicula haciendo el simil
con la realidad y la ficcion “Hay un perro en cada esquina, ten cuidado cuando caminas y
por mas que seas un perro, aqui perro come perro. Que lo que haces te lo cobran todo aqui
y Se paga aunque no quiera, 6yeme mil, y si ya no tienes con que pagar, cobran con la vida

no te vayas a asustar” (Cancion Perro Come Perro, Superlitio. 2009)
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LA SIRGA
Tiempo:
Escena 1: 8:30 (Foto 1)

Escena 2: 1:22:00 hasta 1:24:00
(Foto 2-5)

- Descripcion escena y fotograma:

El primer fotograma es la imagen de Alicia, una nifia que ha perdido a su familia por culpa
de la violencia, en su rostro se ve la soledad y desesperanza de quien perdio todo y solo
puede recurrir a un familiar que no ve hace mucho tiempo para no morir en el intento de
sobrevivir. La segunda escena es Alicia en la soledad y desasosiego de vivir en la
monotonia de los dias entre las montafas, el trabajo, la niebla y la incesante sensacion de
que la guerra esta cerca. Se observa que esta cansada y su decision es irse, luego de cumplir
con su trabajo en la casa de su tio y, sin importar nada toma sus cosas y busca un nuevo

rumbo.

- Perceptos, descripcién del objeto en campo vy lenguaje

Los perceptos son multiples y los objetos de la percepcidn son simbdlicos, no son objetos
dados o explicitos, pero todo esto visto desde aspectos negativos. El flagelo de la guerra en
una mirada, el silencioso dolor de la rutina, la desesperanza, la normalidad de esperar lo

peor todos los dias en medio de la violencia que parece inminente.

El primer fotograma muestra con claridad el significado de la palabra dolor con solo una
mirada de una nifia, Alicia logra transmitir todo el sufrimiento que lleva sobre su espalda, la

soledad con la que se queda después de perderlo todo. Luego la siguiente escena en los
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siguientes fotogramas muestran a una nifia cansada y un paisaje que parece apacible pero
que solo le transmite desesperanza y un silencio tortuoso que de inmediato siente quien
observa la pelicula. Todo esto se entremezcla con el frio de la laguna, la rutina tortuosa y la

sensacion de que la violencia que la sacé de su hogar un dia volvera por ella.

- Signo, significante vy significado (Signo icénico)

Uno de los signos mas importantes en las escenas y fotogramas seleccionados es el silencio,
este se enmarca entre la niebla, la rutina y la atemporalidad vivir en la laguna de la Cocha.
Por esta ocasion el signo es retorico, es la idea o pesadilla de la historia minima silenciosa y
ciclica de vivir con miedo a la guerra, con miedo al exterior y estando casi obligados a vivir

los dias como si fuera el mismo.

Otro signo importante es la idea de lo rural, trabajar siempre por construir una casa que se
convertird en hostal pero que nunca llega a ser tal cosa, es la idea de construir para salir
adelante alejados de la cuidad pero que, como se ve en los fotogramas solo es una gran casa
aislada y en soledad entre las montafas y el lago en un pesadumbres lugubre y con aires de

magica.

- Significacion en la realidad, el discurso

La pelicula en su totalidad es en cuanto a la fotografia una gran obra, es mucho mas desde
la metafora y el arte de presentar la condena de vivir con la guerra en la espalda. Es la
historia de Alicia, una nifia que se ha quedado sola debido a que toda su familia ha sido
asesinada y su pueblo ha sido quemado por actores de conflicto armado; ella llega donde un
tio que no veia hace muchos afios pero que al no tener a nadie mas decide pedirle asilo a
cambio de trabajo en su casa que quiere convertir en hostal para los turistas extranjeros

(que al final nunca llegan).

Su historia tiene un entramado de tipos de violencia casi invisibles, por un lado, la violencia
social y el despojo y desarraigo de su tierra, por otro, la violencia de género al ser
observada (con aires de perversion) por su tio y su primo cuando se estd cambiando de ropa

y por otro lado, la subordinacién de la mujer por el hombre en el campo.
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Finalmente, es una historia que intencionalmente pasa lento, quiere que el observador sienta
el desespero, desasosiego y dolor de vivir una rutina asfixiante que junto con el silencio

angustiante de la guerra acercandose genera que al final Alicia decida huir.

SIEMPREVIVA

Tiempo:
Escena 1: 37:00 hasta 38:00 (Foto 1-
2)

Escena 2: 40:30 hasta 42:00 (Foto 3-
4)

Tiempo:
Escena 3: 1:27:00 hasta 1:31:00 (Foto 5-9)

Escena 4: 1:32:00 hasta 1:33:30 (Foto 10-
14)

- Descripcion escena y fotograma:

Esta pelicula, para el analisis tiene varias particularidades, se escogieron cuatro escenas
distintas separadas de a dos debido a la forma en que se va desarrollando la historia. Las
primeras dos escenas son antes de la toma y la retoma al palacio de justicia, pero con dos
ambientes totalmente distintos, la primer escena, repartida en dos fotogramas es la felicidad
de una joven (Julieta) recién graduada de la universidad, con un trabajo temporal pero en un
lugar importante, el palacio de justicia y celebrando en la vecindad en el centro de Bogota

en donde vive junto con su hermano y su madre. La segunda escena es el preciso momento
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en que se enteran las personas de la vecindad que el M-19 habia tomado el palacio, con la
angustia de que Julieta estaba a esa hora en el lugar, sin saber lo que esta pasando realmente

en el palacio y con la angustia de no saber como y dénde esté la joven.

Las siguientes dos escenas se dividen en dos momentos, la primera (escena 3) es el
resquebrajamiento de las relaciones sociales, la soledad en medio de la gente, la ruptura de
una pareja que fue explotando de a poco por la realidad social y econémica, la soledad de
una madre que pide a gritos conocer el lugar donde esté su hija y la mentira que debe
resistir un hombre con un hijo condenado en Estados Unidos por el narcotréafico. La
segunda (escena 4) es la realidad, la cotidianidad de una familia y amigos cercanos luego de
que el Estado no respondiera por los hechos del palacio y por los desaparecidos. Es el
momento en que todo parece normal, la lucha por recuperar el amor, la lucha por saber
donde esta Julieta y marchar con su rostro junto con otras familias clamando por sus seres

queridos.

- Perceptos, descripcién del objeto en campo vy lenguaje

La pelicula en si misma es un derroche de emociones completamente distintas, se pasa de la
felicidad de un grado a la sorpresa y rabia de una escena de celos, pasando por el cinismo
de un hombre que se aprovecha de sus inquilinos, llega a una escena y sensacion de
confusion y desespero compartido en el momento en que inician los ataques al palacio de
justicia, la angustia de una madre en busca de respuestas Y, en una “conclusion inconclusa”
la separacion de una pareja sin amor y rota, la soledad y el vacio de una madre, en
ensimismamiento y oscuridad de un hombre que debe mentir y finalmente una extrafa
nueva normalidad e intento de resiliencia de una madre acompafiada de su hijo y un amigo
en medio de la busqueda de respuestas. Es una montafia rusa en la que el observador del
filme se monta desde el inicio de la pelicula, cada escena seleccionada esta cargada de
alguna parte de esa montafia todas con el “abrazo” (entendiéndolo como toda la
acumulacion de formas de violencia que estan en un contexto y contantemente dentro de la
vida y existencia del ser o una sociedad) de las violencias en donde se enmarca, violencia

social, violencia de género y violencia politica.

- Signo, significante y significado (Signo icnico)
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El signo més importante, el signo iconico, tanto en las escenas seleccionadas como en la
pelicula en si es Julieta. En las primeras dos escenas, ella, en cuerpo, es la representacion de
la esperanza, con una economia familiar dificil, con un hombre usurero que quiere quitarles
la casa en donde es la vecindad, Julieta, la joven recién abogada se convierte en la imagen

de que se puede salir adelante a pesar de cualquier dificultad y obstaculo que les ponga.

En las dos ultimas escenas Julieta ahora es el rostro que busca respuestas, al ser una de las
desaparecidas del palacio de justicia, su rostro puesto en pancartas y afiches ahora es la
representacion de la lucha de las familias por una respuesta, por saber qué fue lo que
sucedi6 mientras los medios de comunicacion pasaban un partido de futbol para
invisibilizar los hechos en el palacio de justicia. Julieta se convierte en una martir pero
también en el impulso de su familia y de la sociedad para saber los verdaderos hechos, es la
imagen que logra dar posibilidad, asi sea de la busqueda de respuesta, a la vida de su madre

y su hermano.

- Significacion en la realidad, el discurso

La pelicula es un gran intento, desde la ficcidn de recrear y reivindicar la vida de las
victimas y desaparecidos de la toma y retoma del palacio de justicia. Es tanto desde la obra
de teatro como desde la pelicula, un homenaje a las personas que salieron con vida pero que
nunca volvieron a sus casas, pero también a las familias que desde su lucha personal e
interna transformaron toda su realidad y su contexto en pro de visibilizar los hechos y de

obtener una respuesta.

El discurso es el homenaje, es la reconstruccion de los hechos del palacio de justicia en
1985 a partir de la historia de una de las familias, mostrando también otros tipos de
violencia que estan en la realidad de la vida de todo colombiano de clase baja 0 media y
mostrando el dolor que callan pero la fuerza que tienen para pararse y continuar ahora
luchando por la verdad preguntandose (Qué pasé en realidad? ¢Ddnde estan las personas

que salieron con vida del palacio?
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SILENCIO EN EL PARAISO

Tiempo:
Escena 1: 41:50 (Foto 1)

Escena 2: 1:21:00 hasta 1:30:00 (Foto 2-
10)

- Descripcién escena y fotograma:

La primer escena se enmarca en la inmensidad de la ciudad de Bogota, con una vista
privilegiada, pero en un barrio humilde en las montafias que rodean a la cuidad. Es la vista
de una pareja, Ronald y Lady, con muchas ilusiones y aspiraciones tan grandes como la
vista que tienen en frente, con un horizonte de posibilidades inmensas, sin saber y con la

ingenuidad de quien tiene solo esperanza en medio.

La segunda escena es el desarrollo del fin de la historia de amor, o el fin de la historia y
vida de Ronald, el joven ingenuo y esperanzado en que la vida una vez le sonriera y podra
conseguir el dinero para sostener a su madre y sus hermanos pero, por la ambicion y la sed
de riqueza y recompensa de un teniente del ejercito nacional, cualquier suefio de €l y otros
jovenes se veran truncados, desaparecera cualquier intension y solo se convertiran y falsos
positivos en el conflicto armado. Una historia que parece conocida en la realidad

colombiana.

- Perceptos, descripcién del objeto en campo vy lenguaje

85



Los perceptos que el obervador puede llegar a sentir o percibir son dicotémicos, como la
realidad misma en la que se encuentra Ronald, desde la esperanza por un futuro para su
familia junto a Lady, hasta la misma desesperanza y desolacion en el momento en que
entiende el joven junto con otros que solo seran un nimero de bajas del ejército. Desde el
amor e ilusién por una relacion con la joven que él quiere, hasta el miedo por saber que su

vida se acabara en manos del ejército nacional.

Todos estos perceptos se encuentran enmarcados en el campo de la ciudad fria y la
violencia urbana con las bandas criminales y la violencia de Estado representados por el
ejército. La violencia, en la pelicula se representa simbo6licamente en el &mbito urbano con
vacunas (termino acufiado para referirse a extorciones a personas 0 negocios) por parte de
la banda criminal de un barrio (el Paraiso) en donde ellos son la ley y el orden, pero
también la violencia explicita por parte de un teniente que con cevicia sélo pretende saciar
su necesidad de ser reconocido o la alta esfera de las fuerzas armadas truncando los suefios
y la vida de jovenes que lo unico que buscaban era una oportundad de salir de la pobreza en

la vivian.

- Signo, significante vy significado (Signo ic6nico)

Los signos en las escenas seleccionadas son tres: EIl primero es la bicicleta miniatura que
queda en la mano de Ronald luego de ser ejecutado, era el medio de trabajo y transporte
que él tenia para poder llevar dinero a su casa haciendo publicidad para los negocios del
barrio, pero también es el simbolo de esperanza tanto para su familia como para él, cuando
él subia feliz a su bicicleta a publicitar los negocios, subia tambien la ilusion de que algun
dia iba a salir del barrio tierrozo, pobre y lleno de dificultades y darle un mejor futuro a su

familia.

Los siguientes dos signos son las armas y el uniforme camuflado, estos dos signos, a
diferencia del anterior significan miedo, terror, muerte y guerra. Sin importar el bando,
guerrilla, paramilitares, ejércitos nacional, el uniforme junto con un arma solo generan
terror y, cuando esa sensacion se vuelve realidad es la peor pesadilla, una pesadilla que los
jovenes tuvieron que sufrir y que se convirtié en los ultimos instantes de su vida. La

ambicion y la codicia de los actores armados de la violencia en Colombia histéricamente
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han significado de un camuflado se vuelva en un arma simbdlica y de sometimiento a la

poblacion desarmada que solo busca vivir en paz y tranquilos.

- Significacién en la realidad, el discurso

La pelicula narra una de las tantas historias de personas que fueron desaparecidas por las
Fuerzas Armadas, representantes del Estado, y determinadas como positivos de bajas de
guerra, es decir, civiles, campesinos, jovenes, mujeres, hombres que vivian del dia a dia y

que por decisiones de generales, tenientes, sargentos, fueron ejecutados.

La historia de Ronald, un joven que vive en un barrio pobre de las montafias que rodean
Bogota, que debe rebuscarse el dinero para poder alimentar a su madre y sus hermanos, que
debe soportar la violencia de las bandas criminales, y que fuera de todo se encuentra en el
camino a personas ambiciosas y una Unica intencidn, acabar con vidas para su bienestar, es
la historia de miles de colombianos que por cruzarse en un mal dia con la persona indebida
se convierte en una cifra de la sistematica estrategia que tuvieron (¢stienen?) las Fuerzas
Armadas para cumplir con las cuotas de bajas en la guerra exigidas por los mas altos cargos

y esferas del Estado.

VIOLENCIA

Tiempo:

Escena 1: 7:10 (Foto 1)
Escena 2: 10:15 (Foto 2)
Escena 3: 30:00 (Foto 3)
Escena 4: 50:00 (Foto 4)

Escena 5: 1:03:00 hasta 1:08:20
(Foto 5-6)
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- Descripcién escena y fotograma:

Los fotogramas escogidos en su mayoria hacen parte de diferentes escenas, la razon es que,
por el formato y el argumento de la pelicula, es necesario para realizar un analisis amplio
del filme y no solo mantenerse en una escena o dos. El primer fotograma es un hombre
secuentrado haciendo una labor tan cotidiana como lo es lavar su ropa, ahora bien, el lugar
y condiciones en las que lo hace son la particularidad, pero hace parte de su nueva
cotidianidad impuesta. El segundo fotograma es el rostro del hombre secuestrado, es un
rostro de angustia, de zozobra, no sabe a donde se dirige ni lo que le van a hacer quienes lo
tienen secuestrado, encadenado, mal alimentado y con sufrimiento en su cara, camina

apurado a ninguna parte en medio de vegetacion.

El tercer fotograma es el de un joven en la ciudad de Bogota, camina con su bicicleta por su
barrio. Un barrio marginado de la ciudad y un joven que camina hacia su casa, con
esperanzas y proyectos en su mente para poder sacar adelante a su madre y su hermana. El
cuarto es el de este joven junto a su amigo en medio de la carretera, de la nada que cubre la
oscuridad, asustado y rodeado de soldados que se camuflan en medio de la noche. Es el
momento en el que se da cuenta que la oportundiad de trabajo que le habian prometido a él
y su amigo en el campo no era cierto y que no pasarian cosas buenas para ninguno de los

dos (se convertirian en indicadores de bajas del ejercito en combate -falsos positivos-).

El quinto y sexto fotograma pertenecen a una misma escena, por un lado es la imagen
central de un comandante paramilitar, en su cotidianidad, en su diario vivir, almorzando
junto a otros cabecillas y en frente de los soldados que estan a su cargo. Por otro lado, es
este mismo comandante en un espacio abierto realizando un ejercicio con los soldados,
realizar un acto sadico de tortura a una mujer que esta inconsciente y amarrada a un palo, la
particularidad de esta escena es la tranquilidad y soberbia con la que se refiere a sus
soldados este comandante y la naturalidad con la que se expresa y expone el ejercicio que

realizaran.

- Perceptos, descripcién del objeto en campo vy lenguaje

88



El percepto que esta presente en todos los fotogramas y en todas las escenas es el silencio, o
la multiplicidad de interpretaciones de éste, el significado del silencio en la vida social de

cada uno de los personajes.

Por un lado, el silencio puede ser percibido como las forma méxima de sufrimiento, quien
observa el filme puede inmediatamente conectarse con el desespero y dolor del secuestrado,
su Unica forma de comunicacién son los gestos, se puede sentir la agonia de lo que esta
viviendo. Por otro lado, el silencio se puede percibir como parte de la vida diaria de un
joven citadino, la tranquilidad pero al mismo tiempo el sinsabor de no poder estar con un
trabajo o de no poder ver a su madre feliz, pero también el silencio del joven se transforma
al encontrarse en medio de la noche y de la carretera, la angustia se transmite de inmediato,
el observador se puede sentir de inmediato en ese momento, en el fin de una corta historia
de un ser humano que se encontr6 con personas que no tienen escripulos y no tienen
ningun valor por la vida ajena. Por Gltimo, el silencio del comandante paramilitar comiendo
en la mesa se percibe como la arrogancia de ser alguien superior, armado y con control de
todos los que estan en frente de él; también en los cortos didlogos que el comandante tiene
se puede percibir en su persona el orgullo y agrande al realizar el ejercicio y la sevicia con

la que se refiere al procedimiento que realizaran (tortura y asesinato).

- Signo, significante vy significado (Signo iconico)

El signo icénico y mas representativo, asi como percepto, es el silencio. Este se puede
interpretar y transformar segun el lugar, la persona y la circunstancia en la que esté, llega a
ser sindnimo del sufrimiento y muerte en vida de un secuestrado, puede ser sinobnimo de la
normalidad de la vida en ciudad, puede ser la ultima exclamacion de una persona que
estuvo en el momento menos indicado en el camino menos indicado, y también ser el

cémplice de la vida de un hombre que vive y obra por y para la violencia.

El silencio en sus mdltiples interpretaciones es el factor mas importante tanto en las
fotogramas y escenas seleccionadas, como en la vida de las personas, puede otorgar, puede
negar, puede expresar una emocion o sensacion, en el contexto violento de Colombia puede

ser la Gltima palabra o puede ser el Unico lenguaje mismo.

- Significacién en la realidad, el discurso
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La pelicula es particular por su forma de contar las historias o de “no contar las historias”,
no esta narrada bajo la estructura tradicional de un principio, un desarrollo y fin; habla de la
guerra de manera diferente, de manera particular y apartada pero al mismo tiempo dentro
de la vida de cada personaje: sin prejuicios, sin sefialamientos, sin bandos, sin

enfrentamientos, sin balas.

Violencia son retazos, son momentos indiferenciados de la vida de tres personajes: un
secuestrado, un falso positivo —un joven de un barrio marginal que es asesinado por el
Ejército para hacerlo pasar por un guerrillero muerto en combate— y un comandante
paramilitar. Méas alld de las atrocidades, el dolor y la crudeza de los actos que ellos
provocan, o que recaen sobre ellos, uno ve a tres humanos, tres seres que por circunstancias
desconocidas en algunos, estan en ese tiempo y en ese momento particular. Esta pelicula
quiere reconectar al observador con los olvidados —ignorados—, quien no tiene voz o quien
no es escuchado, quiere quitarles los rotulos de matdn, campesino o victima; el director,
como lo dijo en la premier quiere “mostrar todas sus capacidades y posibilidades como ser
humano en su contexto. No para justificarlos ni explicarlos, sino para humanizarlos, y a

partir de ahi mirar lo que han hecho”.

Es una pelicula que da la posibilidad de ver desde la ficcion la vida de personas, desde el
silencio y la subjetividad del observador se puede construir cualquier cantidad de
sensaciones, es una pelicula visceral y compleja, es una pieza que en su fotografia logra
expresar el dolor, la angustia, la soberbia y multiples adjetivos mas que estan dentro y
contexto de la guerra pero que muchas veces no se tienen en cuenta ni son relevantes para

la vida social del citadino.
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DOCUMENTAL IMPUNITY

Tiempo:
Escena 1: 10:15 hasta 12:30 (Foto 1-7)

Escena 2: 15:30 (Foto 8)
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- Descripcién escena y fotograma:

Las dos escenas que se seleccionaron se justifican por su alto contenido simbdlico, por lo
que significd en proceso de Justicia y Paz y lo que dejo para el pais el proceso de
desmovilizacion de los grupos paramilitares a mediados de la década del 2000. La primera
escena, distribuida en 6 fotogramas es el momento en que uno de los maximos lideres de
las AUC (Salvatore Mancuso GOmez, jefe paramilitar) llega al recinto del Congreso de la
Republica, con aires de victoria a recitar sus palabras sobre el proceso de desmovilizacion y
las intenciones que en papel tenian de esclarecer la verdad ante la justicia. Saluda con
tranquilidad y es enfocado constantemente su gesticulacion, la sonrisa con la que saluda a
los congresistas y finalmente la lluvia de aplausos que recibe en el Congreso de la
Republica por parte de los politicos. Por otro lado, se escucha al terminar el discurso de
Mancuso la voz de una mujer, una victima con la foto de seguramente un familiar, diciendo
y pidiendo la verdad, justicia y aclaracidén de los hechos, pero se ve al mismo tiempo unas
manos que intentan impedir que ella silencie los aplausos y no altere el rito que se vive en
el congreso, sin embargo logra llamar la atencidn de algunos medios que graban su voz y su

figura.

91



Por su parte, la segunda escena, con un solo fotograma puede ser descrita, se desarrolla en
una audiencia, en uno de los primeros careos entre victimas y algunos de los pocos ex
paramilitares y lideres que se desmovilizaron, es la imagen de una de las tantas mujeres que
tuvieron que quedarse esperando la ubicacion de sus familiares, se escuchan respuestas
escuetas y negativas por parte de los desmovilizados, no logran dar respuesta de la
ubicacion de los cuerpos de las familias de la mujer, siente el dolor de la guerra y solo atina
a resignarse y arroparse en los brazos de otra mujer que seguramente tendrd la misma

respuesta que ella recibi6.

- Perceptos, descripcién del objeto en campo v lenguaje

Los perceptos, en ambas escenas son: por parte de las victimas, el dolor, sufrimiento,
desespero y miedo; por parte de los victimarios, cinismo, la sensacién de que no van a
contar los hechos y que habra injusticia; por parte de politicos que apoyan el proceso,

incredulidad y sorpresa.

Los perceptos, como se presentaron anteriormente son cambiantes y multiples dependiendo
el actor. Las victimas, como los mas importantes en ser visibilizados son retratados desde el
dolor, no existe mascara o forma de (auto)censurar cuando se quiere representar a una
victima de hechos aberrantes como los es el conflicto armado en Colombia, en la segunda
escena es claro y acertado el mensaje que se quiere mostrar, es la secuencia de personas
esperando una respuesta de un hombre que no daré respuesta alguna, y que por el contrario
se escuda en que fueron multiples los hechos y que tiene que hablar con quién tal vez pueda
saber algo, es decir, revictimiza a las personas, las subsume en el dolor, ellas buscan
refugio en personas que también sienten ese dolor de la perdida. Se presenta el desazon de
la no respuesta y no escucha (como sucedio en el Congreso), de la injusticia del proceso y
de impunidad con la que tendran que enterrar su intencion de despedir a su ser querido que

fue asesinado y desaparecido.

Como victimarios, las AUC, representadas en Mancuso, transmiten el cinismo con el que se
refieren al proceso de “paz”, es la intencion de entregar las armas pero la clara soberbia y
aires de ganador con que habla y llega al recinto del Congreso. Es el aviso de que no habra
reparacion ni verdad (tal como pas6). Mientras tanto, los aforados atentos a sus palabras,

gue son percibidos como si escucharan palabra sagrada, y que al terminar el discurso es

92



abrazado de aplausos y negando la voz de la mujer que reclama también ser escuchada, es
decir, se le da prioridad a la voz de quienes silenciaron miles que necesitan ser

visibilizadas.

- Signo, significante y significado (Signo iconico)

Los signos mas importantes son los retratos de las victimas, en torno a ellas se desarrolla el
documental, al no existir voz de ellos, el signo icdnico recae en las fotos y los espacios en
donde son expuestas y donde las familias las portan. Asi como los carné de los empleados
de las empresas, las familias portan las fotos de quienes fueron asesinados en el pecho, en
un lugar visible, con su nombre, apropiandose de su persona, la persona que grita y pide

justicia ya no es ella, se vuelve inmediatamente voz de quien ya no puede hablar.

Otro signo importante en los fotogramas seleccionados es la fantasia y el personaje ficticio
en el que se convierte un jefe paramilitar al usar un traje; el lenguaje de campo de batalla,
de autodefensa campesina se pierde y reproduce un lenguaje propio de las élites politicas,
se convierte en parte del congreso, se camufla (como lagarto) entre los congresistas y
politicos, se codea con ellos, mientras tanto, como en la segunda escena, las victimas
permanecen en el campo, sufriendo el flagelo de la guerra, trabajando la tierra, sin

posibilidad de hablar y referirse a los politicos desde su posicion como jefe paramilitar.

- Significacién en la realidad, el discurso

El discurso del documental, la significacion en la realidad es la de contar la(s) historia(s)
del proceso de paz entre los paramilitares y el gobierno de turno desde multiples angulos y
sin tomar partido, presenta las voces tanto de detractores como de defensores del proceso,
pero teniendo como principal voz, la de las victimas o la voz de lo que fue sucediendo con

las victimas, la reparacion y la verdad de los hechos.

El documental inicia con la entrega simbdlica de armas de los paramilitares, los besos a las
armas, el apretdn de manos entre politicos y combatientes, pasa por el simbdlico discurso
de Mancuso en el Congreso, la forma en que se silencia la voz de una mujer victima, llega
hasta los careos y audiencias de los jefes paramilitares para que familias pregunten y tengan
respuestas de sus familiares (cosa que en muy pocos casos sucedid), describieran los modos

en que se llevaron a cabo las masacres, las formas de financiamiento de la guerra, la
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complicidad de los grandes terratenientes, las grandes empresas, politicos regionales y
locales y las fuerzas militares, y llegando finalmente a la extradicion y silenciamiento de
los paramilitares, la apertura de algunas fosas, la impunidad y entrega de algunos restos de
victimas a sus familiares, concluyendo en un ambiente de interrogantes que confluyen con
la campafia de colectivos artisticos alternativos y conducen a la pregunta sobre ¢Quién dio

la orden?

DOCUMENTAL ROSTROS DE LA MEMORIA

Tiempo:

Escena 1: 42:20 hasta 43:40 (Foto 1-8)

- Descripcién escena y fotograma:

Los fotogramas seleccionados hacen parte del final del documental y conforman una sola
escena, es el rostro de algunas de las personas presentadas en el audiovisual, son quienes
desde la resiliencia, en sus comunidades cada uno ha intentado realizar ejercicios de
resignificar los hechos y espacios de violencia del pasado, desde organizaciones de
victimas, desde el arte, cada una de las personas presentadas ha intentado pasar del dolor,
sin olvido, a sacar nuevas fuerzas para darle voz a su familiar desaparecido, asesinado o
torturado vy, que a partir de ejercicios de memoria quienes estan fuera de esos contextos,
visitantes y personas del comun conozcan y entiendan los hechos, las maltiples historias del

territorio, en territorio.

- Perceptos, descripcién del objeto en campo vy lenguaje
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Los perceptos que se pueden percibir y leer en la escena seleccionada son la resistencia, el
aguante y la resiliencia, desde el dolor, desde el arte, desde la oportunidad creada de
mostrar y dar voz, cada uno de los rostros, con sonrisa, pena o seriedad tiene una sola
intencionalidad, demostrar que el dolor puede ser el motor para salir adelante y transformar

a una persona a una comunidad a una sociedad completa.

Cuando se dialoga, entrevista o conversa con victimas del conflicto armado, ellos y ellas
muestran fortaleza en su mirada, pero cuando empieza el relato se rompe la tranquilidad en
la que estaba se quiebra y siente de nuevo el dolor, este es un pequefio simil de la
intencionalidad de la memoria, desde los proyectos planteados por las organizaciones de
victimas y desde la institucionalidad se plantea resignificar la memoria y lugares que fueron
vulnerados por la violencia, pero eso no significa que se olviden los hechos, el dolor puede
permanecer pero asi mismo servir y, desde la resiliencia construir una nueva y mejor
realidad, construir paz en comunidad, por la comunidad y hacia todas las personas a las que
le pueda llegar el mensaje de transformacion de la guerra hacia la reconciliacion y el

dialogo.

- Signo, significante y significado (Signo iconico)

Los signos méas importante son los rostros de las personas, muestran fuerza, muestran
voluntad de salir adelante a pesar de las dificultades personales, economicas, sociales, entre
otras, muestran las dificultades y el sufrimiento de ser victimas de la violencia, de ser
invisibilizadas por el Estado, pero también con la sonrisa, con las ideas, con el didlogo las
oportunidades creadas por ellos mismos, en comunidad, de sobrellevar cualquier problema,

de darle una voz a quienes no estan y plantearse un futuro mejor.

Desde cualquier extremo del pais, pareciera que existiera una sola intencion desde las
comunidades vulnerables y visibles en los rostros de los fotogramas seleccionados, superar
la dificultad, transformarla en algo bueno, en una oportunidad de resignificar, visibilizar sin

victimizar y sin olvidar, con un solo mensaje “Nunca mas”.

- Significacién en la realidad, el discurso

El documental es la realidad misma, es decir, su significacion es que, es la expresion de

diversas historias a largas distancias de hechos violentos, desde la voz de las victimas pero
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con la intensién de que, desde la resiliencia las comunidades se han organizado para un solo
objetivo, generar proyectos de memoria histérica y memoria colectiva construida en

comunidad.

Son la voces de las victimas directas o familias en su mayoria, contando sus historias y sus
formas en que han ido superando el dolor, con la musica, el grafiti, los salones de memoria,
parques, entre otros, como bien se expresa en el documental, la intencion es “no dejar que

la historia y los hechos mueras”.

Por otro lado, esta la voz de las instituciones, de los académicos y directivos de los centros
de memoria (como los de Bogota y Medellin). Exponen que la memoria historica se
construye desde el arraigo, desde las comunidades y los territorios (en el ideal), y que la
institucionalidad cumple la funcién de cimentar y reunir todas las voces y hacerlas visibles
para toda la sociedad. Pero asi mismo, la construccion de memoria o de ejercicios para
reconstruir la memoria no son dados, se dan desde la particularidad de cada comunidad y la
intencidn particular de cada una de ellas, no existe un guion ni estructura para acercarse a la

comunidad y construir memoria colectiva.

DOCUMENTAL NO HUBO TIEMPO PARA LA TRISTEZA

Tiempo:

Escena 1: 1:01:30 (Foto 1-7)

96



- Descripcién escena y fotograma:

Esta escena la compone el silencio, el luto y el homenaje de las familias y comunidades de
diferentes zonas del pais a sus familiares y amigos que fueron victimas, campesinos, afros,
indigenas, mujeres, hombres, nifios y nifias que fueron silenciadas por la guerra en la que
ellos no participaban. Los fotogramas muestran los rostros de las personas victimas del
conflicto armado, puestas en el pecho de sus familias, en salones de la memoria, en
exposiciones en diferentes zonas del pais y mensajes en parques conmemorativos. Son los
rostros que sin saberlo se convirtieron en parte importante de la historia de Colombia que
debe ser contada para que no se vuelva a repetir.

- Perceptos, descripcién del objeto en campo v lenguaje

Al igual que el documental pasado, los perceptos mas importantes percibidos son la
resistencia, aguante y resiliencia, pero ahora con el componente de ser relatos de la victimas
que hacen parte del documentos histérico de memoria como lo es Basta Ya, escrito por los
investigadores del CNMH. Eso quiere decir, que este documental tiene un nuevo percepto,
la idea de que desde la institucionalidad hay un gran sector de la investigacion académica e
institucional que pretende mostrar y no callar los hechos ocurridos a lo largo y ancho del
pais, por y para los rostros que se ven en los fotogramas. La resistencia y resiliencia de las
victimas pareciera poder tener una voz desde la institucion para la sociedad, para no olvidar
y también para resurgir con mas fuerza las comunidades, familias y personas que fueron

victimas de la violencia.

- Signo, significante y significado (Signo iconico)

Nuevamente los signos mas importantes son los rostros de las victimas, rostros que nunca
deben ser olvidados, pero también los territorios, que en este caso no son seleccionados en
la escena o fotogramas pero que son igual de importantes porque las personas, las familias
de las victimas construyen desde y para el territorio nuevos cimientos, nuevos significados

y nuevos propdsitos sobre los territorios que alguna vez fueron vulnerados.

La tierra y los rostros son los elementos mas importantes en el documental, no recordar
cuales fueron las personas o los bandos que acataron. Cuando de memoria se trata, la voz y

la reivindicacion mas importante debe ser la de las victimas, es cierto, para reconstruir los
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hechos se debe hablar de los victimarios, de las formas de despojo (de la tierra o del ser)

pero la relevancia debe ser resignificar a las personas y en donde se encuentran.

- Significacién en la realidad, el discurso

Este documental es realizado en memoria de las victimas (de multiples forma de violencia)
del conflicto armado en el marco de la entrega del libro Basta Ya realizado por el Centro
Nacional de Memoria Histdrica, en este documental se recorren zonas vulneradas por el
conflicto, desde la voz de las victimas se reconstruyen los hechos mas relevantes en los
territorios. Se va desde la Amazonia, en La Chorrera hasta la comuna 13 de Medellin, desde
el municipio de San Carlos en Antioquia, hasta Valle Encantado en Cordoba, desde Bojaya,
en el Chocd, hasta El Carare en Santander, pasando por asesinatos a lideres politicos

opositores, periodistas y defensores de derechos humanos.

El discurso se centra en dos premisas, “Basta Ya” y el “No Olvido”, tanto las victimas
como investigadores llegan a la idea de que cuando invisibiliza un fendmeno social no se
puede entender la importancia de superar ese fendmeno y, mediante la iniciativa de
reconstruccion de memoria que se hizo con el libro se queria dar a conocer en primer lugar,
los hechos violentos, los actores armados de conflicto pero también conocer las zonas
vulnerables, las comunidades afectadas y las nuevas oportunidades que desde la resiliencia,
estas mismas y en ocasiones con ayuda institucional superan y transforman el dolor en

formas de recuperar la comunidad.

El documental quiere dar a conocer las huellas de la guerra que gran parte de la sociedad no
vivi6 o si lo hizo fue desde la comodidad de quien solo observa y escucha los hechos en
casa, una guerra que es latente en zonas rurales de pais y que pocas veces se siente algun
efecto en la ciudad. EI documental quiere y pretende desde la iniciativa institucional que las
victimas no sean solo cifras, sino que las personas conozcan los rostros y territorios
afectados, no para revictimizar sino para entender que existe un conflicto interno complejo

y constante, que existen unas victimas que deben ser visibilizadas y reparadas.
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NUNCA INVISIBLES. MUJERES FARIANAS, ADIOS A LA GUERRA
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Los fotogramas seleccionados hacen parte de una sola escena, es con la que inicia el corto
documental, son los rostros de 5 mujeres ex combatientes de la guerrilla de las FARC y una
hija de una pareja de ex combatientes, en su mayoria son rostros felices por el estado en el
que se encuentran (2018, posacuerdo de paz), pero se puede denotar también algo de
nostalgia en sus rostros, por momentos del pasado, tanto antes de convertirse en guerrilleras
como dentro del monte y, en el caso de la nifia por los momentos en que sus padres faltaron
por estar en combate. También es importante esta seleccion de los fotogramas dado que se
pueden observar los rostros nobles y sinceros de bebes “hijos de la paz” como ellas mismas
les dicen a sus hijos, son rostros de esperanza en medio de un dificil proceso de reinsercion,

resocializacion y vuelta a la vida civil.

- Perceptos, descripcién del objeto en campo vy lenguaje

Los perceptos que méas se pueden percibir en los fotogramas, en los rostros de las mujeres

es de tranquilidad pero también un poco de nostalgia.

Tranquilidad porque estan en un proceso de dejacion de armas, de vuelta a la vida civil, no
mas miedo al constante combate, a vivir y volver a ver a su familia y poder tener a sus hijos
con tranquilidad. Pero también nostalgia porque como todo ser humano, transitar y
transformar las formas de vida genera un choque, ademas como en otras escenas comentan

ellas, habian ciertas “libertades” dentro del territorio en donde antes se asentaban que ahora
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no pueden tener y recordar a ciertas personas, compafieros y militantes que ya no estan con
vida también es un proceso dificil pero al final, la tranquilidad de haber dejado las armas y

de no ser objetivo militar es el mejor y mas importante percepto.

- Signo, significante y significado (Signo icénico)

El signo mas importante en el contexto del documental y en el contexto de la realidad, son
los bebés, es lo mas diciente y méas cercano a la paz, entendiendo que son mujeres que
estuvieron una gran parte de su vida en la guerra, con un fusil, y si, teniendo relaciones

amorosas, pareja, cultura, entre otras pero no pudiendo estar con sus hijos al mismo tiempo.

En cuanto estar y criar a su hijo es una posibilidad diaria y sin problemas, en medio de su
mueva vida y algunas dificultades, se puede entender que algunas cosas del proceso de
desmovilizacion y pos acuerdo, son posibles. Ese es el signo para la realidad y para la
investigacion mas valioso, la convivencia y la posibilidad de ser y estar con su seres

queridos sin riesgo del combate.

- Significacion en la realidad, el discurso

La significacion del corto documental la plantean las mismas mujeres farianas, es la
recreacion y ejercicio de memoria e historia de vida, de 5 mujeres farianas y 1 hija de ex

combatientes que hacen parte del proceso y acuerdo de paz con el gobierno.

Es el ejercicio de memoria de la vida de ellas desde la nifiez, hasta la vida en la insurgencia
hasta el presente en el que se encuentra, en territorios de paz junto con su familia. Es la
resignificacion de la vida, procesos de memoria colectiva e histérica para no ser

invisibilizadas y aportar una voz en y para la memoria nacional.
CAPITULO 3. VOCES, Dialogo entre los expertos entrevistados

Hablar de cine es hablar de multiples experiencias, de infinidad de género y subgéneros, es
habla de la subjetividad de cada ser, es hablar de la intimidad del pensamiento, es hablar de
sensaciones, cambios, expresiones infinitas del ser y su relacién con la realidad, con el
pasado, con el futuro, su vision de mundo, entre muchas otras. Al relacionar el cine con la
configuracion de memoria, y con el pasado de un pais en constante violencia, se puede dar

origen a un sinfin de expresiones artisticas que tocan multiples puntos de vista y visiones de
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un conflicto que en si mismo es muy complejo y estd cargado de componentes politicos,

culturales, sociales y econdmicos dificiles.

Para poder identificar la incidencia del cine en la sociedad, para poder llegar a tener una
vision de su importancia a nivel social o tal vez politico es necesario dialogar con expertos
tanto en temas de cine como en temas como la violencia, la historia y la memoria. Por esta
razén se entrevistd a cinco expertos en estos temas (ver entrevistas en anexos), se habld
sobre la importancia del cine, sobre su relevancia social, sobre los publicos y la importancia
de estos en la creacion de los filmes, también se hablé sobre la complejidad del conflicto
colombiano, los actores armados y no armados que estan directa o indirectamente
relacionados, las victimas y las formas en que se pueden realizar procesos de
(re)construccion de los hechos, del poder de la memoria colectiva en las comunidades y los
problemas que puede llegar a tener en la actualidad la multiplicidad de relatos para

construir una memoria nacional.

El fendmeno de la violencia en Colombia es uno de los temas que mas se habla en el cine
nacional, desde la segunda mitad del siglo pasado ese ha sido un tema recurrente, se
muestran historias sobre la violencia entre liberales y conservadores, sobre los problemas
que la politica genera en la poblacion campesina, sobre las guerrillas, sobre los
paramilitares, historias de vida sobre el despojo, sobre masacres, genocidios, entre muchos

otros temas.

Para hablar del efecto social de este tipo de cine, es primordial hablar un poco del interior
del fendmeno de la violencia. En Colombia no existe un unico tipo de violencia, son
multiples y se relacionan entre si, se deben una a la otra, como lo menciona la doctora
Veronica Salazar, el fendmeno de la violencia se debe entender en clave de violencia
estructural, es decir, existen carencias sociales y politicas fundamentales que afectan a toda
la sociedad y una deslegitimad del Estado, es decir, se recogen todas en la violencia

estructural:

Por lo general, los fendmenos de violencia articulan todas esas formas, con esto lo que quiere
indicar es que desde la perspectiva de las ciencias sociales, no puede desarticularse un tipo de
violencia de las demas porque por lo general, se encuentran todas muy relacionadas y

concatenadas ademas, es decir, que una le precede a la otra, y también es consecuencia y
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causa de otra de esas formas de violencia. Entonces, la reunién de todas esas formas de
violencia, es lo que se denomina una situacién de violencia estructural, cuando se dice que es
una situacion de violencia estructural, hace referencia a que mas alla de hechos aislados
violencia, tienen una causa estructural y esa causa estructural incluye las variables politicas,
econémicas, simbolicas, sociales, de género y etcétera (V. Salazar, comunicacion online,
abril de 2020).

Existen ideas en ocasiones socialmente aceptadas de que la violencia es casi connatural al
ser colombiano, todos los entrevistados coinciden en que es una afirmacién falsa y

problematica:

Me parece preocupante porque implica como que es nuestro destino bioldgico, cultural o
natural ser violentos y no, yo creo que han habido unas cadenas, unas correas de transmision
de la violencia que han sido histéricas, pero espero que se puedan desactivar, no creo que esté
inscrito en nuestro ADN (cultural o bioldgico, que a veces parecieran mezclarse) la violencia

(P. Zuluaga, comunicacion online, marzo de 2020)

Pero la realidad es distinta, existen condiciones historicas, politicas, sociales, econdémicas y
culturales que han perpetuado el fendmeno de la violencia y lo han legitimado, esto por
consiguiente ha dificultado la conformacion de un Estado-nacion coherente y que exista

una democracia real e incluyente:

En las ciencias sociales sabemos que el conflicto es algo inmanente a toda construccién
social, el problema de Colombia pasa porque hay una violencia estructural en el que todos los
conflictos terminan por resolverse por via de la violencia, eso tiene cierta relacién con la falta
de inclusién politica, con la desigualdad econdémica, con una cultura que puede, en
determinados momentos, premiar la violencia, en ese sentido, por eso insistia tanto en la
importancia que tiene para las ciencias sociales abordan la violencia como un fenémeno
global que se muestran a través de diversas formas, es un fendmeno que hace referencia a una
causa estructural. En el caso de Colombia, en cuanto no se resuelva la causa estructural de
esa violencia, las causas estructurales, en plural, de la violencia, de esas violencias, pues va a
ser muy dificil que haya una transformacion positiva del conflicto armado, hasta que no haya
una garantia de que el conflicto va canalizarse a través de otras vias, pues va a resultar siendo

la violencia una cosa permanente (V. Salazar, comunicacién online, abril de 2020).
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Dentro de ese contexto de una violencia estructural y componentes sociales y politicos que
han mantenido el fendmeno de la violencia, existen actores generadores de violencia
comunes e historicamente relevantes como lo son los movimientos insurgentes, grupos
paramilitares, el Estado representado en sus fuerzas armadas y quienes han avalado,
validado y legitimado la violencia, sectores politicos y econdmicos que sin importar a quien
se le da el arma o el dinero, permiten y promueven los hechos. Por otro lado, las victimas
de la violencia son campesinos, comunidades afro, indigenas, poblacion urbana en
condicion de pobreza, economias legales rurales, movimientos sociales, politicos
opositores, y el Estado mismo en cuento a que no existe una democracia real, no hay

conquista total de derechos sociales.

Yo diria que todas esas personas que han quedado en la mitad en esa confrontacion, entre el
Gobierno y los actores armados que funcionan en la ilegalidad (los actores politicos que
funcionan en la ilegalidad), las guerrillas y en cierta medida lo que fueron como un sector del
paramilitarismo que establecié negociaciones con el gobierno. Hay entonces una cantidad
enorme de personas que estdn en el medio de ese enfrentamiento y que son los que han
padecido en gran parte esa violencia, son las victimas de desplazamiento forzado porque
fueron despojados de sus tierras, victimas de masacre, sus parientes han sido masacrados, de
violencia sexual o de una cantidad de actos que se han dado en el marco de esa
confrontacion, pero todo eso estd ligado a esos proyectos de nacién que se han gestado

histéricamente en Colombia (C. Acosta, comunicacion online, abril de 2020).

Este fendmeno de la violencia en el pais se ha visto retratado e investigado por muchos
historiadores, socidlogos y demas tedricos desde multiples visiones o enfoques, uno de
estos es desde la memoria, desde las voces de las victimas, victimarios, complices politicos
0 econdémicos, de investigadores, periodistas, entre otros, consignadas en escritos o
documentales institucionales (Centro Nacional de Memoria Historica) en mayor medida,
también desde iniciativas propias de colectivos de victimas pero con menor visibilidad.
Pero el acercamiento al fendbmeno de la violencia desde el concepto de memoria es
complejo porque no existe una Unica memoria, tampoco es objetiva, lo que es objetivo son
los hechos, eso quiere decir que la memoria es la interpretacion particular y subjetiva de los
hechos, la memoria abre la posibilidad y tiene la intencién de integrar muchas versiones

sobre algun hecho, algunos son verificables y otros no, siempre esta en disputa y es
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“autorreferencial”, es decir, es subjetiva y los hechos son contados desde una mirada unica

que se cree individualmente como real.

Sobre la memoria histérica lo que considerd es que no existe, sobre todo en el caso particular
de Colombia, yo diria que a nivel general en cualquier otra sociedad también se aplica lo
mismo. No existe una sola memoria, no existe sélo un relato frente a los acontecimientos
pasados, existen diferentes formas de recordar esos acontecimientos y de construir ese
pasado, que depende del lugar en el que se ubican los sujetos, eso implica que la memoria
desde los victimarios, por ejemplo, de determinados acontecimientos sea una memoria
distinta a las memorias que se construye desde las personas que han sido victimas directas, o
las que han sido victimas indirectas o las personas que de pronto no estan directamente
vinculadas con un conflicto en particular pero, que de cierta manera ven a la distancia ese

tipo de acontecimientos (C. Acosta, comunicacion online, abril de 2020).

Esto lo que quiere decir es que no es posible una memoria colectiva nacional homogénea,
cada grupo social tiene la posibilidad de recordar y de construir un relato desde su punto de
vista. También es cierto que, la memoria implica recordar y olvidar, en el caso colombiano,
se puede estigmatizar a la victima y ensalzar al victimario, hacerlos héroes. Desde la
institucionalidad han existido intentos de recoger los relatos y hacer uno solo relato
inclusivo, pero estos se han visto invisibilizados por intensiones y pretensiones particulares,
es decir, se ha terminado construyendo un relato funcional a la politica de Estado o relatos
débiles que disputan la hegemonia. El problema recae en que quienes ha cometido o
permitido los hechos violentos también tienen el poder econdmico, politico y en la
actualidad también tienen el poder de memoria institucional (histérica) y la cultura
nacional.
...si bien todas las memorias, segin ese principio, tienen lugar desde el punto de vista de la
historia, no todas las memorias son histéricas, es decir, por ejemplo, lo explico en cuanto al
conflicto armado en Colombia, hay unos actores del conflicto que por lo general insisten en
decir que ellos no han hecho nada, eso es una memoria y es una memoria que ellos dicen que,
pensando por ejemplo en el caso de los falsos positivos, los acusados dicen que ellos no
hicieron nada o que esos crimenes fueron cometidos en combate, etcétera. Esa es una
memoria que, desde el principio de que todas las memorias sean ficcion, como son relatos
ficcionales, autorreferenciales, que pueden ser ficcion o realidad, pues el principio de

veracidad no importa y tendrian validez, pero desde el punto de vista de la historia, esa
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memoria no tiene validez porque la evidencia dice que esos cadaveres si existen y la
evidencia dice que esos cadaveres fueron asesinados fuera de combate, por ende, més alla de
lo que diga la memoria de quien cometid esos actos y aunque diga que no pasé nada, la
historia dice que si paso, por eso digo que la memoria desde ese punto de vista, esta
completamente separada la historia (V. Salazar, comunicacién online, abril de 2020).

Otro punto importante que lo trae a colacion la doctora y profesora Salazar es que, los
conceptos de memoria e historia son dos conceptos completamente distintos y que en
cuanto al concepto de violencia son conceptos que estan en disputa. La historia por un lado
tiene un método cientifico, se debe a la reconstruccién del pasado en relacion a evidencias
materiales y es sometida a verificacion; la memoria es de todos, puede ser veridica, puede
ser construida desde la ficcion o ambas cosas y no debe ser un relato siempre verificado. La
memoria es susceptible a transformarse con los afios de quien recuerda y de quien olvida,

mientras la historia se construye de un relato coherente y verificado.

La historia (la history) hace referencia a un campo de disciplina que sigue un método
cientifico, es una disciplina profesional que sigue un método cientifico, que hace la
reconstruccion del pasado en relacién a evidencias materiales de ese pasado, los archivos,
evidencias arqueoldgicas, arquitectonicas, iconografica, documentales, y la somete a una
verificacion, ademas de verificar, en esas evidencias las interpretaciones tienen un Corpus
tedrico, es una disciplina profesional. El caso de la memoria es distinto, la memoria no tiene
nada que ver con la historia, las memorias las tenemos todas las personas y las memorias
pueden ser realidad o ficcion, o pueden ser una mezcla de las dos cosas. La memoria (la
story), yo no sé si td te acuerdas de esa diferencia que es basica, hablar entre history y story,

gue son dos cosas completamente distintas (V. Salazar, comunicacién online, abril 2020).

De tal modo, esta posibilidad y libertad de que los procesos de reconstruccion de memoria,
los escritos y documentales, puedan ser realizados por tanto victimas como victimarios trae
la pregunta de qué tan oportuna y segura es la memoria colectiva y méas adn, la memoria
histdrica e institucional y en manos de quién esta decidir la oficialidad de uno u otro relato
y cual podria ser la forma mas efectiva y menos revictimizantes para plasmar las memorias
correctas. Lo primero que hay que decir es que en consonancia con las entrevistas

realizadas, se afirma que se puede dejar de revictimizar a las victimas de la violencia
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compartiendo, entendiendo y acompafando su historia, expresando su mirada de la
violencia y sobre todo, alejandose del morbo de su condicion, dejando de verlas como
menores de edad:
A mi me molesta mucho la concepcién de ver a las victimas como menores de edad o como
necesitados de un proceso terapéutico, yo creo que esa €S una cosa que a veces termina
siendo muy revictimizantes al tratar a las victimas como en un sentido de minusvalia, creo
que es revictimizantes. Lo que considero que se debe hacer, es darles a las victimas su
reconocimiento de victimas, esto implica que las victimas no necesariamente desean perdonar
a su victimario por un lado, y yo creo que lo que se debe hacer es permitir que sus
expresiones vayan por distintos caminos, no necesariamente el arte debe ser un camino de
emancipacion de su situacion de victimizacion o de expresion, sino que puede hacerlo desde
la politica o puede ser otra forma en su vida en su vida privada. Creo que a las victimas hay
que darles libertad en primer lugar, y no hablar por ellas, esa seria la segunda cosa y en tercer
lugar darles el reconocimiento de victima y reconocimiento de que sus expresiones deben ser
buscadas de manera libre, por ellas mismas (V. Salazar, comunicacion online, abril de 2020).
Una de las expresiones o formas de realizar procesos de reconstruccion de memoria
colectiva a nivel nacional es el cine. A los expertos, criticos y director de cine se les
pregunto sobre la relevancia de este a nivel social, sobre la intension de hacer critica social
de este arte y su expresion y compresion con la realidad social. Jorge Forero y Pedro
Adrian Zuluaga coindicen en que el cine no interviene, transforma o interpreta la realidad,
da un punto de vista, una sintesis, tiene un discurso construido, es la decantacion de la
realidad social:
...yo no creo que el cine sirva para entender la realidad, para explicarla digo, como la
explicaria un socidlogo, como la explicaria un cientifico social porque finalmente las
herramientas que tenemos a la mano, que tiene a la mano los artistas, son muy distintas a las
del cientifico, pero finalmente apunta a cosas parecidas, a generar comprension sobre la
realidad, porque la realidad existen en bruto pero creo que el gran esfuerzo humano y la gran
aventura humana es tratar de darle un sentido, de comprender la idea y darles significado
también, entonces esa exigencia de darle un sentido y un significado naturalmente es mucho
mas aguda y se intensifica en momentos como el actual de una crisis como la que estamos
viviendo, o en paises como Colombia que siempre han vivido de crisis en crisis y con estos
fendmenos de violencia historica que nos han marcado como pais, entonces en esa medida, el

cine tiene un papel, que no es equivalente o no cambia la realidad, eso también es importante
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saberlo, no cambia la realidad y, como diria Victor Gaviria (creo que tal vez es quien més lo
dicho de manera sensata) hablando de los cineastas “no podemos cambiar la realidad pero

podemos mirarla distinto” (P. Zuluaga, comunicacion online, marzo de 2020).

Entendiendo que el cine da una mirada, es una decantacion de la realidad, ;puede éste hacer
critica social? ¢el cine puede ser una forma de expresién del descontento social? El cine
tiene capacidades enormes de hacer y ser parte de la critica social pero no es su fin altimo,
dentro de sus contenidos y la forma en que se realiza puede tener implicita o explicita la
critica pero no es su objetivo final:
Creo que el nivel ideoldgico de una obra de arte también estan en sus decisiones formales, no
necesariamente en sus temas, se puede ser muy revolucionario, muy progresista con una
historia de amor que no togque aparentemente ningun asunto politico o publico explicito...ahi
entramos ya en discusiones de que el amor también es politico, etcétera...Pero digamos lo
resumiria como que la ideologia de una obra de arte est4 en sus decisiones formales no esta
en su contenido (P. Zuluaga, comunicacion online, marzo 2020).
Como bien lo plantean los expertos, lo relevante a la hora de entender el cine como forma
de hacer critica social son sus decisiones formales, los puntos que toca, el lenguaje que usa
y cdmo usa las historias y a quien las cuenta. Aqui hace una discusion importante debido a
que hacer cine puede convertirse en un quehacer utilitarista, morboso y egoista en la
actualidad. Antes las peliculas tenian un componente grafico explicito del conflicto armado,
en la actualidad las peliculas tienen otra pretension, ahora su idea es mostrar las
consecuencias, las huellas, las marcas que la violencia deja en las victimas tanto en cuerpo
como en mente. Ahora ese uso y muestra de la violencia es conflictiva, es condenada la
revictimizacion, la “pornomiseria” (término acufiado por el Grupo de Cali para referirse al
morbo por mostrar el desastre, lo malo, la pobreza de forma explicita con fines de lucro), al
cine actual se le pide algo distinto:
Hay una clase de cine que es muy militante como el que hace Marta Rodriguez, pero también
hay un cine que es militante y que al mismo tiempo utiliza a la gente que esta mostrando para
sus propios fines, entonces por mas de que tiene una coraza retérica de ser critica social, en la
forma en que estd hecho no esta haciendo critica, es decir, en la forma en que esta hecho, esta
siendo utilitario. Hay documentales que creen tener su justificacion tedrica, pero en realidad
no lo hacen, lo que estdn haciendo es una representacion de la miseria, es decir, hay que

mirarlo caso a caso, hay documentales que lograr conectar con las personas y ayudarlas y hay
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otras personas que lo que hacen es usarlas y chao, la idea del cine de “pornomiseria” (M.

Kalmanovitz, comunicacion online, marzo de 2020).

Pedro Zuluaga plantea que al cine actual
se le ha reconocido un valor autbnomo como expresion artistica y, eso no quiere decir que el
cine viva en una torre de marfil sin relacién con la sociedad, sino que realmente donde pueda
aportar algo es precisamente en el cambio de mirada y, un cambio de mirada pasa por asuntos
éticos por un lado, al lado de quién ponerse, pero también por cbmo mirar, y eso tiene que ver
con los niveles ideoldgicos de la forma que te hablaba ahora (...) el cine provee otra
experiencia de la violencia que pasa por activar unos mecanismos de comprensién, unos
mecanismos también de compasién o (de una palabra que se usa mucho y que por su exceso
de uso ya esta desgastada) de empatia. (P. Zuluaga, comunicacion online, marzo de 2020).
De tal manera, en su realizacion, el cine enfocado a mostrar los hechos de la violencia en
ficcion o documental, tiene una funcionalidad critica, pero se quedaria en un objeto
escondido si no existiera quien observe y analice los filmes, de ahi nace la importancia
fundamental del espectador porque como bien se planteo, el cine no transforma, el cine
retrata, quien decide el poder transformador es el espectador, el cine propone, deja cosas en
la mente de las personas, quien decir al final es el observador:
...ya depende del espectador y quién lo ve si esa mirada le permite generar algun tipo de
cambio, de toma de conciencia, pero pues eso finalmente no es responsabilidad del cine,
recae sobre el espectador, si con lo que ve y con lo que descubre le genera replantearse su
forma de pensar sobre lo que acaba de ver o si esa apertura y esa posibilidad de mirar nuevas
posibilidades le permite también replantearse bien sea para modificarlo o para sostenerse en

su creencia (J. Forero, comunicacion online, marzo de 2020).

La cuestion que llega ahora es si el consumo de este tipo de cine, el de conflicto en
Colombia es altamente consumido en el pais, si es relevante en la sociedad y si genera algo.
Existen varios factores altamente influyentes en el universo del cine que lo hacen o no
relevante y consumido, el primero es la difusién, en esto los expertos coinciden en que la
difusion a nivel nacional es minima desde la gran empresa, las grandes salas de cine de las
ciudades principales proyectan este tipo de peliculas en pocas ocasiones y poco tiempo.
Pero gracias a gestores culturales, casas de la cultura e intenciones particulares, el cine

puede llegar a zonas apartadas del pais. A esto Zuluaga expone gue es en estas zonas
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apartadas en donde existe una mayor acogida y mayor gusto por el cine nacional histérico,

esto sucede por varias razones.
El pablico que prefiero es el pablico que llega a las peliculas sin ninguna prevencién y ese
publico me lo he encontrado en pueblos completamente aislados del centro del pais, donde es
un publico desprevenido que ve las peliculas sin prejuicios, en muchos lugares, en San
Andrés, en los Montes de Maria, en EI Carmen de Viboral, en Guatapé, Pasto, Popayan, en
muchos lugares, mientras que el publico del centro, de las salas de cine, el publico que ve el
cine como un consumo cultural normalmente tiene mas prevenciones (P. Zuluaga,

comunicacion online, marzo de 2020).

Pero la difusion del cine o poder saber cual es la cantidad de personas que ven uno u otro
tipo de cine nacional es complejo saberlo porque las estadisticas por lo general muestran el
primer impacto de las peliculas pero existen multiples formas de ver filmes nacionales que
no logran ser recogidas en las estadisticas, de tal forma que es complejo saber que tan
consumido es el cine nacional pero, una forma de entender los procesos de acogida del
tema de la violencia en Colombia en los medios audiovisuales es que las producciones de
pantalla chica sobre el conflicto armado, la representacion de estos, etcétera, se volvié algo
recurrente en los canales nacionales, es decir, la gente si consume masivamente
producciones sobre el tema, entonces ¢por qué en el cine no se consume tanto? ;O por qué
las personas prefieren un género como la comedia sobre las histéricas? Manuel
Kalmanovitz da algunas pistas de las razones por las que esto es asi:
...uno, puede ser que tengan una maquinaria de publicidad mas fuerte, dos, que a nivel
dramatico y de estructura sea un lenguaje mas familiar para la gente, que tiene muchos
actores de television y a nivel formal también es muy de television, nunca dejan que las cosas
se alarguen, sino que siempre estdn como cortando y cortando, incluso a nivel de lenguaje
audiovisual también me parece que puede ayudar, pero basicamente es €so, son unas cosas
gue son muy familiares, muy conocidas, estereotipos que hemos conocido durante mucho
tiempo y simplemente es un plan familiar ir a ver otra versién de estos mismo estereotipos,
cuestiones regionalistas, todo se moviliza ahi(...). Y la diferencia con las otras cosas, otros
cines...pues habria que poner ejemplos de las otras cosas, porque a mi también me parece que
hay un problema con los autores del cine colombiano, me parece que la desconexion con el
publico es una sefial preocupante y, como que un autor llegue y diga “A mi me vale huevo lo

que diga la gente de la pelicula” como los he odio decir, pues me parece que ahi también hay
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cosas que pensar. La obra existe también al resonar de alguna manera con el publico, al entrar
en contacto con el publico, y como entrar en la discusion también publica de que es lo que
vale la pena hablar, que se estd diciendo, que es lo que pensamos sobre esto (M.

Kalmanovitz, comunicacion online, marzo de 2020).

De tal forma, el cine tiene grandes componentes argumentativos, tedricos, fotograficos,
culturales y sociales que sin correctos guias, puede quedarse a la deriva y no cumplir
ningun tipo de expectativas ni llegar a generar nada en el espectador porque simplemente
no es vito. Se necesita de un universo que proteja y difunda los audiovisuales, pero esto no
puede ser a la deriva, como lo plantea Forero:
...ahi otro trabajo importante es acompafiarlo, no es sélo llegar, porque la mayoria de
colombianos estan acostumbrados a otro tipo de contenidos, otros ritmos, otras maneras de
narrar mucho mas cercanos a la television o las grandes peliculas de los estudios principales
de Estados Unidos, entonces si pienso que la difusion es algo que hay que trabajar pero no
s6lo eso, porque inclusive podria estar gratis en YouTube, no sélo ver como se difunde, sino
también como atraer a los espectadores a ver los contenidos y que los disfruten, entonces creo
que debe ir acompafiada también de proteger las obras, de un rodearlas, de un
contextualizarlas, ponerlas en perspectiva en relacién al resto de la cinematografia (J. Forero,

comunicacién online, marzo de 2020).

Dentro de todo este contexto, dentro de todo este corpus de entendimiento del cine ingresa
ahora el tema de la memoria, de la capacidad que tiene el cine para realizar procesos de
reconstruccion de memoria o0 ser una herramienta para hacer memoria colectiva, sobre esto,
Kalmanovitz junto a Zuluaga plantean que el cine, cualquier género del universo del cine,
es en si misma memoria colectiva, retiene momentos, situaciones, cddigos sociales:
...me parece que lo que el cine aporta es una construccion en volumen, en el sentido de que
se van sumando y se van sumando y se van sumando narrativas, una sola pelicula no lo logra,
pero entre todas si van constituyendo un Corpus mas que un Canon, que me parece mas
interesante la idea Corpus que la idea de Canon, porgue el Canon tiene que ver con la norma,
con lo prescrito, con lo autoritario, mientras que el Corpus tiene que ver con el cuerpo, con la

experiencia, con la marca y con la huella (P. Zuluaga, comunicacion online, marzo de 2020).
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Aunqgue no lo hace de manera definitiva, no tiene la facultad de hacerlo, lo que hace es
sumar una cantidad de narrativas para construir un corpus para la composicion de un relato,
pero ademas de esto se le pide algo mas al cine “hay otro nivel que uno le pide a las
peliculas, que haya una inteligencia y reflexién y una claridad con respecto a su material
que trata” (M. Kalmanovitz, comunicacion online, marzo de 2020).

No obstante, como se planted anteriormente, y entrando a la conclusion, el poder del cine se
encuentra en quien lo ve, de lo contrario no existiria asi hayan cientos de peliculas, el cine
es un universo, los filmes son una parte, los artistas, productores, creadores son otra pero
sin quien vea las creaciones el universo del cine no seria nada, de tal forma que los

procesos de construccién de memoria colectiva desde el cine son creados por las
comunidades, pero para que esto suceda también debe haber un acompafiamiento de
gestores culturales, empresa privada, cine clubistas y personas que hagan llegar las
creaciones cinematograficas a las comunidades, al llegar a las comunidades estas toman la
decision de avalar o no el filme y de hacer de este un producto que rememoracion que junto
a otros generarian un corpus, un relato solido que haga que socialmente se acepte como
propio y valido sobre algun acontecimiento en el conflicto armado del pais, es decir que el
cine no hace un relato de memoria colectiva absoluto que junte toda la historia sino que
cuenta una parte de esta desde adentro, desde las comunidades, asi sea una pelicula privada
0 un documental institucional, quien da el caracter de verdad es la comunidad y la historia.
CONCLUSIONES

El conflicto armado, el fendmeno de la violencia en Colombia es un hecho dado que esta
muy bien documentado, con algunos acontecimientos mucho mas ampliamente
referenciados y descritos y otros en los cuales la verdad no ha terminado de salir a la luz,
con victimas que no han sido restituidas y victimarios que han quedado impunes o no han
dicho toda la verdad de los hechos. Como bien se demostré o describié en el primer
capitulo, la violencia politica con sus componentes estructurales ha sido el eje trasversal de
la historia de Colombia estando tanto en la politica, como en la economia, cultura, arte,
fendmenos sociales y de transformacién como lo es la tecnologia, la revolucion femenina,

entre otros multiples factores descritos en ese capitulo.
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La cuestion en esta investigacion es la representacion del fendmeno de la violencia politica,

social y estructural en los filmes nacionales.

Se habla de violencia politica cuando se puede atribuir a sus protagonistas un propoésito
relacionado con el poder y con sus principales protagonistas politicos: partidos,
organizaciones, gobiernos o instituciones. Es una etiqueta comoda para el analista
independiente porque permite agrupar en un mismo concepto comportamientos dafiinos de
quienes detentan el poder y también de quienes aspiran a controlarlo o debilitarlo. Violencia
politica seria la ejercida por el Estado contra sus subditos o contra quienes se rebelan ante su
autoridad y también la que emplean quienes se oponen a este poder ya sean «militares
sediciosos», «organizaciones revolucionarias», «grupos terroristas» 0 «mercenarios pagados

para derrocar un gobierno» (Moreno Matin, 2009: 10)

Lo que se encontrd es que no hay una constante en cuanto a la representacion del fendmeno
de la violencia en los afios descritos en el inicio de la investigacidn, existe una versatilidad
y multiplicidad de formas en que se representan los actores armados del conflicto, victimas
y victimarios, existes diferentes miradas de un mismo acontecimiento. Eso puede llegar a
dar una posibilidad de una compresion amplia de lo que ha significado la violencia en el
pais, asi como lo se plantea en el marco tedrico tomando las palabras de Silberman en
donde explica que en la sociologia del arte no se limita la obra de arte en si misma sino que
se dirige hacia el “analisis de un proceso social continuo” ( en Laso, 2013). Existen
peliculas en donde la ficcion es lo principal, eso quiere decir, que puede que no sea una
historia de vida real, o que los nombres que se dan y la forma en que se desarrolla una
historia sea la ocurrida, pero a partir de la forma en que se cuenta el filme, la profundidad
de éste y los cddigos que quiere mostrar da ideas, datos y componentes reales del fendmeno

de la violencia.

Los filmes de ficcion son positivos en cuanto a que retratan el fendmeno de la violencia de
forma amplia y exponen métodos, formas del conflicto sin ser explicitos en fechas o
nombres, es decir, logra ser propositivo y positivo en esos aspectos. Retomando las

palabras de Vizcarra, expuestas en el marco teorico:

La obra del artista, en consecuencia, responde a la elaboracién sociohistérica de un conjunto
de categorias y formas discursivas preescritas que habra de incorporar a su universo

significativo y a sus codigos de expresion con mayor profundidad, rigor e innovacion que los
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demas miembros de su colectividad. Simultdneamente, el producto artistico concierne a las
aspiraciones y visiones del mundo de cada época, convirtiéndose asi en un fenémeno

eminentemente social e historico (Vizcarra. 2005: 2).

Pero por otro lado, directa o indirectamente (depende de la pelicula), tienden a exaltar,
poner altos componentes de virilidad, ensalzar y hasta convertir en un héroe oscuro a los
victimarios. Con esto, se evidencia un tratamiento complejo del fendmeno de la violencia
que puede llevar a los directores a tomar decisiones que para las victimas y la memoria de
ellas no es positiva. Ademas, los filmes tienden mucho a infantilizar y fatalizar mas de lo
que ya es a la victima, son los principales implicados y violentados pero los mantienen
como menor de edad en los filmes, la resiliencia es poco visibilizada en los filmes, al final
de las peliculas puede que se deje la inquietud del renacer de la victima pero no lo
muestran. Es cierto que las historias sobre la violencia en Colombia tiene un caracter
violento alto y las multiples vistas son necesarias para comprender en amplitud del
conflicto, pero enfatizar tanto en el poder superior de los violentos sobre las victimas o
sobre los personajes “buenos” complica lo que el espectador puede llegar a percibir de

diferentes hechos.

No obstante, asi como hay peliculas muy discutibles, también hay unas que son obras de
artes muy bien hechas y con componentes formales, fotograficos, narrativos, investigativos,
historicos, etc. que tanto tedricamente como académicamente sirven mucho para la
compresion del fendmeno de la violencia. Las peliculas seleccionadas para la investigacion
tienen ese componente positivo, son propositivas, plurales y correctas en el tratamiento de
los hechos y en cuando a la forma en que se cuenta la historia de cada filme, entendiendo
que como se ha planteado anteriormente, cada pelicula pasa por un doble filtro de
subjetividades, al ser creado (literario) y al ser realizado (cinematografico), es decir,
diégesis:

Es la historia comprendida como pseudo-mundo, como universo ficticio cuyos elementos se

ordenan para formar una globalidad(...) Es la ficcion en el momento en que no solo toma

cuerpo sino que se hace cuerpo. Su acepcion es mas amplia que la de historia, a la que acaba

de englobar: es todo lo que la historia evoca o provoca en el espectador (Jacques. 2005: 114).
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En cuanto a los documentales, también hay dos tipos de realizaciones, por un lado estan
esos a los que los criticos de cine entrevistados se refieren como los que hacen
“pornomiseria”, es decir, los que hacen los documentales con fines de lucro, morbosos y
que no tienen una intencion investigativa que nutra el relato y el corpus de las narrativas
audiovisuales sobre el conflicto sino que son piezas casi de autocomplacencia con fines
individuales. Pero por otro lado estan los filmes documentales periodisticos y realizados
junto con las victimas e investigadores que tienen como fin mostrar todos los factores y el
retrato de las huellas y marcas que el conflicto ha dejado en las comunidades, aportando asi
a la reconstruccion de memoria de las victimas y que apoya todos los ejercicios y formas de
hacer y resignificar espacios y poder realizar procesos de resiliencia propios de las

comunidades.

Esto lo que demuestra es que en cuanto a los filmes, en cuanto a las peliculas en si mismas,
es complejo detectar homogeneidad, hay puntos en comun en algunas peliculas, en algunos
tratamientos de los temas sobre la violencia y los actores de conflicto que quieren mostrar,
pero como se dijo anteriormente, en donde si existe claramente una categorizacion de ese
tipo de peliculas, es por un lado, las peliculas que tienen un carécter equilibrado a la hora
de mostrar los personajes y hay otras que no (en cuanto a las peliculas de ficcion), y en los
documentales, existen los que quieren mostrar la “pornomiseria” y por otro lado, los que

tienen un caracter investigativo y propositivo.

Pero el cine no estd completo solo con las peliculas, el cine necesita de alguien que las
observe, del espectador. Es aqui en donde ingresa el caracter colectivo y de generacion de

memoria que como engranaje para la construccion de la investigacion.

Lo primero que es necesario decir es que, como bien se definié tedricamente y como se
confirmé en el capitulo tres, es que la memoria colectiva no es posible construirla a nivel
nacional de forma homogénea, en Colombia no existe, mucho menos con las ldgicas
gubernamentales actuales en donde la censura, la necesidad de silencias las voces de las
victimas tanto de forma violencia como institucionalmente es algo del dia a dia. La
memoria colectiva existe en comunidades, en grupos particularizados, cada grupo social

tiene una vision de los eventos, los que sufrieron los hechos tienen su relato, quienes
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observaron o escucharon los hechos tienen otro relato, las autoridades tienen otro y los

autores de los hechos un relato en contravia pero propio de ellos:

Toda memoria colectiva tiene por soporte un grupo limitado en el espacio y en el tiempo.
Solo se puede juntar en un Unico cuadro la totalidad de los hechos pasados si se desprenden
de la memoria de los grupos que conservaban su recuerdo, si se cortan las amarras por las que
estaban unidos a la vida psicolégica de los medios sociales donde se produjeron, si se retiene
solo el esquema cronoldgico y espacial. No se trata ya de revivirlos en su realidad, sino de
resituarlos en los marcos en los que la historia dispone los hechos, marcos que permanecen
exteriores a los grupos mismos, de definirlos oponiéndolos unos entre si (Halbwachs, 1968:
9).

Como bien lo plantean los expertos, la memoria colectiva aunque necesaria es peligrosa, al
ser plural y al servicio de todos los actores. Como bien lo plantea Gonzalo Sanchez desde el
CNMH vy retomando en marco teodrico conceptual, La memoria es un campo en tension
donde se construyen y refuerzan o retan y transforman jerarquias, desigualdades y
exclusiones sociales, es un campo de “lucha” constante, un acto politico y practica social en
donde se construyen legitimidades, “amistades y enemistades politicas y sociales” (CNMH.
2009). Da la posibilidad a que los victimarios tengan su version de los hechos y que peor
aun, la institucionalidad, en manos de las personas menos idéneas (como actualmente
sucede con el Centro Nacional de Memoria Historica) generen un relato oficial que va en
contra via de la historia y que revictimice a quienes sufrieron el conflicto armado y las

multiples formas de violencia.

La cultura, el arte (cine, masica, literatura, pintura), pueden ser formas de comunicar, de
expresar, de hacer critica social, como bien lo plantean las personas entrevistadas, que
aungue no sea el fin Gltimo de una pieza ser o hacer critica de forma explicita, los
componentes formales y simbdlicos de estas pueden tener una carga ideoldgica y profunda
con la cual el espectador, el observador puede quedarse con hechos particulares que estan
en la pieza filmica pero ademas, que con esos componentes quieran o genere de alguna

forma que quieran profundizar y actuar en pro de visibilizar los hechos presentados:

El cine tiene un papel, que no es equivalente 0 no cambia la realidad, eso también es

importante saberlo, no cambia la realidad y, como diria Victor Gaviria (creo que tal vez es
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quien mas lo dicho de manera sensata) hablando de los cineastas “no podemos cambiar la

realidad pero podemos mirarla distinto (P. Zuluaga, comunicacion online, marzo de 2020).

El poder colectivo del cine se debe a quien lo ve, es decir, el cine en si mismo no es
memoria colectiva, es una expresion, una forma de contar una historia, veridica o no, una
forma de retratar hechos histéricos y de mostrar algo que el director quiere. Cuando éste es
observado se convierte en una pieza colectiva de informacion, en el caso especifico del cine
sobre la violencia es una informacion de datos, actores, historias que tienen la posibilidad
de ser escuchadas y vistas por las personas. Los espectadores inmediatamente de forma
concienzuda toman la decision de darle o no el poder de herramienta generadora de
memoria al filme visto, aceptan o no la forma en que la pelicula es expuesta, los datos, los
hechos, todos esos componentes los espectadores son quienes los hacen o no validos para
Su memoria, junto con conocimiento previo o con conocimiento que buscan por lo que le ha
generado la pelicula es cuando en su conjunto el cine tiene la posibilidad de ser herramienta
valida, fundamental y funcional de memoria colectiva. Como bien se expuso anteriormente,

el director Jorge Forero plantea que:

...ya depende del espectador y quién lo ve si esa mirada le permite generar algun tipo de
cambio, de toma de conciencia, pero pues eso finalmente no es responsabilidad del cine,
recae sobre el espectador, si con lo que ve y con lo que descubre le genera replantearse su
forma de pensar sobre lo que acaba de ver o si esa apertura y esa posibilidad de mirar nuevas
posibilidades le permite también replantearse bien sea para modificarlo o para sostenerse en

su creencia (J. Forero, comunicacién online, marzo de 2020)

Lo que hace el cine es que agrupa filmes (de ficcion y documental), las convierte en un
corpus de conocimiento e informacidn que esta a disposicién de la sociedad sobre datos,

hechos y acontecimientos del pasado (Zuluaga, entrevista, 2020).

Asi pues, se puede reflexionar de la siguiente manera: cuando los lugares de la memoria se
han perdido, pueden surgir nuevas formas y nuevos espacios no-institucionales en donde se
reproduzca y reconozca a la memoria, como el cine, es en este espacio y en general las artes
generan nuevas formas de construir o reconstruir memoria en un contexto de globalizacion
en donde los medios masivos de comunicacién son un arma fundamental para universalizar

la historia y la memoria.
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Otro de los aspectos relevantes en la investigacion fue el analisis semidtico de las peliculas
seleccionadas, en este analisis se encontrd que los factores mas comunes en las peliculas
son: En las peliculas de ficcion, las armas, los uniformes y en mayor medida las victimas
son signos iconicos que logran expresar y dar a entender al espectador la dicotomia de la
guerra y la vulneracion de la poblacion civil en medio de la guerra, también es relevante el
campo y la ruralidad en la mayoria de los filmes pero también, con las nuevas logicas
econdmicas y de combate, la ciudad se vuelve un paisaje coman.

En cuanto a los documentales, lo mas relevante es darle el protagonismo a las victimas para
que cuenten su historia, poder expresar y mostrar su voz y su rostro que desde el Estado y
los medios de comunicacion no es visible. Para demostrar lo anterior, se presenta a
continuacion una matriz analitica de los preceptos, signos icénicos y la significacion

(discurso) de las peliculas revisada:

Tabla. Matriz analitica de las peliculas seleccionadas y analizadas

PELICULA PERCEPTOS SIGNO SIGNIFICACION
ICONICO
GOLPE DE ESTADIO - Patriotismo. - Los uniformes - Ideales de las
_— - Futbol como guerrilleros, del guerrillas de
eret ogpema unificador y ejército y del izquierda.
T e vélvula de escape. | sacerdote. - Condiciones de la
- ldea de la - La cancha de policia en zonas
“izquierda” y la fatbol. rurales.
“derecha” - La bandera de - Papel de la
ideoldgicas. Colombia. empresa privada en
- Cancion Soy el conflicto.
Colombiano. - Papel de la iglesia.
- Naturalizacion de | - Las armas - Apropiacion de las
los actos violentos | - Las motos comunas de
y de la violencia en | - La juventud Medellin por parte
general en el pais. | - Los muertos del narcotréfico y
- Jerga o argot de - La musica las drogas.
las calles de - La iglesia - Juventud perdida
Medellin. y tejido social roto.
- Critica a la iglesia
catolica.
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SILENCIO EN EL PARAISO

- Esperanza por un
futuro para una

- Bicicleta
miniatura en la

- Desapariciones
forzadas.

i;wf & A familia urbana mano del joven - Criminalizacion
Stlencte humilde. ejecutado. de la juventud por
i "}F“ - Desesperanza y - Las armas. parte del Estado.
3 . L. ; . ;
: ] desolacion. - Uniforme - Ejecuciones
e | - Amor. camuflado junto | extrajudiciales del
£ b S - Miedo. con unas botas de | ejército.
e trabajo.
LA PRIMERA NOCHE - Desolacion y - Uniforme de - Las victimas de la
= Y= desorientacion de soldado. guerra.
una pareja - El campo. - El desplazamiento
campesina. - Las armas. forzado en las zonas
- Preocupacion - La ciudad. rurales de pais.
contante, como - La noche fria
sobra, de la guerra | bogotana.
en la vida de un
soldado campesino.
- Misticismo y - Magia 'y - Es la historia
sensacion de magia | brujeria. posible de
en el ambiente. - La sangre. subalternos y
- Tensiony -Lenguaje asesinos de los
angustia contante particular del carteles de droga.
en la vida en un cartel. - La condena de
; cartel. - Las armas. quien faltd a su
{ FER! - Seviciay sedde | - Los dolares. palabra dentro de
ESTOS ANIMALES SE VOLVERDN NALOS venganza del capo un cartel.
() ) @D - La familia.
- Felicidad - Julieta como - Homenaje y
e transitoria. signo de busqueda por
%’ER"PRE - Mal genio. esperanza y de reivindicar a las
T ; - Cinismo. blsqueda por la | victimas y
j - Confusiény verdad. desaparecidos de un
desespero. - El centro de hecho como la
- Angustia. Bogota como Toma y Retoma del
- Mentira. epicentro de Palacio de Justicia.
- Desamor. multiples
- Resiliencia. violencias.
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LA SIRGA - El flagelo de la - El silencio. - Es una metéafora
guerraen la mirada | - La idea de la de la condena de
de una nifa. historia minima vivir con la guerra
- El silencioso silenciosa y en la espalda.
dolor de la rutina. ciclica que la el - Historia de la
- La desesperanza. | paisaje. nifiez rural.

- La normalidad de | - El campo. - El despojo y
esperar lo peor - La laguna. desarraigo
todos los dias en obligatorio.
medio de la

violencia.

VIOLENCIA - El silencioy sus | - El silencio. - Los rostros y las
multiples - La selva historias de la

interpretaciones. colombianay su | guerray la
- El sufrimiento. secretos. violencia del pais.
- El silencio de - La ciudad. -Laviday la
quien no pudo - El campoy cotidianidad de
volver a hablar. quien lo controla. | quien esta dentro de
- El silencio de un la violencia.
agrandado jefe
paramilitar.
IMPUNITY - Dolor - Los retratos de | - Contar la(s)
- Sufrimiento las victimas. historia(s) del
- Desespero - El dolor de las proceso de paz
- Miedo familias que entre los
- Cinismo buscan paramilitares y el
- Lainjusticia respuestas. gobierno de turno
- Incredulidad - El personaje de | desde diferentes
- Impunidad ficcion en que se | miradas a favor y en

convierte un jefe
paramilitar
usando traje y
hablando en el
congreso.

contra.

- La resistencia
- El aguante
- La resiliencia

- Los rostros de
las personas
entrevistadas, de
las victimas de la
violencia.

- Es la expresion de
diversas historias en
distintos y diversos
lugares del pais, de
hechos violentos,
desde la vos de las
victimas y desde la
resiliencia.
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NO HUBO TIEMPO PARA LA

- La resistencia

- Los territorios

- Memoria de las

TRISTEZA - El aguante en guerra. victimas (de
- La resiliencia - Los rostros de multiples forma de
-La victimas del violencia) del
institucionalidad conflicto en conflicto armado en
como colaborador retratos. el marco de la
en procesos de entrega del libro
reconstruccién de Basta Ya.

memoria

NUNCA INVISIBLES. - Nostalgia - “Lxs hijxs de la | -La recreaciony
MUJERES FARIANAS, ADIOS - Tranquilidad paz” ejercicio de
A LA GUERRA - Empoderamiento | - Las armas yano | memoria e historia
* de la mujer empufiadas. de vida, de 5
N [ desmovilizada. - La nueva mujeres farianas y 1
O unca inisises Sl normalidad. hija de ex
AT = e combatientes que
|zl hacen parte del
2O s proceso y acuerdo
LR de paz con el
gobierno.

En conclusion y en respuesta al objetivo de la investigacion, las representaciones y
narrativas del cine colombiano en cuanto al fendomeno de la violencia en Colombia no son
“homogeneizables”, son muy diversas, con el rigor profesional y ético pertinente, otras no
y, si se quiere ver a los filmes como herramienta investigativa es necesario tener
conocimiento previo de la historia y los hechos, también es importante escoger
conscientemente y no a la ligera las peliculas que se veran, ver el tratamiento de los hechos
y de los personajes, de lo contrario se puede llegar a tener en cuenta peliculas que no

necesariamente son las mejores en términos investigativos y académicos.

El trabajo del semidlogo empieza en el momento en que termina el del cineasta. EI semidlogo
encuentra ante si el filme ya realizado; no tiene, pues, que hacerlo, ni que decir cbmo debe
hacerse (es ésta tarea del tedrico normativo): tiene que mirar como esta hecha. No camina
hacia el filme (lo cual es el trayecto del cineasta), sino que parte del filme, hacia tal o cuél de
sus sistemas. El recorrido del semi6logo es paralelo, idealmente, al del espectador del filme;
es el recorrido de una «lectura» y no de una «escritura», Pero el semidlogo se esfuerza por
explicar este recorrido en todas sus partes, mientas que el espectador lo franquea de. un tirdn
y dentro de lo implicito, queriendo ante todo «comprender el filme»; el semi6logo, por su
parte, querria ademas comprender como se comprende el filme: trayecto "paralelo. al del
espectador, deciamos, pero que también lo refuerza; verdaderamente paralelo, en suma, y no
confundido con él. La lectura del semidlogo es una metalectura, una lectura analitica, frente a

la lectura «ingenua» (de hecho: la lectura cultural) del espectador (Metz. 1973: 103).
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¢El cine, las peliculas produce memoria colectiva?, no, por las razones anteriormente
mencionadas, (el cine es un dispositivo de memoria colectiva? Si, el cine en su conjunto,
con todos sus engranajes, si es un dispositivo de memoria colectiva producida desde los
espectadores con el proceso mental debido, pretende lograr un proceso de interpretacion y
comprension de la realidad social; construir sentido a partir de la comprension histérica del
mundo simbdlico. Esto genera, como bien se plantea en uno de los objetivos de la
investigacion, tener una compresion y reconocer el contexto del problema de la

investigacion.

Lo que queda con la investigacién es que el cine (en particular las peliculas sobre la
violencia en el pais) en su conjunto es muy poderoso, necesita respaldo, confianza a nivel
nacional y acompafiamiento para que cumpla con su objetivo. La cultura, el arte y la
memoria tienen un reto gigante en este momento, las instituciones estan siendo objeto de
censura, se estan poniendo en manos de personas que cumplen intereses particulares, que
no tienen como fin la pluralidad de las voces sino el silenciamiento de unas y el alza de
otras que son responsables de los hechos violentos. Es momento de agrandar los
movimientos de victimas, los cineclubs, las intenciones independientes de arte, cultura y
memoria como contra y como rechazo de las instituciones invisibilizan y silencian al cine, a

la musica, a las victimas, etc.

121



BIBLIOGRAFIA

REFERENCIAS ESCRITAS

Agudelo, M. (2017). “Cine y Conflicto Armado en Colombia”. Medellin, Colombia.
Ediciones UNAULA.

Aguilar, O. (2004). “El analisis critico del discurso”. En: Revista del Centro de
Ciencias del Lenguaje. México.

Allier, E. (2008). “Los Lieux de mémoire: una propuesta historiografica para el
analisis de la memoria”. Instituto de investigaciones sociales. UNAM. México.
Antequera, J. (2011). “La memoria histérica como relato emblematico”. Agencia
Catalana de Cooperacid al Desenvolupament. Colombia.

Arboleda, J. (2013). “Herramientas para el estudio del “conflicto armado
colombiano”: la memoria social y los imaginarios sociales” En: Memoria e
imaginarios sociales del conflicto colombiano: desmemorias y acontecimientos, de
como olvidar recordando. Universidad Autdbnoma de Barcelona. Espafia.

Arendt, H. (2006). “Sobre la violencia”. El libro de bolsillo, Ciencia politica,
Alianza editorial. Espafia.

Arias, R. (2011). “Historia de Colombia contemporanea (1920 — 2010)”. Bogota,
Colombia. Ediciones Uniandes.

Aumont, J. (2005). “Estética del cine. Espacio filmico, montaje, narracion,
lenguaje”. Editorial PAIDOS. Argentina.

Betancourt, D. (2004). “Memoria individual, memoria colectiva y memoria
historica: lo secreto y lo escondido en la narracion y el recuerdo”. En: La practica
investigativa en ciencias sociales. UPN. Colombia.

Blair, E. (2009). “Aproximaciones teoricas al concepto de violencia: avatares de una
definicion”. En: Politica y cultura. Universidad de Antioquia. Colombia.

Bordieu, P y Passeron, J. C. (1996). “La Reproduccion. Elementos para una teoria
del sistema de ensenanza”. Editorial Laia. México.

Burke, P. (2005). “Visto y no visto. El uso de la imagen como documento

histérico”. Editorial Critica, S.L. Espafia.

122



Centro Nacional de Memoria Historica. (2009). “Recordar y narrar el conflicto.
Herramientas para reconstruir memoria histérica. Edicion: Marcela Giraldo.
Colombia.

Cifuentes, R. (2011). “Enfoques de investigacion”. En: Disefios de proyectos de
investigacion cualitativa. Editorial Noveduc libros. Argentina.

Echandia, C. (2002). “Evolucion reciente de la geografia del conflicto colombiano”.

Universidad Externado. Bogota.
Gil, M. E. G. (2013). El uso de la imagen como herramienta de investigacion.

Campos en Ciencias Sociales, 1(2), 363-372. https://doi.org/10.15332/s2339-
3688.2013.0002.07

GMH. (2013). “iBASTA YA!. Colombia: Memorias de guerray dignidad”.
Imprenta Nacional. Bogota. Colombia.

GMH. (2012). “Justicia y paz. (Verdad judicial o verdad histérica?”. Imprenta
Nacional. Bogota. Colombia.

Goyeneche-Gomez, E. (2012). “Las relaciones entre cine, cultura e historia: una
perspectiva de investigacion audiovisual”. Universidad de la Sabana: Bogota-
Colombia.

Halbwachs, M. (1968). “Memoria colectiva, memoria historica”. En La memoria
colectiva. Paris.

Instituto de Estudios Politicos y Relaciones Internacionales (IEPRI). (2006).
“Nuestra Guerra sin Nombre. Transformaciones del Conflicto en Colombia”.
Editorial Norma. Colombia.

LaRosa, M. y Mejia, G. (2014). “Historia concisa de Colombia (1810-2013)”.
Editorial Javegraf. Colombia.

Lopez, A. (2004). “Estudio de las fuentes cinematogréaficas para la investigacion y
docencia de los procesos urbanos: los barrios marginales de las ciudades espafiolas.”
Universidad de Alicante: Espafia.

Martinez, A. (2016). “La Violencia. Conceptualizacion y elementos para su
estudio”. UAM — Xochimilco: México

Medina, G. (2012). “Mafia y narcotrafico en Colombia : elementos para un estudio
comparado”. CLACSO. Buenos Aires.

Metz, C. (1968). “Ensayo sobre la significacion en el cine (1964 — 1968). Volumen

123



I”. Editorial PAIDOS.
- Metz, C. (1973). “Lenguaje y cine”. Editorial Planeta S.A. Espafia.

124



Ministerio de cultura (2015). “Colombia de pelicula. Cartilla de historia de cine
colombino”. Bogota, Colombia.

Morin, E. (1958). “El cine o el hombre imaginario”.

Moreno, F. (2009). “Violencia colectiva, violencia politica, violencia social.
Aproximaciones conceptuales”. Asociacion Espafiola de Neuropsiquiatria. Espafia.
Narvéez, G. (2012). “La Guerra Revolucionaria del M-19 (1974-1989)".
Universidad Nacional de Colombia. Bogota.

Novoa-Sanmiguel, L., Escamilla, D. (2017). “La memoria del conflicto armado en
Bucaramanga: analisis de una experiencia investigativa desde las voces de las
victimas”. Medellin, Colombia.

Otero, P. (2016). “Los gastos de la guerra en el conflicto interno colombiano, 1964-
2016: 179.000 millones de dodlares perdidos”. Instituto de Estudios para el
Desarrollo y la Paz — Indepaz. Bogota.

Ordofiez, L (2013). “La historia impronunciable: conflicto armado y cine
colombiano después de la Ley de Cine. En Revista virtual de investigacion en
historia, arte y humanidad. HISTORIK. Bogota, Colombia.

Patrimonio filmico colombiano. (2012). “Historia del cine colombiano”

Pecaut, D y Zintl, R. (1997). “Analisis Politico” Instituto de estudios politicos y
relaciones internacionales (IEPRI). Universidad Nacional de Colombia. Bogot4,
Colombia.

Posada, E. (Ed.). (2016). “Colombia: La busqueda de la democracia”. Tomo 5.
Espafia. Fundacion Mapfre. Editorial: Taurus.

Ricoeur, P. (2000). “La memoria, la historia, ¢l olvido”. Fondo de Cultura
Econdmica. Argentina.

Rodriguez, V. (2012). “Cine, sociologia y antropologia: la construccion social del
publico y del pacto de ficcion. OBETS. Revista de Ciencias Sociales. Vol. 7, n. °2,
2012; pp. 271-305

Rueda J., Chicharro M2 (2004). “La representacion cinematografica: una
aproximacion al analisis socio historico”. AMBITOS. N° 11-12 - ler y 2° Semestres
de 2004 (pp. 427- 450).

125



Sanchez, G. (2018). “La disputa por la paz, la disputa por la memoria”. CNMH.
Colombia.

Seydel, U. (2014). “La constitucion de la memoria cultural”. En Acta poética.
Taylor, S. J. y Bogdan, R (1987). “Introducciéon a los métodos cualitativos de
investigacion”. Editorial PAIDOS Ibérica.

Vizcarra, F. (2005). “Coordenadas para una sociologia del cine”. Universidad
Auténoma de Baja California.

Vardn, V. (2016). “Cambio en las narrativas cinematograficas sobre el conflicto
social en Colombia: Un analisis de contenido de la produccién cinematografica en
el periodo 1980-2015”. Facultad de Sociologia, Universidad Santo Tomas. Bogota,
Colombia.

Van Dijk, T. (1999). “El analisis critico del discurso”. En: Revista Anthropos.

Espana.
Velasquez, F. R. (2016). Cine, poder e historia: La representacion y construccion

social del indigena en el cine ficcion venezolano durante la década de los afios 80.
Campos en Ciencias Sociales, 4(1), 11-31. https://doi.org/10.15332/s2339-
3688.2016.0001.01

Waelder, P. (2013). “Sociologia del arte”. Universitat Oberta de Catalunya.
Barcelona, Espafia.
Zecchetto, V. (2002). “La danza de los signos: Nociones de semidtica general”.

Quito, Ecuador. Ediciones Abya — Yala.

LEYES

Ley 814 de 2003. Ley de cine.
Ley 356 de 1994. Estatuto de Vigilancia y Seguridad Privada.

ENTREVISTAS

Entrevista Jorge Forero. Registro en audio. Bogota. Marzo de 2020.
Entrevista Manuel Kalmanovitz. Registro en audio. Bogota. Marzo de 2020.
Entrevista Pedro Zuluaga. Registro en audio. Bogota. Marzo de 2020.
Entrevista Catalina Acosta. Registro en audio. Bogota. Abril de 2020.
Entrevista Verdnica Salazar. Registro en audio. Bogota. Abril de 2020.
Entrevista Javier Cadena. Registro escrito. Bogota. Marzo de 2020.

Entrevista Mauricio Ovalle. Registro escrito. Bogota. Marzo de 2020.

126



- Entrevista Magda Herndndez. Registro escrito. Bogota. Marzo de 2020.
- Entrevista Jorge Martinez. Registro escrito. Bogota. Marzo de 2020.
- Entrevista Luz Dayssi Martinez. Registro escrito. Bogota. Marzo de 2020.

127



- Entrevista Carlos Correa. Registro escrito. Bogota. Marzo de 2020.

128



	CINE, MEMORIA Y VIOLENCIA EN COLOMBIA. Análisis semiótico audiovisual y sociológicos de las narrativas y representaciones de la violencia en Colombia en el cine nacional. (1998 – 2018)
	TABLA DE CONTENIDO
	RESUMEN
	Palabras claves:
	ABSTRACT
	Keywords:
	PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
	PREGUNTA PROBLEMA
	JUSTIFICACION
	OBJETIVO GENERAL
	OBJETIVOS ESPECÍFICOS
	ESTADO DEL ARTE
	CINE Y VIOLENCIA
	Hacia una sociología visual
	La violencia en el cine colombiano
	MEMORIA COLECTIVA Y MEMORIA HISTÓRICA
	MARCO TEÓRICO
	Violencia
	Memoria
	Sociología del arte, del cine y la narrativa cinematográfica
	MARCO METODOLÓGICO
	Películas
	Documentales
	CAPÍTULO 1. TIERRA DE FUEGO, Contexto Colombiano 1998-2018
	- Actores
	FARC-EP (Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia – Ejército del Pueblo)
	ELN (Ejército de Liberación Nacional)
	M-19 (Movimiento 19 de Abril)
	Carteles de droga
	Social
	CAPITULO 2. LA MATRIX, Análisis semiótico visual de las películas
	2. Análisis semiótico visual GOLPE DE ESTADIO
	LA VIRGEN DE LOS SICARIOS
	LA PRIMERA NOCHE
	PERRO COME PERRO
	LA SIRGA
	SIEMPREVIVA
	SILENCIO EN EL PARAISO
	VIOLENCIA
	DOCUMENTAL IMPUNITY
	DOCUMENTAL ROSTROS DE LA MEMORIA
	DOCUMENTAL NO HUBO TIEMPO PARA LA TRISTEZA
	NUNCA INVISIBLES. MUJERES FARIANAS, ADIOS A LA GUERRA
	CAPÍTULO 3. VOCES, Diálogo entre los expertos entrevistados
	BIBLIOGRAFÍA REFERENCIAS ESCRITAS
	LEYES
	ENTREVISTAS

