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RESUMEN

A partir de una investigacién sobre la obra de Peter Eisenman, su enfoque deconstructivista y su
utilizacion del diagrama como una herramienta para comprender y crear en diversos campos del
conocimiento, incluyendo la arquitectura, se ha generado la relevancia de abordar, mediante esta
metodologia, una problematica real. En este caso, se busca dar solucion a la falta de espacios
complementarios en el ambito educativo en la ciudad de Tunja, a través de la creacion de un
centro de recursos para el aprendizaje e investigacion. Con el objetivo de articular la exploracién
formal en la arquitectura con la reflexion tedrica, se realiza un analisis exhaustivo de la
informacion acerca del trabajo de este arquitecto. Ademas, se construye una metodologia basada
en los tres momentos identificados en la obra de Peter Eisenman: el diagrama de interioridad, el
diagrama de exterioridad y el desdibujamiento. Este proyecto busca alcanzar un tercer objetivo,
gue es la creacion de una metodologia que funcione como una guia y una forma diferente de
abordar la creacién de un espacio arquitectonico. Se destaca la importancia de evidenciar el
proceso en el resultado final, resaltando asi el valor de la experiencia y el desarrollo del proyecto

en si mismo.

Palabras claves: Diagrama, Memoria Colectiva, Peter Eisenman, CRAI, Emplazamiento, Arqueologia Del

Lugar.

ABSTRACT

From an investigation on the work of Peter Eisenman, his deconstructivist approach and his use
of the diagram as a tool to understand and create in various fields of knowledge, including
architecture, the relevance of addressing, through this methodology, a real problem. In this case,
it seeks to provide a solution to the lack of complementary spaces in the educational field in the
city of Tunja, through the creation of a resource center for learning and research. With the aim of
articulating formal exploration in architecture with theoretical reflection, an exhaustive analysis of
the information about the work of this architect is carried out. In addition, a methodology is built
based on the three moments identified in the work of Peter Eisenman: the interiority diagram, the
exteriority diagram and blur. This project seeks to achieve a third objective, which is the creation
of a methodology that works as a guide and a different way of approaching the creation of an
architectural space. The importance of evidencing the process in the final result is highlighted,

thus highlighting the value of the experience and the development of the project itself.
Key words: Diagram, Collective Memory, Peter Eisenman, CRAI, Siting, Site Archeology.
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INTRODUCCION

El caracter interdisciplinario de la arquitectura, y los constantes cambios de pensamiento en
la contemporaneidad, develan la necesidad de evolucién de conocimiento en las maneras
metodolégicas y procedimentales de hacer arquitectura, como estudiantes y futuros
profesionales se deben generar discusiones sobre lo preestablecido en este campo, al mismo
tiempo que se hacen aportes a las probleméticas del presente. Este ejercicio de investigacion
proyectual, propone abordar un proyecto arquitecténico desde estas dos perspectivas,
durante su desarrollo se aplicard la metodologia de Peter Eisenman sobre el Diagrama, a
una necesidad previamente identificada para la implementacion de un CRAI (centro de
recursos para el aprendizaje y la investigacion) en la ciudad de Tunja, analizando como esta
variacidbn en el proceso de crear arquitectura desde la investigacion tedrica permite
evolucionar la propuesta formal y su significacion conceptual.

La metodologia esta sustentada en el conocimiento construido por el arquitecto Peter
Eisenman, apoyandose en otros autores como Derrida y Montaner, bajo una comprension
del deconstructivismo desde sus origenes en la filosofia, del concepto de diagrama y su
aplicacion de los proyectos antecedentes en la obra de Eisenman a partir de los cuales
desarroll6 dicho concepto, y la concepcion de CRAI como un entorno comun que retne todos
los servicios universitarios de apoyo al aprendizaje, la docencia y la investigacion; de acuerdo
a esto el proceso metodolégico se desarrolla en tres fases, inicialmente se crea un diagrama
de interioridad, donde se analiza el funcionamiento programatico de un centro de recursos
para el aprendizaje y la investigacion, en el que como resultado se construye un estructura
de relaciones espaciales que funciona y es aplicable sin importar el lugar, a modo de
arquetipo, como segunda etapa se aplicara el diagrama construido al proyecto especifico
planteado, involucrando ahora sus elementos de exterioridad, el contexto, historia del lugar,
y demas preexistencias, y en la tercera etapa se desdibujan los conceptos preestablecidos,
en un proceso en el que con la superposicion de los dos diagramas anteriores deconstruyen
entre si, construyendo asi un diagrama final.

Y por ultimo en base a los resultados se busca estructurar la metodologia en un producto
comprensible que haga aplicable a la misma para otros estudiantes, desde lo que se espera
sea una herramienta académica de aporte a la construccion de conocimiento desde los

semilleros de investigacion en la facultad de arquitectura de la universidad Santo Tomas.
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1. FORMULACION DEL PROYECTO

1.1. FORMULACION DEL PROBLEMA

La constitucion de un trabajo de investigacion proyectual en torno a la teoria del diagrama surge
a partir de la revision de proyectos del arquitecto deconstructivista Peter Eisenman, y una
aproximacion al diagrama, el cual es definido por Stan Allen, como “a map of the possible worlds,
a description of potential relationships, where a plethora of functions, actions and configurations
are implicit in time, subject to continuous modifications”(Allen, 2009), por lo que se considerd
susceptible de adaptar la teoria del diagrama a una propuesta de disefio que responde a la
necesidad de un centro de recursos para el aprendizaje y la investigacion en la ciudad de Tunja;
proyecto que surgié a partir de una problematica encontrada por la carencia de espacios de uso

complementario al dotacional educativo en dicha ciudad.

Evaluando la pertinencia de esta propuesta de relacién entre exploracion formal y reflexion

tedrica, surgen las siguientes interrogantes:
¢, Qué aportes brinda al proyecto CRAI-Tunja, la aplicacion de la teoria del diagrama?

En busca de solucionar dichas interrogantes, se realiza un ejercicio experimental donde se
buscard usar la teoria del diagrama como base metodoldgica de disefio en un ejercicio

arquitectonico.

1.2. DELIMITACION DEL PROBLEMA

El enfoque tedrico de este ejercicio parte de una delimitacién desde el deconstructivismo,
enfocado a la arquitectura de Peter Eisenman, concretamente la teoria del diagrama que fue

desarrollada por dicho arquitecto durante toda su obra y consolidada en la década de los noventa.

Por otro lado, los limites contextuales de la propuesta arquitectdénica se emplazan en la ciudad
de Tunja, municipio capital de Boyaca, se seleccion6 el sector centro norte, pensado de tal
manera que permitiese la llegada de la poblacion universitaria y estudiantil, al igual que la llegada
rapida de poblacion desde otros municipios; en el lote seleccionado ubicado en la comuna tres,
barrio los cristales, Car 6 # 47- 94, convergen los ejes principales de la ciudad, que son la Av.

Norte, el rio Jordan y la via férrea, en busca de generar una articulacion entre lo urbano, lo
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ambiental y educativo, con el fin de conectar la propuesta con su contexto. Por ultimo, el limite

temporal de desarrollo del proyecto es el tiempo presente.

1.3. JUSTIFICACION

A raiz del analisis deductivo que guia este trabajo de grado hasta la particularidad del diagrama
como teoria aplicable metodoldégicamente al disefio de arquitectura, se deduce la pertinencia y
necesidad de analizar la relacion entre el diagrama como método de representaciébn o como
proceso de disefio, abordado desde la teoria de Peter Eisenman en la arquitectura
deconstructivista, para aplicarlo a un estudio de caso en la ciudad de Tunja, que responde a la
carencia de un espacio dotacional que congregue los usos complementarios al educativo. El
analisis y aplicacidn de estas teorias, permitira explorar nuevas formas de pensar el espacio
arquitecténico, al mismo tiempo que se desarrolla un disefio coherente con la historia del lugar y
las conexiones con su contexto inmediato; se busca potencializar la actividad estudiantil, con una
experiencia espacial que replantee los modos de habitar académicos, y ofrezca sus servicios a

la poblacién Tunjana y de municipios aledafios.

El tipo de justificacion en la que se enfoca este ejercicio es de caracter metodoldgico, por lo tanto,
la factibilidad de este ejercicio es evaluada segun la accesibilidad a la informaciéon a nivel
contextual, la proximidad al lugar de intervencion permite hacer un analisis més real de las
condiciones socioeconémicas, espaciales y urbano ambientales, comprendiendo las

problematicas y necesidades desde la escala ciudad al sector.

Por lo que se considera pertinente la aplicacion de la teoria del diagrama adaptado a un primer
ejercicio de disefio arquitectonico, que sirva para obtener conocimientos disciplinares en
beneficio de la poblacién estudiantil en la facultad de arquitectura de la Universidad Santo Tomas,
seccional Tunja, acerca de la manera de hacer proyectos, y al mismo tiempo brinde solucion a la
necesidad de espacios dotacionales complementarios al uso educativo, al servicio de la

poblacién Tunjana.

1.4. OBJETIVOS
1.4.1. OBJETIVO GENERAL

Aplicar la teoria del diagrama de Peter Eisenman, como base metodoldgica de disefio en la

intervencion de la propuesta arquitecténica para la implementaciéon de un CRAI (centro de
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recursos para el aprendizaje y la investigacion) en la ciudad de Tunja, en busca de articular la

exploracién formal con la reflexién teorica.
1.4.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Analizar la teoria del diagrama de Peter Eisenman para definir su aplicabilidad a un
ejercicio de investigacion proyectual.

e Intervenir el proyecto arquitectonico desde la teoria del diagrama para evolucionar la
propuesta formal y su significacién conceptual.

e Proponer un disefio metodoldgico que sirva de herramienta académica para aplicacion a

otros proyectos.

2. METODOLOGIA

Con el fin de alcanzar el objetivo general, se desarrollaran los objetivos especificos teniendo en
cuenta una metodologia de investigacion y recoleccién de informacion que se describira en el
siguiente parrafo; la intervencion del proyecto CRAI en la ciudad de Tunja en base a una
metodologia redactada a partir del andlisis de la informacién estudiada en el primer objetivo y por
ultimo, la invenciéon de una propuesta final como secuencia al proceso diagramatico de Peter

Eisenman.

En este ejercicio de investigacion proyectual se tiene como primer objetivo el analisis de la teoria
del diagrama de Peter Eisenman, el cual sera llevado a cabo a partir del método de investigacion
deductivo en el que “se toman conclusiones generales para explicaciones particulares de casos
singulares. Se estudian leyes, teorias o principios cuya validez y aceptacién son ampliamente
acogidas para aplicarlos a casos puntuales y especificos” (Chavez, 2015, pag. 83); es decir, se
hara un andlisis de textos (libros, documentos, articulos) que permitan contextualizar y hacer una

explicacién del tema a partir de fuentes de informacién verificables.

Los resultados del andlisis hacen comprender la pertinencia del diagrama como dispositivo de
proyeccion de disefio en la arquitectura, y el planteamiento de este concepto como evolucién de
ideas deconstructivistas que vienen desde campos como la filosofia o la linguistica y que
terminan siendo de aporte en la evolucion de las maneras de crear arquitectura en la

contemporaneidad.
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El segundo objetivo planteado como la intervencién del proyecto a partir de la teoria del diagrama
de Peter Eisenman, sera logrado en base a las conclusiones a las que se lleg6 en el andlisis
realizado anteriormente sobre su obray la teoria del diagrama, las cuales son una serie de pasos

que tentativamente caracterizan el proceso diagraméatico del mencionado arquitecto.

1. Paso uno: segun Peter Eisenman, se debe entender primero el proyecto y sus relaciones
espaciales, sin dar cuenta del lugar, por lo tanto, el primer paso a seguir esta basado en
lo que el arquitecto denomino como “diagramas de interioridad”.

2. Paso dos: una vez desarrollado el diagrama de interioridad, el proceso continla
adaptando dicho diagrama al sitio, relacionando en este punto el proyecto con lo externo,
la historia del lugar, condiciones topograficas; como bien fomento Eisenman en su etapa
“diagrama de exterioridad”, en la que incluy6 a su arquitectura términos desde la filosofia
como el de “huella”

3. Paso tres: “Desdibujar’ es entendido como, deconstruir los criterios establecidos por la
arquitectura a partir de una reinterpretacion de esta, en busca de edificarla abandonando

las suposiciones formales, constructivas, conceptuales, entre otras.

Desdibujando sus proyectos, Eisenman consigue que observemos la arquitectura
fuera del estado de distraccion ... desdibuja ... los limites de la disciplina, de sus
edificios y de sus teorias, para hacer desaparecer los tradicionales binomios
antagénicos (arquitectura-paisaje, interior-exterior, horizontal-vertical, formal-
informal). (Garcia, M, 2008, pag. 6)

Por ultimo, el tercer objetivo, en el que se propone el desarrollo de una metodologia fue logrado
a través de los dos primeros objetivos, en los que se obtienen productos graficos ilustrativos del
proceso proyectual, presentados en posters y maquetas cuyo medio digital esta anexado a este
documento, como instrumento académico de consulta para estudiantes. Ademas, la metodologia

creada se describe de manera estructurada en esta monografia.

3. MARCO REFERENCIAL

3.1. MARCO TEORICO

3.1.1. DECONSTRUCCION, DE LA FILOSOFIA A LA ARQUITECTURA
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El concepto de deconstruccion en el campo de la filosofia surge en 1960 a partir del término
destruccién de Martin Heidegger, y fue desarrollado por Jacques Derrida quien estando en contra
de las jerarquias impuestas a dualidades por la metafisica occidental, buscé llegar a la verdad
deconstruyendo dichas dualidades (contrarios) y creando una realidad donde las jerarquias
impuestas ya no existan. (Sahu,2021, pag. 101)

El termino desconstruccién, tomo relevancia para Derrida al escribir “De la gramatologia”, libro
en el que aborda temas como “la metafisica de la presencia”’ y “el logo centrismo”; proceso de
investigacion que lo llevo a hablar sobre lo que es y no es la desconstruccion, a partir del cual
afirma que “esta no se limita ni a un modelo linglistico-gramatical, ni siquiera a un modelo
semantico, y menos a un modelo maquinico” (Derrida, 1985/1997). A pesar de que Derrida habla
sobre la complejidad de definir y traducir dicho termino, menciona que hacer uso de este implica
el deshacer, descomponer y desedimentar estructuras. En los afios setenta, su propuesta sobre
el deconstructivismo se convirtié en una globalizacion del pensamiento, la cual “se perfilé como
desafio para el discurso de lo “moderno”, no sélo en la filosofia, sino también en otras areas del
conocimiento como la literatura, la teologia, la pedagogia, la musica y la arquitectura” (Krieger,
2004, pag. 183)

Eisenman encontré en el pensamiento deconstructivista de Derrida, el apoyo filoséfico a su obra;
en el auge de este concepto, el fildsofo aprovecho el interés que recibié su innovadora idea e
integro a su trabajo nuevos términos entre ellos el de “huella”, palabra que fue trasladadas méas
tarde a la arquitectura por Eisenman como un signo que “indica las presencias y ausencias del
contexto formalizadas en obra” (Liniers, 2018, pag. 36), es decir, busca amarrar sus proyectos a
un contexto que no solo responde a lo presente e inmediato, si no que conmemora su pasado y

se visualiza a futuro.

Fue también importante para este arquitecto la idea de interpretar la arquitectura como un texto,
hecho que se respalda con la manifestacion de Derrida en la que afirma que no existe nada fuera
del texto porque todo es texto; es decir, en el intento de materializar por ejemplo un paisaje a
través de una pintura, no se trata de representar la realidad fisica del paisaje, sino de como se

reproducen los elementos del paisaje a través de signos (Krieger, 2004, pag. 184).
3.1.2. LA ARQUITECTURA DE PETER EISENMAN

Hacer una descripcion de la arquitectura de Peter Eisenman no es sencillo, sin embargo, bajo la

necesidad de contextualizar su trabajo se hace una introduccion a su obra, la cual representa un
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momento canonico entre la arquitectura moderna y las corrientes que se desarrollan
posteriormente, ademas debido a su énfasis en la disciplina desde la investigacion y su gran
profundidad conceptual, la relevancia de su obra radica en la construccion de conocimiento,
(Gémez, 2014) en busca de este objetivo su trabajo se desarrolla desde fases evolutivas
coherentes entre si; en las primeras décadas que van desde los afios 60 hasta finales de los 70
se enfoca en la experimentacién formal un ejercicio que brinda relevancia al componente
geométrico mas que a la vinculacién de la arquitectura con el contexto, y que esté en contra de
la influencia semantica de los iconos y simbolos sobre la disciplina impuesta por la modernidad,
llevando sus procesos hacia la construccion de un nuevo lenguaje arquitecténico y de “una teoria
arquitecténica que guie lo que se produce” (Géomez, 2014, pag.24), y en el que se haga evidente
la serie de pasos e intenciones del arquitecto que posibilitan el resultado, siendo asi mas
relevante el proceso que la forma final, una arquitectura procedimental que promete cambiar la

lectura tradicional de la arquitectura por una lectura, mas interiorizada y a detalle.

En una segunda etapa que va hasta los afios 90, se evidencia una evolucionada manera de
actuar de sus procesos que involucra la historia, las preexistencias y la vinculacion con el
territorio, su obra incluye ahora si a otras disciplinas, ademas de introducirse a autores como
Derrida que lo llevan a hacer trabajos mas contextuales, mas interesados por lo existente, por
“entender el emplazamiento para reinventar el lugar” (Gomez, 2014, pag.29) y el involucrar la
historia para contextualizar las obras, la relacion tiempo-lugar desde el presente, pasado y futuro
con las propuestas, lo que es también denominado por Eisenman como arqueologia del lugar;
todo esto como consecuencia de una preocupacion por el devenir en la arquitectura y por hacer

de esta una diciplina mas auténoma.

Es de interés para esta investigacion proyectual el enfoque procedimental en el método de disefio
arquitecténico, Eisenman ejecuta su deconstruccién desde un proceso de experimentacion
formal, en el que disloca la forma y el espacio hasta tal punto de romper con las suposiciones
establecidas por la arquitectura, creando una realidad en la que “nada esté definido a priori mas
todo se desplaza en el proceso proyectual” (Ciorra,1993, pag.08), proceso en torno al que el
arquitecto desarrolla su investigacion a través de sus obras, que finalmente se encuentran
relacionadas sucesivamente; dicha interrelacion es recopilada y explicada posteriormente en sus
textos, que son la representacion escrita de su obra; un claro ejemplo de esto es su etapa de las
Houses, espacios diferenciales que representan simbolicamente el usuario familiar que la
habitara sin que su volumetria deje de ser propiedad intelectual inicial del arquitecto, sin
embargo, es el acercamiento posterior de los habitantes al espacio lo que lo hace mas
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interesante, ya que se transforma en “un proceso de investigacion sobre la capacidad latente de
cada uno para entender el espacio creado por el hombre” (Ciorra,1993, pag.40), en el que el
usuario se apropia del espacio, crea su propia significacion del mismo y destruye la establecida
por el arquitecto, quien a su vez logra eliminar los significados preestablecidos.

Eisenman ha alterado la forma en la que se hace arquitectura, deconstruyendo y reinterpretando
las creencias que se tiene de esta, desde el renacimiento hasta el movimiento moderno, usando

como instrumento el diagrama.

3.1.3. NATURALEZA DEL DIAGRAMA

Las maneras de hacer arquitectura son una realidad en constante evolucién, por esto es
necesario entender la arquitectura como un “saber interdisciplinar y no como disciplina cerrada y
autosuficiente” (Montaner, 2014, pag. 08) al mismo tiempo que se debe hacer del proceso
adaptable a las caracteristicas sociales actuales; de aqui la relevancia del diagrama, al constituir
un instrumento para el estudio y reconocimiento de la realidad especialmente en la practica
arquitecténica, y ser una herramienta que a su vez tiene significaciones en transformacion, se
presenta entonces a continuacion las interpretaciones de diferentes pensadores para crear un

canon de definicion del diagrama.

Josep Maria Montaner expone una definicién de los origenes del concepto de diagrama desde
la sociologia con autores como Pierce, quien afirma que diagrama es “Un icono que hace
inteligibles las relaciones, a menudo espaciales, que constituyen una cosa” (Pierce, 1999, como
citado en Montaner, 2014, pag. 09), el develar dichas relaciones da paso a la creacion desde la
investigacion, entendiendo creacién como transformacion de la realidad hacia una nueva, se
puede entender entonces al diagrama como un instrumento para reinterpretar la percepcion del

porvenir en la evolucion de la realidad que al mismo tiempo conduce a la accion.

Ahora bien, el termino de diagrama ya abordado desde el campo de la arquitectura tiene dos
connotaciones, “como representaciones... y aquellos que sirven para proponer y proyectar”
(Montaner, 2014, pag.10) son estos Ultimos los que abordan los proyectos desde la
argumentacion, el analisis y la creacion de trayectorias de accién y este enfoque resulta de

interés para el proceso que aqui se desarrolla.

Quien mejor que Peter Eisenman para abordar esta investigacion proyectual, cuya obra

arquitectonica se concreta en el uso del “diagrama, como un dispositivo explicativo o analitico
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cuyo objetivo es desvelar organizaciones latentes” (Eisenman, 2011, pag.22), aplicadas no a la
representacion como ya se menciono sino a abordar el componente creativo del proceso en la

arquitectura.

En el estudio de la obra de Peter Eisenman, se ha encontrado que ésta se desarrolla en dos
etapas, “la primera de ellas podria denominarse como “diagrama de interioridad” y la segunda
“diagrama de exterioridad” (Moneo, 2004, pag. 193). En los afios de los setenta, fue el tiempo
en el que este arquitecto llevo a cabo su experimentacion formal, en la construccion de las
once casas basadas en el pensamiento del linglista Chomsky y la arquitectura de Terragni; a
partir de las cuales surgié su interés en evidenciar el proceso, es decir, que el resultado final
como obra arquitecténica dé testimonio de las ideas que lo intervinieron. Una arquitectura
abstracta que ignora el mundo exterior evitando que éste afecte la estructuracién formal, fue lo

gue establecié en su primera etapa.

En el afio de 1978, el pensamiento de Eisenman evoluciona al tomar conciencia de que la
exploracion formal al igual que la abstraccion perdieron su influencia en la construccion de la
arquitectura; lo que lo llevo a realizar un andlisis del pasado y un reconocimiento del presente,
a partir del cual concluyo que “las metaforas ligadas a la destruccién, al incierto futuro que
espera la humanidad, a la incapacidad de acceder a un conocimiento completo del cosmos,
inspiraran a partir de ahora sus proyectos” (Moneo, 2004, pag. 168); teniendo como referentes
tedricos a pensadores como Derrida, Deleuze, y sin abandonar su interés por el proceso del
diagrama formal; empez06 la segunda etapa de su obra, la cual se denominé “diagramas de
exterioridad”, momento en el que Eisenman comenzd a describir su obra a partir de textos que
comparten la historia del sitio, que hacen participe el exterior y el contexto en tiempo pasado,

presente y futuro

Adquiriendo asi en sus textos y discursos el término “diagrama”, el cual tomo mayor relevancia
en su obra con la publicacion de su libro “Diagram diaries” en el afio 1999, en el que afirma que
“un diagrama es una abreviatura grafica. Aunque sea un ideograma, no es necesariamente una
abstraccion. Es la representacion de algo que no es la cosa misma” (Eisenman, 1999, como
citado en Moneo, 2004, pag. 194), es decir, el diagrama visto como un mediador entre el
programa de relaciones espaciales y el proyecto como presencia o forma resultante, es
ademds considerado como matriz generativa y constante general de la que puede proceder la
arquitectura. Tan pronto como el trabajo de Eisenman se ha incorporado al desarrollo de

proyectos de mayores dimensiones, se ha ido adaptando a temas como la historia del lugar y al
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lugar en si mismo, transformando o evolucionando su diagrama de interioridad a un diagrama
de exterioridad. Para este arquitecto, “el diagrama comienza a separar forma de funcién, forma
de significado, y al arquitecto del proceso del disefio. El diagrama trabaja para difuminar la
relacion entre el sujeto que desea —el disefiador, el usuario- y el objeto deseado.” (Eisenman,
1999, como citado en Moneo, 2004, pag. 197).

3.1.4. DIAGRAMA DE LA MEMORIA

La memoria puede considerarse como una construccion discursiva que requiere del dialogo,
ademas de ser una habilidad o estructura cambiante que esta estrechamente ligada a los
conceptos de recuerdo y olvido, tanto en el plano individual, como en el colectivo (Erll, 2012, pag.
8 - 10); esta memoria colectiva se refiere a la manera en la que lo pasado y lo presente se
intervienen mutuamente en contextos socioculturales, lo que la hace innegablemente social
involucrando la cultura del recuerdo, como medio de difusion de la historia de un lugar, para la

apropiacion y revaloracion de los relatos de ciudad de parte de su habitantes.

3.2. MARCO CONCEPTUAL

3.2.1. DIAGRAMA

En su texto “Del diagrama a las experiencias, hacia una arquitectura de la accién”(2014)
Montaner concibe el diagrama como un INSTRUMENTO que potencia mecanismo mas
versatiles, para el replanteamiento de la nueva realidad, que no solo se limita a la representacion
sino que ademas conduce a la accion,(2014, pag.09 ) mientras que para Pierce el diagrama se
presenta como “un icono que hace inteligibles las relaciones, a menudo espaciales, que
constituyen un cosa” desvelando un sintonia preexistente ente las etapas de la l6gica; por ultimo,
para Peter Eisenman el “diagrama, es un dispositivo explicativo o analitico cuyo objetivo es
desvelar organizaciones latentes” (Eisenman, 2011, pag.22) que finalmente “opera entre la

forma y el texto, entre la arquitectura y la escritura” (Garcia, 2009, pag. 96)

3.2.2. MEMORIA COLECTIVA

Es una relacion relevante la existente entre la memoria y la cultura, si se estudia bajo dinamicas
unificadoras y disociadoras, “la memoria puede ser concebida como una construccion discursiva,
que se constituye de manera diferente en contextos diferentes” (Pethes y Ruchatz, 2001:13,
como se citd en Erll, 2012, pag. 09) ahora bien la memoria colectiva, es un concepto mas amplio
y genérico “cuyo significado responde al modo como lo pasado y lo presente se influyen
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reciprocamente en contextos socioculturales”(Erll, 2012, pag. 08); y que trabaja como conjuncién
de la cultura del recuerdo como fenomeno individual, abarcando ademés otras disciplinas a
manera de un “contexto total dentro del cual surgen fenébmenos culturales diversos” (Erll, 2012,

pag 09).

3.2.3. DESDIBUJAR

El proceso donde se superponen dos diagramas uno formal, funcional, racional y otro arbitrario,
exterior y desestabilizador de la forma, incluso de caracter no arquitecténico, y se desdibujan las
relaciones preestablecidas de forma/ funcion, significado/estética que se proyectan en un tercer
diagrama resultado del proceso que dibuja, redibuja y desdibuja. (Garcia, 2009, pag. 96)

3.2.4. EMPLAZAMIENTO

La insercion de un objeto arquitecténico en una localizacion especifica representa una situacion
problematica, a esta situacion se le denomina emplazar, que en la arquitectura alude al modo en
gue se disponen las piezas arquitectonicas que se tiene a la mano en un sitio con caracteristicas
particulares. Por lo que se hace necesario la construccién de una metodologia estratégica que
busque la relacion adecuada entre una propuesta arquitectonica y el sitito especifico,
constituyendo asi la resolucion de la problematica del emplazamiento a través de un sistema de
relaciones y tensiones a resolver que garantizan la vinculacién adecuada entre una estructura

formal y el lugar. (Paez, 2015, pag. 140)

Segun Aldo Rossi, el emplazamiento puede descomponerse en capas analiticas que permiten
reconocer los diferentes elementos, las relaciones y los valores de estos dentro del proceso
compositivo del proyecto arquitecténico, respecto a un hecho urbano (1998, como se cita en,
P&ez,2015, pag. 135)

3.2.5. PERCEPCION SENSORIAL

La disposicién de un cuerpo en el espacio, y su interaccién con el mismo, puede contemplarse
como una experiencia sensual y carnal, unainteraccion que se desenvuelve desde la subjetividad
de los sentidos, en la percepcion de algo que no es real o mas bien tangible pero que se trasforma

en un mundo de significados (Fontalvo, 2018, pag. 27)

Por otro lado, desde la investigacion racional, “los sentidos se definen como la percepcion que

abarcan lo que percibimos del exterior de nuestro cuerpo y del interior del mismo a partir de

nuestra quimica y red neuronal” (Damasio, 2010, p. 105 EN: Ramos, 2016, P. 68), sin embargo,
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de esta dualidad puede concluirse que la percepcion sensorial del espacio que habitamos, no es
s6lo cognicidn ni sélo sensacién, que a pesar de que es el resultado del contacto con el mundo,
es el caracter humano el que asigna significado a como medimos la experiencia corporal.
(Fontalvo, 2018, péag. 27)

3.3. MARCO HISTORICO

El patrimonio industrial ha adquirido un sentido que excede lo estético o testimonial para
convertirse en un nucleo de orden temporal y espacial frente al avance del olvido y la pérdida de
la memoria del lugar. Los valores paisajisticos, las huellas industriales y las herencias artisticas

se entremezclan en un espacio continuo.

La caracteristica que constituy6 la ciudad durante el siglo XX: la industria. se instaur6 como un
polo de desarrollo hacia el norte de la ciudad. A finales del afio 2000 quedaron los cascarones
gigantescos que resguardaban los procesos mecanizados que se daban en su interior y que
habian dejado de operar. El patrimonio industrial ha permitido realizar en otros lugares el rescate
y salvaguardar los rastros que implicaron en un momento espacios vitales para la poblacién, los
ha reactivado y los ha documentado, siendo esta otra forma en la que el recuerdo encuentra
donde revivirse. (Moreno, 2019, pag. 86)

3.4. MARCO NORMATIVO

3.4.1. LEY 1379 DE 2010

Por la cual se organiza la red nacional de bibliotecas publicas y se dictan otras disposiciones. El

Congreso de Colombia

Articulo 6°. Principios fundamentales. Son principios fundamentales de las bibliotecas que regula

esta ley y a los cuales se someteran el Gobierno Nacional y los entes territoriales.

1. Todas las comunidades del territorio nacional tienen derecho a los servicios bibliotecarios vy,

con ellos, a la lectura, la informacién y el conocimiento.

2. Todas las personas tienen derecho de acceso, en igualdad de condiciones y sin discriminacion
de ningun tipo, a los materiales, servicios e instalaciones de las bibliotecas de la Red Nacional

de Bibliotecas Publicas.
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3. Todo usuario tiene derecho a que se le respete la privacidad, la proteccién de sus datos
personales y la confidencialidad de la informacién que busca o recibe, asi como de los recursos

gue consulta, toma en préstamo, adquiere o transmite.

4. Las bibliotecas son espacios idoneos para la promocién de la lectura, la formacién continua a
lo largo de la vida y al desarrollo de una cultura de la informacién que fomente el conocimiento y

manejo de las nuevas tecnologias.

Articulo 19. Mobiliario y apertura de las colecciones. Los materiales de las bibliotecas publicas

deberan ser organizados y expuestos en estanterias abiertas y al alcance de los usuarios.

Articulo 20. Servicios basicos y servicios complementarios. Los servicios bibliotecarios de las

bibliotecas publicas tendran el siguiente caracter:

1. Servicios béasicos: Son los servicios bibliotecarios de consulta, préstamo externo, referencia,
formacion de usuarios, servicio de informacion local, programacién cultural propia de la
biblioteca, servicios de extensién a la comunidad, acceso a Internet, promocion de lectura y

alfabetizacion digital, asi como los demas que reglamente el Ministerio de Cultura.

2. Servicios complementarios: Son entre otros los de reprografia, con sujecion a la ley de
derechos de autor, casilleros, cafeterias, librerias y en general los que no estén clasificados como

servicios basicos. (Congreso de Colombia, 2010)

3.4.2. NORMA URBANISTICA
Alcaldia municipal de Tunja - Acuerdo municipal XX de 2014

Tratamiento de consolidacién urbanistica
- Ocupacion

indice max. De ocupacion urbana del predio:
Predios mayores a 1000 m2: 0.5%

- Volumetria:

Altura: Edificacion: 5 pisos y/o 15 m
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Altura libre de pisos: Min de 2,3 m y max. 3m, util ente placas y/o cielorrasos. En
bodegas, auditorios, o salones que excedan 200 m2 de construccion, la altura min
es de 3 m utiles entre placas y/o cielorrasos. Se puede incluir un mezanine con
altura min (Alcaldia municipal Tunja, 2014).

- Soétanos:

Se permiten al interior del predio, excepto en las zonas de antejardin. La altura
minima es de 2.3 m entre placas estructurales. No se permiten usos diferentes a
los de depdésitos, equipos e instalaciones de servicios, estacionamientos y

descargues (Alcaldia municipal Tunja, 2014).
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4. PROPUESTA PROYECTUAL

4.1. DIAGNOSTICO
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Se analiza el sitio de intervencion desde lo general a lo particular, estableciendo un marco

regional donde se comparan las relaciones estéticas y dinamicas de Tunja en relacion con las

municipalidades cercanas, un marco de ciudad donde se analizan los diferentes sistemas que

estructuran los procesos de actividad, y por ultimo un marco local que aborda el sector desde los

mismos sistemas, pero con conclusiones las especificas, a manera de conclusién de este

proceso analitico se construye un matriz problema con conceptos conflictivos y propuestas de

estrategias de solucién.

4.1.1. ANALISIS REGIONAL

El diagndstico de la ciudad se enmarca desde dos tipos de relaciones, de caracter estatico y

dinamico, que analizan el desarrollo de la ciudad en conexién con los municipios de su entorno.

’ Hacia
BOGOTA

Hacia
MONIQUIRA-BARBOSA
N

Esc:1:50000

TUNJA  121km?  199,221hab.
CHIVATA 56km? 6,579 hab.
SORACA 57km’? 5,167 hab
SAMACA 169km? 20,546 hab.
A 43,6 km? 4,691 hab.

CUCAITA  jokm? 3,029 hab.
SORA 62 km? 8,470

MOTAVITA 0 % 26 hab
OICATA m ’ :

' 48km’ 4,297 Hab.
BOYACA

CONVENCIONES

——PVias principales(nacionales)
~———pVias principales(Regionales)
Vias territoriales (municipales)

=D Via ferrea
Areas de reserva ambiental
“(ofer'lo ambiental)
A Cuerpos de agua

//{3 Curvas de nivel(condiciones

topogréficas)
“ Suelo con vocacién agricola

- Cascos urbanos

P

H i Limites municipales
:

@ Concentracién poblacional

Imagen 1: Martinez, Quintero (2023), atributos del territorio — caracteristicas inherentes, Tunja Boyacd

UNIVERSIDAD SANTO ToMAS

PRIMER CLAUSTRO UNIVERSITARIO DE COLOMRIA

CRAM_MA



27

Tunja es no solo la cabecera administrativa del departamento, sino también un punto de
desarrollo regional importante debido a que sus condiciones geogréficas y de comunicacion
hacen que en ella converjan los principales ejes de relaciéon entre lo econémico, lo ambiental e

institucional.

La ciudad define unas centralidades relevantes para la region en cuanto a los servicios que

brinda;

-Resaltando en el sector norte una centralidad educativa por la concentracion de instituciones.
-En la zona central se encuentra la parte administrativa comercial y de patrimonio.

-En la zona sur una centralidad productiva

Pl

J

&

Imagen 2: Martinez, Quintero (2023), funcionamiento del territorio con base en atributos y servicios, Tunja Boyacd

4.1.2. ANALISIS DE CIUDAD

La conectividad vial esta desarrollada
de manera longitudinal a la via del

Contrastando los
tratamientos con el uso de

Respecto a los usos, es
evidente el potencial

dotacional que hay en
el sector centro norte,
en especial en uso
educativo y comercial.

suelo, el mayor porcentaje
del suelo corresponde a
consolidacién urbanistica 'y
mejoramiento integral.
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tren y sus dos principales avenidas;
de manera transversal presenta
problemas de movilidad vehicular
debido la falta de continuidad vial.
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CLASIFICACION DELSUELO
.7 lalidad 5n infegral
m T ; ldad et il

Tratamiento medalidad conservacién urbanistica
B Tratamiento modalidad consalidacién fipolégica
Tratamiento modalidad consolidacén urbanishca
Tratamients mejoramiento infegral
Tratamiento de desarrollo
Proteccién
Ronda de no
Ronde de tren

Sistema vial

CLASIFICACION DELSUELO'
Tepda residenaal
Tapcdo madio

—ia Macional
iz Arteria

Teidocental  esry GYEMCSERIIX MY 00000 Lo aA . T Arteria Proyectada
Tendo especializado dotacional
Tapdo espocializade comearaal

Via Secundaria

e , 7 «..-.-Secundaria proyectada
Tepdo especalizade industrial

Ly P € e
N _/Rio

Imagen 8: Martinez, Quintero (2023), Imagen 6: Martinez, Quintero Imagen 7: Martinez, Quintero (2023),
usos del suelo, Tunja Boyacd (2023), Tratamientos, Tunja Infraestructura vial, Tunja Boyacd
A pesar de estar caracteriza La  economia  ha  venido Tunja carece de
como una ciudad fortaleciendo su en el sector de los espacio publico
universitaria, la ciudad servicios lo que hizo que cobre destinado a zonas
presenta un déficit de mayor importancia la actividad de permanencia y
equipamientos gque entorno a la prestacion en movilidad peatonal
respondan al uso educativo. educacién superior y salud en el en el sector norte

D Arsas incustriales y
emprasarisles
Arsas  verdes  y

........

Arsas sducativas
‘Areas ngttuconales
selud, soosles y
gubemamentales

£ L Centrabda
eicina

* Cenraidad
* comercial

Imagen 5: Martinez, Quintero (2023), Imagen 3: Martinez, Quintero (2023), Imagen 4: Martinez, Quintero (2023),
Actividad econémica, Tunja Boyacd Esp. Publico y equipamientos, Tunja servicios dotacionales, Tunja Boyacd
Boyacd

El municipio de Tunja cuenta con importantes zonas de riesgo en los costados este y oeste de
la ciudad y una alta amenaza por inundacion en el sector norte. En Tunja, el servicio de transporte
publico cubre las principales necesidades de transporte colectivo, sin embargo, en algunos
sectores de la ciudad es deficiente la accesibilidad a este servicio debido a que la infraestructura
vial no se encuentra en buen estado.
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Imagen 9: Martinez, Quintero
(2023), transporte urbano,
Tunja Boyacad

Imagen 10: Martinez, Quintero (2023),
sistema medioambiental, Tunja- Boyacd

4.1.3. MATRIZ PROBLEMA

29

ESTRUCTURA ECOLOGICA
PRINCIPAL

I Cuerpos de agua
Topografia
I Areas protegidas.

ZONAS DE RIESGO
B Amenaza por erosion

B 'nundacisn

- Amenaza sismica

ciudad

través del sector

PROBLEMATICA | ESTRATEGIAS DE INTERVENCION

AMENAZA DEBILIDADES FORTALEZAS OPORTUNIDADES
Bajos niveles de Espacios de relacion Debido a la| Planteamiento de
accesibilidad a | social existentes | poblacion juvenil | espacios de libre
educacion superior | carecen de elementos | se promueve el acceso destinados al
de la poblacion a|que los hagan | desarrollo desarrollo de
pesar de ser una | multifuncionales econoémico a | actividades

académicas para el

universitaria. Falta de espacios | de servicios, tales | beneficio de la
y dotacionales como salud vy poblacion estudiantil.
< complementarios  al | educacion.
8 uso educativo.
n
Riesgos por | Carencia de espacios |La existencia de La creacion de
inundaciéon debido para la proteccidon de fuentes hidricas  espacios ecoldgicos
al deterioro del | éareas reserva que atraviesan el de conexion con lo
ecosistema ambiental dentro del  casco urbano | natural y
ambiental y a los | casco urbano. permitiendo a la  recuperacion del
altos niveles de creacion de | ecosistema urbano
< contaminacion vy corredores de | entorno a las fuentes
E afectacion a los conexion urbano | hidricas.
L recursos hidricos ambiental.
g de la ciudad.
<
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URBANO

La baja calidad del
espacio publico en
la expansion de la
ciudad afecta Ila
movilidad peatonal
del habitante y la
percepcién de este
hacia la ciudad.

Falta de comunicacion
vial y de transporte
transversal dentro de
la ciudad

Los espacios
complementarios  al
transporte publico son
deficientes.

Convergencia de

tres ejes de
relacion  urbano
ambiental que
potencian el

desarrollo de la
cuidad. (Av.
Norte, Via férrea 'y
Rio Jordan)
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Creacion de nodos
de conexién entre los
tres ejes principales,
que potencien los
servicios de la ciudad
a través de lo urbano
y lo ambiental.

En las diferentes areas del anterior matriz problema, se observa como constante a la educacién,

se propone a esta como medio de desarrollo para la ciudad, por lo que en este ejercicio de

investigacion proyectual se aborda la necesidad de un espacio dotacional complementario al

educativo, en este caso un CRAI.

4.2.1. DIAGRAMA DE

4.2. PROPUESTA ARQUITECTONICA

INTERIORIDAD

El diagrama de interioridad se desarrolldé en tres fases; el diagrama formal, diagrama de

actividades y el diagrama de la memoria.

DIAGRAMA FORMAL

Teniendo en cuenta la obra de Peter Eisenman y su particularidad de crear a partir de un cubo y

la transformacion de este en la malla de los nueve cuadrados, se inicia con la experimentacion

formal esta figura como base, evolucionando en modificaciones compositivas, para obtener el

resultado del diagrama formal.

e
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Imagen 11: Martinez, Quintero (2023), Diagrama formal, malla de los nueve cubos, Planta, Tunja- Boyacd
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Imagen 12: Martinez, Quintero (2023), Diagrama formal, fachada y perspectiva, Tunja- Boyacd

La composicién resultante crea una dialéctica de relacién forma-significado, con una axialidad
gue jerarquiza en un nucleo negro como origen de la estructura conceptual la cual a su vez

prioriza las relaciones espaciales.
DIAGRAMA DE ACTIVIDADES

Se tiene en cuenta la importancia que le da Peter Eisenman a entender en primer lugar las
relaciones espaciales de la funcidn sin tener en cuenta el sitio en el que se va a emplazar. Se
elaboro un programa que reune las necesidades del proyecto, con el fin de crear un diagrama
gue permita distribuir de manera adecuada los espacios en los que se desarrollaran cada una de
las actividades.

Se hace entonces necesaria la comprension de
como funciona un CRAI y cuales son los multiples
servicios que deberia ofrecer este espacio; de

donde se concluye que las actividades del CRAI
se llevan a cabo en torno a cuatro nucleos
funcionales, que agrupan las necesidades segun
temas; mientras la distribucion espacial se piensa
desde espacios generales y conjuntos, a espacios

mas especificos, individuales y de menor tamario.

Imagen 13: Martinez, Quintero (2023), Diagrama de

actividades, programa de necesidades, Tunja- Boyacd.
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La memoria diagramética de actividades parte de
la distribucion de los ya mencionados, cuatro
nucleos funcionales sobre un eje central de

conexion.

El eje central se transforma en espacio social,
compuesto por recorridos, espacios conjuntos y
publicos, al que se recibe desde el acceso y se
remata en una zona de exposiciones y galerias, al
gue mas adelante se vincula el componente

museografico.

Los nucleos se subdividen en actividades
especificas, mientras el espacio central se
convierte en un vacio jerarquico que comunica

todos los espacios.

Por ultimo, para crear continuidad funcional,
surgen recorridos secundarios que subcomunican
los nucleos funcionales principales, segun las

necesidades individuales de cada nucleo.

Imagen 14: Martinez, Quintero (2023), Diagrama de
actividades, Tunja- Boyacd
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DIAGRAMA DE LA MEMORIA

Teniendo en cuenta la importancia del carécter cultural del proyecto,

33

la presencia de

preexistencias en el sitio y la relevancia para Peter Eisenman de evocar el pasado; se considera

fundamental en el proceso de interioridad la vinculacién del concepto de memoria y su innegable

relacion con el tema cultural del proyecto.

T DOCUMENTACIQN
’ . ) *"‘p}‘b

Imagen 15: Martinez, Quintero (2023), Estrategias de MCC,
Tunja- Boyacd

Se crea un diagrama de la
memoria que, a partir de la
repeticion ritmica de elementos
verticales, representa el ciclo
entre los conceptos de
recuerdo y olvido, ubica dos
muros dispuestos de forma
perpendicular que evoca dicha
relacion en forma de axialidad

reciproca; que ademas se

Se proponen estrategias para el

fortalecimiento de la memoria cultural
colectiva, Partiendo de una propuesta icénica
para la ciudad, trascendental para la
reconstruccion y difusibn de la memoria
histérica, que brinda espacios museograficos
resaltando el pasado de la ciudad, un centro
de documentacién que registra en textos
escritos hechos historicos, y espacios en torno
al arte, como galerias, que destacan el

caracter cultural del hecho urbano dentro del

proyecto.

— Vinculacion Coletiva

Ciclo Recuerdo-Olvido

conecta en una centralidad

Imagen 16: Martinez, Quintero (2023), Diagrama de la memoria, Tunja- Boyacd

como la vinculacion colectiva

de la memoria.
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4.2.2. DIAGRAMA DE EXTERIORIDAD

En esta fase de disefio se abordan las relaciones existentes en el lugar seleccionado para el
proyecto, analizando la manera en se dispone de una serie de piezas arquitectdnicas en un sitio
especifico con caracteristicas particulares, bajo la interrogante de, ¢Como construir una
estrategia metodoldgica para el emplazamiento de una estructura formal en un sitio

especifico?

Se propone para este ejercicio una metodologia de emplazamiento basada en el proceso de
determinacion formal, en el que se puede hacer la aproximacion al sitio desde lo intuitivo y lo
intelectual creando una lectura en la que es importante reconocer la relacion entre el estudio de
la ciudad, el emplazamiento urbano y el objeto arquitectdnico, desde un proceso de observacion
perceptual y una lectura analitica, empezando esta fase contextual con descripcion las razones

por las que se selecciona el sitio donde se emplazara CRA_MMA.
SITIO

En la eleccion del &rea a intervenir, se tuvo en cuenta los ejes principales de la ciudad, que son
la Av. Norte, el rio Jordan y la via del tren, con el fin de realizar una intervencion que articule

estos tres corredores tan relevantes para las dindmicas de ciudad.

Imagen 17: Martinez, Quintero (2023), Localizacién del sitio a intervenir, Tunja- Boyacd

Se selecciono el sector centro norte, debido a que su ubicacion facilita la llegada de la poblacion
universitaria y estudiantil, al igual que la llegada rapida de poblacién desde otros municipios. El

lote a intervenir se ubica en el barrio los cristales y cuenta con un area de 16.000 m. Ademas de
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la riqueza de visuales paisajisticas que se obtiene al localizarse relativamente en el de valle de

la ciudad tal y como se observa en el transecto.
Sitio

Imagen 18: Martinez, Quintero (2023), Transecto de ciudad, Tunja- Boyacd

OBSERVACION PERCEPTUAL

Desde la experiencia sensorial de un observador (ciudadano) al desarrollar una relacion directa
con el sitio (hecho urbano), logra captar la estructura prexistente, mediante elementos que le

permiten conformar una imagen de la ciudad.

fie conoct miento
perceptual

espacial

Imagen 19: Martinez,
Quintero (2023),
Observador y

TN
(Gonformar und o

IMAGEN .. CIUDAD

A A ciudad, Tunja- Boyacd

reconocimiento

perceptual de la

Un ejercicio en el que la construccion de la imagen simbdlica del sitio, que recoja las experiencias
de aproximacion perceptual se logra a través de, la legibilidad, la elaboracion de la imagen vy la
identidad especifica; todo esto a base de ejercicios de observacion no participativa desde la
significacion experiencial de los sentidos, de los que se obtiene los siguientes diagramas

sensoriales.
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Visual: Expresion urbana- C
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Olfato: uo -Emision de CO2 - Residuos-Insalubre - Vegetacion - Rio contaminado

Tacto: Natura - Concreto — ugosidad — Agresivo

| Imagen 20: Martinez, Quintero (2023), Reconocimiento perceptual desde los sentidos, Tunja- Boyacd
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La imagen construida como resultado
de este ejercicio, evoca un espacio
contenedor de contaminantes
sensoriales que oprime al habitante
quien lo recorre, inspirando peligro y
convirtiéndose en un vacio segregado
de la ciudad, por lo que con la
propuesta se busca crear un ambiente
social, abierto y seguro para el

usuario.

Imagen 21: Martinez, Quintero (2023),
Diagrama sensorial en maqueta, Tunja- Boyacd

LECTURA ANALITICA

Se hace una exploracion de caracter
mas analitico y deductivo, que permite
comprender el hecho urbano desde un
sistema de relaciones que desvelan
tensiones y probleméticas del sitio,
justificando asi las acciones de
transformacién formal respecto al
valor de las relaciones encontradas en

el analisis.

Imagen 22: Martinez, Quintero (2023),
Esquema de andlisis, Tunja- Boyacd

Es una aproximaciéon al hecho urbano desde los elementos que componen un sistema de

relaciones, analizando las problematicas de sector, con el objetivo de que la disposicién del

objeto arquitectonico se sustente con el valor de las tensiones respecto al sitio.

1. En la eleccion del area a intervenir, se tuvo en cuenta los ejes principales de la ciudad, que

son la Av. Norte, el rio Jordan y la via del tren, con el fin de realizar una intervencion que articule

estos tres corredores tan relevantes para las dinamicas de ciudad.

2. A partir del andlisis macro (regional) y meso (ciudad), se seleccioné el sector centro norte,

debido a que su ubicacién facilita la llegada de la poblacion universitaria y estudiantil, al igual que

la llegada rapida de poblacién desde otros municipios.
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3. El lote a intervenir se ubica en el barrio los cristales y cuenta con un &rea de 16000 m2.

N 7

-
A

wm ¢ ‘
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AV. NORTE VIAS ARTERIALES
VIA FERREA - RIO ViAs
y CENTRO NORTE y COLECTORAS
cLus DEL < VIAS LOCALES
=i . VIA FERREA

VIAL
DELIMITACION POLIGONO
,\ \ i ] T \
*
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PUESTO DE SALUD
COMERCIO
RECREACIONAL DEF
‘EDUCATIVO
RESIDENCIAL

MORFOLOGIA URBANA

SUELO DE PROTECCION

PARQUE — RECREACION

ZONA VERDE NO CONSTRUIDA
— VIADEL TREN

FUENTE HIDRICA

SISTEMA AMBIENTAL
USOS Y EQUIPAMIENTOS

Imagen 23: Martinez, Quintero (2023), andlisis de sistemas del sector con titulo en cada esquema, Tunja Boyacd

Del andlisis racional se obtienen los siguientes conceptos: los espacios de relacién social
existentes carecen de elementos que los hagan multifuncionales; Falta de espacios dotacionales
complementarios al uso educativo, El area analizada carece de zonas verdes, El suelo de
proteccion corresponde a la ronda de rio como elemento natural, y la ronda del tren, como
elemento histérico de conservacion, Falta de comunicacion vial y de transporte transversal dentro
de la ciudad La Av. Norte, la via férrea, junto con el rio jordan poten- cian la posibilidad de
comunicacion del proyecto con toda la ciudad y el perfil general del sector a intervenir no tiene
alturas mayores a 5 pisos, sin embargo el lote de emplazamiento presenta un ruptura del perfil

urbano existente.
CONCEPTUALIZAR

De estos dos procesos de analisis, se dibuja el diagrama de exterioridad, en un proceso de
determinacion formal en el que las particularidades del sitio son un instrumento para la
modificacion de la estructura formal, para establecer este instrumento, Peter Eisenman propone

en su método de emplazamiento conceptualizar el sitio.
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El lugar para Eisenman alude tanto a presente, como al pasado y al futuro. Para su
conceptualizaciéon se retnen las analogias existentes entre las condiciones del lugar, de este
modo el lugar contiene su propia presencia en una serie de superposiciones, que desvelan
relaciones prexistentes que se encontraban ocultas; en un ejercicio en el que las preexistencias
encontradas en la etapa de reconocimiento se convierten en conceptos que son de aporte

compositivo para la construccion del objeto arquitectonico.

En CRAM_MA se toma como preexistencias del lugar, ferroaleaciones evocando le memoria
industrial de la ciudad y el rio como elemento natural para construir un diagrama formal, que

evoque la arqueologia del lugar desde el presente.

7

TRAMA _ Conector de la ciudad desde la RIO JORQAN_ Elemento de segregacién
memoria REPETICION_ Se vuelve en elemento de
transicion

Imagen 24: Martinez, Quintero (2023), memoria de conceptualizacion de preexistencias, Tunja Boyacd
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Por otro lado, la arqueologia del lugar
desde el pasado se vincula con la
representacion de la memoria urbana
morfolégica de la ciudad, incluyendo la
trama del centro histérico como
elemento conceptual que interviene
posteriormente la propuesta
compositiva, para convertirse en el
urbano  del

disefio  igualmente

proyecto.

Obteniendo asi el resultado final de
diagrama de exterioridad, que guiara
en la siguiente fase el emplazamiento

del proyecto.

Quintero (2023),
y diagrama de

Imagen 25: Martinez,

arqueologia del lugar

exterioridad, Tunja Boyacd

4.2.3. DESDIBUJAR

Se entiende el desdibujar como el proceso en
dualidades impuestas por la arquitectura.
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el que desaparece de la estructura formal las

En este paso se transforma la estructura formal
a partir del sitio, es decir el resultado del
diagrama de interioridad se modifica al entrar
en relacién con las tensiones, preexistencias y
la imagen del lugar que se reconocen a partir
de la observacion perceptual, la lectura
analitica y la conceptualizacion del sitio en el
diagrama de exterioridad.

1.Diagrama de exterioridad

Imagen 26: Martinez, Quintero (2023), diagrama de

exterioridad, Tunja Boyacd
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g = 4 : g
6.Disefo Urbano 7. Terrazas
| Imagen 27: Martinez, Quintero (2023), memoria de proceso desdibujar, Tunja Boyacd
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Teniendo en cuenta el diagrama de exterioridad, los ejes y la configuracion de la morfologia
urbana del centro histérico sobre el sitio, se conform6 de acuerdo con el trazado en malla, las
zonas duras como plazoletas, zonas blandas con la vegetacion elegida de acuerdo a sus
caracteristicas y origen, las circulaciones que conectan los espacios de todo el proyecto y los
ejes de circulacion que atraviesan la propuesta de manera transversal, desde la avenida norte

hasta la via del tren, la ronda del rio y por ultimo la transversal 4a en el barrio las quintas.

El primer eje atraviesa las construcciones preexistentes que corresponden a ferroaleaciones,
gue funcionalmente se comunican a nivel de piso y por un puente peatonal elevado acristalado,

gue vincula auditorios y salas de conferencias con salas de museo.

=

Imagen 28: Martinez, Quintero (2023), Vista desde ferroaleaciones, primer eje, Tunja Boyacd

El siguiente eje corresponde a la circulacién central que comienza en el acceso principal del
proyecto desde la avenida norte, a través de una plaza de recibo que comunica con el nacleo
de circulaciones, el cual se encuentra compuesto por escaleras y ascensores que permiten el
ingreso a cada espacio del proyecto; este nlcleo conecta los cuatro volimenes que responden
a los servicios de biblioteca, educativos, administrativos y de recursos informaticos; rematando
en el diagrama de la memoria, como un espacio de galerias e instalaciones artisticas que se

relaciona con la estacién de tren y el cruce peatonal a través de un puente sobre el rio.
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Imagen 30: Martinez, Quintero (2023), Vista desde la Av. Norte, acceso principal, Tunja Boyacd

El ultimo eje corresponde a una circulacion lineal con plazoletas intermedias en la que se
llevan a cabo actividades culturales al aire libre, este recorrido peatonal se encuentra
acompanado de la fitotectura elegida.

Imagen 29: Martinez, Quintero (2023), Vista desde la Av. Norte, eje urbano de plazas, Tunja Boyacd
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5. CONCLUSIONES

El analizar los diferentes componentes de un proceso de disefio de manera individual, para
luego relacionarlos con un sitio de caracteristicas especificas y hacer que se deconstruyan
entre si, permite construir una propuesta arquitectonica pertinente en la que cada decision

tomada estd argumentada, haciendo de CRAM_MA un proyecto sélidamente estructurado.

Ademads, el abordar una necesidad y un sitio bajo la teoria del diagrama, constituye una
metodologia de fases que si bien no son obligatorias sirven de guia para el establecimiento de
propuestas de arquitectura que no sean solo una imagen comercial final, sino un espacio
arquitecténico construido a través de un proceso que es protagonista y se visibiliza en el

resultado.

Por esto, se concluye que la metodologia propuesta en el desarrollo de CRAM_MA es un modelo
repetible que puede ser aplicado a otros escenarios, con resultados que si bien llegasen a ser

variables estaran siempre sustentados desde la investigacion proyectual.
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ANEXOS

ANEXOS 1. Registro fotografico # 1 - Entrega
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ANEXOS 3. Registro fotografico # 3 - Entrega

ANEXOS 4. Registro fotografico # 4 - Entrega
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ANEXOS 5. Registro fotografico # 5 - Entrega

ANEXOS 6. Registro fotogréfico # 6 - Entrega
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BCRAM_MA

REPLANTEAR LO ESTABLECIDO

Al sabar arquitecsnico acumulado hasta hoy ke haca falta un replantsamiento a parte de 1os nuID
a105 0o la re8i0ad. Deben polenciarse MACASMOs Mas versailes y adeplables que puedan ir lans-
forméndase y permitan entender maneras contempardneas de ver y de proyectar s arqutectura. (Man-
1anar, 2015, p. 8)

El conoapto de Geconstnuceitn, Gasarrolado por Jacques Deida, esta en contra da las jerarauias m
puestas o dusiidades, buscs llegar o la verdsd decorsiruyenda estes y cresndo una reaidad donde
las jorarquias. impuestas ya no existan. (Sahu,2021)

JUSTIFICACION

ANEXQOS 7. Panel 01 — Teoria, Formulacién y Diagrama de interioridad

¢PORQUE  EISENMAN?

La importanca del trabajo de Peter Eisenman como generador de conocimiento 3
partr do sus cusstonamiantos sodre 13 realidad de 3 arquERCIIa, despiera Un
ilerés en la manera en & qus se desariols su cbis; y8 QU U PreOCUPSEN
Por qua el resutado O Sus proyecios den cuena de SU PIOCESO ¥ @ QA % ha
sido posile materisizar su proyectos de experimentacién, Jo ha llevado @ ser con~
sidorado un constructor que Woriza.

PLANTEAMIENTO

+INTERVENCION AL DISENO DEL CRAI TUNJA. A PARTIR DE

*LA METODOLOGIA DEL DIAGRAMA DE PETER EISENMAN

NATURALEZA DEL DIAGRAMA

Consttuiye un instrumento para el
estudio y recanocimiento de ls resi-
34 aspecaimonte en b prictica
arqubecténica, y es una heramionta
Qe @ su vez thne significacionas
0 wanslonmacién.

Paa proporer y proyectr

Josep Marla Montaner 6xp00a una dafinickin del diagrama como un ins
rumento pars reinterpretar I psrospcibn del porvenis en s evolucibn de
a realdad quo al mismo tiempo conduca a fa accin.

Poter Eisonman define e “disgrama, como un dispositivo eDICaTvG o
analiico cuyo objewo o5 desvelar organzacones latentes® (Esenman,
2011, psg.22)
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o 2

OBJETIVOS

#DIAGRAMA DE INTERIORIDAD

{FORMA

Memoria

: PROGRAMA DE NECESIDADES

Ls experenentscitn formal parte del volumen basico cubico, Wanformado desde el
85queMa d8 Nwave CUBNac0s, QU GvOlUCiONaN &N MOGACAcoNSS COMpaSTas, para
cotener un resultado.

Las aciivdades del CRAI se levan 3 cabo en tomo & cuato
fucleos funcionales, que agrupsn fas necesidades sogun tomas.

La momaria o3 una construccion discursiva, Qua PasRilta y necosta dol dilogo, razén do vinaula-
con social y colectiva: 6 CoNApto G Memoria colectiva responde al Modo coma 1o Pasaco ¥ 1o
presente se nfluyen reciorocsments en confextas socio culturales, por lanlo existe e relscion in-
negable enire cultra y memoria.

Mentas la dstibucén espacal so
piensa desde espacios Qenerales y
conjuntos, 3 expacios mas especi-
ficos, imidusles y de mence
tamanc.

: LA MEMORIA COLECTIVA Y
LAS CULTURAS DEL_RECUERDOSZ

€n una propuesta icbnica para Ia cudad y con relevancia sockl, para 13 raconstruccdn y difusibn
de la memoria hiswrka, con Si0S QUE gENErEN BTAIGD Y EvOQUEN BN acEvidades de recOrTaCdN.
roistos de Ia ciudad y espacios para viir la memara cutural colectiva.

$ESTRATEGIAS

SFACHADA

: MEMORIA DE ACTIVIDADES

"JENLZTORNO
AL ARTE

SPLANTA

Disiribucicn de los custro nucleos funcionsles
s0bra un g contral do conaxién

El et central sa rasnforma e espacio sccisl, fe-
cibendo en el ¥ rematndo en zona do
xp0cicionss.

:IDEA FORMAL

Ciclo Recuerdo-Olvido

Axialidad Recipro

Ls composidén resutants cres uns dislectica de relacitn forma-significado, con uns
axialidad quo jorarguiza en un nuckeo negro coma arigen de la estructura conceptual
8 cual & Su vez prioriza s r6lacones espaciales

Los nudeos se subdhiden en sctvidades, o
espacio canval 56 conviers en un vacks jerar-
Guisa qua comunica.

Para crear continudad funcional, surgen recarrias
secundarios qua subcomunican los nuceos funcio-
ralas prnceales.

Ls forma resutante represents los conceptos base de la MCC (memoris cultiral colectiva), con
una secuencia circular cidlica como mbola de raconstnuccén de la memona, relacionada hacia
'a culura como centro do vinculacién.

PANEL Ol: TEORIA, FORMULACION Y DIAGRAMA DE INTERIORIDAD
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ANEXOS 8. Panel 02 — Sitio, Diagrama de exterioridad

@ ®INTERVENCION AL DISENO DEL CRAI TUNJA, A PARTIR DE
\ngQAM_MA eLA METODOLOGIA DEL DIAGRAMA DE PETER EISENMAN
#DIAGRAMA DE EXTERIORIDAD

EMPLAZAMIENTO DETERMINACION FORMAL

Responde s la maners dal arquiecto de dsponer de us seris de pizss 20 puede hacer Ia aproximacicn 3l siti desde ko intuitive y o iteiectual creando una lectura
an 1a que @5 importante reconooar 1a relacdn entre el estudio de la ciudad, el emplazamiento
urbano y ol obieto srquitectbrico, desde:

arquhactbnicas en un S50 aspechico con caraciersticas paricularas

éComo construir uno es! pora el emplazamiento
de una estrugira fermiol especiico?

#EL SITIO

(LOCALIZACION IPERCEPTUAL
@ VISUAL

Expresion urbana Contraste Contaminacion visual por cableado

(gAUDIO

Sitio

Contaminacion auditiva por vehiculos  Segregacion Sonido ambiental

Vista desce ls es-

ch o sio % Humo -Emison de CO2 Residuos-Insalubre Vegetacion_Rio contaminado

un peil de ciudsd @ TACTO
2

| [ep———

Natura Rugosidad Agresivo

SANALITICO
AMBIENTAL

mantos que los hagan mulifuncionales; Fahta do espacis cién comesponde 3 la ronda do fio como slemento natural,
Gotacionales. complementarios al U0 educatng 1a ronda del tren, como elemento Nistdrico 08 consenvacon
VIAS ALTURAS
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Fata de comunicacién visl y de vansporte wansverssl  El perfl ganaral del sector 3 intervenis no tiens alturas mayores

dantro do & ciudad 85 pisos, sn embargo o kie de emplazamiento presents U
La Av. Nore, la via fres, o con el fio jordan poten-  rupura del pefil Lrbano exisiant.

cian 2 posibildad de comunicacon dal proyecto con toda

Ia ciudad

EISENMAN
En el proomso de determiscion formsl ias parscularidades del S50 501 U Instumerto para 8 mo-
difacisn 0o 18 esTUCID formal, para EsaRCH G516 ISITUMENIo, Peter Eiseneman propone 6N Su
méteco da empzamiento corcoptuailzar of sio.

CONCEPTUALIZA(_ZICLN DESDIBUJAR
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Arueobogie del lugar
cesdo ol pasaco

TRAMA,
Canector de la chudsd
desde a memoria

A0 JORDAN_
Elomersa do
sogregacitn

REPETICION_
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ANEXOS 9. Panel 03 — Desdibujar, Planta general y Disefio urbano

DESDIBUJAR

Diagrama de exterioridad

PLANTA GENERAL

SINTERVENCION AL DISENO DEL CRAI TUNJA. A PARTIR DE

$CRAM_MA

eLA METODOLOGIA DEL DIAGRAMA DE PETER EISENMAN

1 Plaza Da Access A Corrédor
Ampientol

PANEL O3: DESDIBUJAR, PLANTA GENERAL Y DISENO URBANO
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ANEXOS 10. Panel 04 — Funcion, Planta 2, 3 y parqueaderos

N ; =it
%RAM MA SINTERVENCION AL DISENO DEL CRA|I TUNJA. A PARTIR DE
S _ eLA METODOLOGIA DEL DIAGRAMA DE PETER EISENMAN

.

PLANTA SEGUNDO NIVEL

DISTRIBUCION FUNCIONAL

1 Ao o AccEsd
2 205 soowed oo
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ESQUEMA DE CIRCULACIONES

IPLANTA TERCER NIVEL

PANEL O4%: FUNCION, PLANTA 2.3, Y PARQUEADEROS £ise varrmy Tof Su.\'l\'ﬁksm«\n
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ANEXOS 11. Panel 05 — Fachadas, Cortes, Estructura y visualizacién 3D

\i‘ RAM MA :\NTEQVENCION AL DISENO DEL CRAI TUNJA, A PARTIR DE
2 . oLA METODOLOGIA DEL DIAGRAMA DE PETER EISENMAN

ESTRUCTURA

DETALLES CONSTRUCTIVOS it FACHADA FRONTAL

DETALLE FACHADA FLOTANTE

#FACHADA POSTERIOR

A #iFACHADA LATERAL DERECHA
& 3

DETALLE VACIO SALA GENERAL

Il

ACION

CORTE C-C’

DETALLE NUCELO DE COMUNI

PANEL OS: FACHADAS, CORTES, ESTRUCTURA Y VISUALIZACION 3D
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