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Resumen

El principal objetivo de este proyecto cultural es disenar, plantear y ofrecer un “Centro de
Danza” para la ciudad de Bucaramanga, un lugar que dinamice las interacciones sociales por medio
del aprendizaje y la capacitacion en pro del fomento de las artes y la cultura.

La edificacion cumple con todos los requerimientos técnicos estandares de los centros de
danza, ofreciendo un espacio digno para el desarrollo y préctica de la actividad, logrando captar y
atraer a la poblacién infantil, adolescente y adultos a interesarse por la cultura la danza y el arte de
nuestra region, alli es donde la arquitectura responde y da solucién a las necesidades de esta
tipologia en relacion a la optimizacién de recursos espaciales y estructurales, buscando articular
las 2 disciplinas (Danza y Arquitectura) por medio de la creacién de espacios artisticos, en donde
el movimiento, el ritmo, la forma, el espacio, estilo, proporcién y tiempo que son los principales
elementos tedricos que son aplicados a la propuesta formal de la mano de la técnica Laban que
proporciona diferentes herramientas y cddigos las cuales aplicadas al movimiento permiten un
gran nimero de posibilidades creativas, que vinculan la danza y la arquitectura reflejandose en la
edificacién como principal resultado.

Palabras claves: Danza, Arquitectura, Laban, ritmo, espacio
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Abstract

The main objective of this cultural project is to design, propose and offer a "Dance Center"
for the city of Bucaramanga, a place that energizes social interactions through learning and training
for the promotion of arts and culture.

The building meets all the standard technical requirements of dance centers, offering a
dignified space for the development and practice of the activity, managing to attract children,
adolescents and adults to take an interest in the culture, dance and art of our region. This is where
the architecture responds and provides solutions to the needs of this typology in relation to the
optimization of spatial and structural resources, seeking to articulate the two disciplines (Dance
and Architecture) through the creation of artistic spaces, where the movement, rhythm, form,
space, style, proportion and time are the main theoretical elements that are applied to the formal
proposal of the hand of the technique Laban that provides different tools and codes which applied
to the movement allow a large number of creative possibilities, which link dance and architecture
reflected in the building as the main result.

Keywords: Dance, Architecture, Laban, rhythm, space.
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Introduccion

La arquitectura es uno de los medios principales para conocer e identificar las transiciones
culturales de un espacio determinado, son la manera de inmortalizar lo mas relevante en las
ciudades y de igual manera reflejar lo atractivo a nivel de cultura de si mismas.

Bucaramanga es una ciudad que ha tenido un crecimiento exponencial en los ultimos afios,
ha tenido grandes transformaciones con respecto a los espacios habitados y actualmente demanda
la creacion de lugares que respondan a sus necesidades actuales de ocupacion enfocadas en la
educacion vy las artes, por ello este proyecto tiene como principal objetivo aportar un espacio
cultural, un lugar que dinamice las interacciones sociales por medio de encuentros y estancias de
esparcimiento, aprendizaje y capacitacion en el fomento de artes y cultura en la ciudad de
Bucaramanga mediante la danza, buscando una comunicacion del lenguaje por medio de la
expresion corporal, vinculando la arquitectura con la danza articulando los mismo elementos que
tienen en comun como el movimiento, el ritmo, la forma, el espacio, estilo, proporcion y tiempo
que se ven reflejados en el disefio, edificacidn, creando una mixtura de las dos técnicas de la mano
del método Laban.

El “Centro de Danza” para la ciudad de Bucaramanga busca brindar y dar la oportunidad
a nifios, jovenes y adultos, con actitudes, oficio y talento por medio de una edificacion que supla
y cumpla con las necesidades de los centros de danza existentes en la ciudad, ofreciendo una
edificacion integra para el desarrollo y practica de la danza, es necesario que la calidad espacial se
adapte a cada una de las necesidades requeridas en donde la técnica, la plastica y el disefio se
muestren al servicio de un programa cultural de actividades que correspondan al aprendizaje,
disciplina, entrenamiento y espacios de esparcimiento, adicionalmente con esta propuesta se

pretende ofrecer un espacio donde la poblacidn logre interesarse por la cultura y el arte de nuestra
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region mediante la practica de una disciplina con gran potencial como es la danza y asi, consolidar
a una generacion que ya se encuentra trabajando en hacer visible este arte, atn con las dificultades
en materia espacial que se presentan y alli, es donde la arquitectura responde a las necesidades de
esta problematica en relacion a la optimizacion de recursos espaciales y estructurales.

De igual forma, permite una vision mas amplia de la importancia de las artes y la cultura
en la ciudad, ya que Bucaramanga no cuenta con un espacio arquitecténico que cumpla con las
caracteristicas necesarias en materia de infraestructuras para el desenvolvimiento de este arte si
bien, es posible encontrar academias en la ciudad, estas no poseen espacios disefiados
correctamente para esta actividad, evitando que se puedan desarrollar escenarios aun mas
profesionales en el ambito de la danza.

Con base en lo anteriormente mencionado, en este proyecto se presenta en 5 apartados, el
primero es la descripcion del problema, objetivos y justificacion, el segundo es el marco referencial
en donde se focaliza el trabajo de Rudolf Laban en torno al espacio en danza y la correspondencia
que podemos encontrar con el tratamiento del espacio arquitectonico, seguido del marco
conceptual y legal, el estado del arte basado en espacios arquitecténicos a nivel internacional
creados para formacion en danza ;el tercer apartado el método de recoleccion de informacion, en
el cuarto apartado se presentan los resultados y en el quinto la discusion respecto a la informacion
obtenida, el marco referencial y la creacion del disefio y propuesta arquitectonica, finalmente las

conclusiones a las que se ha llegado con la elaboracion de este proyecto.
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1. Disefio de un Centro de Danza en la Ciudad de Bucaramanga

1.1 Planteamiento del Problema

Actualmente en la ciudad de Bucaramanga y su area metropolitana se encuentran una gran
cantidad de academias tales como: Clave Latina, (Provenza) Salsay Estilo, (Barrio caldas) Urban
Soul, (canaveral) BS Crew, (Floridablanca) Natural Dance, (Sotomayor) Nemessis (Piedecuesta)
entre otras, que llevan de la mano el proceso de formacion en danza y del manejo corporal de
estilos variados y géneros como lo son: La danza urbana, salsa, folclor, bailo terapia, ballet
clasico, jazz entre otras, en donde su principal problemética es el desarrollo de la actividad en
espacios no adecuados para la practica de la danza como disciplina, ya que no existen los
requerimientos técnicos de calidad, confort, espacialidad, materialidad, aspectos acusticos,
visuales y estéticos, y que a su vez carecen de plantas fisicas &ptimas para su correcto
funcionamiento, de acuerdo a ello, el proyecto busca ser la respuesta a las necesidades de los
bailarines en materia de infraestructura buscando la consolidacion de un espacio optimo e

innovador que permita el crecimiento y aprendizaje de la danza como un pilar cultural en la ciudad.

1.2 Objetivos
1.2.1 Objetivo General
Disefar un centro de danza para la ciudad de Bucaramanga, proponiendo una edificacion
que cumpla con los requerimientos técnicos y espaciales, que permita el éptimo desarrollo del

proceso de formacion en danza.
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1.2.2  Objetivos Especificos

1. ldentificar elementos comunes entre la danza y la arquitectura que permitan generar un
dialogo estableciendo las relaciones entre ellos, vinculandolo a la propuesta formal.

2. Analizar los espacios y requerimientos técnicos de las disciplinas de la danza, buscando
que el centro cumpla con las necesidades requeridas para el proceso formativo e integral
en danza.

3. Identificar los usuarios y sus necesidades con el fin de generar espacios que contribuyan al

desarrollo integral en las diferentes disciplinas de la danza (danza urbana — ballet-jazz).

1.3 Justificacién

Esta propuesta nace bajo la necesidad de la creacion de un espacio que responda a las
necesidades del sector cultural, especificamente de la danza, puesto que la ciudad de Bucaramanga
en los Gltimos afios se ha consolidado como un lugar en donde la formacion en diferentes artes ha
tomado mayor protagonismo y una demanda significativa por parte de la poblacion juvenil. Los
colectivos artisticos, las academias y demas centros de formacion en danza han dejado en alto el
nombre de la ciudad en eventos regionales, nacionales e internacionales, no obstante las
estructuras en donde se preparan estos bailarines no cuentan con las condiciones Optimas para su
formacion, ni los escenarios a nivel arquitectonico para ser un referente en la ciudad de las nuevas
dinamicas con relacidn al valor de las artes y en especial de la danza en Bucaramanga para otras

ciudades y regiones.
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2  Marco Referencial
2.1. Marco Teorico
2.1.1 El Espacio y el Movimiento desde la Perspectiva de Rudolf Laban

Es importante entender la relacion de movimiento-espacio a través de la danza en la
creacion de nuevos conceptos arquitectonicos, las diferentes herramientas que nos permiten
desarrollar este proceso y algunos conceptos que daran conocer un poco mas el método Laban.

Uno de los elementos de conexion que existe entre las diferentes disciplinas artisticas es el
espacio. A lo largo de la historia del arte, el espacio ha sido objeto de estudio de manera recurrente
y es a traveés del espacio que podemos establecer una relacién entre danza y arquitectura: ambas
disciplinas son modelos basicos de definicion del espacio presentes en la vida diaria; cada una de
ellas inscribe en el espacio su vocabulario, su expresion y un orden concreto. Danza y arquitectura
comparten su vision espacial y su proceso creativo. Ambas trabajan el espacio como materia prima,
se complementan en su discurso y han acompafiado permanentemente a la humanidad desde sus
inicios, debido a la necesidad de alojamiento y significado.

En el siguiente apartado, se resumird el trabajo realizado por Rudolf Laban en torno al
espacio en danza y la correspondencia que podemos encontrar con el tratamiento del espacio
arguitectonico con base en lo expuesto por (Figedi, 2016).

Laban comparaba el cuerpo humano con una estructura arquitecténica y destacaba su estructura
simétrica. La sensibilizacidn del cuerpo del bailarin es basica para la interaccion del mismo con
otros cuerpos, objetos o el espacio que lo rodea. El cuerpo esta en continuo intercambio con el
entorno y ya no es un organo fronterizo y se convierte en una metafora arquitectonica interesante,
si concebimos el edificio como un ente organico en el que se desarrollan tanto los procesos

externos como internos. La frontera entre interior y exterior ya no es solo un limite, sino que en
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ella tienen lugar infinidad de procesos de intercambio. La piel del edificio, como la piel del
bailarin, se puede entender como zona de contacto.

El maestro de danza Laban, dividid el cuerpo humano en tres areas, en palabras de (Lizarraga,
2015) :

1. Cabeza. En laque se incluyen la vista, el oido, el olfato y el gusto. Es el area de la actividad
mental y psicologica.

2. Tronco. Es el area de la actividad metabdlica.

3. Extremidades. Relacionadas con la movilidad y la gesticulacion. Las piernas sirven para
la locomocién, las transferencias de peso, los giros, los saltos, ayudan a mantener el
equilibrio, etc. Los brazos son los principales 6rganos de la gesticulacién, ademas de
realizar su labor cogiendo, tocando y manipulando objetos.”

La arquitectura y la danza permite que el ser humano habite confortablemente un espacio,
generando una relacion interpersonal entre el habitante y lo habitado; por otro lado en la danza con
cada movimiento va dejando un rastro, como lo menciona Javier Sampedro en su texto danza,
arquitectura del movimiento; cada bailarin tiene su propia kinesfera, un territorio que va a dénde
va el bailarin, es decir, el rastro de cualquier movimiento va formando este territorio, que termina
siendo un todo que prevalece en la memoria del espectador ( Sampedro Molinuevo & Botana
Martin-Abril, 2010).

Estos cuatro principios (espacio, forma, ritmo tiempo) son la base fundamental y tedrica de
la arquitectura y la danza, y estudiado asi, la perspectiva de los estimulos perceptuales del cuerpo
humano, se reconoce la amplia relacién que existe entre estas artes, al reconocer tanto el
fundamento de la danza dentro de la arquitectura y viceversa, es correcto afirmar que la similitud

entre la conformacion de una coreografia y el disefio de un edificio es de un nivel muy alto.
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Finalmente, la relacion directa entre danza y arquitectura es precisamente el planeamiento
y la dedicacion que se le debe dar en su creacion, no es algo que simplemente se proyecta de
manera instantanea; para poder desarrollarla de manera correcta es necesario que haya una idea
que prime en ese proyecto, una intencion y un sentimiento; estas ideas son lo que determina
precisamente la personalidad e identidad del lugar y el espacio que se ocupa.

En conclusion, tanto la arquitectura como la danza son propuestas trascendentes del ser
humano, estas dos artes son la planificacion correcta de las ideas y pensamientos, el desarrollo
oportuno de cada uno de los ideales que se tiene para un espacio, con la intencion de poder

practicarlas, crearlas, visitarlas, hablarlas y vivirlas.

2.2 Marco Conceptual

La arquitectura y el cuerpo humano estdn totalmente relacionados, como ya fue
mencionado por los codigos del método Laban, La danza busca diferentes formas de utilizar el
cuerpo, diferentes a las que el cuerpo ya esta acostumbrado. La arquitectura construye espacios
para que el ser humano y todo de él habite dentro de ellos, la arquitectura logra que los humanos
recorran, habiten, sientan, perciban y se muevan mientras llenan los espacios.

El cuerpo humano y los movimientos estan en constante diélogo con las edificaciones, esto
genera una similitud en la forma en la que se crea una coreografia y en la que se disefia un edificio
puesto que el ser humano se ha expresado a través de las artes desde sus origenes ofreciendo
muestras de su cultura. La danza es posiblemente de las primeras artes a traves de la cual se
comunica el hombre y es importante recalcar que puede que sea la méas simbdlica de las artes ya
que, es necesaria una buena comunicacion gestual y espacial y es una necesidad inminente en las

relaciones humanas. El movimiento esta regido bajo ciertos parametros que, se pueden relacionar
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con la arquitectura y los elementos, basicos de la danza son: Ritmo, forma, espacio y tiempo

(Fugedi, 2016).

2.2.1 El Ritmo, la Forma, el Espacio y el Tiempo

Estos elementos de la danza tienen una relacion especifica con el cuerpo de un bailarin no
solo esta habitando un espacio, el bailarin disefia una forma con un ritmo determinado durante un
tiempo de ejecucion La danza se puede definir como el movimiento ejecutado en un espacio por
el cuerpo de un bailarin.

El estudio de la danza en relacion con la arquitectura puede ayudar a encontrar nuevas
herramientas para la creacion de espacios y formas, utilizando el cuerpo y convirtiéndolo la
arquitectura. tomando como referentes las teorias y conceptos de la danza y la arquitectura creando
una metodologia de disefio para el centro de danza de la ciudad de Bucaramanga donde se vea
reflejada una metodologia de disefio en base a la relacion de estos los conceptos que se deben
reflejar en elemento arquitecténico la edificacion debera reflejar no solo en la volumetria 'y en la
forma, si no tan bien atravesando las relaciones de espacios dinamicos con sistemas de circulacion
y movimientos como resultado del movimiento del cuerpo humano. La utilizacion del cuerpo
puede llegar a ser convertido en formas, arquitectura y como llenar un espacio por medio del
movimiento, tomando como referentes teorias y conceptos de la danza, mediante un lenguaje
grafico de los elementos (posiciones de ballet).

La transformacion del movimiento de la danza en arquitectura, Asi como los artistas
modernistas de principios del siglo XX incluyeron el movimiento y el tiempo en obras
bidimensionales y estaticas, en la arquitectura también se puede plasmar la actividad y el

dinamismo del programa que en ella se desarrolla en términos formales y espaciales. De la misma
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manera en la que una coreografia puede ser entendida como una serie de pociones privilegiadas
que se unifican a través de pasos de transicion (este fue un concepto utilizado por el coredgrafo
George Ballanchine), una composicion arquitectonica puede entenderse como una serie de
elementos, espacios 0 modulos articulados entre si por elementos transitorios.

Un movimiento creado desde la lirica genera lineas y trayectorias diferentes en el espacio,
comprendemos que un movimiento en estacato tiene una connotacién mas rigida y diferente si la
comparamos con uno desarrollado con fluidez, simultaneamente podemos agregarle una sensacion
0 situacion a estos mismos movimientos como por ejemplo el miedo o la felicidad y
automaticamente el concepto cambia, aunque tengamos la misma linea de movimiento.

Todas estas caracteristicas dejan un rastro en el espacio que podemos transformar en
cddigos para desarrollar un concepto claro y definido aplicado al disefio arquitecténico. La técnica
Laban posee diferentes herramientas que aplicadas al movimiento permite un sinfin de

posibilidades creativas.

2.2.2 Teoria Explicativa

Un movimiento creado desde la lirica genera lineas y trayectorias diferentes en el espacio,
comprendemos gue un movimiento en estacato tiene una connotacion mas rigida y diferente si la
comparamos con uno desarrollado con fluidez, simultaneamente podemos agregarle una sensacion
0 situacién a estos mismos movimientos como por ejemplo el miedo o la felicidad y
automaticamente el concepto cambia, aungque tengamos la misma linea de movimiento.

Todas estas caracteristicas dejan un rastro en el espacio que podemos transformar en

cddigos para desarrollar un concepto claro y definido aplicado al disefio arquitectonico. La técnica
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Laban posee diferentes herramientas que aplicadas al movimiento permite un sinfin de
posibilidades creativas.

La kinesfera ser4 comprendida como un contenedor esférico imaginario que rodea a cada
individuo, teniendo como limites el radio de accion normal generado por las extremidades de un
cuerpo inmdvil. Por lo tanto este espacio varia de persona a persona, de acuerdo a sus
caracteristicas fisicas, Una kinesfera puede fusionarse con la de alguien mas iniciando una
interaccion de espacios (Carmona, 2019).

El espacio se cuantifica no como una envoltura para definir un volumen sino como la
relacion trazada entre dos extensiones del cuerpo. La distancia entre dos puntos en un cuerpo hace
un trazado de linea, y el trazado de linea es una calificacion espacial. El cuerpo danzante hace
exactamente esto, cuando uno define un punto en el espacio con un dedo, y define otro punto en
el espacio con otro dedo, por otro lado, hay una linea imaginaria entre estos dos puntos. Cuando
uno aleja las manos, la linea ya no esté alli. Es el cuerpo el que define esta linea. Se podria decir
que la linea sigue ahi, pero cay0 al suelo. Esa seria una teoria interesante porque implica que el
trazado de la linea trasciende a la mente de la audiencia y su mente posee el rastro e imagina lo
que le sucede a la linea posee y esta transitando por el espacio y el volumen.

El estudio de la danza en relacién con la arquitectura puede ayudar a encontrar nuevas
herramientas para la creacion de espacios y formas, utilizando el cuerpo y convirtiéndolo a la
arquitectura. tomando como referentes las teorias y conceptos de la danza y la arquitectura creando
una metodologia de disefio para el centro de danza de la ciudad de Bucaramanga donde se vea
reflejada una relacion de estos conceptos que manifiestan en elemento arquitecténico, en donde

la edificacion deberd presentar no solo en la volumetria y en la forma, si no tan bien atravesando
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las relaciones de espacios dindmicos con sistemas de circulacion y movimientos como resultado

del movimiento del cuerpo humano.

2.2.3 Labanotacion

La notacion de danza es la representacion simbolica de los movimientos y formas de la
danza humana, utilizando métodos tales como simbolos gréficos y figuras, dibujos de trayectorias,
sistemas numerales, y notaciones con letras y palabras. Existen varios sistemas de notacion,
muchos de los cuales han sido disefiados para documentar tipos especificos de danza. Una notacién
de danza grabada que describe una danza es denominada registro de danza.

La labanotacion o también llamada kinetrografia, es un sistema de escritura grafica de los
movimientos, fue creado por Rudolf Laban en el afio de 1920 y publicado por primera vez en 1928,
en la revista Schrifttanz (Fernandez, 2008). Este sistema de escritura fue evolucionando a medida
de los afios y varios de los discipulos de Laban siguieron con el desarrollo del sistema de
Kinetrografia (Labanotacion), algo muy importante de recalcar es que este sistema no esta
relacionado con ningun estilo de danza en especifico, ya que su idea principal es transcribir a papel,
todos los movimientos, sean sencillos 0 complejos, este sistema esta desarrollado pensando en 2
aspectos muy importantes el primero es el movimiento natural del humano y el segundo en que
fuera un medio de comunicacion internacional del movimiento, toda su simbologia y escritura son
de facil lectura para cualquier persona sin importar su idioma, por lo mismo es universalmente
comprensible para todos los profesionales de los diferentes campos, coredgrafos, bailarines,
maestros y personas que estudian el movimiento. EI uso mas comun de la Labanotacion ha sido
para la escritura de coreografias para su reconstruccion y preservacion de las obras, la aplicacion
de esta escritura actualmente es utilizada para que las generaciones futuras puedan bailar

coreografias tal y como fueron creadas por los coredgrafos, el escritor de la notacion trabaja de la
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mano con el coredgrafo para hacer detallada esta escritura y dejar un registro de la obra en la
historia.

Este sistema de Laban consiste en una propuesta por medio de simbologia situada en
espacios imaginarios, Laban siempre utilizo dos figuras geométricas, un cubo y un icosaedro, su
objetico de definir los movimientos corporales. Este método permite que los coredgrafos y
bailarines mejoren la precision al ejecutar los movimientos y analizar al mismo tiempo los
recorridos de los mismos. El principal instrumento de estudio de este sistema es el cuerpo humano
y el segundo es espacio donde se ejecuta y dibuja formas y el tercer elemento seria el analisis de
los movimientos y el resultado de los que fue dibujado en el espacio.

2.1.3.1Explicacion de Labanotacion: a continuacion se presentan los elementos

a tener en cuenta para entender el concepto de Labanotacion.

1. Barra de Notacion. Los simbolos son situados en un pentagrama que es llamado barra de
notacion, la linea de mitad divide el cuerpo humano en derecha e izquierda de forma

verticalmente en dos partes simétricas.

Figura 1. Barra de Notacion

Adaptado de Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers (Fugedi, 2016, P. 22).
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2. Barra de Notacion (Pentagrama). EI pentagrama se completa con lineas imaginarias y dos
de ellas se encuentran dentro del pentagrama y por fuera de las lineas sin algun tipo de
limitacion. La lectura se realiza verticalmente desde abajo hacia arriba en el sentido de la

marcha como visto desde arriba.

Figura 2. Pentagrama
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Adaptado de Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers (Flgedi, 2016, P. 22).

3. Barra de Notacidén (Secciones). Cada uno de las columnas esta reservada para los
movimientos ejecutados por una parte del cuerpo en especifico y son situados en su
correspondiente columna.

Figura 3. Secciones
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Adaptado de Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers (Fligedi, 2016, P. 22).
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4. Simbologia. Los simbolos indican las direcciones de cada tipo de movimiento del cuerpo
entero, sus partes se muestran en la figura, las direcciones se dibujan en el suelo y nos
encontramos en el punto de encuentro de sus lineas. Los significados y sus nombres estan
escritos juntos a las puntas de las flechas. Las direcciones dividen el espacio en intervalos
de 45 grados. Comenzando en el sentido de las agujas del reloj.

Figura 4. Simbologia
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Adaptado de Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers (Flgedi, 2016, P. 23).

5. Simbologia-Niveles Corporales. Los movimientos se diferencian mediante el significado
de los simbolos de direccidn y se entiende de manera diferente cuando se aplica a los
soportes ya que los niveles de soportes se diferencian por medio de su color o achurado
interno. Contamos con el nivel bajo que hace referencia a que la pierna esta en pile, apoyo
en todo el pie, el nivel intermedio en donde la pierna esta estirada, aporto en todo el pie y
finalmente, el nivel alto en donde la pierna esta estirada dando apoyo en la mitad de la bola

de pie.
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Figura 5. Niveles corporales
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Adaptado de Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers (Fugedi, 2016, P. 26).

6. Simbologia Complementaria de Distancias de Pierna de Apoyo. Las distancias aumentadas
y disminuidas se indican con fracciones (1/3 o 2/3) La longitud del paso de dos tercios se
identifica como una distancia pequefia, el tercio como una distancia muy pequefia, respecto
a la longitud de un paso y medio se llama distancia amplia, la longitud de dos pasos.

Figura 6. Simbologia Complementaria de repeticion
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Adaptado de Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers (Flgedi, 2016, P. 42).
7. Simbologia Complementaria de Repeticion. La repeticion idéntica se representa mediante
simbolos localizados en el pentagrama indicando la accion de apoyo al simbolo de

movimiento, se pueden localizar internamente o externamente del pentagrama.



Figura 7. Simbologia complementaria de apoyo
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Adaptado de Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers (Flgedi, 2016, P. 47).

8. Simbologia Complementaria frente a los Niveles de Apoyo Enfocados en la Contraccion
de Piernas de Apoyo. Las piernas de apoyo suelen estar contraidas en pequefias medidas,
los bailarines pueden ocasionalmente realizar niveles mas bajos, a veces dejando caer el
centro de peso muy cerca del suelo. En los sistemas analiticos de movimiento de la
cinematografia se distinguen seis niveles representados por escala. La contraccion de las
piernas se considera como una disminucion de la distancia entre los putos inicial y final
iniciando por las articulaciones de la cadera hasta el tobillo, cuando el cuerpo esta apoyado
sobre las piernas en posicion vertical.

Figura 8. Niveles de apoyo enfocados en la contraccién de piernas de apoyo
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Adaptado de Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers (Fiigedi, 2016, P. 50).
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9. Niveles de Apoyo Referente a la Elevacion de Pie de Apoyo. Los grados de contraccion de

las piernas estan indicados por el conjunto de simbolos introducidos en las figuras,

podemos identificar niveles (primer grado, segundo grado, etc.) En la discusion textual de

la danza en relacion se prefiere una pierna contraida en la direccion de la pierna de apoyo,

porque da una guia de retrato inmediata.

Figura 9. Niveles de apoyo referente a la elevacion de pie de apoyo
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Adaptado de Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers (Flgedi, 2016, P. 54).

En las danzas tradicionales de Europa Central, los gestos de las piernas rara vez se elevan por

encima de lo bajo. En un nivel de 45 grado, dichos niveles se interpretan en cinematografia como

la distancia comprendida representada por la columna de soporte que seria el pie de apoyo.

Figura 10. Niveles de apoyo a la elevacion del pie
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Adaptado de Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers (Fugedi, 2016, P. 57).
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10. Tipos de Soporte de Pies. En la técnica de danza tradicional siempre existen diferentes
tipos de apoyos, sin embargo, involucra varias partes especificas de los pies, es posible
observar los diferentes pies de apoyo y el significado de las acciones aplicadas al igual de
como cambia el movimiento de apoyo.

11. Rotacién de las Piernas. En el andlisis de movimiento de la rotacion de la cinetografia se
define como un giro alrededor del eje longitudinal de un cuerpo, una parte del cuerpo se
puede rotar hacia la derecha (otro termino es en el sentido de las agujas del reloj) o hacia
la izquierda (en sentido anti-horario). La pierna derecha se gira a la derecha, la pierna
izquierda hacia la izquierda, la posicion se identifica como una segunda posicion girada
hacia afuera. Desde el punto de rotacion, su estado opuesto puede ser llamado una segunda
posicion rotada hacia adentro.

Figura 11. Rotacion de las piernas
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Adaptado de Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers (Flgedi, 2016, P. 65).

12. Acentos Audibles. Mientras que los movimientos simultaneos bien adquiridos de las
piernas y gesticulan generalmente se fijan en la mente como unidades, un analisis detallado
puede dividirlas de manera similar a partir de la musica, a diferentes partes de movimiento
como los brazos u otras partes. Los puntos finales del arco conectan las columnas de la

izquierda y derecha de las manos; desde aplausos se realizan con frecuencia en bailes



DISENO DE UN CENTRO DE DANZA EN LA CIUDAD DE BUCARAMANGA 35

tradicionales, por convencién el arco en si mismo se inicia por un aplauso en arco indica
que mas alla del contacto las manos necesitan crear un sonido, un audible acento también.

Figura 12. Acentos audibles
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Adaptado de Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers (Janos Flgedi, 2016, P. 71).

2.3. Marco Legal

2.3.1 Norma Técnica Colombiana NTC 4595- Segunda Actualizacion

Nos menciona acerca de ingenieria civil arquitectura planeamiento y disefio de instalaciones y
ambientes escolares, esta norma establece los requisitos para el planeamiento y disefio fisico —
espacial de nuevas instalaciones escolares, orientando a mejorar la calidad del servicio educativo
en armonia con las condiciones locales, regionales y nacionales. Adicionalmente, puede ser

utilizada para la evaluacion y adaptacion de las instalaciones escolares existentes.

2.3.2 NSR-10, Reglamento Colombiano de Construccion Sismo Resistente
Reducir a un minimo el riesgo de la pérdida de vidas humanas, y defender en lo posible el
patrimonio del Estado y de los ciudadanos.

1. Titulo J, Requisitos de proteccion contra incendios en edificaciones

2. Capitulo J.4- Deteccidn y extincion de incendios

3. J.4.2. Sistema y equipos para deteccién y alarma de incendios.
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4. Titulo K, Requisitos Complementarios.

5. Capitulo K.2- Clasificacion de las edificaciones por grupos de ocupacion
6. K.2.3. Grupo de ocupacion comercial (C)

7. K 2.7. Grupo De ocupacion lugares de reunion (L)

8. K.2.8. Grupo de ocupacion mixto y otros (M)

2.3.3 Ley 388 de 1997, Ley de Desarrollo Territorial
Establecié las acciones urbanisticas de competencia territorial, fomentando la definicion de

espacios libres para parques y zonas verdes publicas

2.3.4 Plan de Ordenamiento Territorial (POT), Segunda Generacion 2014-2025
Herramienta técnica para la planificacion y ordenamiento del territorio. Su objetivo es integrar la

planificacion fisica y socioeconémica.

2.3.5 Plan Maestro de Movilidad Bucaramanga 2010-2030

Identifica orientaciones para el manejo y mejoramiento del transporte publico colectivo, el
transporte individual, los modos de transporte no motorizados, los macro proyectos de
infraestructura vial, la conformacion del sistema logistico de la ciudad, el fortalecimiento

institucional, la modernizacion de los sistemas de gestion y control del tréfico

2.3.6 Manual para el Disefio y Construccion del Espacio Publico de Bucaramanga

Instrumento que define los parametros y elementos para el disefio y la construccion de los

componentes basico del espacio publico de la ciudad de Bucaramanga.
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1. El desarrollo de la norma acoge, en el tema educativo las disposiciones de la ley 115 de
1994 (la ley general de educacion) y en materia de arquitectura y medio ambiente
construido los temas de accesibilidad y comodidad, desde la perspectiva de la
sostenibilidad ambiental, para generar asi instalaciones con bajos costos de funcionamiento
y minimo deterioro ambiental

2. NTC 920-1:1997 Ingeniera civil y arquitectura.

3. NTC 1700:1982, Higiene y salud. Medidas de seguridad en edificaciones. Medios de

gvacuacion.

4. NTC 4140: 1997, Accesibilidad de las personas al medio fisico. Edificios, pasillos

corredores caracteristicas generales.

5. NTC 4143:1998, Accesibilidad de las personas al medio fisico. Edificios, rampas fijas.

6. NTC 4144:1998, Accesibilidad de las personas al medio fisico. Edificios sefializacion.

7. NTC 4144:1998, Accesibilidad de las personas al medio fisico. Edificios, escaleras.

8. Guia de adecuacion acustica para espacios de formacién mdasica: Alternativas de

amueblamiento y acomodacion.
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9. Manual de mantenimiento sistema constructivo y especificaciones técnicas, sala de danza.

10. Salas de danza sistema constructivo, especificaciones técnicas y mantenimiento.

11. NTC 4596:1999, Sefalizacién de edificios escolares

12. Norma técnica colombiana NTC 6199.

2.3.7 Clasificacion de Tipologia segun el Ministerio de Educacién en Colombia

La Escuela de danza es una institucion que forma artistas en la especialidad de la Danza.
Segun la categorizacion del Ministerio de educacion, esta tipologia es de tipo no formal segun el
capitulo 2 de la ley 115 de 1994, la cual “la define como aquella que se ofrece con el objeto de
complementar, actualizar, suplir conocimientos y formar, en aspectos académicos o laborales sin
sujecion al sistema de niveles y grados establecidos en el articulo 11 de esa misma ley” (Ley
15,1994, p.11).

se considerada que este tipo de instituciones son desarrolladas en edificaciones que son
disefiadas de forma individual o en otros casos en conjunto, para albergar a alumnos de todas las
edades promocionando que educacion no formal busca el “perfeccionamiento de la persona
humana, el conocimiento y la reafirmacion de los valores nacionales, la capacitacion para el
desempefio artesanal, artistico, recreacional, ocupacional y técnico, la proteccién vy

aprovechamiento de los recursos naturales y la participacion ciudadana y comunitaria.
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En las instituciones de educacion no formal se pueden ofrecer programas de formacién
laboral en artes y oficios, de formacidon académica y en materias conducentes a la validacion de

niveles y grados propios de la educacion formal” (Ley 15, 1994, p.11).

2.4. Estado del Arte

Para la realizacion del centro de danza en la ciudad de Bucaramanga se usé como referentes
algunos espacios arquitectonicos creados como espacios propios de formacion en danza a nivel
internacional, de los cuales se analizaron su composicion, plastica, formas, superficies entre otros.
2.4.1 Tipologias de Componentes Formales

Cuando hablamos de los componentes formales estamos relacionando el recorrido y el
espacio, su configuracion y los esquemas organizativos y composicion de los volimenes que se
rigen por medio de 2 factores, circulacion y volumetria, cuando hablamos de escuelas o
edificaciones educativas encontramos desarrollos de conceptos de la morfologia de la escuela y su
organizacion.
Estas tipologias de educacion seran utilizadas a la hora de realizar el proyecto, son ejemplos a usar
y a tener en cuenta para el disefio arquitectonico.

1. Componente Lineal. “Toda circulacion es lineal, por consiguiente, un recorrido recto puede
ser el elemento organizador basico para una serie de espacios, ademas, puede ser curvilineo
0 segmentado, cortado por otras circulaciones, ramificaciones y formar lazos o bucles”

(Ching, 1979).
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Figura 13. Componente lineal
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2. Componente Entrama o Patios. “Una configuracién en trama dispone de dos conjuntos de

recorridos paralelos que se cortan a intervalos regulares y crean unos campos espaciales

cuadrados y rectangulares” (Ching, 1979)

Esta tipologia predomina en instituciones donde una de sus prioridades es el desarrollo con el
espacio libre interrelacionado en las actividades al aire libre.

Figura 14.Componente entrama o patios
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3. Componente Organizacion Grupal. Su desarrollo funcional se da en una sola volumetria
“La configuracion rectangular se caracteriza por tener unos recorridos de circulacion

arbitrarios que unen puntos concretos del espacio” (Ching, 1979)
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Figura 15. Componente organizacion grupal 1
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Figura 16. Componente organizacion grupal 2
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Adaptado de Manual de conceptos de formas arquitectonicas (White, 1979).

2.4.1.1 Conclusién Aspectos Funcionales. Los espacios educativos deben proporcionar a
los estudiantes, docentes y trabajadores las condiciones de zonificacion y orden, buscando el
correcto desempefio de los espacios, funcién, higiene, confort y aspectos de seguridad para un
6ptimo desarrollo de las actividades educativas y laborales a desarrollar en la edificacion. Cuando
hablamos de espacios educativos encontramos un gran numero de referentes que a lo largo del
tiempo se sigue desarrollando y cambiando, actualmente se sigue manejando el agrupamiento

tradicional con circulaciones y tipologias mencionadas anteriormente, tipo patio, lineales, la idea
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es introducir y evolucionar estas teorias logrando un enfoque méas amplio y con espacios de

descanso que abran las circulaciones refinando los conceptos ya mencionados.

2.4.2 Tipologias

2.4.2.1 Latinoamericana, Espacios de Libertad y Cultura, Escenarios de Baile en
Torno al GAM (Espacio Publico). EI GAM (Centro Cultural Gabriela mistral) hace parte del
tejido urbano del casco histdrico de la ciudad de Santiago de Chile , que rescata el aura propia de
la cultura de lo antiguo, el GAM ha sido un detonador de cultura y no solo de agentes pasivos de
observacién, también ha creado agentes activos en su espacio publico, abriendo por lo tanto la
brecha del centro cultural como un espacio abierto a la comunidad, de caracter multidisciplinar,
reconociendo en gran medida la heterogeneidad social ( Lopez & Carvajal, 2016).
Lo interesante de esta tipologia a resaltar no es el centro cultural y su funcionalidad, va mucho
mas alla de su programa arquitectonico, forma y material, lo que interesa mostrar y resaltar es el
ambito fisico genérico espacial que permite la expresion espontanea de la comunidad en el espacio
urbano, algo tan sencillo como la fachada y el reflejo de los vidrios de piso a techo, que simulan
en otras palabras, un estudio de danza y se puede observar como ensayan las coreografias de
grandes artistas. Lo interesante del caso GAM-danza, son esos espacios que se promueven mas
alla del acto, en otras palabras, la interaccion social con aquellos sujetos que se ven involucrados
en las escenas de baile, trasgrediendo sus propios limites.
Por una parte, se encuentran los K-POP, jovenes entre 13 a 18 afios que hacen bandas tributo a
artistas emergentes de corea del sur y que se toman el espacio publico de preferencia los fines de
semana (horarios disponibles escolares). Segun micro encuestas realizadas a estos personajes, la

mayoria viven en comunas mas periféricas de Santiago Centro e incluso de poblaciones cercanas
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a la ciudad. Esta comunidad esté ligada directamente a las redes sociales, donde se contactan, crean
vinculos y se conocen en el espacio fisico, creando una especie de comunidad ya que, segun ellos,
todos los personajes de los diferentes grupos logran establecer vinculos amistosos entre todos. Este
tipo de cultura puede ser entendida como un producto con una alta demanda del consumo de una
moda desechable, tributando a bandas efimeras de menos de un mes de trayectoria, exigiendo
canones de belleza inalcanzables, una constante renovacién y recambio en un medio de alta
competitividad, donde lo relevante mas que la calidad de la cancion es lograr una melodia pegajosa
y congregar la mayor cantidad de fans.

La propuesta proyectual que nace del entendimiento de estos escenarios urbanos cotidianos,
trasciende al hecho de plantearse resoluciones formales que den respuesta a un lugar determinado.
Al comprender las complejidades de este fendmeno socio-espacial de la danzaen y entorno
al GAM, estamos hablando primero de politicas publicas que deberian encargarse y enfrentarse a
estos fendmenos que cada vez son mas cotidianos en la ciudad, potenciando espacios culturales
que promuevan lugares performativos para la sociedad, ante todo siendo de caracter y acceso

publico.
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Figura 17. Composicion GAM
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El principal objetivo de este proyecto es proporcionar la apertura del mismo y los espacios artisticos
y transformarlos en publicos y asi mismo las trasparencias de los espacios hacen la danza, el teatro
como contenedores que reflejan el arte al espacio publico.

ELEDIFICIO ESTA EMPLAZADO AL LADO DEL BARRIO DE LASTARRIA Y
EL PARQUE FORESTAL. LA APERTURA DE SUS ESPACIOS
PRETENDEGENERAR UNA NUEVA TRAMA DE RECORRIDOS Y
ESPACIOSPUBLICOS PARA POTENCIAR Y CONSOLIDAR EL ATRACTIVO
DE LAZON

Adaptado de Centro Cultural Gabriela Mistral (Fernandez, 2008).

Figura 18. Apropiacion del espacio publico GAM
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Adaptado de Centro Cultural Gabriela Mistral (Fernandez, 2008).
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Figura 19. Propuesta GAM
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Adaptado de Centro Cultural Gabriela Mistral (Saieh, Sepulveda & Mendizabal, 2008).

2.4.2.2 Escuela National de Ballet / Toronto Canada. El proyecto esta concebido a partir

de un reciclaje arquitectdnico. El concepto era expresar la tradicion de ballet con el antiguo edificio
de la herencia y expresar la innovacion en el ballet con la nueva construccion contemporanea 19.
Premio: Desde la finalizacion de la construccion del edificio en 2005, el edificio y los arquitectos
han ganado muchos premios prestigiosos, incluyendo The Governor’s General Award in 2006.

1. Arquitectos: Kuwabara Payne McKenna Blumberg Architects (KPMB)

2. Ubicacion: Toronto, Canada.

3. Afo de construccion: 2003-2005

4. Areatechada: 8.565m2
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El nuevo hogar de la Escuela Nacional de Ballet de Canada ofrece una instalacion de vanguardia
para que coincida con el perfil internacional de la institucion y una plataforma para el continuo
avance de sus programas innovadores.

En la descripcion del texto proporcionada por los arquitectos, la Escuela Nacional se ubica en la
ciudad de Toronto Canada con un &rea de 1.800.0 m2, como una de las mejores instituciones de
entrenamiento de ballet del mundo, a la par de la Escuela de Ballet Real de Londres, la Escuela de
Ballet Americano de Nueva York y la Escuela de Ballet de la Opera de Paris. NBS es la tnica
institucion en Ameérica del Norte que ofrece un programa integral de capacitacién en danza
profesional, educacion académica de nivel avanzado y vida residencial, todo en un solo sitio
(Architects, 2011).

El proyecto Grand Jeté fue concebido para garantizar la evolucién continua de sus estandares y
programas con instalaciones de vanguardia. El proyecto entrelaza edificios nuevos y patrimoniales.
La nueva construccion comprende el Centro de Capacitacion Celia Franca, un campus vertical de
tres estructuras elevadas y transparentes organizadas en una composicion asimétrica alrededor de
un edificio historico existente, Northfield House, y unidas a estructuras del norte y al sur a través

de puentes de conexion a los que se accede desde el piano nobile nivel.
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Figura 20. Forma de la Escuela National de Ballet
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Adaptado de Escuela Nacional de Ballet (Arban & Hueber,2005).

Figura 21. Composicion la Escuela National de Ballet
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Adaptado de Escuela Nacional de Ballet (Arban & Hueber,2005).
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Plastica de la Escuela National de Ballet

Figura 22.
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Adaptado de Escuela Nacional de Ballet (Arban & Hueber,2005).

Figura 23. Plastica de la Escuela National de Ballet 2.
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Adaptado de Escuela Nacional de Ballet (Arban & Hueber,2005).
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Figura 24. Superficie de la Escuela National de Ballet
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Adaptado de Escuela Nacional de Ballet (Arban & Hueber,2005).

Figura 25. Concepto de la Escuela National de Ballet
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Adaptado de Escuela Nacional de Ballet (Arban & Hueber,2005).

El Centro Celia Franca actia como telon de fondo de las estructuras histéricas de mamposteria,

minimizando el impacto de la masa en general en el paisaje urbano. El edificio estd organizado


https://www.archdaily.com/photographer/tom-arban?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.com/photographer/tom-arban?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.com/photographer/eduard-hueber?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.com/photographer/tom-arban?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.com/photographer/tom-arban?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.com/photographer/eduard-hueber?ad_name=project-specs&ad_medium=single

DISENO DE UN CENTRO DE DANZA EN LA CIUDAD DE BUCARAMANGA 50

como una serie de plataformas horizontales apiladas con acristalamiento de piso a techo. Las
plataformas se convierten en etapas de la ciudad, mientras que la ciudad se adquiere como telén
de fondo para los bailarines en formacion.

El espacio entre la Casa Northfield y el Centro Celia Franca esté cerrado para crear la Plaza de la
Ciudad, el corazdn de la escuela. Este espacio de tres pisos destaca los muros de mamposteria del
edificio del patrimonio y cuenta con una chimenea de acero Corten en forma de L y una gran
pantalla de proyeccion digital. Como el espacio desde el que irradian y convergen todos los
programas de apoyo principales: la cafeteria, el departamento de fisioterapia y el Centro de
recursos, la Plaza de la ciudad representa la filosofia de NBS para fomentar el desarrollo de toda
la persona: cuerpo, mente y alma.

El campus de la calle Jarvis participa en la intensificacion y revitalizacion de su contexto urbano
y resuena en el equilibrio de la tradicion y la innovacién en el arte del ballet al enfatizar una
interaccion entre los elementos del patrimonio y la arquitectura contemporanea, Reflejo de la

actividad que se realiza en la arquitectura de la edificacion.
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Figura 26. Aspectos estructurales del Centro Celia Franca
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Adaptado de Escuela Nacional de Ballet (Arban & Hueber,2005).

Figura 27. Aspectos constructivos del Centro Celia Franca.
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Adaptado de Escuela Nacional de Ballet (Arban & Hueber,2005).
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Figura 28. Distribucion espacial del Centro Celia Franca
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Adaptado de Escuela Nacional de Ballet (KPMB Architects, 2005).

Figura 29. Zonificacion del Centro Celia Franca.
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Adaptado de Escuela Nacional de Ballet (KPMB Architects, 2005).
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Figura 30. Aspectos conceptuales del Centro Celia Franca
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Adaptado de Escuela Nacional de Ballet (Arban & Hueber,2005).

2.4.3 Conclusiones Tipoldgicas
Teniendo como referencia EI GAM en Santiago de Chile realizado por los arquitectos
Cristian Fernandez Arquitectos, Lateral Arquitectura & Disefio, en un Area Construida: 44,000 m2 en
el afio 2008 y la Escuela de ballet nacional —Toronto Canada realizada por los arquitectos,
Kuwabara Payne McKenna Blumberg Architects (KPMB), en un Area Construida: 8,565 m entre el
2003 y 2005. Se llegaron a las siguientes conclusiones que aportan la creacion de este proyecto.
1. Las 2 escuelas tienen la tendencia de una geometria ortogonal
2. Esimportante tener encuentra el entorno inmediato al definir la geometria del proyecto.
3. Setiene en cuenta la geometria del entorno para el disefio de las 2 escuelas.
4. Enlos 2 proyectos se puede circula por el proyecto gracias a sus plantas abiertas al espacio
publico.
5. Laformaen plata de los 2 proyectos crea recorridos y espacio publico de Santiago de Chile

6. Al disefar es importante tener en cuenta la volumetria existente del entorno inmediato.
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7.

10.

11.

12.

13.

14.

El uso de materiales livianos como traslucidos otorgan al volumen ligereza e interaccion
con el entorno como reflejo.

Estudiar la integracion de los volimenes y formas a la hora de realizar un esquema basico.
Es importante el estudio del volumen en plata y todos esos espacios residuales como se
disefian e integran al proyecto como el GAM.

El edificio cuenta con fachadas en cristal laminado incoloro, de 10mm de espesor el cual
otorga gran transparencia, seguridad, El disefio proporciona apertura de los espacios y las
trasparencias separan el espacio publico del privado, pero al mismo tiempo los incorpora
y se exhibe las actividades internas como una vitrina.

La conclusion méas importante que llegue con la apropiacién del espacio publico es crear
estos espacios y plazas no solo dan vida a los proyectos si no transforman la ciudad, este
concepto de espacios de danza publicos seran aplicados al proyecto.

El principal objetivo de este proyecto es proporcionar la apertura del mismo y los espacios
artisticos y transformarlos en publicos y asi mismo las trasparencias de los espacios hacen
la danza, el teatro como contenedores que reflejan el arte al espacio publico.

La orientacion del edificio es un factor importante ya que definimos la direccién del
proyecto y existen alguno espacio que necesitan mas incidencia del sol.

Estudiar los espacios que necesitan mas iluminacion y cuéles no, para realizar una correcta

distribucién de los mismos.
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en su interior contienen
espacios que conforman plazas,
desniveles, generando espacio
publico para peatones y
visitantes.

2- Es importante tener en
cuenta hora de disefiar la
simetria y los ejes de disefio que
ayudan a tener un disefio
compositivo.

3- Se debe tener en cuenta no
solo el disefio en planta del
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Adaptado de Centro Cultural Gabriela Mistral (Fernandez, et al., 2008) y de Escuela Nacional
de Ballet (Arban & Hueber et al., 2005).
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Figura 32. Conclusiones GAM 2
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Adaptado de Centro Cultural Gabriela Mistral (Fernandez, et al., 2008) y de Escuela Nacional

de Ballet (Arban, et al., 2005).
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Figura 33. Conclusiones GAM 3
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esta tipologia.

3- las superficies son lisas y
acompafiadas de estructura
metélica.

4-Existe una relacién del espacio
interno con el espacio externo.

5- Es muy importante la
integracion de los muros
cortinas y la relacion que tienen
los mismo con el espacio
publico o salas publicas como el
GAM.

PROVECTO CONCLUSIONES
CENTRO CULTURAL

GABRIELA MISTRAL «@AM)) 1‘- La’s superficies qe las 2

§@© [DE @[H]U[LE tipologias en su mayoria son de

ESCUELA DE BALLET
NACIONAL - TORONTO
CANADA

material traslucido.

2- Da a conocer la importancia
de la luz y la interaccion para
esta tipologia.

3- las superficies son lisas y
acompafiadas de estructura
metalica.

4-Existe una relacién del espacio
interno con el espacio externo.

S5- Es muy importante la
integracion de los muros
cortinas y la relacion que tienen
los mismo con el espacio
publico o salas publicas como el
GAM.
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Adaptado de Centro Cultural Gabriela Mistral (Fernandez, et al., 2008) y de Escuela Nacional
de Ballet (Arban, et al., 2005).
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Figura 34.

Conclusiones de la Escuela de Ballet

CONCLUSIONES

PROVECTO

CONCLUSIONES

ESCUELA DE BALLET
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CANADA

ESTRUCTURA

|

1- El manejo de una estructura
mixta permite mas plasticidad a
la hora de disefiar, igualmente
es el mas disefiado en este tipo
de tipologias por la flexibilidad
estructural y grandes luces que
proporciona.

PROVECTO

CONCLUSIONES

ESCUELA DE BALLET o
1- El factor linglistico es muy
NACIONAL = TORONTO importante ya que crea un
CANADA factor iconografico, es importan
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tener en cuenta y aplicar
aspectos linglisticos a las
fachadas.

2- En el proyecto se mezclara
con la labanotacién aplicado a
las fachadas.

PROVECTO

CONGLUSIONES

ESCUELA DE BALLET 1- Debemos manejar y tener un
NACIONAL = TORONTO DRCoNmNe concepto claro en el momento
CANADA D OIFICIONUEVD de partida al realizar el

5s . Mo

[an i A5 T

uge n‘ ] e

proyecto.

2- Tener en cuenta el entorno
inmediato y considerarlo y
unificarlo al proyecto.

3- Crear una integracion a la
hora de disefiar.

PROVEECTO

CONCLUSIONES

ESCUELA DE BALLET
NACIONAL - TORONTO
CANADA

ASOUEARMIENTO

|

1- La orientacion del edificio es
un factor importante ya que
definimos la direccién del
proyecto y existen alguno
espacio que necesitan mas
incidencia del sol.

2- Estudiar los espacios que
necesitan mas iluminacién y
cuales no, para realizar una
correcta  distribucion de los
mismos.

Adaptado de Escuela Nacional de Ballet (Arban & Hueber et al., 2005).
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Figura 35. Conclusiones GAM 'y Escuela de Ballet de Toronto

CONCLUSIONES

PROVECTO

FACRKADA AL

CONCLUSIONES

CENTRO CULTURAL
GABRIELA MISTRAL (GAM)
SANTIAGO DE CHILE

1- El edificio cuenta con
fachadas en cristal laminado
incoloro, de 10mm de espesor
el cual otorga gran
transparencia, seguridad, El
disefio proporciona apertura de
los espacios y las trasparencias
separan el espacio publico del
privado pero al mismo tiempo
los incorpora y se exhibe las
actividades internas como una
vitrina.

CONCLUSIONES

CENTRO CULTURAL
GABRIELA MISTRAL (GAM)
SANTIAGO DE CHILE

APROPIACION DEL ESPACID

Fg”

1- La conclusion mas importante
que llegue con la apropiacion
del espacio publico es crear
estos espacios y plazas no solo
dan vida a los proyectos si no
transforman la ciudad, este
concepto de espacios de danza
publicos seran aplicados al
proyecto.

PROVECTO

CONCLUSIONES

ESCUELA DE BALLET
NACIONAL - TORONTO

1- La modulacion estructural es
muy importante, al momento e
iniciar con el disefio debemos
pre dimensionar la estructura
para que los espacios y la
estructura se adapten de forma
correcta cumpliendo con las
necesidades de los espacios y
normativa.

PROVECTO

CONCLUSIONES

CENTRO CULTURAL
GABRIELA MISTRAL (GAM)
SANTIAGO DE CHILE

1- El principal objetivo de este
proyecto es proporcionar la
apertura del mismo y los
espacios artisticos y
transformarlos en publicos y asi
mismo las trasparencias de los
espacios hacen la danza, el
teatro como contenedores que
reflejan el arte al espacio
publico.
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Adaptado de Centro Cultural Gabriela Mistral (Fernandez, et al., 2008) y de Escuela Nacional

de Ballet (Arban, et al., 2005).
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3 Método

De acuerdo a los objetivos propuestos y el analisis del marco tedrico, conceptual y el estado del
arte, esta metodologia se divide en 4 fases, inicialmente para la medicion de indicadores y
recoleccion de informacion, es importante emplear diferentes técnicas de recoleccion de datos
como cuestionario y observacion participante. A partir del uso de distintos métodos, se busca que
la medicion de los indicadores sea lo mas completa posible pues se buscé la mayor precision en
términos de informacion para el desarrollo del proyecto.

3.1 Métodos de Recoleccion de Informacion

3.1.2 Cuestionario

Se consolida como un instrumento estandarizado utilizado para la recoleccion de datos. Es la
herramienta que permite al cientifico social plantear un conjunto de preguntas para recoger
informacidn estructurada sobre una muestra de personas, utilizando el tratamiento cuantitativo y
agregado de las respuestas para describir la poblacion a la que pertenecen o contrastar

estadisticamente algunas relaciones entre variables de su interés (Meneses & Rodriguez , 2011).

3.1.3 Observacion Participante
Es una descripcion sistematica de eventos, comportamientos y artefactos a ser estudiados en un
escenario en especifico. Es una herramienta usada como una forma de incrementar la validez de
los estudios, como observaciones que puedan ayudar al investigador a tener una mejor

comprension del contexto y el fendmeno en estudio (Kawulinch, 2005).
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3.2 Fases Desarrolladas

Se realizaron 4 fases para la elaboracion de este trabajo, buscando responder al objetivo desde lo

conceptual, tedrico y metodoldgico.

Tabla 1. Fase 1 de identificacion de elementos comunes entre la danza y la arquitectura
Actividades Desarrolladas Insumos Disponibles (Fuentes de Productos Esperados
Informacion)

Elementos comunes entre la danza
Investigacion Libros y la arquitectura

Elementos que trasforman el
Lectura de textos Google académico movimiento de la danza en
arquitectura.

Instituto municipal de cultura 'y Como se vincula la danza y la
Entrevistas arquitectos y bailarines Escuelas de danza en arquitectura en su propuesta
Bucaramanga formal.

Nota: Actividades, insumos y productos para identificar elementos comunes entre la danza y la
arquitectura.

Tabla 2. Fase 2 de caracterizacion de la disciplina y su proceso formativo
Actividades Desarrolladas Insumos Disponibles Productos Esperados
(Fuentes de Informacion)

El objetivo de estos talleres es

Cuestionario y observacion Posibles usuarios “conocer la pluralidad de las
participante voces, las necesidades de los
usuarios y lo que ellos consideran
Optimo.
Talleres Posibles usuarios La recoleccion de datos y su
Participativos objetivo es agilizar la valoracion

de los indicadores escogidos,
haciendo la recoleccion de datos
mas econdmica en términos de
tiempo vy llegando a las
verdaderas opiniones de los

usuarios.
Busqueda de algunas leyes que Instituto municipal de culturay ~ Complementar el marco legal
regulen estas necesidades. Escuela del cuerpo (colegio) segun la normatividad que sea

pertinente al trabajo a realizar.

Nota: Actividades, insumos Yy productos para caracterizar la disciplina de la danza y su proceso
formativo con el fin de establecer en lugar que cumpla con las necesidades espaciales y
requeridas.
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Tabla 3. Fase 3 de identificacion de las necesidades y los posibles usuarios
Actividades Desarrolladas Insumos Disponibles Productos Esperados
(Fuentes de Informacion)

Identificar las necesidades de los

Posibles usuarios y academias. posibles usuarios de la escuela de

Salidas de campo para

observacion participante y danza, asi llegar a los

cuestionarios. requerimientos cumpliendo con
sus necesidades que contribuyan

a su correcto desarrollo integral y
generar un programa de
necesidades, con cuadros de areas
y posibles organigramas.
Nota: Actividades, insumos Yy productos para identificar los usuarios y sus necesidades con el fin

de generar espacios complementarios que contribuyan a su desarrollo integral.

Tabla 4. Fase 4 de Identificaciéon de elementos de visualizacion de actividades internas

Insumos Disponibles
Productos Esperados

Actividades Desarrolladas
(Fuentes de Informacion)

Elementos de disefio en

Anadlisis de edificaciones similares en Archdaily comunes entre la danzay la
arquitectura como se pueden

diferentes contextos
aplicados a la edificacion.

. . . . Elementos de disefio basados en
(Tipologias) y salidas de campo Libros y .
la relacion danza y arquitectura.

Proyectos de grado basados en Relacién espacio publico

Anélisis de los medios donde se sitlia el
la danza espacio privado.

proyecto arquitectonico

Busqueda de elementos de disefio basados Interaccion de espacios.
Escuela del cuerpo

en la arquitectura y la danza.
Colegio Jorge Ardila Duarte Posibles Organigramas

Caémo funcionan las escuelas de
artes y danza en Colombia y

Google académico . .
. .- como puedo aplicar estos
Busqueda de materialidades. .
elementos a mi proyecto.
Director artistico Urban Soul Que elementos permiten la
(Escuela de danza en visualizacion de las actividades

Bucaramanga) internas del proyecto.
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Posibles materialidades
aplicadas en el proyecto.
Esquema basico.

Nota: Actividades, insumos y productos para identificar elementos de visualizacion de
actividades internas.

3.3 Identificacion del Usuario (Target Group Centro de Danza)

El proyecto esta dirigido a nifios, adolescentes y adultos que sean amantes de la danza o deseosos
de iniciar su proceso de formacion en esta rama del arte.

1. Nifos. Un nifio es un ser humano que ain no ha alcanzado la pubertad, por lo tanto, es una
persona que esta en la nifiez y con pocos afios de vida, El desarrollo del nifio implica una
serie de aprendizajes que seran claves para su formacion como adulto.

En esta fase se forman las capacidades y condiciones esenciales para la vida, la mayor parte

del cerebro y sus conexiones, la estimulacién permite el desarrollo de seguridad y autoestima.

2. Etapa de 6 a 12 afios. 6 — 12 afios es una etapa de desarrollo, en esta etapa se aprecian
distintos cambios, tanto fisicos, psicolégicos, cognitivos y sociales, la fuerza y las
habilidades atléticas mejoran a los 9 o 10 afos, los nifios aumentan fuerza perdiendo
flexibilidad, su memoria se empieza a tornar mas aguda durante este periodo y deberian
estar en capacidad de establecer y alcanzar objetivos.

3. Adolescentes. La adolescencia es un perdi6 en el desarrollo bioldgico, psicologico, sexual
y social que se da inmediatamente después de la nifiez y comienza con la pubertad. Es la
etapa que marca el proceso de transformacion de nifio a adulto. Se da un descubrimiento
de su propia identidad y autonomia individual. Segun la Organizacion Mundial de la Salud,

define la adolescencia entre los 11 hasta los 19 afios de edad. Posteriormente la divide en
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10.

dos:
Adolescencia temprana: Es desde los 11 hasta los 14 afios y Adolescencia tardia: de los 15

hasta los 19 afios. Para mi proyecto tomare en cuenta los dos rangos de la adolescencia.

Desarrollo cognitivo. Aumentan marcadamente la capacidad en el pensamiento analitico y
reflexivo. Yatienen definido sus habitos de estudio, trabajo, descanso y pasatiempos. Fijan
metas y tratan de cumplirlas. Presentan una conducta més equilibrada. Se concentran en si
mismos.

Desarrollo Fisico. Alcanzan el 95% de su estatura adulta. EI cerebro sigue desarrollandose

y reorganizandose.

Adultez. Es la etapa entre la adolescencia y la adultez y va desde los 21 afios a los en
adelante. Durante esta etapa los seres humanos han terminado sus estudios y busca trabajo,
uno de los principales conflictos de esta etapa es la intimidad frente al aislamiento y se
pone gran énfasis en fortalecer las relaciones sentimentales y definir objetivos a largo
plazo. Adicionalmente, se toma una mayor importancia a las decisiones educativas y
profesionales.

Desarrollo cognitivo. Se desarrolla un pensamiento mas formal, reflexivo, adaptable y
abierto o se integran la l6gica, intuicion y emocion.

Psicologia. Estilos y rasgos de la personalidad se hacen nuevamente estables o se adquiere
mas responsabilidad.

Logros. Descubrimiento de la propia identidad, independencia de los padres y desarrollo

de un sistema de valores, un nuevo establecimiento de las relaciones.
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3.4 Datos Segun Ambientes (Cuestionario Usuario)

Se realizd un cuestionario en una academia de danza localizada en Cafiaveral, Floridablanca
Ilamada Urban Soul Dance Studio buscando encontrar el tipo de usuarios por medio de las
caracteristicas personales de cada estudiante, identificando asi el Target Group del proyecto centro

de danza, sus edades y enfoque que desearian como bailarines.

4 Resultados

A continuacion, se presentan los resultados obtenidos a partir del instrumento de
recoleccion de informacion aplicado de acuerdo al método y la informacion presentada
anteriormente.

1. Donde vive: los estudiantes de la academia de baile Urban Soul en un 59,3% viven en la
ciudad de Bucaramanga, reiterando que la localizacion del proyecto desde su inicio se
plante6 en Bucaramanga, respondiendo a la necesidad y demanda de dicho porcentaje.

Figura 36. Lugar de residencia
@ Bucaramanga
® Giron

) Piedecuesta
@ Floridablanca

2. Edad actual: los estudiantes de la academia de baile Urban Soul en un 40,7% oscilan entre
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los 20 — 25 afios y en un 37,0% entre los 15 — 20 afios, se identifica que el taget group de
las academias de baile en Bucaramanga se encuentra en adolescentes y adultos en adultez
temprana, entre los 10 a los 25 afios.

Figura 37. Rango de edad de los estudiantes

® 5-10 afios
@ 10 - 15 afios
® 15- 20 afios
@ 20 - 25 afios
@ 25 - 30 afios

3. Inicio en el proceso de danza: los estudiantes de la academia de baile Urban Soul en un
89,7% indicaron que el proceso de formacion en danza debe iniciar a una edad temprana
(nifiez) ya que en esta base se forman las capacidades y condiciones esenciales para la vida,
la mayor parte del cerebro y sus conexiones, la estimulacién permite el desarrollo de

seguridad, autoestima, relaciones sociales, la fuerza y las habilidades atléticas.
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Figura 38. Rango de edad para comenzar una formacion en danza

® 5- 10 afios

@ 10- 15 afios
© 15- 20 afios
@ 20 - 25 afios
@ 25 - 30 afios

4. Disciplina a realizar: los estudiantes de la academia de baile Urban Soul aplicaron a varios
enfoques, pero la gran mayoria de los estudiantes indicaron en un 56,7% que su interés
como bailarines es el manejo de la danza integral donde el bailarin domine su cuerpo en
todos los enfoques tanto técnicos como artisticos predominando su interés por todas las

disciplinas, gimnasia, danza urbana y técnico (ballet, jazz, contemporaneo).

Figura 39. Enfoque de los estudiantes frente a la danza

Danza urbana - Ballet 3010 %)

3(10%)

Ballet - jazz - contemporaneo

Danza Urbana 13 (43,3 %)

Gimnasia - danza urbana -

et 17 (56,7 %)

1(3,3 %)

Regueton, twerk

Danza urbana y gimnasia 1(3,3 %)

0 5 10 15 20

5. Preferencia de ubicacion de la academia: los estudiantes de la academia de baile Urban

Soul indicaron con un 60,0% que su deseo es que las instalaciones de la academia se
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ubicaran en la ciudad de Bucaramanga, ya sea por facilidad de transporte, la localizacion
de sus viviendas o una centralidad mas llamativa para los jovenes.

Figura 40. Ubicacion de la academia

@ Bucaramanga

@ Giron
Floridablanca

@ Piedecuesta

4.1 Conclusiones Generales del Cuestionario

Para la determinacion del usuario se puede concluir que en gran mayoria las personas desearian
un espacio de formacién para la danza localizado en la ciudad de Bucaramanga ya sea por sus
intereses personales pero la demanda del equipamiento dotacional de dicho municipio es
solicitada, al igual el mayor movimiento de personas asistentes a la academia proviene de la ciudad
de Bucaramanga, con edades entre los 10 afios de edad, en un alto porcentaje, desearian haber
iniciado su proceso de formacion en danza desde los 5 afios de edad por las capacidades y
condiciones esenciales para la vida, la mayor parte del cerebro y sus conexiones, la estimulacién
permite el desarrollo de seguridad, autoestima, relaciones sociales, la fuerza y las habilidades
atléticas.

En conclusion, La escuela de danza metropolitana se enfocara en un target group entre los 5 afios
en adelante, localizado en la ciudad de Bucaramanga buscando formar bailarines integrales con

deseo de aprender diferentes tipos de técnicas para una formacion excepcional en la rama artistica
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de la danza para Bucaramanga y su area metropolitana.

4.2 Conclusion General de la Observacion Participante

4.2.1 Tipos de Usuarios

Existen dos tipos de usuarios los Permanentes, son aquellos que se encuentran de manera
estable formandose como bailarines integrales en danza, desde nifios, adolescentes y adultos,
Mientras que los temporales que asisten a la institucion ya que son o los padres de familia o desean

informacion o algun evento.

Figura 41. Usuarios de la academia

ADULTOS ESTUDIANTES

ADOLECENTES
ESTUDIANTES

NINOS, ESTUDIANTES

DOCENTES
ESPECIALIZADOS

USUARIOS

INFORMACION, EVENTOS

4.2.2 Personal Docente
Profesionales en la danza encargados de ensefiar cursos y estilos de la danza técnica y urbana

tedricos y practicos.
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Figura 42. Personal docente de la academia.

PERSONAL
DOCENTE

4.2.3 Personal Administrativo

Figura 43. Personal administrativo de la academia

PERSONAL
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4.2 .4 Personal de Servicio

CONTEM|
NEO

VARIAN
ENTRE
JOVENES Y
ADULTOS

EDADES

70
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Figura 44. Personal del servicio de la academia

VARIAN
ENTRE
JOVENES Y
PERSONAL DE ADULIOS
LIMPIEZA l
PERSONAL DE PERSONAL DE EDADES
SERVICIO | SEGURIDAD
VIGILANCIA
4.2.5 Cantidad de Estudiantes Academia de Estudio
Tabla 5. Promedio de alumnado
Proyecto De
Referencia NUmero de Alumnos Ubicacion
Urban soul dance
studio 200 BGA
Mubang dance
academy 400 LATAM
Promedio 300 ALUMNOS

Nota: En total se cuentan con 600 alumnos.

Como se puede observar en el cuadro, el nimero de alumnos en URBAN SOUL Dance Studio ha
mantiene (200 presenciales +400 virtuales) 200 /4= 50 alumnos en un so6lo turno, los ambientes
son compartidos por los estudiantes presenciales ya que solo tienen un solo saldn, las clases tienen

una duracion de 1 hora.
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4.2.6 Horarios

Figura 45. Horarios de clase

CLASS SCHEDULE
S AVE

ARTES  MIRRCOLES Jurvi

Por lo tanto: las salas de baile deben estar disefiados para aproximado 50 — 60 personas por salon
y en general el edificio debe estar disefiado para a: 346soportar una capacidad méaxima de 300

alumnos, manejando un flujo constante de la mano de los horarios de la academia.

4.3 Resultados para la Realizacion del Centro de Danza en Bucaramanga
4.3.1 Cantidad de Docentes
Para la educacidn superior, la relacion profesor/alumno es de 1 por cada disciplina para clases
practicas y para clases tedricas, la relacién es la misma 1 por cada curso.
e Précticas: 10 docentes.

e Tedricas: 10 docentes.
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Tabla 6. Personal docente

Personal Docente Cantidad
Dancehall 1 persona
Popping 1 persona
Reggaeton 1 persona
Hip hop 1 persona
Locking 1 persona
House 1 persona
Afro 1 persona
Jazz 1 persona
Ballet 1 persona
Contemporaneo 1 persona
Total 10 personas

Nota: Los profesores que imparten clases précticas, también ensefian clases tedricas. Por lo tanto,
se consideran 10 docentes que dictan un total de 20 clases.

4.3.2 Cantidad Personal Administrativo

Tabla 7. Cantidad personal administrativo

Personal administrativo Cantidad
Recepcionista 2 personas
Tesorera 1 persona
Direccion cultural 1 persona
Director general 1 persona
Mantenimiento 1 persona
Enfermera 1 persona
Servicio de cafeteria 2 personas
Total 9 personas

4.3.3 Cantidad Personal de Servicio

Tabla 8.Cantidad de personal de servicio

Personal de servicio Cantidad
Personal de limpieza 3 personas
Vigilancia 1 persona
Personal de seguridad 1 persona

Total 5 personas
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4.3.4 Cantidad Total de Usuarios Centro de Danza para la Ciudad de Bucaramanga

Tabla 9.Totalidad de usuarios del centro de danza

Usuarios

Cantidad

Capacidad maxima de estudiantes

Docentes

Personal administrativo

Personal de servicios

310 personas

10 personas

9 personas
5 personas

Total

334 personas

Nota: La capacidad maxima del edificio hace referencia a la cantidad de usuarios por hora, mas

no por espacio.

4.3.5 Determinacion de Ambientes
La necesidad y actividades de los usuarios

4.3.5.1 Estudiantes

Figura 46. Estudiantes

NECESIDADES ENTRAR

PREGUNTAR ADQUIRIR

MOVILIZARSE SALIR
COMPRAR
ACTIVIDADES I INGRESAR |#‘ CONSULTAR #’ SERVICIO |# CIRCULAR |#‘ SE RETIRA I
HALL HALL ESPACIO PUBLICO. |
HALL
ESPACIOS HALL RECEPCION RECEPCION SALAS DE BAILE
PUBLICAS
NECESIDADES ENTRAR INGRESAR MOVILIZARSE ACOMPANAR MOVILIZARSE SALIR
ACTIVIDADES l INGRESAR #I REGISTRO |»| CIRCULAR |#| ESPERAR I#’ CIRCULAR I»
HALL ESPACIO PUBLICO MESANINE ESPACIO PUBLICO
ESPACIOS HALL RECEPCION SALAS DE BAILE TERRAZA SALAS DE BAILE HALL
PUBLICAS ZONA COMUN PUBLICAS
NECESIDADES ENTRAR ANUNCIAR CONVERSAR MOVILIZARSE ENSENAR DESCANSAR ENSENAR
ACTIVIDADES I INGRESAR I*I REGISTRARSE #| SOCIALIZAR |#| CIRCULAR |#| DICTAR |#1 COMER |#‘ DICTAR
HALL CIRCULACIONES
ESPACIOS HALL HALL SALA DE AR AULA TEORICA oty AULA TEORICA
RECEPCION TERRAZA
PROFESORES ZONAS VERDES AULA PRACTICA AULA PRACTICA |
SALIR CONVERSAR ALISTARSE
NECESIDADES
CAMBIARSE
S———— SE RETIRA # SOCIALIZAR ﬁ| |
HALL HALL BANO
ESPACIOS RECEPCION CIRCULACION VESTIDOR
TERRAZA DUCHAS

CAFETERIA
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4.3.5.3 Administrador

Figura 48. Administrador

NECESIDADES

ACTIVIDADES

ESPACIOS

NECESIDADES

ACTIVIDADES

ESPACIOS

75

ENTRAR ANUNCIAR CONVERSAR MOVILIZARSE ADMINISTRAR DESCANSAR ADMINISTRAR
INGRESAR # REGISTRARSE » SOCIALIZAR CIRCULAR # l TRABAJAR # | COMER # TRABAJAR
HALL HALL CIRCULACIONES OFICINA CAFETERIA OFICINA
HALL RECEPCION SALA DE TERRAZA CUBICULO TERRAZA CUBICULO
PROFESORES ZONAS VERDES SALA DE REU wc SALA DE REU
SALIR
NECESIDADES ANUNCIAR l
ACTiVibADES SE RETIRA h REGISTRARSE
HALL HALL
ESPACIOS RECEPCION RECEPCION
ENTRAR ANUNCIAR GUARDAR MOVILIZARSE ‘ LIMPIAR DESCANSAR | LIMPIAR ‘
PERTENECIAS ORDENAR ORDENAR
INGRESAR J » REGISTRARSE # INSTALARSE » # TRABAJAR # COMER #
| HALL LOCKERS CIRCULACIONES CENTRO DE CAFETERIA CENTRO DE
Lo RECEPCION we TERRAZA DANZA 6 NIVELES ZONA EMPLEADO DANZA 6 NIVELES
VESTIDORES ZONAS VERDES wc
T SALIR ANUNCIAR l
KeTiADES SE RETIRA « REGISTRARSE
HALL HALL
ESPACIOS RECEPCION RECEPCION

4.3.5.5 Visitantes
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Figura 50. Visitantes
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NECESIDADES ENTRAR PREGUNTAR ADQUIRIR MOVILIZARSE SALIR
COMPRAR
ACTIVIDADES INGRESAR CONSULTAR IRCULAR
s )| ovun |mEp| e (mp| ) scnenea
HALL HALL ESPACIO PUBLICO
HALL
ESPACIOS HALL RECEECION RECEPCION SALAS DE BAILE
PUBLICAS
4.3.5.6 Acompanantes
Figura 51. Acompanantes
NECESIDADES ENTRAR INGRESAR MOVILIZARSE ACOMPARNAR MOVILIZARSE SALIR
ACTIVIDADES INGRESAR » [ REGISTRO # | CIRCULAR » | ESPERAR CIRCULAR # SE RETIRA
HALL ESPACIO PUBLICO MESANINE ESPACIO PUBLICO
ESPACIOS Rt RECEPCION SALAS DE BAILE e SALAS DE BAILE LU
PUBLICAS _ ZONA COMUN PUBLICAS
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4.3.5.7 Listado de Ambientes “Centro de Danza para la Ciudad de Bucaramanga”

Tabla 10. Listado de ambientes del centro de danza
Listado de Ambientes
Hall Recibidor
Espacio Para Uniformes
Recepcion
Terrazas
Zona Infantil
Aulas Teoricas
Salén De Freestyle
Bafios, Duchas, Vestidores
Zonas Verdes
Aulas Précticas (Salones De Danza)
Archivo

Tesoreria
Direccion General

Direccion Cultural
Enfermeria
Sala De Profesores
Sala De Juntas
Aulas Privadas (Danza)
Mesanine De Espera
Bodegas
Salas De Baile Publicas
Espacios Colectivos
Punto De Limpieza
Escaleras De Emergencia
Bafios De Servicio
Pargqueadero
Bici Parking

5. Creacion del Disefio de un Centro de Danza
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5.1 Determinacion y Estudio de los 3 Ambientes mas Importantes del Proyecto

Segun las entrevistas y el estudio de la tipologia los ambientes a considerar como importante,
propios del centro de danza para la ciudad de Bucaramanga son:

*Aula Teorica

*Salon de Free Style

* Salén de ensayo (Aula préctica)

5.1.1 Analisis de Aulas Tedricas

Estudio de los espacios y requerimientos técnicos necesarios de la disciplina de la danza, buscando

que el centro cumpla con las necesidades requeridas para el proceso formativo e integral en danza.
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Figura 52. Estudio de requerimientos del Aula Teoérica parte 1

QUL TEORIGL

Son alumnos que estudian la ' ‘

danza para ser artistas
profesionales y por hobbie sus

edades van desde los nifios de

ﬁ 6a12y13a30afios.

- USUARIOS FORARIOS ACUIVIDADES

Bailar — — — » Salasde baile
Aprender = — — » Aulas tedricas
Estar = = = » ZOnascomunes
Cafeteria = = = » Servicios

Servicios = = = » Servicios higiénicos
Estar — = = » Areas de descanso

El horario de atencién es de
8:00 am a las 8:00 pm vy las
clases inician a partir de las
3:00 pm hasta las 9:30 pm.

FORIUA PLLARTZ PROPORCICL]

Su principal caracteristica en la simetria

Q N . . .. Proporcién 1-2
s | | respecto a su eje y su dimension depende de su P
= ' g fﬁ; % @3 capacidad. Es importante la
' - y
- relacion es importante
— B B ® =i~ [ b
Q@ ’ﬁ’ (ﬁ’ ] | | tener en cuenta la
O o q i @b q i
‘ oo B | BB S R antropomeza’ya i
i . 1 " dm . a1 no se necita que se
La forma del aula tedrica se caracteriza por tener [Gioiol iG] | B B 4 R aun espacio deqalturas
una forma ort.c?gonal y tenemos 2 tipologias que = |8 B W T e
son las mas utilizadas, alargada o rectangular.

MOEILIARIO

La dimensién del

; - i mobiliario es muy

// E: ~| importante para cumplir
/AN | las funciones establecidas,
el material de

=T | revestimiento de la silla

debe de ser en un material

f ) “| suave y entre 15 a 22 cm
! il L de espesor.

MERIDAS ANTROPOHETRICAS

Las medidas antropométricas definen
los espacios el mobiliario y la ocupacién pE—
de los mismos P AR

ALTURA
esTupianTe  ANCHO

1.80M 045M 075M

ALTO
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Figura 53. Estudio de requerimientos del Aula Teoérica parte 2

80

AULA TEORICA

AR BIENITIES

La ubicacidén de las ventanas
debe ser paralelas y no ser
mas grande que la medida de
las sillas

T La dimension de las aulas
AUWA e deben  estar diseﬁ'adas

“ acorde ala proporcién y

—_— antropometria humana

Con el fin de tener aulas
confortables la planta deberia de
estar girada norte sur y de esta
manera recibird iluminacién y
ventilacién natural

ANGULOS D VISON PANTALLAS

AULAS TEORICAS
NTC 6199 GRAFICO

se distraigan.

Los colores de las aulas tedricas se caracterizan por ser
colores sobrios y claros, para evitar que los estudiantes

SUPERFICIES

Las superficies de las
aulas se caracterizan
por ser lisas y el uso
de materiales de este
tipo para pisos y muro
evitando ser
peligrosos y que creen
una distraccién

USO DEL ESPACIO

Tabla 1. Propuesta de dreas para el aula

Aulas Area Area pro- constructivo estén ligados.
actual m*/ puesta m¥y
alumno alumno
Aula grado 0 2,00 2,60
Aula grado 1. 2,00 2,60
Aulas grados 2051 15 234
Aulas grados 6.0-9.¢ 15 234
Aulas grados 10.5-1L* 15 234

SISTEA CONSTRUCTIVO

El sistema constructivo esta ligado a la forma del espacio y disefio de
los mismo, debemos tener en cuenta la reticula de la estructura a la
hora de disefiar los espacios para que al funciéon y el sistema

EQUIRARIENIO)

Sillas

mesas
Computador
Video beam

Telén proyector
Escritorio profesor
Basurero
Parlantes

Tablero

IRUKINACION

Artificial del aula 350 Lux
como minimo.

Es preferible que el aula
tenga iluminacién
natural.

CONSERACIONES

Las puertas se abren hacia pasajes
circulacién y deberan abrir a 180°

de
Los vanos deberdn tener como minimo el 20%
de la superficie del espacio.

Para cada aula como minimo se tendrd 1.5 m2
2.0 m2 por persona

Relacion docente alumno 1/25

Altura minima 2.5m

ESPACIDS

Cerradoy central

Debe ser disefiado donde se
controle el ruido (debe ser una
zonatranquila)

Aislamiento de ruidos que
proviene del exterior

Ventilacion debe
permanente alta y cruzada.

ser

5.1.2 Analisis de Saldn de Free Style
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Figura 54. Requerimientos para el salén de Free Style parte 1

SALO]

DEER

2

STIYIEE

USUARIOS

Son alumnos que estudian en '
el centro de danza igualmente
se disefio un espacio flexible
para poder abrirse a publico
externo cumpliendo la

necesidad del free style.

D

HORARIDS

El horario de atencién es de
8:00 am a las 8:00 pm vy las
clases inician a partir de las
3:00 pm hasta las 9:30 pm,
puede variar si existe evento
de free style.

ACTIVIDADES

Bailar = = = » Show especiales
& Aprender = — — » Free styleclass
Bailar — = = » Free Style Cifer
Competir = = = » Free Style battle
Servicios — — = » Espacio flexible

Aprender = = = » Areas de estudio

FORIIA

baile publicas

Salénde

PROPORCION

4 ] La dimensién del salon de free
style debe estar disefiada acorde
a la actividad a ejecutar y su
- funcién, y como cuenta con
graderia, por temas de ventilacion
y desarrollo de la actividad es
importante la doble altura.

Espectadores

%0

citer

La forma del la actividad es muy orgénica ya
que cumpliendo con la actividad, se propone
una forma ortogonal y de forma rectangular
para asi mismo crear un espacio flexible para
el desarrollo de las actividades.

Dﬂ@@ﬂ@&@ &RJTL&@”ME’UL&U@&@

Estudio Antropométrico

Espacio minimo entre butacas ,/

81
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Figura 55. Requerimiento del Salon de Free Style Parte 2

L0 0 FRIEE STYILE

SISTEA CONSTRUCTIVO

El sistema constructivo puede variar en el uso de los materiales
para la insonorizacién, de acuerdo a las necesidades y nivel de
piso de la sala, es decir, aquellas salas que se ubiquen en la
placa de entrepiso

contenido en sélidos para su uso en suelos de madera antes del recubrimiento
con cualquier acabado Bona. Esto otorga a la superficie un buen cuerpo y reduce
el riesgo de encolado lateral, debido a su flexibilidad.

CONSIDERACIONES

Descripcién:  Madera sapan
secada en camara con
contenido de humedad inferior
al  13%, inmunizada por
brochado con inmunizante
merulex de Sika.

Los listones machimbrados de
madera tienen seccion de 10
cm x 1.8 c¢cm, las uniones se
refuerzan con puntilla de 2” y
en las juntas con pegante —
carpincol.

SISTEMA CONSTRUCTIVO

Prototipo de Sala y Modulacion ) . .
sistema constructivo a partir de

T, P maddulos tipo que se ensamblan unos
Fed a otros en cada una de las
il 4] ; 5
1 cuadriculas sobre las que se fijan los
- listones de madera Zapan, que a su

- area a intervenir una gran cuadricula
que esta apoyada sobre una capa de
- membrana aculstica que tiene la
@8 9 funcién de aislar la placa del piso de

AN cualquiera de los espacios a dotar,
previniendo el contacto directo del
alistado que conforman la

e e, s OIEEEH "
3 A ‘-qt.:s vez conforman, dependiendo del

cuadricula, para proteger asi el
cuerpo de los usuarios en todo
momento y por ende asegurar que
las practicas de danza se realicen en

6ptimas condiciones.

5.1.3 Analisis de Aulas Précticas

82
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Figura 56. Requisitos Aulas Practicas parte 1

SALAS bz DANZA = TECNICE V BALLET

USUARIOS

Son alumnos que estudian la
danza para ser artistas

profesionales y por hobbie sus

edades van desde los nifios de
ﬁ 6a12y 13a30afios.

HORARIDS

' ‘ El horario de atencién es de
8:00 am a las 8:00 pm vy las
clases inician a partir de las

E 3:00 pm hasta las 9:30 pm.

ACTIVIDADES

Bailar = = = » Salasde baile
Aprender = = = » Salasde baile

Hall = = = » ZONascomunes
Estar = = = » Hall espera

Zona humeda— — — » Servicios higiénicos
Lockers — =— = » Hall espera

RIFANITTA

DANZA URBANA

CAPACIDAD- 34 E MAX

OANZA URBANA

CAPACIDAD- 60 € MAX

i

VA==

DANZA URBANA

CAPACIOAD. 66 € MAX

DANZA URBANA

T —

CAPACIDAD- 88 E MAX

Es importante el manejo de la franja de
trabajo del docente contemplarla a la
hora del disefio y la capacidad del
espacio, al mismo tiempo es mejor una
forma ortogonal y rectangular para el
disefio de los salones de bailes.

PROPORCION

+ MEDIDAS - NINOS

@ BARRAS BALLET @ AREA OCUPAR AL BAILAR

SALON DANZA URBANA

NS X1 A AR RO 0 LN 2542
29X80 OCUOON FORNIO

@ AREA OCUPAR AL BAILAR

RL2 O D
Lo, e

AULAS TEORICAS NTC 6199 GRAFICO

+ MEDIDAS - NINOS
@ BARRAS BALLET

AGLRTOS X1 BARA
045 X085 GCUPHOION FOR ADULTO.

FACKADA EN CRISTAL

'BALDOSA DE PIEDRA CLARA

CELOSI0A METAUCO
@ LAORILIO GRIS EN FACHADA
@ TRANSPARENCIA -VIDRIO CLARO.

Da a conocer la importancia de la luz y la
interaccion para esta tipologia.

Las superficies son lisas y acompafiadas de
estructura metdlica.

Existe una relacién del espacio interno con el
espacio externo.

Es muy importante la integracion de los muros
cortinas y la relacion que tienen los mismo con el
espacio publico o salas publicas como el GAM.
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Figura 57. Requisitos Aulas Practicas parte 2
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SALAS DEDANZA = TECHICE V BALLET

MEDIDAS ANTROPOMETRICAS

2
15

Condiciones de confortabilidad

Que la estancia sea sana y confortable en un local y que los ocupantes puedan
desplegar totalmente su capacidad en la actividad o frabajo que desempefien
en ella depende de las condiciones adecuadas de los siguientes

INUHINACION

ensayo tengan iluminacién natural
y artificial de 750 Lux

La iluminacién es de forma natural e ingresa por las ventanas de las
fachadas igualmente la luz que ingresa ayuda al uso de la barray el
drea de trabajo de los salones con iluminacién difusa

Sisteoma sonido.
[Ee—

FIOBILIARID

La dimension del mobiliario es muy importante
para desarrollo del disefio de los salones de
baile al igual que la antropometria y la ocupacién
del espacio por estudiante para el desarrollo
optimo de las actividades.

PAREDES = AISLAIENTO ACUSTICO

@ Moro original
@ Desacopladores

©  Eswructuna en listones de madera de 30mm x SOmm
©  Fibea de vidrio de alta densidad de 25mm

®  anda de NEOPRENO de Imm para aslamiento

de estructura de madera

® Limina de SUPERBOARD o MDF chapillado

de 10

La estructura de soporte para los muros
estd formada por listones —perfileszen
madera de $=5cm x 3cm y un acabado en
placas de superboard de 10mm de
espesor. Para evitar la transmisién de ruido
y vibraciones a través de las paredes, es
necesario utilizar un elemento llamado
desacoplador acstico.

CIELO RASO

En los recintos que necesitan ser aislados
acusticamente es necesario instalar un
cielo raso —en sistema liviano de
construccién— teniendo en cuenta que
por la cubierta ingresa ruido por via
aérea.

Placa de entrepiso o cublerta original

Perfil omega dilacados 90mm de Ia superficie
de soporte original

Limina de fibra de vidrio aglomerada de 25mm
Membrana acéstica e=3mm

Citlo raso en deywall de 6mm
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Figura 58. Requisitos Aulas Practicas parte 3

SALAS Bz DANZA = TECNICO V BALL

VENTANA ACUSTICA
L ]

internas  del

ventana.

Este sistema lleva un pre-marco que mejora
la sujecién de la ventana al muro. Las caras
marco y pre-marco llevan
bandas de neopreno de 3mm de espesor,
las cuales evitan el contacto directo entre
las superficies con el objetivo de soportar y
disipar las vibraciones que se transmiten
entre las estructuras del sistema de la

USO DEL ESPACIY

marco en listones de mader de 70mm x 40mm

Bands de NEOPRENO de Imm

ines de maders de 150mm x 20mm

@ 8andas de NEOPRENO de Imm para 3poyo de
marcos de ventanas

® P vie maders de 10mm x 10 mm

@ Vigrio 2 90 grados exterior de bmm

8 Vidrio inchnsdo interior de 4mm

—
-

15em300cm

—— Limina de biglex € = 05 ¢

Ussn oo maceas 3em 15 em* 00 em
Limina do iglex e « 2m
Dumienie 4 cn* 4 em* 30 cm

= Rodschin de polerelano d= 5 m

Esquema del modulo de espejo movil - VISTA FRONTAL ~ VISTA POSTERIOR

Médulos de espejo méviles. El sistema utilizado para la instalacién de los espejos sobre
modulo, consiste en construir una base en madera con rodachinas, sobre el cual se pone
un marco de madera sapan de 4 cm * 2 cm * 300 cm con una ranura en la mitad de la
seccidn, en la cual reposa la ldmina de espejo. El marco se ancla a la base con durmientes
en diagonal.

SUPERFICIES

Descripcién. Es un aislamiento Térmico y Acdstico, diselado para oponer
resistencia y reducir el flujo térmico, con el fin de mantener el ambiente a una
temperatura confortable y reducir los niveles de transmisién de ruido entre
espacios en instalaciones residenciales, comerciales e industriales en general.

SISTENA CONSTRUCTIVO

El sistema constructivo puede variar en el uso de los materiales para la
insonorizacion, de acuerdo a las necesidades y nivel de piso de la sala, es decir,
aquellas salas que se ubiquen en la placa de entrepiso (segundo piso, tercer
piso, etc.), es necesario instalar frescasa en una mayor proporcién y una doble
capa de membrana acustica, para mitigar la transmisién de sonido al nivel
inferior

[ S——

B 7o i e vt e s demidoty [ T———
i = @ e
s — e
A frescier o BN

) o e st O CITINE

@ i i i :....

constructvo. - Mo e b
Sistema. o Cone-Pio

5.1.4 Procesos Operativos, Flujograma
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Figura 59. Flujograma.
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5.1.5 Programa Arquitectonico Centro de Danza para la Ciudad se Bucaramanga

Tabla 11. Programa arquitectonico del centro de danza.

Sector Espacio Descripcién Area
Recepcion Servicios 14,33
Archivo Privado 5,76
Tesoreria Privado 5,42
WC Empleados Privado 3,77
. . i Zona de Uniformes Servicios 2,89
Area administrativa Direccion General Privado 28,27
Direccion Cultural Privado 21,24
Sala de Juntas Privado 20,64
Sala de Profesores Privado 99,52
WC Profesores Privado 14,94
216,78

Total
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Aula Tedrica Adultos 1 Privado 65,67
Educacion tedrica Anula Tedrica Adultos 2 Privado 65,67
Aula Tedrica Infantil Privado 65,67
Total 197,01
Salon de Free Style Flexible 192,83
Bodegas X6 Privado 52,92
Salas de Baile Publicas X2 Publico 183,64
Salén Ballet Infantil Privado 172,29
Salén Urbano Infantil Privado 172,29
Educacion artistica Salén Ballet Adultos Privado 172,29
Salén Urbano Adultos Privado 172,29
Mesanine Infantil Semi-publico 57,05
Mesanine Adultos Semi-publico 57,05
Saldn Personalizado de Ballet Privado 17,96
Salén Personalizado Urbano Privado 19,25
Total 1269,86
WC 1P Adultos Semi-publico 37,52
WC 1P Infantil Semi-publico 37,52
W(C Discapacitados X6 Privado 39,6
WC 2P Adultos Privado 37,52
WC 3P Infantil-Ballet Privado 37,52
Zona himeda WC 3P Infantil-Urbano Privado 37,52
WC 4P Complementario Privado 3752
Adultos
WC 4P Complgmentarlo Privado 37,52
Infantil
WC 5P Adultos Urbano Privado 37,52
WC 5P Adultos Ballet Privado 37,52
Total 377,28
Hall Acceso Plblico 42,72
Espacios complementarios Terraza 1 : Sem!-pL:JbI!co 0
Terraza Infantil 1 Semi-publico 0
Cafeteria Semi-publico 18,57
Total 61,29
Punto de Limpieza X4 Privado 25,04
Enfermeria Privado 21,94
Area de servicios Zona de E_mplea_dos Pr!vado 41,51
Cuarto Hidraulico Privado 39,4
Sub-estacion Eléctrica Privado 6,46
Cuarto de Maquinas Privado 7,06
Area servicié publico Parqueaderos Publico 406,51
Total 141,41
Circulaciones Circulaciones Semi-publico 1900,646
Total 1900,646
Programa 4064,28

Lote
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5.2 Seleccién del Terreno

5.2.1 Posibles Lotes

Los lotes de proponen a partir de la encuesta realizada a los estudiantes de la academia
URBAN SOUL DANCE STUDIO, donde se pudo concluir que la gran mayoria de los estudiantes
deseaban un espacio de formacion para la danza localizado en la ciudad de Bucaramanga, esa fue
nuestra primera determinante para seleccionar el municipio, igualmente ellos mencionaban que
tenian un gran interés en que el centro de danza estuviera localizado en dicho lugar por el gran
interés en los equipamientos dotacionales era muy importante para sus relaciones sociales y
desarrollo de actividades personales, de igual forma se reflejé en las encuestas que el mayor
movimiento de personas asistentes a la academia proviene de la ciudad de Bucaramanga, con
edades entre los 10 y 26 afios, en un alto porcentaje mencionando se trasportaban en Sistema de
trasporte masivo, bicicletas o servicios informales.
Los lotes se proponen a partir de las vias principales que conectan y unifican los municipios de
Bucaramanga y su area metropolitana que logramos identificar en la imagen, tomamaos los posibles
lotes dentro del municipio de Bucaramanga para identificar las variantes como equipamientos,

ubicacion central, estructura vial y estructura de transporte.
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Figura 60. Ubicacion de los lotes

SE UBICA A 1 CUADRA DEL
PARQUE SAN PiO

CL.44 #34-57
BUCARAMANGA SANTANDER.

SE UBICA EN LA ESQUINA
LATERAL AL PARQUE DE LOS

NINOS
CRR 27 # 32 ESQUINA
BUCARAMANGA SANTANDER.

SE UBICA EN FRENTE DEL
PARQUE DE LOS NINOS
Cl.30#26-117
BUCARAMANGA SANTANDER.
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Figura 61. Conectividad

“
ZONAC

WO 1) i bttt st bt s
R =

DIAGNOSTICO OPORTUNIDADES

e e o i o e b e by e Eonmmn g 50
e T T b

e o A ) s SLiar i o it 6 338
e ok catyes scican

180 € 7o e e i € 34 ok osawatass
b e 4 Teua S S 8 A s P e 8 £t
g s

=

i

P

Lo wate st b e wan e b o i, ik

i v e i e e T T e ¥
o s i i e e 75 L vk 8

- T

S

CICLORUTAS PARA LOS ESTUDIATES
VAL

PROYECTADA POR. (P.OT)

el L e Vs e

P07 e L st S e A b e A 40 ik A A S8 0
i s a4 sk y eopanintens 104




DISENO DE UN CENTRO DE DANZA EN LA CIUDAD DE BUCARAMANGA

52.11Lotel

Figura 62. Lote No1
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5212 Lote2y3

Figura 63. LotesNo2y 3

EQUIPAMIENTO

EQUIPAMIENTO

Los Lotes se Escogieron Teniendo en Cuenta los Siguientes Paradmetros:
1. facil accesibilidad (Peatdn, vehiculo, Transporte publico, Bicicleta)

2. Localizacion central dentro del municipio de Bucaramanga.

3. Tener una relacion a vias principales para un facil acceso de los estudiantes.
4. Debe contar y tener a su alrededor franjas de vegetacion.

5. Disponer de servicios dotacionales dentro de una zona residencial.

6. Pendiente maxima del terreno debe de ser del 15%

7. Indispensable que cuente con infraestructura y servicios.

5.2.2 Parametros Urbanos
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Tabla 12. Parametros urbanos
Elemento Requerimiento Indicador
Recomendado Habitacional
Uso del suelo Recomendado Comercio y dotacional
No recomendado Industrial
Localizacién Recomendado Central
No recomendado Radio de servicio 50KM-45 MIN
No recomendado Centro Urbano
Foco de servicios No recomendado Zona Rural
Recomendado Via Secundaria
No recomendado Centro vecinal
Recomendado Proyeccion ciclo-rutas
Movilidad Recomendado Acceso (STM)
Recomendado Acceso peatonal
Recomendado Transporte informal
Recomendado Vias Secundarias
Recomendado Via principal
Viabilidad No recomendado Calle peatonal
No recomendado Autopista urbana
No recomendado Via regional-nacional
Recomendado Pavimentacion
Recomendado Energia Eléctrica
Infraestructura Recomendado Telecomunicaciones
Recomendado Agua potable
Recomendado Recoleccidn de basura
Recomendado Alumbrado publico
5.2.3 Parametros Fisicos
Tabla 13. Parametros fisicos.
Elemento Requerimiento Indicador
Pendiente recomendable 15% maximo
Numero de frentes 02-mar
Proporcion del predio 1:11:2

Caracteristicas fisicas

M2 Construidos recomendables
M2 de terreno
Frente minimo
Altura permitida

6,000 M2 aproximadamente
2,500 M2 aproximadamente
70
Libre-6
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5.3 Conclusiones de la Seleccion del Terreno

e Acorde al estudio de los parametros fisicos y urbanos el lote viable para la implantacion del
proyecto es el lote nimero 1 localizado en Bucaramanga mas especificamente en la comuna 13
cabeceras del llano.

* El predio cuenta con gran cantidad de vegetacion gracias al abandono del mismo, encontramos
arborizacion por sus 4 frentes teniendo en cuenta lo importante que es la vegetacion para el
confort humano y la reduccién de la temperatura que aporta al lote.

e El lote cuenta con facil acceso a todos los estudiantes y bailarines ya que se encuentra dentro
de un barrio residencial y central para el disfrute de todos.

*El sector conserva el 60% de sus zonas residenciales y es perfecto para la mixtura que propone
el proyecto entre un equipamiento dotacional y el disfrute de los residentes.

e También se toma como proyecto de rehabilitacion del sector ya que el antiguo club
Profesionales lleva abandonado ya mas de

*Es un sector central que une barrios vecinos residenciales como lo son Sectores Sotomayor,
Cabecera del Llano, la Urbanizacién Conucos y Bolarqui.

e Es un predio central que puede suplir las necesidades culturales y dotacionales que no existen
en el sector, contamos con espacios destinados solo para el desarrollo de las actividades, pero no
cumplen con las necesidades béasicas para realizarlas.

5.4 Normativa del Lote Seleccionado

5.4.1 Sistemas Estructurantes
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Figura 64. Sistemas estructurantes
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Podemos observar que la K33 situada a 1 cuadra de lote es una via arteria secundaria y
conecta igualmente con vias principales de la ciudad en sentido oriente — occidente. Igualmente,
la proyeccion de ciclo rutas busca mejorar las condiciones de accesibilidad a los barrios de dificil
topografia de la comuna un gran objetivo evidente es generar una red para el transito de bicicletas
en articulacion con los nodos peatonales y SITM. Y la oportunidad que los estudiantes de la escuela
son los que més hace uso de esta forma de movilidad. Cerca al lote encontramos cuatro parques
muy importantes de la ciudad como lo son el parque San Pio, el parque de las palmas, el parque

de los leones y parque de los sarrapios integrandose de forma indirecta al proyecto ya que aportan

95

una interaccién y comunicacién peatonal oriente occidente en el sector aledafio al proyecto.
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5.4.2 Areas de Actividad

Figura 65. Areas de actividad

(Para localizacion detallads de fas
20nas, consultar of Acuerdo
Municipal POT, Planc U-3 Aress de
Actreidad)

Gran parte del uso suelo es residencial neto y residencial con comercio y servicio
localizado, en este sector encontramos gran variedad de edificaciones y casas que poseen algun
tipo de local comercial en su primera planta y residencial en altura, al mismo tiempo se puede
observar la mixtura entre lo residencial y el uso comercial donde el lote seleccionado es el divisor
de las actividades asi mismo buscando ser ese conector de las 2 actividades del sector.

Siguiendo la normativa del lote seleccionado puede cumplir la funcion y el uso de equipamiento

dotacional de caracter cultural y educativo, a escala municipal.

5.4.3 Edificabilidad
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Figura 66. Edificabilidad

Pareada

El sector 1-C, la altura permitida es libre ya que el lote cuenta con frente > a 30m para
tipologia aislada, para este caso tenemos un 1.0 de 0,50 y un I.C de 5,00, lo que permite realizar
el disefio conforme al cuadro de areas del proyecto. El sector 1-C cuenta con gran cantidad de

edificaciones desde los 5 pisos hasta los 31 pisos que es la edificacion con mas altura en el sector

5.4.4 Antejardines, Aislamientos y Retroceso Frontal

Figura 67. Antejardines, aislamientos y retroceso
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En todo el sector podemos observar que es un factor predominante que antejardin propuesto
es de 3.00 metros como vemos que cuenta con un rango entre los 5 y los 6 pisos de altura contara
segun la norma con anden y antejardin, lo cual aportara al proyecto una mixtura entre lo
arquitectonico y el espacio publico que es un factor muy importante en la propuesta de disefio,
buscando que los peatones y usuarios transiten el proyecto y lo habiten. De igual forma como el
proyecto se plantea de tipologia aislada y un rango méximo de 6 pisos se propone un aislamiento

lateral de 3,00 metros buscando aportar zonas verdes al proyecto.

5.4.5 Perfiles Viales

Figura 68. Perfiles Viales

Encontramos la figura de perfiles viales para el sector, podemos observar que nuestro lote

seleccionado por todos sus frentes se le propone el perfil vial #42 que corresponde a 16.00 m B.



DISENO DE UN CENTRO DE DANZA EN LA CIUDAD DE BUCARAMANGA 99

Figura 69. Perfil vial

PERFIL - 16.00 mts - Tipo B

LINEA DE PARAMENTO
LINEA DE PARAMENTO

Perfil vial propuesto para el lote en la Calle 44, Calle 43, Carrera 34 y Carrera 35 que son
las vias principales del proyecto.
5.4.6 Perfiles Existentes

Figura 70. Perfiles existentes 1

CARRERA 35

En las imagenes Encontramos los perfiles existentes y sus frentes, podemos observar que
el lote cuenta con mucha vegetacion gracias al abandono del lote, y como el perfil esta deteriorado

y su franja peatonal no tiene una trama continua.
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Figura 71. Perfiles existentes 2
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El lote cuenta con 3 perfiles viales importantes donde podemos observar el sentido de los
autos y las alturas existentes en el entorno inmediato del lote, contamos con edificaciones de 2
pisos como la tipologia mas pequefia y 31 pisos en la tipologia mas alta, al mismo tiempo podemos
observar la franja peatonal como es reducida y pequefia y el gran aporte urbano que se aplicara al

sector cuando se aplique el perfil vial 16.00 B propuesto por la norma.
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5.4.7 Informacioén del Predio

Figura 72. Predio

CALLE 43

2,531,066 M2 wa
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1. Area Bruta: 3,450 m2

2. Area Neta: 2,531 m2

3. Retrocesos frontales y laterales: 3,00
4. Antejardin: 3,00

5. Indice de ocupacion: 0,50

6. Indice de construccion: 5,00

7. Altura Maxima permitida: libre



DISENO DE UN CENTRO DE DANZA EN LA CIUDAD DE BUCARAMANGA 102

5.4.8 Corte Transversal A-A4’

Figura 73. Pendiente 4,6 %

PENDIENTE 4.6%

Tenemos el corte transversal A-A’ donde podemos observar que el lote contiene una
pendiente del 4.6% cumpliendo con el maximo requerido que es de 15% para tipologia de

educacidn, asi mismo permitiendo crear una propuesta urbana trabajando con la pendiente natural.
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5.4.9 Corte Longitudinal B-B

Figura 74. Pendiente del 4.12 %

PENDIENTE 4.12%

Tenemos el corte longitudinal B-B donde podemos observar que el lote contiene una
pendiente del 4.12 % cumpliendo con el méaximo requerido que es de 15% para tipologia de

educacidn, asi mismo permitiendo crear una propuesta urbana trabajando con la pendiente natural.

5.4.10 Accesos

El lote posee 3 accesos el acceso principal peatonal por la calle 44 lo que nos indica que
este es un gran foco de peatones y por el entorno y los equipamientos nos muestran que es la cara
del principal de lote. Los accesos secundarios se realizan por la Calle 43 un acceso de servicios
que es la zona mas pasiva de lote, y por la carrera 34 encontramos un acceso vehicular al lote

existente.
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Figura 75. Accesos
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5.4.11 Flujo Peatonal

Figura 76. Flujo peatonal obtenido Peatones entre las 10:00 y las 10:40 am el 05-21-19

Se realiz6 un trabajo de campo, contabilizacion del fluyo de personas que transitan ese
sector durante 40 minutos, en el transcurso de ese tiempo transitaron en total 93 peatones,
demostrandonos que el frente mas transitado es la K34, ya que en este frente contamos con

conexion entre el parque san pio y el lote al mismo tiempo es la franja dotacional del entorno,
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contando con el edificio Bancolombia y el edificio de Coomeva, demostrandonos que es
importante el aporte al espacio publico en este frente, al mismo tiempo nos rectifica que la carrera
43 es el frente mas pasivo del lote y que el frente principal del proyecto donde se crea una conexion

de flujo peatonal es la calle 44.

5.4.12 Paradas de Transporte Publico Formal e Informal

Figura 77. Paradas de transporte publlco obtenidas el 05-21-19

Se realizo el inventario de la cantidad de las paradas de bus localizadas en un radio de 300m
y se pudo determinar que actualmente se encuentran 14 paradas de transporte publico, 5 de ellas
son formales (SITM) y los 9 restantes son paradas que realizan los buses de transporte publico

(informales), que se dan aproximadamente a cada 150m o a mitad de cada cuadra.

5.4.13 Vegetacion Existente
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Figura 78.Vegetacion presente en los alrededores del predio
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La vegetacion existente de este lote presenta un item muy importante por todos los aspectos
positivos que le proporciona al lote tanto ambiental como estético, siendo una manzana con
grandes arboles frondosos desde almendros, ficus bomba y casco de vaca.

Almendro:

Figura 79. Almendro

Adaptado de Arboretum y Palmetum, guia de identificacion (Varon, 2013).

Arbol que puede alcanzar de 8 a 15 m de altura y cerca de 45 cm de didmetro su tronco su copa es
amplia y estratificada. Se emplea para principalmente dar sombra en antejardines parqueaderos y

zonas verdes (Morales Soto & Varon Palacio, 2006).
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Casco De Vaca:

Figura 80. Casco De Vaca

Obtenido de Catalogo virtual de flora del Valle de Aburra (UEIA, 2014).
Arbol que puede alcanzar de 12 a 15 m de altura y cerca de 40 cm de didmetro sus hojas se
encuentran divididas en dos l6bulos ampliamente ovados. Especialmente para conformar barreras

contra vientos o para dar privacidad y para obtener sombra (Morales Soto & Varédn Palacio, 2006).
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Ficus Bomba:

Figura 81. Fincus Benjamina

Obtenido de Catalogo virtual de flora del Valle de Aburra (UEIA, 2014).
Arbol que puede alcanzar de 7 m de alto, en la madurez la corteza es lisa y gris. Lo mas
recomendable con él es plantarlo en zonas verdes amplias como parques, zonas verdes, laderas

(Morales Soto & Varon Palacio, 2006).
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5.4.14 Asolamiento

Figura 82.Orientacion

El proyecto obedece a una orientacion de trama urbana con tendencia a la norte en 16°, lo
cual es aceptable ya que el proyecto sera en parte muy ventilado por la propuesta de disefio en el
volumen abierto y sus grandes ventanales y celosias propuestos en el proyecto.

5.4.15 Grafico Vientos Lote Seleccionado

Figura 83. Gréficos- vientos

Los vientos se concentran en el lote en la zona norte, proporcionandole al proyecto una ventilacion

constante aportando confort a los usuarios.
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5.4.16. Rosa de los Vientos

Figura 84. Rosa de los vientos

o >1 >5 >12 @>19 @ >28 ® >38 >50 >61 km/h

La Rosa de los Vientos para Bucaramanga muestra el nimero de horas al afio que el viento sopla
en la direccion indicada. Ejemplo SO: El viento esta soplando desde el Suroeste (SO) para el

Noreste (NE) ( (NOAA, 2021).
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5.4.17 Temperatura Media de la Ciudad de Bucaramanga

Figura 85. Gréfico de temperatura

Precipitacién — Méixima diaria media Dias calurosos — Minima diaria media
Noches frias

“La maxima diaria media (linea roja continua) muestra la media de la temperatura méxima de un
dia por cada mes de Bucaramanga. Del mismo modo, "minima diaria media" (linea azul continua)
muestra la media de la temperatura minima. Los dias calurosos y noches frias (lineas azules y rojas
discontinuas) muestran la media del dia méas caliente y noche més fria de cada mes en los Gltimos
30 afios” (NOAA, 2021)

5.4.18 Temperatura Maxima de la Ciudad de Bucaramanga

Figura 86. Grafico temperatura maxima

>25C >20°C > 15°C

“El diagrama de la temperatura maxima en Bucaramanga muestra cuantos dias al mes llegan a

ciertas temperaturas. Dubai, una de las ciudades més calientes del mundo, no tiene casi ningun dia


https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/climatemodelled/dub%c3%a1i_emiratos-%c3%81rabes-unidos_292223
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por debajo de 40°C en Julio. También puede ver frios inviernos en Mosco con algunos dias que ni
siquiera llegan a -10°C como méxima diaria” (NOAA, 2021 )
6. Desarrollo de la Propuesta Arquitectonica

6.1 Criterios de Composicion

Nace de un ideal y estudio funcional de la tipologia centro de danza, buscando una
organizacion que permita los corrector filtros y 6ptimo desarrollo de las actividades a realizar en
el centro evitando circulaciones cruzadas y un disefio pensado para nifios y adultos cumpliendo
con sus
6.2 Requerimientos y Necesidades
La organizacion del proyecto se plantea en como los espacios estan conectados de forma ortogonal
desarrollados de forma lineal, esta composicion consiste basicamente en una serie de espacios
partiendo de un punto fijo completo, que es un aspecto muy importante en las tipologias de
educacion donde se muestra la relevancia de los espacios y la vocacion del proyecto mediante sus

dimensiones en su propuesta formal.

Figura 87. Organizacion del proyecto

6.3 Reticula
Ya teniendo la idea base se aplico una reticula ortogonal de 5 x 5 para pre dimensionar los

espacios teniendo en cuenta el posible disefio estructural, pero manteniendo la idea base.


https://www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/climatemodelled/mosc%c3%ba_rusia_524901
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Figura 88. Reticula Ortogonal

6.4 Flujos y Determinantes del Lote

Se proponen accesos privados por la calle 44 ya que el flujo de estudiantes que accede por
transporte publico ingresara por la carrera 33. EI mayor flujo del lote por peatones se encuentra
por la carrera 35 y carrera 34 — con esta gran determinante se propone el acceso principal por la
cele 44 con una gran plaza captando a los peatones y estudiantes que vienen de la 33.
Encontramos 2 laterales del proyecto dividido en 2 zonas, ROJA 'Y AZUL. Siendo la azul la pasiva
y la roja la activa, teniendo en cuenta esta clara determinante, la zona activa del proyecto sera
dirigida a la seccion roja (salones de baile — free style) y la zona pasiva como azul (aulas clase y

administracion).
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Figura 89. Division del proyecto por zonas

6.5 Implantacion
6.5.1 Plaza de Acceso

Plaza y acceso principal al proyecto, ya que la esquina recibe muchos peatones que
provienen de la K33, K35 y del parque san pio.
6.5.2 Mantener la Vegetacion Existente

Se propone mantener toda la vegetacion existente, ya que el lote contiene mucha, y laNTC
6199 menciona que los proyectos de educacion deben contar con gran cantidad de ella, al mismo
tiempo es un gran aporte para el mismo.
6.5.3 Salones de Baile en el Espacio Publico

Para promover la activacion del espacio publico y la cultura de la ciudad, se plantearon,
plazas de baile en el espacio publico para las personas que no tienen el poder adquisitivo de poder

asistir a una academia, fomentando la cultura y promoviendo mas espacio publico para la ciudad.
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6.5.4 Aislamiento de las Casas Vecinas

Se tiene en cuenta los vecinos colindantes y se aplica un aislamiento del proyecto a las
casas vecinas, al mismo tiempo las zonas activas del proyecto estan localizadas al opuesto de los
vecinos para evitar incomodidades, al mismo tiempo para dejar respirar mas la edificacion y lograr
un volumen abierto.
6.6 Circulacion

Se plantean franjas de circulacion para los peatones en el proyecto, ya que es un lote donde
existe un constante flujo peatonal, manteniéndolo, pero al mismo tiempo permitiéndoles el acceso

al proyecto por medio de pasos

Figura 90. Plano de circulacion
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6.7 Desarrollo Formal Espacial

6.7.1 Circulaciones de los Espacios Educativos

Los espacios educativos deben satisfacer condiciones muy estrictas de orden funcional. Se
debe asegurar la optimizacion de los niveles de confort fisico, higiene y seguridad necesarios para
el correcto desarrollo de la actividad educativa.
La evolucion de los espacios sigue cambiando, en como se configuran, pero su enfoque mas comun
permite circulaciones amplias con espacios de descanso y que sean compartidos por los espacios

y su distribucion.

Figura 91. Espacios de circulacién

POSTERIOR FRONTAL
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6.7.2 Disefio y Actividades

Se plantea en el disefio dobles alturas para los espacios como (salones de baile y free style)
para el 6ptimo desarrollo de las actividades, y con mesanine de vigilancia para padres y
acompanantes. Se puede observar en el volumen la continuidad y correspondencia de las
actividades al disefio para evitar circulaciones y flujos cruzados y actividades mezcladas que no

tengan ningun tipo de relacion.
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Figura 92. Disefio del Centro de danza

FRONTAL

- CIRCULACION

6.7.3 Zonificacion de Plantas

Se propone en el disefio dividir las plantas en infantil y adultos para un correcto desarrollo
de los aspectos normativos, como antropometria, bafios, y su diferente desarrollo y desempefio de
actividades, se planted las plantas azules a un mismo nivel donde se desarrolle todo el piso infantil,

al mismo tiempo en la mitad de toda la edificacién para un mejor control de los infantes.

Figura 93. Zonificacion de plantas
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6.8 Propuesta Técnico Constructiva
6.8.1 Estructura Mixta

El edificio estd dividido en tres estructuras en técnica constructiva de hormigén armado,
y/o concreto armado consiste en la utilizacion de hormigén o concreto reforzado con barras o
mallas de acero, llamadas armaduras. También se puede armar con fibras, tales como fibras
plasticas, fibra de vidrio, fibras de acero o combinaciones de barras de acero con fibras
dependiendo de los requerimientos a los que estard sometido. EI hormigdn armado se utiliza en
edificios de todo tipo, caminos, puentes, presas, tineles y obras industriales. La utilizacion de
fibras es muy comln en la aplicacion de hormigdn proyectado o shotcrete, especialmente en

tlneles y obras civiles en general.

Figura 94. Estructura mixta

6.8.2 Aporticados
Sistema Tradicional de aporticado Los elementos porticados, son estructuras de concreto

armado con la misma dosificacion columnas -vigas peraltadas, o chatas unidas en zonas de
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confinamiento donde forman Angulo de 90° en el fondo parte superior y lados laterales, es el

sistema de los edificios porticados.

6.8.3 Cubiertas y Remates del Edificio

Cerchas metalicas, las cerchas se emplean cuando se tiene luces libres grandes como
puentes, sitios publicos y estadios. Las cerchas paralelas se usan en recintos amplios, de cordones
superiores curvos se comportan similar a una estructura colgante o un arco y se emplean en algunos
puentes, en techos y entrepiso se emplean cerchas livianas. El rango de luces de la cercha es de 15

a 50m para cerchas de acero.

6.8.4 Sistema Combinado Dual

Un sistema estructural en el cual las cargas verticales son resistidas por un portico no
resistente a momentos, esencialmente completo, y las fuerzas horizontales son resistidas por muros
estructurales o pérticos con diagonales, o, las cargas verticales y horizontales son resistidas por un
portico resistente a momentos, esencialmente completo, combinado con muros estructurales o

porticos con diagonales, y que no cumple los requisitos de un sistema dual.
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Figura 95. Sistema combinado dual
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6.9 Propuesta Arquitectonica
6.9.1 Planta Tipo: Primer Nivel

Figura 96. Primer nivel
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6.9.2 Planta Tipo: Segundo Nivel

Figura 97. Segundo nivel
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6.9.3 Planta Tipo: Tercer Nivel
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Figura 98. Tercer nivel

6.9.4 Planta Tipo: Cuarto Nivel

123




DISENO DE UN CENTRO DE DANZA EN LA CIUDAD DE BUCARAMANGA 124

Figura 99. Cuarto nivel

6.9.5 Planta Tipo: Quinto Nivel
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Figura 100. Quinto nivel

6.9.6 Planta Tipo: Sexto Nivel
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Figura 101. Sexto nivel

6.9.7 Seccion Transversal C-C”
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Figura 102. Seccion transversal C-C'
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6.9.8 Seccion Transversal D-D”
Figura 103. Seccion transversal D-D'
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6.9.9 Seccion Longitudinal A-A”
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Figura 104. Seccional longitudinal A-A'
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6.10 Render Fachada Principal
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Figura 105. Fachada principal del Centro de danza

6.10.1 Render Fachada Lateral
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Figura 106. Render fachada lateral

6.10.2 Render Fachada Lateral
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Figura 107. Fachada lateral

6.10.3 Render Fachada Principal
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Figura 108. Fachada principal

6.10.4 Render Fachada Principal de Noche
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Figura 109. Fachada principal de noche
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7. Conclusiones
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1.

Los objetivos de la investigacion se cumplieron de manera correcta respondiendo a las

necesidades del proyecto para su correcto funcionamiento y desarrollo de las disciplinas.

Se propone que el volumen responda de forma acertada las determinantes ambientales
como vientos, asoleamientos y accesibilidad ya que cuenta las condiciones apropiadas para

el disfrute de todos los usuarios dentro del proyecto.

Se identificaron los elementos de disefio mas adecuados que permitieron la visualizacion
de las actividades internas con el fin de establecer un vinculo més cercano de la disciplina

con el espectador (peatones)

La propuesta formal es ortogonal y funcional respondiendo al analisis normativo, vocacion
del proyecto y estudio de las actividades a desarrollar en la edificacion, siendo zonificadas

gracias al analisis apropiado en el lote

Los jovenes, nifios y adultos que son los usuarios del proyecto al dar sus conceptos aportan
y determinantes para la escogencia del lote, localizacion en base a sus necesidades como

usuarios de centro de danza.

Se logro integrar el proyecto con el entorno inmediato gracias al estudio fisico de lote, que
permitio aplicar pardmetros de disefio y una propuesta de espacio publico integrado de

antro hacia afuera desde el proyecto, espacio publico y entorno urbano.
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7.

10.

11.

12.

Se logra una propuesta urbana abierta donde su principal objetivo es que los espacios
externos sean habitados con danza. Igualmente se propone nueva vegetacion y se mantiene
la existente el mobiliario urbano ocupa un papel importante de la mano de los senderos

peatonales que guian al peaton por el proyecto.

Se logra identificar elementos comunes entre la arquitectura y la danza como lo es la
labannotacién, estableciendo la relacion entre ellos y generando una vinculacion a la

propuesta formal.

El centro de danza esté dirigido a los nifios, jovenes y adultos que desean iniciar o continuar
un proceso formativo en danzas brindandoles un espacio de desarrollo de la disciplinay la
cultura. Logrando que el proyecto busca las soluciones espaciales, conceptuales, técnicas

y urbanas acorde al usuario.

Se identificaron los usuarios y sus necesidades buscando disefiar y crear espacios que

contribuyan al correcto desarrollo integral de las disciplinas de la danza.

Se investigaron lo requerimientos técnicos de las disciplinas de la danza con el fin de que
la edificacion cumpla con las necesidades requeridas para el proceso formativo e integral

en danza.

Se aplicd el concepto de proyecto ciudad a escala municipal proponiendo salones de baile

publicos e integrados con el salon de free style contribuyendo a la integracion del espacio
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publico con la edificacion generando estancias para los bailarines y peatones logrando el

disfrute del centro de danza también desde la parte exterior.

13. Se propone un disefio de fachadas ortogonales y sencillas logrando una organizacion clara
donde toda la atencion esta localizada en la integracion de la arquitectura y la danza en su

propuesta formal estableciendo un vinculo mas cercano con el peatén y usuario.

14. El andlisis de mi investigacion arquitectura y danza hace que el proyecto se desarrolle y
tome vida, ya que se analiza la labanotacion y todo su desarrollo conceptual y teérico los
culés son aplicado a los factores fisicos y conceptuales del proyecto, logrando una

integracion de las disciplinas.
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Apéndice A. Formato de Cuestionario de caracterizacion de los posibles usuarios del centro de
danza para la ciudad de Bucaramanga.

FACULTAD DE ARQUITECTURA AREA DE PROYECTO DE
GRADO

UNIVERS[DAD SANTO TOMAS MARIA CATALINA PRIETO PRADILLA

PRIMER CLAUSTRO UNIVERSITARIO DE COLOMBIA [ € i iod izacién de | SEMINARIO.DE
R T T Uy ERSTTAMIO DE COLOMBY ue_stlonano c.zcaractenzacu ndelos |\ EcTIGACION

posibles usuarios del centro de danza

para la ciudad de Bucaramanga

CARACTERIZACION DEL USUARIO
CENTRO DE DANZA EN LA CIUDAD DE BUCARAMANGA

Escuela de danza

encuesta usuario escuela de danza

Donde vive usted ? *

Bucaramanga
Giron
Piedecuesta

@ Floridablanca

Que edad tienen usted? *

5-10 afios
® 10-15afos
15-20 ahos
20 - 25 afhos
25 - 30 afios

Otro
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UNIVERSIDAD SANTO TOMAS

PRIMER CLAUSTRO UNIVERSITARIO DE COLOMBIA

B UCARAMANGA

FACULTAD DE ARQUITECTURA
MARIA CATALINA PRIETO PRADILLA

Cuestionario de caracterizacion de los
posibles usuarios del centro de danza
para la ciudad de Bucaramanga

AREA DE PROYECTO DE
GRADO

SEMINARIO DE
INVESTIGACION

CARACTERIZACION DEL USUARIO
CENTRO DE DANZA EN LA CIUDAD DE BUCARAMANGA

Desde que edad considera usted que se debe iniciar un proceso de formacion en danza? *

@® 5-10ados
10- 15 aiios
15 - 20 afios
20 - 25 anos

25-30 afos

Otro

Hasta que edad considera usted que una persona puede bailar? *

) 5-10afhos

10-15 ainos

15-20 ainos

20 - 25 afos

25-30 afos

30- 35 afos

@ Otro: Hasta |la edad que ellos vean que pueden
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FACULTAD DE ARQUITECTURA

UN]VERSIDAD SANTO TOMAS MARIA CATALINA PRIETO PRADILLA

PRIMER CLAUSTRO UNIVERSITARIO DE COLOMBIA | Cuestionario de caracterizacion de los
B UCARAMANGA e &
posibles usuarios del centro de danza
para la ciudad de Bucaramanga

AREA DE PROYECTO DE
GRADO

SEMINARIO DE
INVESTIGACION

CARACTERIZACION DEL USUARIO

CENTRO DE DANZA EN LA CIUDAD DE BUCARAMANGA

Que disciplinas le gustaria realizar? *

Danza urbana - Ballet

Ballet - jazz - contemporaneo
Danza Urbana

Gimnasia - danza urbana - ballet

Otro: Regueton, twerk

Donde desearia que se localizara la escuela de danza? *

Bucaramanga
Giron

@ Floridablanca
Piedecuesta

Otro:
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FACULTAD DE ARQUITECTURA

UN]VERSIDAD SANTO TOMAS MARIA CATALINA PRIETO PRADILLA

PRIMER CLAUSTRO UNIVERSITARIO DE COLOMBIA | Cuestionario de caracterizacion de los
B UCARAMANGA e &
posibles usuarios del centro de danza
para la ciudad de Bucaramanga

AREA DE PROYECTO DE
GRADO

SEMINARIO DE
INVESTIGACION

CARACTERIZACION DEL USUARIO

CENTRO DE DANZA EN LA CIUDAD DE BUCARAMANGA

Que disciplinas le gustaria realizar? *

Danza urbana - Ballet

Ballet - jazz - contemporaneo
Danza Urbana

Gimnasia - danza urbana - ballet

Otro: Regueton, twerk

Donde desearia que se localizara la escuela de danza? *

Bucaramanga
Giron

@ Floridablanca
Piedecuesta

Otro:
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