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Resumen

Los Centros Culturales facilitan el didlogo entre diferencias y diversidades, promueven los
derechos culturales, cuyo objetivo consiste en el fortalecimiento de la cultura en las comunidades;
el turismo y la tradicionalidad de costumbres son ejes de suma importancia, con el fin de
preservarlos y concentrarlos en un objeto que sea Util para la comunidad, de caracter atractivo para
las personas, implementan procesos pedagdgicos que ayudan al desarrollo de una identidad
cultural.

Este proyecto tiene como objetivo el disefio arquitecténico de un Centro Cultural en Giron,
Santander, con el fin de brindar un espacio que contribuya al fortalecimiento de la estructura
cultural del municipio.

Segun el Ministerio de Cultura se debe promover y fomentar el acceso a la cultura y el
desarrollo turistico en igualdad de oportunidades, mediante la implementacion de politicas
publicas que respondan a la proteccion y la apropiacién social del patrimonio y el desarrollo
integran de las artes, la lectura y la escritura, promoviendo el emprendimiento y la calidad turistica
del Departamento, valorando la diversidad cultural.

El inicio del proyecto se da con la documentacion gréfica del estado actual de la casa la
Mansion del Fraile y su entorno patrimonial en el casco antiguo de Girdn, Santander, desde el
Semillero de Estudios Urbanos — SEURB, con el fin de determinar las necesidades espaciales del

Centro Cultural y su pertinencia en el lugar. El analisis evidencié problemas actuales en los
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espacios culturales existentes, y la carencia de espacios adecuados para el correcto desarrollo de
dichas actividades.

Teniendo en cuenta las normativas necesarias para equipamientos culturales y un anélisis
y comparacion de referentes arquitectonicos, se obtuvieron pardmetros técnicos funcionales que
facilitaron la sistematizacion de los espacios necesarios para el disefio para el Centro Cultural.

De el mismo modo se analizaron diferentes teorias de restauro, enfocdndose en la teoria
establecida por Camilo Boito, aportando pardmetros de disefio y restauracion, que respetan la
coexistencia de los diferentes estilos que se hallan en el monumento, reconozcan el valor del bien

mismo, busque su preservacion y consolidacion.

Palabras Clave: Cultura, Educacion, Identidad Cultural, Centro Cultural, Patrimonio
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Abstract

The Cultural Centers facilitate the dialogue between differences and diversities, promote
cultural rights, whose objective is to strengthen culture in the communities; Tourism and the
traditionality of customs are axes of utmost importance, to preserve and concentrate them in a
useful object for the community, attractive to people, they implement pedagogical processes that
help the development of a cultural identity.

The objective of this project is the architectural design of a Cultural Center in Girdn,
Santander, in order to provide a space that contributes to the strengthening of the cultural structure
of the municipality.

According to the Ministry of Culture, access to culture and tourism development with equal
opportunities should be promoted and encouraged, through the implementation of public policies
that respond to the protection and social appropriation of heritage and the comprehensive
development of the arts, reading and writing, promoting entrepreneurship and tourism quality in
the Department, valuing cultural diversity.

The beginning of the project is given with the graphic documentation of the current state
of the Mansion del Fraile house and its heritage environment in the old town of Girén, Santander,
of the Semillero de Estudios Urbanos - SEURB, in order to determine the spatial needs of the
Center Cultural and its relevance in the place. The analysis revealed current problems in the
existing cultural spaces, and the lack of adequate spaces for the proper development of these

activities.
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Taking into account the necessary regulations for cultural facilities and an analysis and
comparison of architectural references, functional technical parameters were obtained that
facilitated the systematization of the spaces necessary for the design of the Cultural Center.

Similarly, different theories of restoration were analyzed, focusing on the theory
established by Camilo Boito, providing design and restoration parameters that respect the
coexistence of the different styles found in the monument, recognize the value of the property
itself, seek its preservation and consolidation.

Keywords: Culture, Education, Cultural Identity, Cultural Center, Heritage
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Introduccion

Girén es un Municipio del Departamento de Santander, que forma parte del Area
Metropolitana de Bucaramanga al noreste de Colombia. El municipio se conoce a nivel nacional,
por su casco antiguo caracterizado por su arquitectura colonial, razén por la cual recibe un flujo
constante de visitantes.

La Cultura constituye un &mbito humano, con logros generados que le han permitido la
creacion de espacios de cohesion histérica, politica, econdmica, social, artistica entres otras; que
fomenten la creacion profesional artistica, articulando regocijo con la comunidad, en un lugar
donde se intercambien perspectivas de cultura del mundo, a través de entrega de contenidos
formativos artistico-culturales. Por esta razén es importante que se fortalezca y se conserve en
Girdn su estructura cultural.

La pintura es una de las expresiones artisticas mas antiguas y una de las siete Bellas Artes
de la humanidad. En estética o teoria del arte, la pintura estd considerada como una categoria
universal que comprende todas las creaciones artisticas hechas sobre superficies. La pintura
favorece el proceso artistico que a su vez ayuda a fomentar y desarrollar la sensibilidad y
creatividad. La creatividad es una capacidad fundamental que se desarrolla desde la infancia a lo
largo de la vida.

Los Centros Culturales tiene como principal propoésito servir a la comunidad, permitiendo
el regocijo, unién y acogimiento en un espacio donde puedan expresarse libremente, fortaleciendo
su arraigo a su historia cultural, a través procesos pedagdgicos que faciliten el aprendizaje y
desarrollo de actividades, es un impulso a la cohesion social, encuentro y socializacion que aportan

a la construccion de una identidad cultural.
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Identificando las necesidades primordiales del usuario al cual va dirigido el proyecto,
resulta importante un espacio arquitectonico adecuado que permita el desarrollo de diferentes
ambitos culturales, que despierte el interés de generaciones futuras por las manifestaciones
culturales que se pueden dar en el Centro Cultural. La manera en que la arquitectura puede
contribuir a través de un gesto de participacion social ciudadana.

Teniendo en cuenta lo anterior, un Centro Cultural en Girdn, aportaria con espacios
maltiples permitiéndole a la comunidad el desarrollo de actividades artisticas, recreativas y de
aprendizaje, fortaleciendo la riqueza cultural que hace parte del municipio, dandole validez y
simbolismo al objeto arquitectonico.

1. La Mansion del Fraile: Propuesta de Disefio de un Centro Cultural Municipal en el

Centro Historico de Girén, Santander

1.1 Descripcion del problema

Entendiendo la cultura como el conjunto de conocimientos o todo tipo de formas y
expresiones de una sociedad determinada. El desarrollo de la cultura es un hecho que compete a
todos; al estado, a la comunidad, a la empresa privada; el estado debe ser el primer divulgador y
patrocinador de la cultura y por lo tanto hay que involucrarlo y tener en cuenta su posicién respecto
a la cultura y a sus mecanismos para implementarlos a una realidad actual (Rivera Uribe, 1996,
pag. 48).

La generacion de estos espacios es necesario para el desarrollo de la cultura y preservacion
de costumbres permitiendo el desarrollo de expresiones artisticas, creando nuevas experiencias
valorativas que trasciendan sobre los pobladores de distintas edades, usando los espacios para la

interaccion simbdlica de ellos con su entorno.
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Debido a esto, se evidencia como la comunidad de estudiantes, profesores, adultos mayores
y nifios, han improvisado espacios de ocio, en cada uno de los puntos de encuentro del municipio
de Giron. Se evidencia una falta de espacios para el desarrollo de actividades culturales,
actualmente hay lugares como la casa de la cultura Francisco Mantilla de los Rios, que actualmente
se restaurd, en donde se desarrollan la mayor parte de las actividades de los gremios culturales. La
cual no abastece todas las necesidades de la poblacion, dejando asi &mbitos culturales como la
pintura por fuera, lo cual genera el desplazamiento de la poblacion al Cuarto Colectivo Artistico,
es una casona prestada al municipio, ahi se lleva a cabo la actividad de pintura y exposicion de
arte en una pequefia galeria, este espacio carece de condiciones aptas de iluminacion, ventilacion
y mobiliario para el correcto desarrollo de dicha actividad. En otros &mbitos se encuentren sitios
al aire libre, como el parque de las Nieves, parque Gallineral, parque Peralta y en ocasiones algunos
colegios facilitan algunas instalaciones como escenarios y auditorios para actividades que
requieran espacios de gran magnitud para su desarrollo, sin embargo en este Gltimo caso, el
panorama actual de los colegios ubicados en el casco antiguo del municipio en cuanto a lo que
respecta al tema de desarrollo de actividades culturales o extracurriculares no es favorable puesto
que estas instituciones tampoco cuentan con todos escenarios suficientes para el desarrollo de

estas.

1.2 Justificacion

La presencia de la cultura ha otorgado a grupos de personas en la sociedad identidades
propias, que con el paso del tiempo se convierten en su esencia, estableciéndoles conocimientos y
tradiciones, que los identifica y diferencia de los demés grupos sociales. Con el paso del tiempo

las personas se van integrando a la sociedad, nacen y se forman durante el proceso de crecimiento,
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alli adquieren y adoptan creencias y costumbres. Dentro del municipio el sentido de pertenecia
cultural se ha ido disipando con el paso de los afios por diferentes factores que han dejado a la
cultura en un plano poco significativo, anteponiendo otro tipo de actividades, que no aportan
mucho al desarrollo cultural, entonces nace la necesidad de espacios para el desarrollo de
actividades que incentiven al contacto con la cultura.

Es ahi donde entran los Centros Culturales, estos facilitan el dialogo entre diferencias y
diversidades, promueven los derechos culturales que ayudan a fortalecer el enriquecimiento del
sector cultural, que impulsan el acercamiento a otras culturas locales; son instituciones municipales
cuyo objetivo consiste en el fortalecimiento de la cultura en las comunidades. Es por ello que
organismos internacionales como la UNESCO (2016) manifiestan la importancia de que existan
espacios que fortalezcan y faciliten el desarrollo de la cultura, ya que esta “forma parte de los
recursos que las sociedades pueden utilizar para promover su desarrollo y alcanzar elevados
niveles de bienestar para sus integrantes”.

Otros autores como Sacco & Danelli (2011), definen el Centro Cultural como un nuevo
catalizador de la vida urbana. No s6lo es la construccion de un laboratorio para la educacion y la
informacion, también se convierte en una nueva “plaza” donde la gente puede encontrarse y donde
los ciudadanos pueden reforzar su sentido de pertenencia a su territorio.

Es por esto el desarrollo de un centro cultural en el municipio de Girdn, cuyo caracter
historico, patrimonial y turistico resulta de vital importancia. Esta situacion ha sido identificada
por las autoridades locales quienes teniendo en cuenta la alta demanda de procesos y actividades
culturales en el municipio. Segin el POT de Girdn “Articular estrechamente la nocion de cultura
y turismo con la conservacion histdrica y el desarrollo econdmico. Generar la concepcién de un

espacio que pueda cubrir las expectativas del requerimiento de un ambiente propicio para el
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desarrollo y mejora del aspecto cultural, un espacio capaz de cubrir las expectativas y desenvolver
de manera eficaz las condiciones formativas culturales para lograr un crecimiento intelectual
cultural en la poblacidn, y reconocimiento por parte de los turistas.” Es por esto, que es de gran
importancia que se fomente el desarrollo cultural en el diario de las personas, invirtiendo tiempo

y dedicacién e incentivando a la sociedad con espacios acordes para dicha formacion cultural.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo General.

Disefiar un centro cultural en el municipio de Girén, Santander con el fin de brindar un
espacio acorde a las necesidades de la poblacion, que contribuya al fortalecimiento de la estructura
cultural del municipio a través del desarrollo de capacidades artisticas, recreativas y de aprendizaje

cultural en la comunidad, dandole validez y simbolismo al objeto arquitectonico.

1.3.2 Objetivo Especificos.

o Caracterizar los diferentes grupos culturales en términos de actividades y usuarios
con la finalidad de establecer los requerimientos espaciales necesarios a desarrollar en el proyecto.

o Identificar los equipamientos culturales en el casco histérico del municipio con el
fin de brindar un espacio que competente las necesidades del sector.

o Sintetizar los conceptos mas relevantes de los acuerdos, reglamentos y decretos de
Girdn, con el fin de establecer y respetar los parametros a utilizar en la propuesta de disefio

respetando el valor histérico del municipio.
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o Establecer un referente tedrico, con el fin de establecer los pardmetros
arquitectonicos que aporten al desarrollo del disefio respetando la coexistencia de los diferentes
estilos en el monumento.

o Plantear una propuesta de disefio contemporanea que mantenga el valor y la
escancia de la arquitectura colonial de Girdn, con materiales que generen una nueva perspectiva a
los espacios.

2. Marco Referencial

2.1 Marco Geogréafico

Figura 1. Localizacion general

Colombia Santander Girdn

Fuente: Elaboracién propia

Colombia. El territorio continental de la Republica de Colombia se encuentra ubicado en
la esquina noroccidente de América del Sur, sobre la linea ecuatorial, se encuentra en la latitud y
la longitud de 04 ° 00 N, 72 ° 00 w. Su ciudad capital es Bogota. Colombia es un pais de superficie

territorial media, debido a que no esta entre los mas extensos ni entre los mas pequefios. Tiene una



CENTRO CULTURAL EN GIRON, SANTANDER 21

extension terrestre de 1°141.748 km? ocupando el cuarto lugar entre los paises de Suramérica, el
séptimo en América y el nimero 25 del mundo. 988.000 km?2 corresponden a su extension
maritima, la superficie total de Colombia es de 2.129.748 kmz2. Limita al este con Venezuela y
Brasil, al sur con Per( y Ecuador y al noroeste con Panama; en cuanto a limites maritimos, colinda
con Panama, Costa Rica, Nicaragua, Honduras, Jamaica, Republica Dominicana y Venezuela en

el mar Caribe, y con Panam4, Costa Rica y Ecuador en el océano Pacifico(Colombia.com, s.f.)

Figura 2. Mapa division politica de Colombia

Fuente: Elaboracién propia
La guajira 2. Atlantico 3. Magdalena 4. Cesar 5. Sucre 6. Bolivar 7. Norte de Santander 8.
Cordoba 9. Antioquia 10. Santander 11. Arauca 12. Choco 13. Risaralda 14. Caldas 15.

Cundinamarca 16. Boyaca 17. Casanare 18. Valle del Cauca 19. Quindio 20. Tolima 21. Distrito
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Capital 22. Vichada 23. Meta 24. Huila 25. Cauca 26. Narifio 27. Putumayo 28. Caqueta 29.
Guaviare 30. Guainia 31. Vaupés 32. Amazonas

Santander. El Departamento de Santander esta situado al noreste del pais en la region
andina. Cuenta con una superficie de 30.537 km2 lo que representa el 2.7 % del territorio. Limita
por el Norte con los departamentos de Cesar y Norte de Santander, por el Este y por el Sur con el
departamento de Boyacé y por el Oeste con el rio Magdalena que lo separa de los departamentos
de Antioquia y Bolivar. El departamento de Santander estd dividido en 87 municipios, 2
corregimientos, 477 inspecciones de policia, asi como, numerosos caserios y sitios poblados.
(Toda Colombia, s.f.)

Figura 3. Mapa division politica del departamento de Santander

Fuente: Elaboracion propia
1.Puerto Wilches 2. Rionegro 3. El Playon 4. Surata 5. Sabana de Torres 6. Matanza 7.
California 8. Vetas 9. Charta 10. Lebrija 11. Bucaramanga 12. Tona 13. Floridablanca 14.

Barrancabermeja 15. Betulia 16. Girdn 17. Piedecuesta 18. Santa Barbara 19. Guaca 20. Cerrito
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21. San Andrés 22. Cepita 23. Aratoca 24. Los Santos 25. Zapatoca 26. San Vicente de Chucuri
27. Simacota 28. Puerto Parra 29. EI Carmen de Chururi 30. Galan 31. Barichara 32. Villanueva
33. Jordan 34. Curiti 35. Molagavita 36. Mélaga 37. Concepcion 38. Carcasi 39. Macaravita 40.
San Miguel 41. Capitanejo 42. Enciso 43. San José de Miranda 44. San Gil 45. Pinchote 46.
Cabrera 47. Palmar 48. Hato 49. Socorro 50. Paramo 51. Valle de San José 52. Mogotes 53. San
Joaquin 54. Onizaga 55. Coromoro 56. Charala 57. Encino 58. Oiba 59. Guapota 60. Chima 61.
Confines 62. Palmas del Socorro 63. Guadalupe 64. Suaita 65. Gdmbita 66. Aguada 67. El
guacamayo 68. Contratacion 69. Santa Helena de Op6n 70. San Benito 71. La Paz 72. Landazuri
73. Cimitarra 74. Vélez 75. Chipa 76. Gliepsa 77. Barbosa 78. Guavata 79. Puente Nacional 80.
Albania 81. Jesus Maria 82. Florian 83. Sucre 84. El Pefion 85. La Belleza 86. Bolivar

Girdn. San Juan Girdn "Monumento esta ubicado en el Departamento de Santander a 7 km
de su capital Bucaramanga y hace parte del Area Metropolitana junto con los municipios de
Floridablanca y Piedecuesta. Pertenece a la Provincia de Soto. Su cabecera esta localizada a los
07°04' 15" de latitud norte y 73° 10' 23" de longitud oeste. Limites del municipio: Por el oriente:
Floridablanca, Piedecuesta y Bucaramanga, por el occidente: Betulia, por el norte: Sabana de
Torres y Lebrija, y por el sur: Los Santos y Zapatoca. Con una extension total: 475.14 kmz2,

(Alcaldia de Giron, s.f.)

Figura 4. Mapa division politica del municipio de Giron
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Fuente: Elaboracion propia
1.Bocas 2. Carrizal 3. Casco Urbano 4. Lagunetas 5. Rio Frio 6. Llanadas 7. Barbosa 8.
Acapulco 9. Llano Grande 10. Palogordo 11. Chocoa 12. Chocoita 13. Pefias 14. Cantalta 15.

Pantano 16. Motoso 17. El Cedro 18. La parroquia 19. Sogamoso 20. Martha

2.2 Marco Histérico
Antecedentes de los Centros Culturales

En Europa, el referente mas antiguo de centros culturales data de 1844, cuando se crearon en
Dinamarca las primeras universidades populares con el fin de responder a las necesidades
derivadas del desarrollo generado a partir de la Revolucion Industrial. En Alemania, la primera
volkhochschule (universidad popular) se fundo en 1919. En la década de los 50, Francia, el Reino
Unido e Italia abordaron la reflexion sobre el papel de la cultura y la educacién como vehiculo de
cohesion nacional, dando pie a la posterior aparicion de modelos de espacios culturales de

proximidad, tales como las Maisons de la Culture, los Community Centres y los Contri Civici,
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respectivamente. En Europa occidental, las casas de cultura fueron especialmente bien acogidas
en Francia, merced a la politica de André Malraux, el ministro de Cultura de Charles de Gaulle. A
partir de ellas, la vida de los municipios y de los barrios franceses experimenté cambios que
marcaron profundamente a la sociedad gala durante varias décadas.

Las casas de cultura francesas cobraron desde sus inicios por la asistencia a sus actividades mas
relevantes. Por ello adquirieron un caracter més elitista que en Espafia, donde los servicios
prestados eran gratuitos. Sin embargo, esta caracteristica las dot6 de una notable autonomia y las
eximio de las futuras y sustanciales modificaciones que han sufrido, en cambio, la mayoria de las
casas de cultura espariolas. De hecho, con los afios, las casas de cultura francesas se convirtieron
en verdaderos centros culturales que, mas alla de las coyunturas, siguieron organizando programas
que destacaron en el &mbito europeo por su relevancia y disponibilidad presupuestaria. Hoy siguen
en la misma senda. En Espafia, en tanto, los precedentes mas ilustres se remontan a los
movimientos de educacion popular de fines del siglo XIX, cuando adquirieron importancia —
especialmente en Catalufia — los ateneos liberales, los centros obreros, los proyectos de extension
universitaria como la Institucion.

En Colombia, existe escasa literatura de los antecedentes histéricos de los primeros espacios
culturales que nacieron en territorio nacional, especialmente a nivel comunal y/o provincial. Se
trata de un tema cuya investigacion ain esta pendiente. En primer lugar, la labor realizada por las
unidades de extension y difusion cultural de las universidades chilenas. Ellas, entre los afios 40 y
70 del siglo XX, fueron los lugares fisicos en los que se concentro la mayor cantidad de programas,
proyectos y manifestaciones artistico-culturales, con vocacion local, nacional e internacional.

Desde alli el quehacer cultural irradio el resto del territorio chileno. “Para muchos artistas, la
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universidad no solo era el organismo por el cual llegar a realizar un ideal sino también era tal vez
el Unico lugar estable para la creacion y la extension”.

La conclusion fue que existia en nuestro pais mayor cantidad de espacios culturales de lo
pensado, pero en peores condiciones de lo esperado. Asi fue entonces como dicha comision se
convirtio en el vehiculo estatal para financiar una serie de proyectos de construccion, reparacion,
restauracion y/o habilitacion de espacios culturales.

El Centro Cultural Matucana 100, la Biblioteca de Santiago, el Centro Cultural de Antofagasta,
el Club de Jazz de Coquimbo, el Museo de Bellas Artes de Valparaiso (Palacio Baburizza), el
Museo de Historia Natural de Concepcidn, la Aldea Intercultural de Curarrehue, el Teatro
Municipal de Renaico, el Teatro Regional de Talca, el Museo de Arte Moderno de Castro y el
Museo Regional de Magallanes, son algunos de los proyectos favorecidos entre 2001 y 2003. A
partir del trabajo realizado por la Comisién Presidencial de Infraestructura Cultural, y una vez que
el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes ya habia sido creado, se instaurd la Linea de
Infraestructura Cultural del Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y de las Artes (FONDART),
que vino a ofrecer nuevas posibilidades para el mejoramiento de los espacios culturales chilenos.
Un ultimo antecedente lo constituye el Programa de Centros Culturales del CNCA, en ejecucion
desde 2007, que espera dotar de un espacio cultural de calidad a cada comuna del pais con mas de
cincuenta mil habitantes.

Los centros culturales se pueden clasificar segan:

e Ambito demografico: cantidad de habitantes a los que debe atender.

e Ambito fisico: alcance territorial.

e Grado de dependencia institucional: titularidad pablica, privada o mixta.

e Enfoque:
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Social: busca articular a la comunidad para que se provea de herramientas que le permitan salir
de su situacion de pobreza o marginacion.

Politico: para enfatizar la regeneracion democréatica desde abajo, que impulse un didlogo con
otros actores politicos y una dindmica social mas viva.

Econdmico: como motor econdmico del quehacer artistico y como atraccion turistica, en caso
de que posea tanto una arquitectura como una programacion de gran calidad.

Educacional: como lugar de formacion, con talleres que entregan contenidos muy valorados
por los ciudadanos y constituyen, ademas, una importante fuente de perfeccionamiento.

Avrtistico: como espacio para la creacion artistica profesional y para la apreciacion de ésta por
parte de la comunidad.

De todas maneras, las categorias sefialadas no son rigidas y se pueden presentar con mayor o
menor intensidad en todo espacio cultural, por lo que un mismo espacio puede recibir distintas

clasificaciones. (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2009)

2.2.1 Historia de Girdn.

Figura 5. Linea de tiempo de Girén

' - Departamento de Sartander

« 1631 « 1631 . 1631 « 1857 + 1638 + 1959-1963

Colonzacon Europea: El poblamiento San Juan Giron fue La Casa de Gobiemo con varias reconstrucciones y La Parroquia San Juan bautssta En 1857 con la creacidn La cudad fue trasladada de Por su arquitectura de la época
que se materializo en 1573 en las fundado el 15 reparaciones, fue fundada en 1631, hasta el incendio de de Giron fue creada el dia 19 del Estado Soberano de lugar el 30 de diciembre de colonial fue reconocido como
*Ordenanzas de  Descubrimiento de enero de 1631 1977, fue cuando se inicid una fuerte campafia para de febrero de 1636 por el SANTANDER , quedd 1638 al sibo Macaregua y Monumenlo  Nacional  de
Nueva Poblacion y pacificacion’ por Francisco construir una Casa de estio colonial. Donde actuaimente arzobispo de sanla fe ALCALDA en establecida en el que hoy Colombia en 1959, hecho que
Felipe | Mantlia de los Rios funciona en sus instalaciones la Alcaldia del municipo Monsefior Fray Crisiobal Torres Provincia de Solo. se encuentra fue reglamentado en 1963

Fuente: Elaboracién propia
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Giron, es un Municipio del Departamento de Santander, que forma parte del &rea
Metropolitana de Bucaramanga al noreste de Colombia. El municipio se conoce a nivel nacional,
por su casco antiguo caracterizado por su arquitectura colonial. EI municipio de Girdn fue fundado
en 1631. Por su arquitectura de la época colonial fue reconocido como Monumento Nacional de
Colombia en 1959, hecho que fue reglamentado en 1963.

El primer intento para fundar la ciudad San Juan Giron fue el 15 de enero de 1631 por Francisco
Mantilla de los Rios (1597-1632). La ciudad fue trasladada de lugar el 30 de diciembre de 1.638
al sitio Macaregua y establecida en el que hoy se encuentra. El sector histérico esta comprendido
por 64 hectareas caracterizadas por una arquitectura colonial del siglo XVI1I. Conserva sus casas
coloniales de paredes blancas, puertas y ventanas marrones, balcones amplios, sus calles
empedradas y estrechas con pequefios andenes; viviendas con aleros en su totalidad y sus techos
con tejas de barro. La valoracion de este patrimonio se complementa con la identificacion de las
zonas que tengan caracteristicas fisicas excepcionales para el municipio y, por tanto, debe ser
protegido como parte de su patrimonio cultural y ambiental. Igualmente, este patrimonio ambiental
es constituido por valores intangibles representados en sus tradiciones, habitos, manifestaciones,
costumbres, asi como el conjunto de sus bienes inmateriales, materiales que poseen un interés
historico, artistico, plastico, arquitectonico, urbano, arqueoldgico, ambiental y cronoldgico.

Para ser declarado Monumento Nacional, nos remitimos la Ley 163 de 1959 mediante la cual
el Congreso de la Republica dicté medidas sobre defensa y conservacion del patrimonio histérico,
artistico y monumentos publicos de la Nacion. Declara Monumento Nacional los sectores antiguos
de algunas poblaciones, entendiéndose por Sector Antiguo, las calles, plazas, plazoletas, murallas,
inmuebles etc. incluidos en el perimetro que tenian estas poblaciones durante los siglos XV1, XII

y XVIII. San Juan Alcaldia, obtuvo concepto favorable del Concejo de Monumentos Nacionales,
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siendo incluido su Sector Antiguo dentro de las reservas establecidas como MONUMENTO
NACIONAL. (Giron-Santander.gov.co, 2017). Este patrimonio cultural resulta muy atractivo para
los turistas, razon por la cual recibe un flujo constante de visitantes, atraidos especialmente por la
Catedral San Juan Bautista, la cual ostenta la categoria de Basilica Menor. Ademas de la Basilica
también se encuentra la Capilla de las Nieves, la Casa Consistorial, el Museo de Arte Religioso,
La Iglesia el Corregidor, La Casa Facundo Navas, La Casa de Geo VVon Lengerke, los seis puentes
de calicanto, el Malecon Turistico, la Casa Mansion del Fraile, los parques Central, de Las Nieves
y Peralta y la Casa de la Cultura, sitios que requieren de mantenimiento constante a fin de
garantizar su conservacion y atractivo. (Plan de Ordenamiento Territorial San Juan de Girén 2000-
2009 Componente Socio Cultural).

Figura 6. Fotografia Paisaje de Girén

Fuente: Alcaldia d

-~ -

e Gir()n )
Valor Histdrico Se conforma un sector antiguo testimonio social y econémico de la region que
consolida la historia del urbanismo y la colonizacion del Santander y es considerado un referente
de vida colectiva con firmes y arraigados atributos culturales.

Valor Estético Los inmuebles y la traza urbana del sector antiguo de Girdn, son testimonio

de técnicas y tradiciones constructivas de Santander desarrolladas en épocas Coloniales
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Republicanas y Modernas. Se evidencia el uso de técnicas propias como el sistema estructural de
cubierta, apropiacion del territorio en pendiente, combinacion de tradicionales y lenguajes de
técnicas estilisticos europeos.

Contexto Urbano el conjunto urbano compuesto por inmuebles y espacios publicos
asociados a la historia de fundacion y desarrollo de épocas Coloniales y Republicanas, se
documentan: el modelo urbano de época colonial el damero, orientada segun los caminos
principales, la plaza, las calles y los solares, definicion del espacio publico- el privado. La
Arquitectura habitacional desarroll6 una tipologia, alrededor del patio central, un claro ejemplo de
interiorismo de las edificaciones. El casco histérico conforma una imagen urbana particular,
precisa una técnica y un lenguaje estilistico propios de una época, los inmuebles asociados a este,
son claros ejemplos de la "sensibilidad estética", que identifican un periodo de la historia.

Casa Museo La Mansion del Fraile: Ubicado frente al Parque Principal de Girdn, en este lugar
se firmo el Acta de Independencia de Colombia y fue el lugar de nacimiento de Eloy Valenzuela,
presbitero y subdirector de la Real Expedicion Botanica del Nuevo Reino de Granada.6 Funciona
en la actualidad un restaurante de comida tipica en sus instalaciones, ademas de un almacén de
artesanias y un museo con objetos de uso cotidiano en el siglo XVIII.

Este acogedor lugar fue donde se firmé el Acta de Independencia de Colombia, es uno de los
mas importantes escenarios que le dieron vida y realismo a una etapa de la historia de Colombia.
Ademas de ser Casa museo es también un exquisito restaurante de comida tipica Santandereana.

El lugar tiene una suma importancia que fue donde Simon Bolivar estuvo presente en muchas
ocasiones, estuvo en ese sitio presente y desde ese momento se volvio un lugar colonial en el
pueblo de giron. Se siente ese ambiente de cultura ancestral, adornada con gruesas paredes de tapia

pisada, madera, cafia brava y barro.



CENTRO CULTURAL EN GIRON, SANTANDER

Figura 7. Fotografia Paisaje
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Fuente: Elaboracién propia

Convenciones

1. Capilla las Nieves 6. Parque Peralta

2. Parque las Nieves 7. Parque Principal de Giron

3. Mansion del Fraile 8. Alcaldia de Giron

4. Parque Peralta 9. Colegio Dpal. San Juan de Girén
5. Basilica menor San Juan Bautista 10. Clinica Girén E.S.E

2.3 Marco Conceptual

2.3.1 Cultura.
El proceso cultural en Colombia, desde sus origenes mas recientes, o sea desde la llegada
de los conquistadores europeos, ha sido un proceso de superposicion de fragmentos
culturales de diversos origenes sobre una base indigena considerada como autoctona o al

menos como parte de una cultura americana prehispanica. La cultura en Colombia puede
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ser analizada como un sistema compuesto por un nimero cada vez mayor de partes
diferenciadas, con mayor complejidad en sus relaciones, las cuales conviven en un grado
minimo de integracion, entendida ésta como la transformacién de caracteristicas diferentes
en caracteristicas comunes a la mayoria de la poblacion. Saldarriaga, A. R, (1986).

Asi, la cultura del pais de origen es conceptuada como un todo funcional homogeneizado,
transmitido idénticamente de una generacion a la siguiente. Es este concepto ideal-tipico
de la cultura extranjera que nos llega de trabajos literarios y artisticos, asi como del folklore
estereotipico, el que sirve como referente para el debate acerca de la educacién de las
culturas de los inmigrantes. Garcia, J., Moyano, R. A., Castillo, A., (1993).

...La cultura puede considerarse actualmente como el conjunto de los rasgos distintivos,
espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o0 un
grupo social. Ella engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos
fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias y que
la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de
nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente comprometidos.
A través de ella discernimos los valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre
se expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone
en cuestion sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas significaciones, y crea

obras que lo trascienden. UNESCO, (1982).

2.3.2 Educacion.
La educacion es «el instrumento del desarrollo integral de la persona humana y de su

socializacion» Puede tener lugar a cualquier edad, gracias a la accion de mdultiples
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instituciones tales como la familia, la comunidad o el contexto laboral, 0 mediante la
interaccion con el entorno natural, especialmente cuando esa interaccion estd social y
culturalmente determinada. De todas esas instituciones que ejercen UNESCO, (1992).

La educacion para el desarrollo sostenible (EDS) tiene por objeto ayudar a las personas a
desarrollar actitudes y capacidades, como también adquirir conocimientos que les permitan
tomar decisiones fundamentadas en beneficio propio y de los demas, ahora y en el futuro,
y a poner en practica esas decisiones. Debemos pensar en un futuro en el que las
consideraciones ambientales, sociales y econdmicas estén en equilibrio en la busqueda del
desarrollo y una buena calidad de vida. La educacién puede aprovechar la riqueza de la
diversidad para mejorar los procesos de ensefianza-aprendizaje, contribuir a un desarrollo
humano mas pleno y convertir la diversidad cultural en fuente de entendimiento, de
pluralismo y de cohesidn social. Oficina Regional de Educacion para América Latina y el
Caribe, (2012).

La educacion en materia de derechos humanos contribuye de manera esencial a la
prevencion a largo plazo de abusos y representa una importante inversion en el intento por
conseguir una sociedad justa en la que los derechos humanos de toda persona sean
valorados y respetados. La educacion en derechos humanos puede definirse como el
conjunto de actividades de educacion, formacion y difusion de informacién orientadas a
crear una cultura universal de derechos humanos. Una educacién en derechos humanos
eficaz no solo proporciona conocimientos sobre los derechos humanos y los mecanismos
para protegerlos, sino que, ademas, desarrolla las competencias y aptitudes necesarias para
promover, defender y aplicar los derechos humanos en la vida cotidiana. De ese modo, la

educacion en derechos humanos suscita comportamientos y practicas que promueven los
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derechos humanos para todos los miembros de la sociedad NACIONES UNIDAS

DERECHOS HUMANOS, (2005).

2.3.3 Identidad cultural.

“El concepto de identidad cultural encierra un sentido de pertenencia a un grupo social con
el cual se comparten rasgos culturales, como costumbres, valores y creencias. La identidad no es
un concepto fijo, sino que se recrea individual y colectivamente y se alimenta de forma continua
de la influencia exterior”. Molano L, Lucia O, (2007).

La identidad cultural de un pueblo viene definida histéricamente a través de multiples

aspectos en los que se plasma su cultura, como la lengua, instrumento de comunicacion

entre los miembros de una comunidad, las relaciones sociales, ritos y ceremonias propias,

0 los comportamientos colectivos, esto es, los sistemas de valores y creencias (...) Un rasgo

propio de estos elementos de identidad cultural es su caracter inmaterial y anénimo, pues

son producto de la colectividad. Lucia Molano, O, (2000).

“El patrimonio y la identidad cultural no son elementos estaticos, sino entidades sujetas a
permanentes cambios, estan condicionadas por factores externos y por la continua

retroalimentacion entre ambos”. Lucia Molano, O, (2007).

2.3.4 Arquitectura Participativa

“El entorno funciona mejor si las personas afectadas por sus cambios, estan activamente
involucradas en su creacion y gestion” (Sanoff, 2006). La idea es que las personas “sientan orgullo
y refuercen su identificacion con la comunidad local; crear infraestructuras sociales necesarias y

potenciar los barrios y ciudades pequefias, para que puedan enriquecer la vida de los habitantes,
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siendo sensibles a sus necesidades y aspiraciones.” (Sanoff, 2006). Asi los proyectos no solo
Ilegan y se implantan en una zona donde comienza como un “desconocido”, si no que crean una

identificacion con la comunidad cuando ellos participan en la realizacion de este.

2.3.5 Estructura Cultural
Segun Francisco Torres (2009) la estructura cultural se concibe como “instituciones,
grupos Yy relaciones que, de forma predominante, hacen posible la generacion, adecuacion y

difusion, del conjunto de codigos simbolicos con los que actian los individuos de una sociedad.”

2.3.6 Accesibilidad Universal

Segun la Universidad Carlos III de Madrid “Significa que un entorno es plenamente

accesible cuando todos los caminos de ese entorno son accesibles, de modo que una persona

con discapacidad no vea interrumpida o dificultada la realizacion de sus actividades porque
uno de los caminos, un entorno o espacio, no es accesible y no le permite avanzar en su
recorrido de forma auténoma.

Una descripcion mas acertada se redacto en el manual “Accesibilidad universal y Disefio
para todos” de Madrid, haciendo referencia a la ley 51 del 2003 de dicho pais donde define a la
accesibilidad universal como “la condicion que deben cumplir los entornos, procesos, bienes,
productos y servicios, asi como los objetos o instrumentos, herramientas y dispositivos, para ser
comprensibles, utilizables y practicables por todas las personas en condiciones de seguridad y
comodidad y de la forma mas autonoma y natural posible. Presupone la estrategia de «disefio para

todos» y se entiende sin perjuicio de los ajustes razonables que deban adoptarse.”
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2.3.7. Patrimonio

Segin la UNESCO, (1992). Patrimonio cultural se entienden aquellos usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas — junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inherentes — que las comunidades, los grupos y en
algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Se
manifiestan en los siguientes &mbitos:

o Tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio

cultural inmaterial

o Acrtes del espectaculo

o Usos sociales, rituales y actos festivos

o Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo
o técnicas artesanales tradicionales

El patrimonio cultural no se limita a monumentos y colecciones de objetos, sino que
comprende también tradiciones o expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados y
transmitidas a nuestros descendientes, como tradiciones orales, artes del espectaculo, usos
sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y practicas relativos a la naturaleza y el
universo, y saberes y técnicas vinculados a la artesania tradicional UNESCO, (2001).

“El patrimonio hace referencia a la construccion de la sustentabilidad de los centros
historicos, deducida de la transmision del centro histérico de un periodo y de una comunidad
especificadas hacia un momento y a una sociedad distintas.” NACIONES UNIDAS, (2000).

Segun el Ministerio de Cultura. Concibe el patrimonio cultural de manera incluyente,

diversa y participativa, como una suma de bienes y manifestaciones que abarca un vasto

campo de la vida social y esta constituida por un complejo conjunto de activos sociales de
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caracter cultural (material e inmaterial), que le dan a un grupo humano sentido, identidad
y pertenencia. Adicionalmente, lo entiende como factor de bienestar y desarrollo y esta
consciente de que todos los colombianos tienen el compromiso y la responsabilidad de

velar por su gestion, proteccion y salvaguardia.

2.3.8 Centro Histdrico.

Segun Joaquin Santamaria (2013) Los centros historicos pueden considerarse como los
lugares méas simbdlicos, apreciados, distintivos de las ciudades. Son los espacios que dotan a éstas
de un carécter especial, y que las hace diferentes de las demas ciudades. Son lugares donde existen,
la mayoria de las veces, monumentos histdricos, conjuntos arquitectonicos y edificaciones
simbolicas, elementos que, en definitiva, son los que provocan esa diferenciacion de la ciudad, y
que esta sea un lugar de la cual se puedan sentir orgullosos sus propios habitantes. El centro
historico representa la memoria colectiva de la ciudad. Vestigios del urbanismo de diferentes
épocas y arquitecturas de distintos estilos muestran la historia viva del pasado de la ciudad; por
eso tienen un valor educativo y atraen el interés de viajeros y turistas.

Se denomina centro histérico al nicleo urbano original de planeamiento y construccion de
un érea urbana, generalmente el de mayor atraccion social, econdmica, politica y cultural, que se
caracteriza por contener los bienes vinculados con la historia de una determinada ciudad, a partir
de la cultura que le dio origen, y de conformidad en los términos de la declaratoria respectiva o
por determinacion de la ley.

Conjunto de construcciones que se desarrolla en un espacio geografico determinado, por lo
general de superficie reducida. Historico, por su parte, es aquello vinculado a la historia (los hechos

pasados que, por su relevancia, se consideran dignos de estudiar y de difundir). La idea de casco
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historico, por lo tanto, alude al nicleo de las edificaciones méas antiguas de una ciudad. También
Ilamado centro histérico, este casco incluye a las primeras construcciones que marcaron el
nacimiento de la localidad en cuestion. Por lo general un casco historico tiene valor cultural, social
y turistico, constituye las raices de la ciudad y los cimientos a partir de los cuales surgieron el resto

de los edificios, instituciones.

2.3.9 Educacion Artistica.

Segun, Pimienta (2007) la educacién artistica es, el método de ensefianza que ayuda al
sujeto a canalizar sus emociones a través de la expresion artistica. En este sentido, este tipo de
educacidn contribuye al desarrollo cultural del hombre. La nocién de arte cambia con el correr del
tiempo; la educacion artistica, por lo tanto, debe adaptarse a estas modificaciones. En la
antigliedad, por ejemplo, el arte tenia especialmente una funcion ritual y méagica, algo que fue
perdiendo con los siglos (p. 50).

La educacion artistica, por lo tanto, reproduce los parametros artisticos de su época al

difundirlos entre los alumnos. Sin embargo, su objetivo no debe ser la copia o imitacion,
sino el desarrollo de la individualidad de cada estudiante. La educacion tiene que dar las
herramientas necesarias para que el sujeto actle con ellas y pueda explotar su potencial. La
educacidn plastica, la educacién musical y la educacion expresiva del cuerpo son algunas de las
disciplinas que forman la educacion artistica, una asignatura que no suele recibir demasiada
atencion en los curriculos escolares.

Segun el ministerio de educacion (2010) la educacion artistica es el campo de
conocimiento, practicas y emprendimiento que busca potenciar y desarrollar la sensibilidad, la

experiencia estética, el pensamiento creativo y la expresion simbdlica, a partir de manifestaciones
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materiales e inmateriales en contextos interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo visual,
lo corporal y lo literario, teniendo presentes los modos de relacién con el arte, la cultura y el

patrimonio.

2.4 Marco Legal y Normativo

Las politicas culturales son las grandes definiciones que asume el pais para orientar los
procesos y acciones en el campo cultural, mediante la concertacion y la activa participacion del
Estado, las entidades privadas, las organizaciones de la sociedad civil y los grupos comunitarios,

para de esta manera responder con creatividad a los requerimientos culturales de la sociedad.

Legal
e Constitucion Politica de Colombia de 1991.

(Con la reforma constitucional de 1991 Colombia incorpora una serie de medidas entre las
cuales se reconoce la responsabilidad del Estado en la proteccién del Patrimonio Cultural de la
nacion: La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado
reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. EI Estado promovera la

investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusion de los valores culturales de la Nacion).

2.4.1 Ley 1185 de 2008 que modifica la Ley 397 de 1997.

(El patrimonio cultural de la Nacion esta constituido por todos los bienes materiales, las
manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura que son expresion
de la nacionalidad colombiana).

e Articulo 4°. Integracion del patrimonio cultural de la Nacion.
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a) Objetivos de la politica estatal en relacion con el patrimonio cultural de la Nacion.

b) Aplicacion de la presente ley.

c) Propiedad del Patrimonio Cultural de la Nacion.

e Articulo 2°. Sistema Nacional de Patrimonio Cultural de la Nacion.

El Sistema Nacional de Patrimonio Cultural de la Nacién esta constituido por el conjunto de
instancias publicas del nivel nacional y territorial que ejercen competencias sobre el patrimonio
cultural de la Nacion, por los bienes y manifestaciones del patrimonio cultural de la Nacion.

e Articulo 4°. Consejo Nacional de Patrimonio Cultural.

A partir de la vigencia de la presente ley, el Consejo de Monumentos Nacionales se denominara
Consejo Nacional de Patrimonio Cultural, y sera el 6érgano encargado de asesorar al Gobierno
Nacional en cuanto a la salvaguardia, proteccion y manejo del patrimonio cultural de la Nacién.

e Ley 397 de 1997 Legislacion Cultural en Colombia Compendio.

(Por la cual se desarrollan los articulos 70, 71 y 72 y demas articulos concordantes de la
Constitucién Politica y se dictan normas sobre patrimonio cultural, fomentos y estimulos a la
cultura, se crea el Ministerio de la Cultura y se trasladan algunas dependencias).

e Articulo 58° Consejo Nacional de Cultura como 6rgano asesor del Ministerio de Cultura.

Promover y hacer las recomendaciones que sean pertinentes para el cumplimiento de los planes,
politicas y programas relacionados con la cultura. Vigilar la ejecucion del gasto publico invertido
en la cultura.

e Plan De Ordenamiento Territorial (POT).

“Por el cual se adopta la Revision Excepcional de Norma Plan De Ordenamiento Territorial
(POT) del Municipio de San Juan Giron, se definen los usos del suelo urbano, de expansion urbana,

rural, suburbano y suelo de proteccion, se establece la reglamentacion sobre el uso, ocupacion y
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manejo del suelo, correspondiente y se plantea los programas, proyectos, y planes

complementarios para el futuro desarrollo territorial del Municipio dentro de la vigencia del POT”.

Normativo

2.4.2 NTC 5664

(Programas de Formacion para el Trabajo y el Desarrollo Humano en el Area de Formacion
Artistica y Cultura.)

De esta norma Técnica Colombiana se establecen los requisitos de calidad de programas
de formacion para el trabajo en el &rea de formacion artistica y cultural.

Infraestructura:

e Aulas de clase, aulas de practica (laboratorios), biblioteca, area de bienestar, area de
administracion, area de informacion y recepcion y otros espacios complementarios para el
desempefio de las actividades.

e Equipos. Recursos didacticos, laboratorios tecnoldgicos para el proceso de ensefianza y
aprendizaje.

e Ayudas didacticas y audiovisuales de acuerdo con el programa de formacién a desarrollar.

2.4.3 NTC 4595

(Ingenieria civil y Arquitectura. Planeamiento y disefio de instalaciones y ambientes
escolares.) De la normativa identificaremos los tipos de espacios (ambientes), necesarios de incluir
en un Centro Cultural.

Clasificacion de ambientes relacionados con espacios comunitarios y culturales:
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o Ambientes B: Biblioteca, Informética, y ayuda educativa.
o Ambientes C: Laboratorios y talleres de artes plasticas.
o Ambientes D: Campos deportivos.
o Ambientes E: Espacios de circulacion y corredores.
o Ambientes F: Teatros, Aulas maltiples y Salones de masica.
o Complementarios: Administracion, Almacenamiento y Servicios Sanitarios.
Requisitos especiales de accesibilidad:
o Puertas
o Circulaciones interiores
. Areas libres
. Areas interiores
Figura 8. Identificacion de requerimientos técnicos a partir de las normas y leyes
I\'ormatt? dl.)cumento Requerimientos Requerimientos Requerimientos Requerimientos
tino d e;mco " técnicos en cuanto a técnicos condiciones técnicos en cuanto a | técnicos en cuanto
(tipo de '_)c,u et relaciones urbanas del lote espacios a las areas
fecha v titulo)
4. Diagrama de zonas 10. Rampas al
6. Espaci ad y requisitos de los interior de las
- BSpACIO reservaco espacios fisicos edificaciones
para estaclonamiento destinados al servicio
accesible del ciudadano 11. Escaleras
3TC 6047 . 17. ventanas y sus 13. Ascensores
Ac;z:;l;l]::a::ili ;l:;a;ho 6. Espacio reservado herrajes (elenradqes)de
1€0- espa para estacionamiento 23. Espagros
servicio al cindadano accesible observacion en
en la administracién 22 8 Alumbrado en dreas de reunion

24. Cuarto de bafio

tipo A con
transferencia lateral
por ambos lados
32. Vitrinas o 36. Areas de
estanterias almacenamiento

NSR-10
Titulo K — requisitos
complementarios

Cap. K2 Clasificacion
de las edificaciones por
grupos de ocupacion

Cap. K3 Requisitos para
ZONAs COMUMNEs.

K3.2.2 Planos y
espectficaciones.

K3.2.3 Localizacion y
mantenimiento

Cap. K3 Requisitos
para Zonas comunes.

Cap. K3.2.4
Sefializacion e
iluminacion.
Cap. K3.3.2 Factores

de carga de
ocupacion.

Cap. K3 Requisitos
para zonas
comunes.

Cap. K333
Capacidad de las
salidas

Cap. K3.3.4 Ancho
minimo

Cap. K3.5 Accesos
a las salidas

Fuente: Elaboracién propia
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2.5 Marco Tedrico

2.5.1 Historia de la Restauracion

Antecedentes

Desde el siglo V se tiene noticia sobre los primeros esfuerzos por rescatar las
construcciones antigua;, el emperador romano Julio Maiorano promulgd un edicto donde se
manifestaba la preocupacion por la destruccion que estaban sufriendo los edificios de la Roma
antigua y se les ponia bajo la tutela del Estado: "..bajo el pretexto de necesidades sociales, las
bellezas de la ciudad estan siendo barbaramente destruidas, los propietarios demuelen los
monumentos de nuestro gran pasado para usarlos en nuevas construcciones, cuando su
patriotismo deberia dictarles todo lo contrario...” A través de este decreto se prohibe el saqueo
de los edificios antiguos para usar sus elementos artisticos en nuevas construcciones. (IBANQOV,
VN, 1961, p36. “Cultural Monuments and Society”).

El interés de conservar y restaurar surge debido a la necesidad que tienen las sociedades de

perpetuar aquellos objetos que forman parte de su memoria cultural y de su identidad. Se

tienen referencias desde la antigtiedad de reparaciones sobre objetos con el fin de asegurar

su uso dentro del culto o la vida cotidiana, sin tener una conciencia real de “conservacion”.

Seré durante el siglo XVI1II cuando comience a plantearse cientificamente el tema de la

restauracion. Se dieron muchos cambios con respecto a las etapas precedentes, siendo

fundamental la aparicion de una nueva conciencia de la historia, es decir, se define

claramente al pasado del presente por medio de un andlisis critico de los nuevos valores



CENTRO CULTURAL EN GIRON, SANTANDER 44

que se confieren en la época a los vestigios del pasado, aunado al desarrollo de importantes

estudios cientificos, de manera que ya no era un proceso creativo abierto que podia seguir

modificandose como en el renacimiento, y mucho menos tratar de superarlo, sino que se

tuvo una valoracion explicita de que era un ciclo concluido y cerrado; pudiéndose crear a

partir de las referencias anteriores nuevas interpretaciones, pero ya no corresponderian a

una cultura desaparecida (Castafieda y Bringas, s.f., p.1 “Breve historia de la restauracion

parte 1”).

La restauracion arquitectdnica vista como disciplina data de finales del siglo XVIII y
finales del X1X, lo que sigue a continuacion no es mas que una lenta y constante evolucion en la
cual aparecen principalmente la idea de repristinacion. La cual consiste en devolver el producto
arquitectonico a su estado original, ya sea a nivel estético, funcional o ambos por medio de
diferentes intervenciones de conservacion para su adecuacién al momento presente estas
intervenciones, asi como la eleccidn de los edificios objeto de la misma se condicionaban por el
valor que la cultura de manejo les adjudicaba.

Se conoce desde Grecia, el imperio romano y el cristianismo hasta el siglo XV111 restaurar
era actuar de forma innovadora segun el valor que tuviera el monumento. Generalmente se
restauraban monumentos desde su importancia sagrada, colocando el valor espiritual por encima
de lo constructivo y no desde la arquitectura que podia ser remplazada o modificada. La iglesia
medieval ejerce un papel fundamental, establece criterios de valor entendiendo la importancia del
monumento. Pero es a partir del renacimiento, por su conciencia y valor al pasado clasico y como

inspiracion proyectual.
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Figura 9. Linea del tiempo — Historia de los Restauros

Siglo XVIII
* Restauro

* Restauro
Arqueologico + Francia

* ltalia
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Primitivo Cientifico * Restauro
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1880 Siglo XX 1976
* Restauro * Re: 0

o * Restauro
. a

Fuente: Elaboracion propia

A lo largo de la historia, las intervenciones en edificios existentes consistian en operaciones
de sustitucion o de agregacion, en el lenguaje arquitectonico del momento y con escasas
referencias a su arquitectura. Sin embargo, a partir del momento en que se adquiere conciencia de
la historia y del valor del patrimonio heredado - final del siglo XVIII -, ninguna intervencién podra

obviar la reflexion interpretativa del edificio existente.

Figura 10. Etapas de la restauracion
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Fuente: Elaboracién propia

La variedad de alternativas interpretativas, ademas de la complejidad del relativismo
cientifico de la practica de la restauracién, provocara el debate anteriormente aludido, originandose
a lo largo de la historia reciente numerosas posturas que podriamos concretar en tres vias

principales, en gran medida aln vigentes, que resumo esquematicamente:
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Es en el siglo XIX cuando empiezan a surgir varias posturas con respecto a la restauracion,
entre las mas importantes encontramos: la restauracion estilistica, cuyo principal representante fue
el arquitecto francés Eugene Viollet le Duc, que tenia como su primordial propdsito recuperar la
autenticidad de los monumentos y por tanto regresar a los estilos originales e inclusive a los
ideales; la historia de cada época supone un estilo caracteristico desde el punto de vista filoldgico
y formal, lo que le permitia establecer a partir de un estudio arqueoldgico de los monumentos, las
reglas generales de cada estilo. (Castafieda y Bringas, p.3 “Breve historia de la restauracion parte
17).

La derivada de las ideas de Viollet Le Duc, que entiende la restauracién como la restitucion
del monumento a "un estado acabado" desde la propia l6gica de su construccién y de su estilo
originario. (Humanes, p.8 “Restauracion arquitectonica, el didlogo entre lo antiguo y lo nuevo”).

La derivada de las teorias de Ruskin quien postulaba el total y absoluto respeto a los
monumentos, criticando todas aquellas intervenciones que propusieran la eliminacion de etapas
posteriores y a la reconstruccion excesiva de las obras; sin embargo, llega al extremo declarando
que se debe dejar morir los monumentos con dignidad. Es por tanto que la teoria ruskiniana se
considera fatalista, idealista y pasiva ya que afirma que de ninguna manera se puede intervenir en
los monumentos, ya que segun sus propias palabras “no tenemos el derecho de tocarlos. No nos
pertenecen, pertenecen en parte a los que los construyeron y en parte a las generaciones que han
de venir detras”. (Castafieda y Bringas, p.3 “Breve historia de la restauracion parte 17).

A finales del siglo XIX surge la teoria del restauro moderno cuyo representante es Camilo
Boito, arquitecto italiano, quien buscd un punto intermedio entre las posturas inglesa y francesa,
estipulando que la clave de la nueva restauracion seria el conseguir un criterio que pudiera defender

la historicidad del monumento y a la vez recuperar su imagen antigua del mismo. Boito tuvo una
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influencia notable en la politica italiana sobre el patrimonio artistico y contribuyo a orientar a los
legisladores a la hora de formular una nueva ley para la conservacion de los monumentos,
antigliedades y obras de arte. Boito, que identifica restauracién con mantenimiento, preservando
al monumento de cualquier operacion que no tienda exclusivamente a su conservacion, respetando
las aportaciones posteriores a su estado original, y diferenciando con claridad las intervenciones si
es que fuera necesario realizarlas. (Castafieda y Bringas, p.4 “Breve historia de la restauracion
parte 17).

Generalidades; Propone la coexistencia de los diferentes estilos que se hallen en el
monumento, sin buscar nunca la unidad de estilo, asi como diferenciar claramente lo antiguo y el
agregado moderno. Eliminando los falsos histéricos, dejando constancia documental y dando
publicidad a lo restaurado o afiadido.

Criterios Formulados; (A) Diferencia de estilo entre lo nuevo y lo viejo. (B) Diferencia de
los materiales utilizados en la obra. (C) Supresion de elementos ornamentales en la parte
restaurada. (D) Incision en cada una de las piezas que se coloquen, con signo que indique de una
pieza nueva. (F) Exposicion vecina al edificio, de fotografias, planos y documentos sobre el
proceso de la obra y publicacién sobre las obras de restauracién. (H) Notoriedad, se destaca el

valor auténtico, al pedir que se deje una clara evidencia de la intervencion realizada.

3. Andlisis de Referentes

3.1 Andlisis de Referentes Internacionales

3.1.1 Centro Cultural Alto Hospicio
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Figura 11. Fachada Centro Cultural Alto Hospicio — Datos generales

N Arquitectos: BiS Arquitectos, Nouum Arquitectos

Ubicacion: Chaca 3058-3950, Alto Hospicio,
Tarapaca, Chile

Equipo Arquitectura: Paulina Medel, Nicolas
| Urbina, Jose Spichiger C., Pedro Bartolome B.

B Area: 1500.0 m2

Aiio Proyecto: 2011

Fuente: Tomada de archdaily

Datos generales
Es una comuna y ciudad situada en la Provincia de lquique, en la Region de Tarapacd, Chile.
Su poblacion es de 100.000 habitantes con una densidad de 87,6 hab/km2. Se encuentra 700 msnm
y maneja una temperatura anual en promedio de 18 °C.
El clima de la zona es desértico costero estan influidos por corrientes oceanicas costeras frias.
Debido a los sistemas de viento locales que dominan los vientos alisios. Durante el invierno, la
niebla, producida por corrientes frias ascendentes, cubre frecuentemente los desiertos costeros con

un manto blanco que bloquea la radiacion solar.

Contexto
Es el primero de los centros que el Consejo Nacional de la Cultura tiene planeado construir a
lo largo del pais como parte de una red de infraestructura cultural nacional. El objetivo es llegar a

todas las comunidades de mas de 50 mil habitantes, con instalaciones de excelencia para diversas
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disciplinas artisticas, con el fin de ofrecer a las comunidades la oportunidad de gestionar
actividades y a la vez asistir a espectaculos culturales.

Otro eje de desarrollo importante en la gestion del centro deriva de la identificacion multiétnica
que existe en la region. Sostenidamente se observa un aumento de poblacion inmigrante
proveniente de paises como Perd, Bolivia y Colombia, lo que ha impulsado el desarrollo de mesas
comunales de integracion e intercambio, en el campo de la artesania y la musica.

La dimensidn barrial, es otra de las estrategias importantes que se desarrollan en el centro, la
idea es que el centro “salga” a los barrios de la comuna visitando establecimientos y levantando

las necesidades de la comunidad.

Idea general del proyecto

Como principio béasico se reconoce la intencion de generar un lugar abierto, publico, donde la
actividad cultural se exprese naturalmente en sus diferentes formas, en donde la interaccion
cultura-ciudadania se dé libre y cotidianamente a través del intercambio visual, del recorrer y vivir
los espacios culturales.

Idea general del proyecto: Como principio basico se reconoce la intencion de generar un lugar
abierto, publico, donde la actividad cultural se exprese naturalmente en sus diferentes formas, en
donde la interaccion cultura-ciudadania se dé libre y cotidianamente a través del intercambio

visual, del recorrer y vivir los espacios culturales.
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Figura 12. Fachada Centro Cultural Alto Hospicio — Datos generales

Fuente: Tomada de archdaily

Tabla 1. Cuadro de Areas Centro Cultural Alto Hospicio

50

Espacio N° de Espacio Area M2
Vestibulo - foyer 1 50
Boleteria 1 13
Bafios teatro 2 19 clu
Sala técnicos 1 16
Bodega 1 16
Teatro 1 500
Sala calentamiento 1 62
Camerinos 2 32
Bafios camerinos 4 3clu
Sala 1 8
Bodega 1 8
Escalera 1 1 7
Escalera 2 1 16
Ascensor 1 5
Sala exposiciones 1 71
Bodega 1 5
Sala montaje 1 5
Hall 1 20
Oficina 1 1 12
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Espacio N° de Espacio Area M2
Oficina 2 1 14
Oficina 3 1 15
Reuniones 1 19
Bafio oficinas 1 4
Sala eléctrica 1 9
Bafio servicio 1 4
Sala multiuso 1 14
Bafios volumen 2 ler p. 2 20 clu
Sala exposicion-venta local 1 43
Bodega 1 16
Sala equipo electrénico 1 7
Cafeteria 1 40
Zona de mesas exteriores 1 125
Circulacion ler piso 1 160
Circulacién 2do piso 1 82
Sala audio y proyeccién 1 34
Sala etnogréfica 1 90
Taller literatura 1 80
Bodegas 2do piso 2 6 clu
Taller artes plasticas 1 84
Taller artes escénicas 1 84
Bafio 1 6
Bodega vestidor 1 8
Closet 1 4
Sala grabacion 1 7
Taller de masica 1 106

AREA CONSTRUIDA 2003
AREA TOTAL LOTE 2290

Fuente: Tomada de archdaily
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Figura 13. Centro Cultural Alto Hospicio. Planta Arquitectonica- Primer y Segundo Piso
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Cuadro de Convenciones

[ ] Autas de Taller ] Auditerie

|_| Cafeteria - Comedor |: Bodegas

[_] Hall / puntos de encuentro |_| Administracion
DBanos - Zonas Humedas [ Puntos Fijos
[—| Cuartos Técnicos E Circulaciones

Fuente: Adaptada de archdaily

Analisis por espacios arquitectonicos

Auditorio

Cantidad: 1 // Porcentaje: 25% // Area m2: 380

El auditorio cuenta con una capacidad para 270 personas, se distribuye mediante 29 hileras
escalonadas cada una con 18 sillas y esta dotado en su interior de los espacios basicos necesarios
para el desarrollo de presentaciones puestas en escena y demas actividades acordes a su espacio ,
internamente el espacio cuenta con una zona acondicionada para personas en silla de ruedas, los

materiales usados contribuyen al mejoramiento de la acustica y temperatura interna como lo son
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paredes y techos en madera, piso alfombrado y dos bafios en la zona externa para el uso de la
audiencia, en la parte posterior al escenario se ubica el camerino el cual cuenta con un area superior
a 100 m2, posee dos bafios con sus respectivos tocadores para la preparacion de los protagonistas
del escenario. Al analizar el auditorio y todos sus componentes se pone en evidencia la gran
importancia que posee dentro del centro cultural como también de la localidad en la que se
encuentra, siendo este escenario actualmente el punto del desarrollo cultural de la comunidad.
Bodegas Cantidad: 9 // Porcentaje: 4% // Area m2: 62.13
Cuartos aseo Cantidad: 6 // Porcentaje: 4% // Area m2: 61.17

Todos los espacios cuentan con una bodega o depdsito (amarillo), la cual funciona a la
perfeccion como espacio complementario, en el centro cultural estos espacios estan construidos
bajo un promedio de 4 a 3 m2 y se ubican en las zonas destinadas al desarrollo cultural como lo
son los talleres en general y el auditorio. En el primer piso se ubica una bodega general de tamafio
superior a las demas con la intencion de servir como complemento a las actividades que se realizan
en la plaza central del proyecto.

Los cuartos técnicos se establecen para dar apoyo a los espacios que requieren de equipos
especializados, sin embargo, no solo estan para dar apoyo a espacios Unicos, su ubicacion en el

primer piso permite el uso comdn de estos espacios.

e AmbientesB,CY F

Cantidad: 5 // Porcentaje: 29 % // Area m2: 192.5

Caracteristicas

La Biblioteca y Talleres (ambientes B y C) se ubican en la segunda planta y consisten en aulas

dedicas al desarrollo de danzas, pintura, escritura, lecturas, cuenta con una zona etnogréafica la cual
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pretende ser el punto integrador de las multiples comunidades que habitan en el pueblo las cuales
provienen de diferentes partes del mundo, estos salones estan orientados por de tal forma que su
cara mas larga recibe de forma diagonal el sol de la mafiana, se asume que debido a la temperatura
promedio del lugar (18°c) se permite la incidencia solar.

Los salones poseen una capacidad de 25 personas, pensados en el indicador el manejo de 2.4
m2 por persona, sin embargo, en los talleres en los talleres el area aumenta a 3.5m?2 por persona.
Cada uno de estos espacios cuenta con una bodega para el almacenamiento de materiales
necesarios para sus actividades correspondientes.

A término personal los espacios responden correctamente al propdsito de incentivar la cultura
con zonas acordes para ello, muestras de este buen desarrollo, son las constantes muestras
culturales realizadas en el pueblo, la cual tienen su origen en aquellos talleres.

e Circulaciones (Ambiente E)

Cantidad: 5 // Porcentaje: 29 % // Area m2: 192.5

Las circulaciones del proyecto son en su mayoria abiertas y se desarrollan a en conexion directa
a la plaza central del proyecto, generando de esta forma una sensacion de amplitud y libertad en el
espacio, la circulacion del primer piso se encuentra cubierta por el segundo piso, estas son lo
suficientemente amplias (2.15m) para permitir la circulacién de varias personas y en dados casos
sirven como tribuna con visual elevada de los eventos desarrollados al interior del centro cultural.
En cuanto a desplazamientos verticales el centro posee una escalera ubicada en la mitad de la
longitud de la circulacién y mediante esta se accede al segundo piso, en complemento y para
personas discapacitadas, existe un elevador de facil acceso desde el interior del espacio y con

descarga central sobre las circulaciones para posterior encaminamiento.
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e Administracion

Cantidad: 4 // Porcentaje: 3% // Area m2: 47.44

Caracteristicas:

La administracion se ubica en una de las esquinas del proyecto en el primer piso, con cercania
al acceso principal y visual directa por parte de la secretaria, cuenta con 4 espacios los cuales son
3 oficinas una sala de juntas y en complemento un bafio y un punto de secretaria en el hall de

acceso a los espacios de oficina el cual cuenta con sala de espera.

e Bafos Zonas Hamedas:

Cantidad: 12 // Porcentaje: 8% // Area m2: 117.9

La cantidad de metros cuadrados dedicados a bafios es considerable sin embargo si se tiene en
cuenta que, al ser un espacio cultural y de alta conglomeracion de personas da una cobertura
aceptable, en el primer piso existe una zona himeda general la cual posee 3 unidades sanitarias
por género, un bafio para discapacitados, un vestier y bafio para el personal técnico. En la zona de
cafeteria y cocina se ubica un bafio el cual es de uso del personal que atiende alli, entrando al
auditorio encontramos una bateria de bafios de mediano tamafio, con 3 unidades sanitarias por
género, nuevamente de forma independiente existe un bafio para el personal técnico y en la zona
de camerinos hombres y mujeres disponen de dos unidades sanitarias con un tocador
acondicionado para procesos de maquillaje y vestuario. En el segundo piso existe un solo bafio y

es para personas en condicion de discapacidad este se encuentra al final de la circulacion.
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Figura 14. Centro Cultural Alto hospicio. Cortes - Fachadas
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Fuente: Adaptada de archdaily

Figura 15. Centro Cultural Alto hospicio

Fuente: Adaptada de archdail
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Figura 16. Planta de Cubiertas
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Fuente: Adaptada de archdaily
Tabla 2. Comparacion con respecto a la Normativa
Ambientes B Ambientes C
Normativa Proyecto Normativa Proyecto
Centro de recursos o Taller etnogréfico Talleres artes plasticas ~ Taller artes plésticas
ayudas estudiantiles 68 m? = 28 personas. 3.5 m2 por persona 64 m? = 18 personas.
2.4 m? por persona Taller literatura
60.5 m2= 25 personas.
Ambientes E Ambiente F
Normativa Proyecto Normativa Proyecto
Circulaciones Circulaciones = 98.82 Areanomenora 1.4 m? Taller misica 83.19 m2
m?2 por persona = 59 personas
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30 % del area Taller artes escénicas
construida. 64.16 m2 = 46 personas
Expectativa: Auditorio

1500 m2 construidos: 380 m2 = 270 personas

450 m2 de circulaciones.
Complementarios Administracion, Bienestar y Almacenamiento

Normativa Proyecto

0.26 m? = 1 persona 170 m? de usos complementario.
Expectativa Administracién = 60 % = 900 m?
446 personas = 115 m?2 Almacén = 20% = 300 m?

Bienestar =20% = 300 m?
Servicios sanitarios
Normativa Proyecto
1 aparato (3,6 m?) = 25 personas 22 unidades sanitarias (117.9 m?) = 446 personas
Expectativa
18 aparatos (65 m2) = 446 personas

Fuente: Elaboracion propia
Conclusion
El Centro Cultural de Alto Hospicio, contribuye al mejoramiento de la calidad de vida de la
comunidad en el &ambito social y cultural, sus espacios fueron pensados para la integracion de todas
las personas, promoviendo el desarrollo de la cultura en la regién.
La plaza es componente muy importante del proyecto, permite una facil transicion del usuario
entre los espacios accesibles a todas las personas. En la actualidad el centro cultural es motivo de
orgullo para los habitantes de alto hospicio quienes, en conjunto con los entes gubernamentales,

colegios, etc. le dan un uso constante.

3.2 Andlisis de Referentes Nacionales

3.2.1 Centro cultural Moravia, Medellin, Colombia.
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Figura 17. Centro cultural Moravia, Medellin, Colombia - Informacion general.

Arquitecto: Rogelio Salmona

Area del Lote: 1.859 Mt. 2

Area Construida: 1.628 Mt.2

Areas abiertas: 316Mt.2

Fecha de proyecto: 2006 — 2008

Fuente: archdaily

Datos generales
Moravia es un barrio de Medellin que ocupa unas 42 hectareas. En él viven méas de 37 mil
habitantes y se reconoce como la comunidad mas densamente poblada de Colombia.

Temperaturas promedio de 22 ° ¢ y una altura a nivel del mar de 1475 msnm.

Contexto

El Centro de Desarrollo Cultural de Moravia es un espacio donde la cultura, el arte y la
educacion son protagonistas, como motores del desarrollo local. Fue inaugurado en el 2005, y
surgid de una iniciativa civil de la comunidad del barrio Moravia de Medellin.

Los espacios y actividades que alli se ofrecen, unidos a su ubicacion estratégica en el final del
paseo urbano Carabobo, en interseccion con el Parque Lineal La Bermejala, lo convierten en un
lugar de encuentro para la comuna nororiental.

Idea general del proyecto

El Centro Cultural fue concebido como un lugar que aglutina la vida comunitaria del barrio a

través de actividades artisticas y creativas que incentivan la practica de la musica, el teatro, la

danza, el cine y las artes plasticas.
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La arquitectura refuerza el sentido comunitario por su apertura y transparencia y se estructura
en torno a un eje que conecta dos lugares publicos de distinto caracter: la plaza de recibo hacia la
quebrada y el teatro donde se hacen las presentaciones artisticas.

En medio, el patio centralizador, hundido, extiende sus limites para conectarse visualmente con
las distintas dependencias cercanas y con el paisaje urbano lejano. La presencia del agua en
pequefios estanques, la escala intima de los espacios y las superficies tejidas con texturas de
ladrillo, evocan el sentido fundamental de lugar e interpretan las calidades de la arquitectura

popular del barrio.

Tabla 3. Programa de areas

Espacio Area
Zonas humedas/bafios 47m2
Zona administrativa 67m2
Salas de exposicion / Salones 380m2
Bodegas 43m2
Cuantos Técnicos 31m2
Halls / Salas de espera 61m2
Cocina 8.5m2
Auditorio 325m2
Circulaciones 603m2
Total 1628m2

Fuente: Adaptada de archdaily
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Figura 18. Centro Cultural de Moravia Planta Arquitectonica — Primer y Segundo Piso
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Cuadro de Convenciones

[ Auditorio [[]zona Adm.
[ Circulacién [[] cafeteria
D Puntos Fijos D Bodegas
[ salas de Taller [ ]Cuartos
D Bafios Técnicos

Fuente: Adaptada de archdaily

Bafios: Cantidad: 6 // Porcentaje: 3% // Area m2: 47

La unidad sanitaria se ubica estrategicamente en distintos puntos del proyecto, como respuestas
a las zonas de mayor aglomeracion de personas, la zona administrativa cuenta con un aparato
sanitario, mientras que el acceso al auditorio en primer y segundo piso da una mayor cobertura al
publico. La zona de exposicion en primer piso también cuenta con zona humeda, en total el centro

cultural cuenta con 12 sanitarios.
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Administracion: Cantidad: 1 // Porcentaje: 4% // Area m2: 67

El espacio de administracion se ubica en la fachada principal esto con el fin de dar servicio
directo a la comunidad sin tener la necesidad como usuario de ingresar al centro cultural, su
ubicacion también responde a la necesidad de aislarse en la medida de los posible de los espacios
con mayores indices sonoros Yy asi facilitar las labores administrativas.
Bodegas: Cantidad: 11 // Porcentaje: 3% // Area m2: 43

El alto nimero de bodegas responde al gran auditorio, principal espacio del centro cultural,
debido a sus dimensiones se realizan multiples actividades las cuales requieren de diferentes
implementos. En la sala de explosiones se cuenta con tres bodegas y debido a sus dimensiones,
esto conlleva a espacios transformables.
Cuartos técnicos: Cantidad: 3 // Porcentaje: 2% // Area m2: 31

Los cuartos técnicos se ubican especificamente en el auditorio y son el a&rea complementaria a
las bodegas, ya que sus dimensiones son mayores y estan a los costados del escenario y en la parte
posterior para proyecciones.
Cafeteria y Comedores: Cantidad: 1 // Porcentaje: 1% // Area m2: 20

El porcentaje que tiene la cafeteria con el resto del proyecto es verdaderamente bajo, solo

el 1%, esto debido a que el objetivo primordial del centro cultural es el mejoramiento social por
medio de la cultura, esto se traduce en espacios como talleres salones y demas, la cafeteria y
comedor es entonces un escenario secundario y de poco uso o menor relevancia.
Ambiente B informatica: Cantidad: 1 // Porcentaje: 2.2 % // Area m2: 35

La sala de informatica es ideal para el contexto del barrio en el que se localiza el proyecto,

siendo este un barrio de estrato medio bajo, con altos indices de desempleo y dificultades



CENTRO CULTURAL EN GIRON, SANTANDER 63

econOmicas, este espacio facilita a la comunidad el acceso a internet y el conocimiento de este
medio para expandir sus conocimientos y posibilidades de progreso.
Ambiente C Aulas Taller: Cantidad: 7// Porcentaje: 7.6 % // Area m2: 119

Las aulas taller se ubican en su mayoria en el segundo piso, en este espacio se realizan ensayos
0 practicas para eventos importantes del barrio, como cursos y actividades ludicas para el
aprovechamiento de la comunidad. Sus muros son maviles por lo cual el espacio puede ampliarse
en base a la necesidad que se tenga para desarrollar las actividades.
Ambiente E Circulaciones: Cantidad: X // Porcentaje: 35 % // Area m2: 547

El centro cultural de alto hospicio, posee una gran cantidad de circulaciones debido a que sus
espacios se distancian entre si dependiendo de las actividades que se realizan en su interior, sin
embargo todas confluyen en un espacio central que es la plazoleta interna, desde ella se puede
apreciar los lugares a donde llevan los recorridos, las circulaciones poseen una amplitud comoda
la cual va més alla de los 1,70m en la mayorias de las mismas, para hacerlo un proyecto incluyente
con la poblacion universal posee una rampa acondicionada para el transito de personas en
condicion de discapacidad.
Ambiente F Aula Multiple: Cantidad: 4 // Porcentaje: 13.1 % // Area m2: 203

Espacios de grandes dimensiones, ubicados en el primer y segundo piso, son escenarios de
muestras de arte como también de actividades complementarias o resultados finales de trabajos
realizados en las aulas, estos espacios pueden ser aprovechados por la comunidad para actividades
del tipo social.
Ambiente F Auditorio: Cantidad: 1 // Porcentaje: 20 % // Area m2: 325

Este es el espacio de mayor importancia del proyecto, un gran auditorio con capacidad para 370

personas, en él se desarrolla actividades culturales constantemente como también sociales
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tratdndose estas de graduaciones, juntas comunales, o espacios de debate de la comunidad. Un
hecho relevante de este espacio es que, debido a sus adecuadas instalaciones, ha facilitado y
promovido la llegada de artistas y eventos especiales para el barrio, sirviendo esto como factor de
integracion al interior de la comunidad.

Tabla 4. Comparacion con respecto a la Normativa

Ambientes B Ambientes C
Aula de informatica 35 m2 Aulas de taller 17 m2
1 persona: 2.2 m2 1 persona: 3.0 m2
15 personas: X = 33 m2 15 personas: X =45 m2
segun laNTC segun laNTC
Ambientes E Ambiente F
Circulaciones 547 m2 Aula multiple 67 m2
30% del total del &rea construida 1 persona: 1.4 m2
1628 m2 * 30% = 488 m2 80 personas: X =112 m
segun laNTC segun laNTC
Auditorio 325 m2

1 persona: 1.4 m2
370 personas: X =518 m2
Enfoque: Cultural
segun laNTC

Fuente: Adaptada de archdaily

Conclusién

El centro cultural de Moravia, es una adecuada muestra de como un objeto arquitecténico
bien elaborado, puede promover el desarrollo y mejoramiento de una comunidad. Su implantacion
y posterior uso cambio la cara del barrio y la de sus habitantes, en él se concentran actividades

culturales de toda indole, siendo este no solo de uso comunitario sino de toda la ciudad, convertido
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en un lugar turistico conllevo al esfuerzo de la comunidad por mejorar sus viviendas, y espacios
urbanos.

Se desarrollé un compromiso el cual al dia de hoy aun se mantiene y es dejar a un lado las
problematicas del barrio y hacer este lugar un espacio de paz y cultura. Como caracteristica
especial el centro posee en un su interior espacios abiertos o al aire libre los cuales dan al usuario

sensacion de amplitud y seguridad.

Figura 19. Centro Cultural de Moravia

Fuente: Fenalco Antioquia

3.2.2 Casa del Libro total, Bucaramanga, Santander, Colombia.
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Figura 20. Casa del Libro total, Bucaramanga, Santander

Fuente: Tomada de Alcaldia de Bucaramanga

Datos generales
Ubicada en el corazén de la ciudad la casa del libro total, surge como un espacio para el
pago de servicios publicos, estampilla y demés temas econdmicos y gubernamentales.
Contexto
El Proyecto se ubica sobre una antigua casona, reconstruida y adecuada para el desarrollo
de actividades culturales como de servicio a la comunidad, su realizacién fue dada por el medio
privado, por esta razon posee en su interior sucursales bancarias y oficinas para el recaudo de
impuesto y demas temas gubernamentales. El inversionista contemplo la opcién de ofrecer un
aporte a la comunidad con espacios dedicados a la cultura con instalaciones de calidad y asi

incentivar el desarrollo paulatino de la cultura e integracion social de la ciudad.
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Tabla 5. Cuadro de areas

67

Espacio Area
Zonas himedas 14 m2
Zonas administrativas 60 m2
Sala de informatica / talleres 35m2
Cuartos técnicos 50 m2
Cafeteria 50 m2
Escenario 54 m2
Circulaciones 190 m2
Aula multiple 158 m2
Cajeros 162 m2
Banco 60 m2
Total 1113 m2

Fuente: Elaboracion propia

Figura 21Casa del libro total, Bucaramanga

Fuente: Tomada de PlacesMap
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Figura 22. Planta Arquitectonica Primer Piso - Casa del Libro Total

Cuadro de Convenciones
| Bafios ] Comercio
| Zona administrativa Wl sanos

[T Puntos Fijos [ ] cateteria
| Cuartos técnicos

[B Escenario

Fuente: Adaptada de PlacesMap

Bafios: Cantidad: 1 // Porcentaje: 1.25% // Area m2: 14

Debido a su tamafio pequefio la casa del libro posee una sola unidad sanitaria la cual
consiste en un bafio para damas y caballeros, con los espacios minimos requeridos. Estos se ubican
debajo de la escalera para subir al segundo piso de administracion, con relativa proximidad a la
cafeteria.

Administracion: Cantidad: 2 // Porcentaje: 5.4% // Area m2: 60

La administracion se distribuye en dos niveles uno justo sobre el otro, comunicados
mediante una escalera, esta es de uso exclusivo para llegar al segundo nivel por lo cual adquiere
un caracter privado la oficina superior, dedicada a la gerencia y contabilidad de la casa del libro.
En el primer piso se ubica las oficinas de atencion e informacion al usuario.

Cuartos Técnicos: Cantidad: 1 // Porcentaje: 4.5% // Area m2: 50

Aquel de mayor lejania con el escenario es el espacio de manejo de tableros y maquinas
necesarias para el desarrollo continuo de las actividades de los espacios culturales, el segundo

espacio de mayor proximidad al escenario es usado para almacén o bodega, en la casa del libro se
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realizan actividades culturales de todo tipo y alli se conservan instrumentos y materiales necesarios
para este fin.

Cafeteria: Cantidad: 1 // Porcentaje: 7.8% // Area m2: 50

Esta cafeteria presta servicio para el publico y visitantes espontaneos del espacio, sus mesas
se ubican frente a la zona de despacho y en complemento la cafeteria es un espacio cultural pues
se reparten boletines y panfletos informativos del lugar y de la historia en general.

Ambiente B y C Informatica y Taller: Cantidad: 3 // Porcentaje: 2.2 % // Area m2: 35

Para este caso particular las aulas cuentan con espacios dotados de computadores para
proporcionar el acceso a la base de datos de la casa del libro, por esta razon se consideran aulas
polivalentes de lectura y taller.

Ambiente E Circulaciones: Cantidad: 3 // Porcentaje: 17 % // Area m2: 190

La circulacion se desarrollé en torno al claustro que es el prototipo de disefio del proyecto
con una amplitud de 2 m sobre toda su extension.

Ambiente F Aula Mdltiple: Cantidad: 2 // Porcentaje: 14 % // Area m2: 158

Las salas de exposicion son el escenario pensado como aula mdltiple, en ellas se realizan
conferencias, muestras de arte, convenciones, entrevistas y demas actividades las cuales
dependiendo de la afluencia de publico se escogen entre alguna de las salas.

Cajero y Pagos: Cantidad: 1 // Porcentaje: 14.5% // Area m2: 162

Este espacio puede llegar a ser considerado atipico y fuera de contexto dentro de un centro
cultural, sin embargo, su sustento economico se basa en este y gran parte del darse a conocer en
primera instancia comienza desde alli, debido a sus escenarios al aire libre llaman la atencion del
usuario que esté pagando recibos o diligenciando documentos.

Escenario: Cantidad: 1 // Porcentaje: 4.8 % // Area m2: 54
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El escenario presenta un disefio particular y flexible debido a que es apreciable desde los
dos costados, esta propuesta responde a la necesidad de dar mayor cobertura por lo cual se
aprovechan los dos vacios principales como zona para publico, de no requerirse gran cobertura
solo abre un teldn con visual a un solo publico.

Banco: Cantidad: 1 // Porcentaje: 5.3 % // Area m2: 60

El banco se ubica como complemento a la zona de cajero y pagos, su inclusion en el
proyecto solo obedece a la necesidad de mantenimiento econémico que tiene la casa de libro,
debido a que es una entidad de caracter privado.

Conclusién

La casa del libro total, aprovecha la versatilidad de su espacio para desarrollar eventos de
gran importancia en el &mbito cultural, este lugar ha sabido mezclar el pago de estampillas y
recibos con la cultural, mezcla considerada extrafia, pero con un trasfondo claro el cual consiste
en la manutencién del mismo.

Su escenario adaptable a la cantidad de pablico como también las aulas y talleres son tema

de incluir en el centro cultural a desarrollar.

Figura 23. Casa del Libro total, Bucaramanga

Fuente: tripadvisor.com.
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4. Metodologia
La metodologia del proyecto se desarrollé por medio de la planificacion de 5 diferentes
fases, las cuales se realizaron para generar una linea de tiempo organizada, y promover un
cronograma que permitio la programacion del proyecto, la solucion de los problemas encontrados

que fueron objeto de investigacion, y el resultado a través del disefio arquitectdnico final.

Figura 24. Metodologia General del Proyecto

Referentes
Tipologicos
eTeorias del

restauro
eTipologias

F2 Analisis
Cultural Urbano

e Matriz cultural
e Componentes

e Planimetria
¢ Disefio
arquitectonico

Desarrollo de la
propuesta

e Historia
e Documentacion
grafica

F1 Diagnostico

F3 Normativa

Fuente: Elaboracién Propia

Tabla 6. Ficha Metodoldgica

Actividad a Insumos disponibles (inf). Productos esperados
desarrollar
o Base de datos fotografica

Observacion directa: e Tiempo de trabajo. de la infraestructura cultural

o Registro fotografico existente.
Visita técnica a los (actual/antiguo).
equipamientos . Medios de informacion
culturales  en el (internet).
municipio. o Libros.

o Disponibilidad.
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Observacion directa: e Camara fotografica. o Lista de necesidades
identificacion y Acompafiamiento de un lider existentes a desarrollar.

analisis de las cultura. . Vision general de la
principales . Encuesta y entrevistas a morfologia necesaria para los
necesidades de los grupos culturales. espacios.

grupos culturales.

Identificar y conocerla o Formato de registro. Ficha de registro de personas que
clasificacion Y e Solicitud de informacion a desarrollan actividades culturales.

organizacion de la

estructura cultural.

la oficina de cultura y turismo.

Conocer los
requerimientos
planteados por el

Ministerio de Cultura.

o Norma técnica de Listado de parametros a
construccién (POT) implementar en la propuesta de
o Medios disefio.

informaticos: Informes UNESCO
o Parametros planteados por el
Ministerio de Cultura.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 25. Metodologia del proyecto
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5. Resultados

5.1 Fase 1: Caracterizacion de Usuarios
5.1.1 Poblacion del Municipio de Giron Santander

La poblacion total del municipio de Girdn segin proyeccion DANE para 2010, es de
156.995 Habitantes, de las cuales 18.133 personas habitaban en la zona rural del municipio y
138.862 lo hacian en la zona urbana. EI 39,2% de la poblacién residente en Giron, ha alcanzado el
nivel basico primaria; el 32,8% ha alcanzado secundaria y el 9,1% el nivel superior y postgrado.
La poblacién residente sin ningan nivel educativo es el 8,5% (DANE, 2010).

Figura 26. Poblacion del municipio de Girdn Santander

Edad Hombres Mujeres Total
Oa4 7553 7.214 14.767
5a9 7.530 7.298 14.828
10a 14 7.697 7.497 15.194
15a19 8.259 7.955 16.214
20a 24 8.184 7.933 16.117
25a29 7.558 7147 14.705
30a34 7.078 6881 13.959
35a39 6763 6431 13.194
40 a 44 6.013 5.906 11.919
45 a 49 5.780 6.052 11.832
50 a 54 5090 5464 10.554
55a 59 3951 4320 8.271
60 a 64 3015 3280 6.295
65 a 69 2.093 2415 4.508
70a74 1.458 1.820 3.278
75a79 962 1430 2.392
80 + 907 1.443 2.350
TOTAL 89.891 90.486 180.377

Fuente: Departamento Administrativo Nacional de Estadistica, DANE
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5.1.2 Tipos de Usuarios

Podemos analizar que son diversas las actividades que se llevan a cabo en un Centro
Cultural, por esto el usuario que integra con el proyecto es muy amplio, variado por las diferentes
disciplinas y formas de practica formal e informal. El proyecto cuenta con usuarios permanentes
y usuarios temporales:

Usuarios permanentes

Son personas con vocacion en la cultura, es decir, personas interesadas en estudiar o
profesionalizar los conocimientos.

Estudiantes (infancia) Usuarios con un rango de edad entre 6 a 11 afios, los cuales tienen
como principal objetivo estimular el interés por el aprendizaje de la cultura, ayudando al desarrollo
integral de la persona. Las necesidades espaciales para su uso particular son los talleres de
aprendizaje y las instalaciones auxiliares. El tiempo de uso o permanencia de estos usuarios son
de lunes a viernes de 2 horas en la mafiana o tarde.

Estudiantes (adolecentes) Usuarios con un rango de edad entre 12 a 18 afos, los cuales
tienen como principal objetivo promover el desarrollo de actitudes y capacidades a través de la
diversidad para mejorar los procesos de ensefianza y aprendizaje. Las necesidades espaciales para
su uso particular son los talleres de aprendizaje y las instalaciones auxiliares. El tiempo de uso o
permanencia de estos usuarios son de 4 horas al dia, en la mafiana o tarde.

Estudiantes (adultos) Usuarios con un rango de edad entre 27 a 59 afios y 60 afios en
adelante, los cuales tienen como principal objetivo apoyar el acceso a la cultura a través de
oportunidades, por medio de la educacion y la ensefianza técnica, artistica y profesional en proceso

de formacion de identidad. Las necesidades espaciales para su uso particular son los talleres de
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aprendizaje y las instalaciones auxiliares. El tiempo de uso o permanencia de estos usuarios son
de 4 horas al dia, en la mafiana o tarde.

Docentes Usuarios licenciados en educacion, los cuales tienen como objetivo principal,
ensefiar, apoyar y educar a personas con interés en el arte de la pintura, promoviendo la formacion
a través de procesos de aprendizaje en el Centro Cultural. Las necesidades espaciales para su uso
particular son las aulas como lugar de trabajo directo con los estudiantes, espacios para reuniones,
consultas y capacitaciones. El tiempo de uso o permanencia de estos usuarios depende de su
cronograma de actividades por desarrollar en la mafiana o tarde.

Administrativos. Usuarios licenciados en educacion y areas administrativas, especialistas,
responsables, los cuales tienen como objetivo principal, prestar un servicio administrativo para el
equipamiento cultural. Las necesidades espaciales para su uso particular son las oficinas, y
espacios para reuniones. El tiempo de uso o permanencia de estos usuarios depende de su
cronograma de actividades por desarrollar en la mafiana o tarde.

Personal de servicios generales. Usuarios capacitados, responsables, y especialistas en
trabajos especificos, los cuales tienen como objetivo principal, prestar los servicios generales para
el equipamiento cultural. Las necesidades espaciales para su uso particular son las zonas de trabajo
especifico dependiendo su labor a ejecutar. El tiempo de uso o permanencia de estos usuarios
depende de su cronograma de actividades por desarrollar en la mafiana o tarde.

Personal de servicios de vigilancia. Usuarios capacitados, responsables, y especialistas en
trabajos especificos, los cuales tienen como objetivo principal, prestar los servicios generales para
el equipamiento educativo, basado en la seguridad. La necesidad espacial para su uso particular
son las zonas de trabajo especifico, dependiendo de su labor a ejecutar, y zonas de vistieres. El

tiempo de uso o permanencia, es de 12 horas de trabajo, divididas en dos turnos.
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Usuarios temporales

Estos son los usuarios espectadores, es decir toda persona que concurren a la academia con
el fin de presenciar un espectaculo, y no tiene una larga estancia en la academia. Dentro de estos
usuarios encontramos también a los artistas que utilizaran los diferentes servicios del Centro
Cultural para enriquecer su conocimiento.

Personal de servicio de abastecimiento del centro cultural. Usuarios capacitados,
responsables, y especialistas en trabajos especificos, los cuales tienen como objetivo principal,
prestar un servicio de abastecimientos de los insumos del equipamiento cultural. La necesidad
espacial para su uso particular y el deposito para los insumos. El tiempo de uso o permanencia,
depende de un horario especifico que beneficie al equipamiento cultural.

Personal de servicios publico de aseo. Usuarios capacitados, responsables, y especialistas
en trabajos especificos, los cuales tienen como objetivo principal, prestar el servicio para recoger
las basuras generadas por el equipamiento culturales. La necesidad espacial para su uso particular,
son las zonas especificadas, y el depdsito para las basuras. El tiempo de uso o permanencia,
depende de un horario especifico que beneficie al equipamiento educativo.

Visitantes de la comunidad. Usuarios de las instalaciones del Centro Cultural, comunidad
en general, los cuales tienen como objetivo principal, hacer uso de las areas de exposicion, espacios
de expresion cultural y turismo y areas de comercio. La necesidad espacial para su uso particular,
son las instalaciones de uso publico restringido. El tiempo de uso o permanencia depende del area

administrativa.
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Tabla 7. Identificacion y Caracterizacion de usuarios

Usuario Caracteristicas Objetivo del uso o Necesidades espaciales Tiempo  de
potencial del usuario permanencia del espacio particulares del usuario permanencia
Infancia Estimular el interés por el Espacios que cuenten con 2-4 horas
6-11 afios aprendizaje de la cultura en una adecuada iluminacion, mafiana o tarde

artes plasticas, ayudando al ventilaciéon y atmosfera

desarrollo integral de la adecuada para la

persona. comodidad de la persona,

gue permita el desarrollo de

la actividad.

Adolescencia 12-18 afios Promover el desarrollo de Espacios que cuenten con 4-8 horas en el
actitudes y capacidades a una adecuada iluminacion, dia mafana o
través de la diversidad para ventilacion y atmosfera tarde
mejorar los procesos de adecuada para la
ensefianza y aprendizaje. comodidad de la persona,

que permita el desarrollo de
la actividad.

Adultos 27-57 afos Apoyar el acceso a la cultura  Espacios que cuenten con 4-8 horas en el
a través de oportunidades, una adecuada iluminacion, dia mafiana o
por medio de la educacién y ventilacion y atmosfera tarde
la ensefianza técnica, artistica adecuada para la
y profesional en proceso de comodidad de la persona,

60 afios en formacion de identidad. que permita el desarrollo de
adelante la actividad.

Profesionales 18 afios en Ensefiar, apoyar y educar a Espacios que cuenten con 4-8 enel dia

adelante personas con interés en el una adecuada iluminacién, 40 horas a la

arte de la pintura,
promoviendo la formacién a
través de procesos de
aprendizaje.

ventilacion y atmosfera
adecuada para la
comodidad de la persona,
que permita el desarrollo de
la actividad.

semana
16 horas los
fines de
semana

Fuente: Elaboracién propia
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5.2 Fase 2: Documentacion Grafica

Figura 27. Perfil Urbano carrera 26
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Figura 28. Perfil Urbano carrera 25
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Figura 29. Perfil Urbano calle 30
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Fuente: Elaboracién propia
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Figura 30. Perfil Urbano calle 31

=

M ETTTTTn

i

T

i

i

sl
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Figura 31. Cuadro de puertas y ventanas
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Fuente: Elaboracién propia
Esta investigacidn esta soportada sobre un material que se realiza a partir de unas salidas
académicas desarrolladas en el taller 10. El trabajo de reconocimiento y documentacion gréafica

tiene como objetivo reconocer el valor del patrimonio del municipio de Giron, Santander.
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Figura 32. Patologias

Ubicacion Descripcién: Presencia de rede el

FICHA N° 2

L Descripcidn: Presenciade animales

Estado: Bueno () Regular(x) Malo() Estilo: No aplica Color: negro Estado:Bueno () Regular(x) Malo(x) Estilo: No aplica Color: No aplica
Materiales: Cables de cobre Forma: Lineal i Ani Forma: No aplica

Observaciones: Se puede observarla p iade redes icas, mal i en lafachada Observaciones: Se puede observar la presencia de animales en el predio que deterioran los
principal de la edificacion. iales como y vigas

FICHA N°3

Ubicacion: Descripcion: Deterioro del cielo raso

Estado: Bueno () Estilo: No aplica
Materiales: Madera, bahareque Forma: Ortogonal

Regular()  Malo(x) Color: negro / marrén

FICHA N° 4

Ubicacion: Descripcién: Presenciade animales

Estado: Bueno() Regular() Malo(x) Estilo: No aplica lColorNegro

Observaciones: Existen deterioros en el cielo raso de la primera y segunda planta, en el interior y
exterior de la edificacion, partes de algunos materiales ya no estan y ofros estan por caerse
posil acausade goterasy también por falta de imi

Madera Forma: Ortogonal

Observaciones: Se nota el mal estado en algunas vigas de madera, estan podridas, desgastadas o
tiene plagas

FICHA N°5 FICHA N°6
Ubicaciéon Ubicacion: Descripcion: Deterioro en la fachada
[cabdrr

Estado: Bueno( ) Reg;Iar () Elo(; [ E;lo:glomz ]C?lor Marrgn N

Estado: Bueno() Regular() Malo(x) Estilo: No aplica Color: Gris -
i Ladrillo Forma: Lineal

Materiales: Lamina de Zinc Forma: Lineal

Observaciones: Se evid: un la de la fachada, en el arco de acceso
Observaciones: Se evidencia un cambio de material en la cubierta de teja de barro a lamina de zinc principal y en el resquebramientodel pafiete, material de recubrimiento, a causa de faita de

mantenimiento o humedad

Fuente: Elaboracion propia
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5.3 Fase 3: Andlisis Normativo

El marco normativo que se muestra a continuacion permite conocer y aplicar lanorma NTC
4595, NSR 10, que sirvi6 como base principal para estructurar la propuesta de disefio
arquitectonico del equipamiento cultural (Centro Cultural en Girén, Santander), teniendo en cuenta
que este conjunto de normas, establecen los parametros arquitectonicos y espaciales que son
fundamentales para este tipo de proyecto, y facilitaron el célculo de los espacios necesarios de

acuerdo con la capacidad de disefio.

5.3.1 NTC 4595

Norma Técnica Colombiana ingenieria civil y arquitectura planeamiento y disefio de
instalaciones y ambientes escolares.

Esta norma establece los requisitos para el planeamiento y disefio fisico-espacial de nuevas
instalaciones escolares, orientado a mejorar la calidad del servicio educativo en armonia con las
condiciones locales, regionales y nacionales. Adicionalmente, puede ser utilizada para la

evaluacion y adaptacion de las instalaciones escolares existentes.

Esta norma abarca aquellas instalaciones y ambientes (como el colegio, las aulas, los
laboratorios, etc., en la concepcidn tradicional) que son generados por procesos educativos que se
Ilevan a cabo de manera intencional y sistematica.

El desarrollo de la norma acoge, en el tema educativo, las disposiciones de la Ley 115 de
1994 (Ley General de Educacion) y en materia de arquitectura y medio ambiente construido, los

temas de accesibilidad, seguridad y comodidad, desde la perspectiva de la sostenibilidad
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ambiental, para generar asi instalaciones con bajos costos de funcionamiento y minimo deterioro
del ambiente.

Ambiente B: Lugares donde se desarrollan tanto el trabajo individual como el trabajo “cara
a cara” en pequenos grupos (2 a 6 personas) con materiales moviles y/o equipos conectables. Para
el trabajo en estos ambientes se enfatiza la exclusion de interferencias auditivas entre usuarios. Se
caracterizan por prestar servicios de apoyo especializado y/o por concentrar materiales y
colecciones y promover la exhibicion de estos. Estos ambientes son las bibliotecas y las aulas de
informatica.

Tabla 8. Especificaciones para los Ambientes B

Ambiente Capacidad Area (m2/Est).

Centro de recursos Minimo 20% del nimero de matriculaen unajornada 2.4

Salén de informéatica 40 estudiantes 2.2

Fuente: Adaptado de NTC 4595

Ambientes C: Lugares donde se desarrolla el trabajo individual y en pequefios grupos
“cara a cara” (2 a 6 personas) con empleo intensivo de equipos e instalaciones. Se caracterizan por
ofrecer lugares con altas especificaciones de seguridad, mucha demanda de servicios de aseo y
areas importantes para el almacenamiento prolongado y la exhibicion de proyectos pedagdgicos y
materiales especializados. Estos ambientes son los laboratorios de ciencias, las aulas de tecnologia

y los talleres de artes pléasticas.
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Tabla 9. Especificaciones para los Ambientes C

Ambiente Area (m2/Est).
Laboratorio de Biologia 2.2
Laboratorio de Fisica 2.2
Laboratorio de Quimica 2.2
Laboratorio Integrado 2.3

Aula de Tecnologia 2.3025

Taller de Dibujo Técnico o Artistico 3.0
Taller de cerdmica, Escultura y modelado 35

Fuente: Adaptado de NTC 4595

Ambientes E: Lugares que permiten desarrollar actividades informales de extension y
pueden constituirse en medios de evacuacion de los demas ambientes. En ellos se admite el trabajo
individual y en pequefios grupos (2 a 6 personas) y se asegura el desplazamiento de toda la
comunidad escolar. Se hace énfasis en el tratamiento de las vias de evacuacion y escape y ofrecen
areas de almacenamiento y exhibicion de elementos y enseres. Estos ambientes son corredores y
los espacios de circulacién. Su érea total equivale hasta un 40 % del area total construida, cubierta
y descubierta, (instalaciones deportivas, teatrinos, etc).

Ambientes pedag6gicos complementarios: Lugares de la institucion educativa,
normalmente no programados en forma expresa para desarrollar el plan de estudios, que se
requieren para apoyar Y facilitar el trabajo de los ambientes pedagdgicos basicos. Se clasifican en
cuatro grupos de ambientes asi: ambientes para la direccion administrativa y academica; para el
bienestar estudiantil; areas para almacenamiento temporal de materiales y medios de transporte, y

servicios sanitarios.



CENTRO CULTURAL EN GIRON, SANTANDER 85

5.4 Fase 4: Referente Teorico
Se establecio un referente tedrico, con el fin de establecer los pardmetros arquitectdnicos
que aporten al desarrollo del disefio respetando la coexistencia de los diferentes estilos en el

monumento.

5.4.1 Restauro Moderno Camilo Boito

A finales del siglo XIX surge la teoria del restauro moderno cuyo representante es Camilo
Boito, arquitecto italiano, quien busc6 un punto intermedio entre las posturas inglesa y francesa,
estipulando que la clave de la nueva restauracion seria el conseguir un criterio que pudiera defender
la historicidad del monumento y a la vez recuperar su imagen antigua del mismo. Boito tuvo una
influencia notable en la politica italiana sobre el patrimonio artistico y contribuy6 a orientar a los
legisladores a la hora de formular una nueva ley para la conservacién de los monumentos,
antigliedades y obras de arte. Boito, que identifica restauracion con mantenimiento, preservando
al monumento de cualquier operacion que no tienda exclusivamente a su conservacion, respetando
las aportaciones posteriores a su estado original, y diferenciando con claridad las intervenciones si
es que fuera necesario realizarlas. (Castafieda y Bringas, p.4 “Breve historia de la restauracion
parte 17).

Generalidades; Propone la coexistencia de los diferentes estilos que se hallen en el
monumento, sin buscar nunca la unidad de estilo, asi como diferenciar claramente lo antiguo y el
agregado moderno. Eliminando los falsos historicos, dejando constancia documental y dando
publicidad a lo restaurado o afiadido.

Criterios Formulados; (A) Diferencia de estilo entre lo nuevo y lo viejo. (B) Diferencia de

los materiales utilizados en la obra. (C) Supresion de elementos ornamentales en la parte
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restaurada. (D) Incision en cada una de las piezas que se coloquen, con signo que indique de una
pieza nueva. (F) Exposicion vecina al edificio, de fotografias, planos y documentos sobre el
proceso de la obra y publicacién sobre las obras de restauracion. (H) Notoriedad, se destaca el
valor auténtico, al pedir que se deje una clara evidencia de la intervencion realizada.

No obstante, esta doctrina se reafirma y difunde muy lentamente, y sélo en 1931 en la
Conferencia Internacional de Atenas para la Restauracion acogid estos principios recomendando
una constante labor de mantenimiento y de consolidacion de los monumentos. Surge pues un gran
interés mundial por la conservacion de las obras y como consecuencia de esto se inician
intercambios internacionales.

En uno de ellos, surge La Carta de Atenas de 1931, que dentro de su preambulo considera
al patrimonio italiano y la conservacion como una cuestion nacional e incluye dentro del concepto
de patrimonio ademas de los monumentos, a las obras de arte a la ciencia y técnica.

Establece como necesidad primordial la creacion de instituciones internacionales
encargadas de regular todas las intervenciones de restauracion con el fin de evitar trabajos que
pongan en peligro la correcta preservacion de las obras. El contenido de esta carta sigue definiendo
la accion de la disciplina en funcion reparadora y de mantenimiento. (Castafieda y Bringas, p.4

“Breve historia de la restauracion parte 17).

5.5 Fase 5: Propuesta Arquitectonica
5.5.1 Componente Urbano

Analisis del sector
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Figura 33. Plano de Uso del Suelo

Convenciones
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[ Recreacional [l Mixto
M Mansion del Fraile

Fuente: Elaboracion Propia

Predomina una mezcla de uso mixto 80%, locales comerciales como restaurantes,
papelerias, droguerias, bancos, cafeterias, lencerias, etc. Seguida de un uso residencial de 10%,
casa con identidad y lenguaje propios del municipio. El uso industrial cuenta con un 5%, de igual

forma que el uso institucional 5%.
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Figura 34. Plano de Tratamientos Urbanos
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Fuente: Elaboracién Propia

En este plano podemos observar toda la trama de conservacién urbana, que toda la comuna centro
cuenta con identificacion de patrimonio, posterior a esto se notan las zonas de consolidacion

urbana, como el barrio el poblado, el cual colinda con el casco historico de Girdn.
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Figura 35. Plano de Llenos y Vacios
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Fuente: Elaboracion Propia
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En el sector se reconoce el 70% del suelo como area ocupada, siendo solo el 30% area libre

correspondiente a patios internos de las edificaciones que aln se conservan.
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Figura 36. Plano de Actividad Urbana
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En este plano se puede ver su homogeneidad en sus alturas, permite verificar la densidad

del contexto a intervenir. Casi en su totalidad las edificaciones son de dos alturas. Protegiendo el

patrimonio sin romper la trama o el paisaje del municipio.
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Figura 37. Plano de &rea homogénea
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Fuente: Elaboracion Propia

En este plano se identifica la delimitacion del casco antiguo — histérico contando con 39
manzanas en total. El casco histérico conforma una imagen urbana particular, con rasgos

distintivos, que identifican un periodo de la historia de la arquitectura y el urbanismo en Colombia.
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Figura 38. Plano Urbano Edificaciones Culturales
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Fuente: Elaboracion Propia
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1. Colegio Eloy Valenzuela Girdn 2. Parque Peralta 3. Liceo Sefior de los milagros 4. Jardin

Infantil Abejitas 5. Capilla Nuestra Sefiora de las Nieves 6. Plazoleta las Nieve 7. Centro Educativo

San Luis Lonzaga 8. Centro Medico San Juan de Giron 9. Colegio Nuevos horizontes 10. Casa de

la cultura Francisco Mantilla de los Rios 11. Basilica menor San Juan Bautista 12. Parque central
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de Giron 11. La mansion del Fraile 12. Colegio Departamental San Juan de Giron 13. Colegio
Nifio Jesus de Praga 14. Clinica Giron E.S.E 15. Alcaldia de Giron 16. Instituto Integrado
Francisco Serrano 17. Centro Familiar de adoracion 18. Iglesia Cristiana Salvacion y Victoria

19. Gnosis Giron.

Figura 39. Plano Estructura Vial
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Esta planimetria nos muestra el sistema vial més relevante del contexto, como en su

accesibilidad y genera los distintos flujos y mayor concurrencia e importancia del sector.

Figura 40. Perfil vial calle 30
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Fuente: Elaboracion propia
Los andenes son angostos y poco accesibles, tiene dos calzadas de dos sentidos amplias y
cuenta con una franja ambiental en el medio con parqueaderos, la materialidad de la calzada hace

que los vehiculos tengan que bajar la velocidad, no se encuentran sefializaciones.

Figura 41. Perfil vial carrera 24
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Figura 42. Perfil vial carrera 26
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Fuente: Elaboracion propia

La carrera 24 tiene bastante flujo vehicular, cuenta con bastante comercio, los peatones
salen caminar por la calzada lo cual genera congestion vehicular y la carrera 26 se considera el eje
articulador principal, por donde entra la mayor parte de vehiculos y personas, conectando el centro
del casco antiguo con la via principal.

La accesibilidad al centro histérico en transporte publico es restringida puesto que sus
calles no cuentan con la suficiente infraestructura vial para estos. Obstaculos como la materialidad,
el tamafio y su estado. Pero a pocas cuadras se cuenta con vias principales y de importancia para
el municipio, como lo es la carrera 23, sobre la cual transitan la mayor cantidad de peatones y
vehiculos entre ellos los medios de transporte publico (buses, colectivos y taxis), a través de este
eje vial principal de conexion. Otra via importante es la carrera 26, la cual es un eje de entrada al
casco antiguo, proveniente del norte el cambio de textura en la via permite que los carros

disminuyan la velocidad al transitar, permitiendo un constante flujo de peatones.
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Servicios Publicos (agua, gas, energia, alimentos): El sector cuenta con un sistema de
servicios publicos eficiente y de cobertura total, de igual manera el servicio de alcantarillado y de
alumbrado publico. En el sector de la salud no encontramos un lugar enfocado a la vida saludable,
atencion o recreacion para el adulto mayor o nifios.

El sistema de acueducto llega de manera eficiente a todos los predios de la manzana. Existe
una quebrada (padre Jesus), la cual se encuentra canalizada que desemboca en el rio de oro. No

existen sistemas de recoleccion de aguas lluvias o tratadas en el sector.

5.5.2 Componente Funcional

Programa arquitectonico

El programa arquitectdnico que se muestra a continuacion se realiza a partir de los estudios
previos, calculando las areas a partir de la norma NTC 4595 aplicada a dichos equipamientos
educativos, tomando esta norma, como principal directriz para estipular los espacios necesarios

para el planteamiento de la propuesta del disefio arquitectonico.

Tabla 10. Programa Arquitectonico Final

Zona Ambiente  Privacidad Usuarios MZ2/Est Cant. Area zona
Hall X Puablico 16 1.4 m2 1 24.70 m2
Punto de informacién X Semipublico 12 1.4m2 1 18.45 m2
Secretaria X Semipublico 2 1.4 m2 1 8.21 m2
Salén Tipo Franquicia A&B X Publico X X 1 67.45 m2
Cajeros automaticos X Publico 3 X 1 14 m2
Area total 132.81 m2
Area Administrativa
Zona Ambiente  Privacidad Usuarios MZ2/Est Cant. Area zona
Oficinas Administrativas X Semipublico 3 2.2m2 1 41.30 m2
Oficina Cultura y Turismo X Semipublico 2 2.2 m2 1 23.30 m2
Oficina Consejo Dptal. de X Semipublico 2 2.2m2 1 23.30 m2
Patrimonio
Sala de juntas X Privado 13 1,4 m2 1 37.20 m2
Area total 125.1 m2

Area de Ensefianza y Aprendizaje
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Zona Ambiente  Privacidad Usuarios MZ2/Est Cant. Area zona
Taller de Pintura 1 C Publico 6 3.5 m2 4 151.5 m2
Taller de Pintura 5 C Publico 6 3.5m2 4 188.5 m2
Sala de Exposicion 1 F Semipublico 20 2.0m2 1 38.20 m2
Sala de Exposicion 2 F Semipublico 20 2.0m2 1 47.50 m2
Pasillo de Exposiciones F Semipublico 20 2.0 m2 1 57.60m2
Biblioteca B Publico 8 2.2 m2 1 47.75 m2
Sala de Estudio Grupal B Publico 4 2.2m2 2 24.8 m2
Area total 555.85 m2

Area de Servicios

Zona Ambiente  Privacidad Usuarios M2/Est Cant Area zona
Cuarto de Apoyo Escenario X Privado X X 1 19.60 m2
Cuarto de Aseo X Privado X X 2 7.40 m2
Cuarto de Basuras X Privado X X 2 7.20 m2
Cuarto Técnico X Privado X X 2 13.20 m2
Area Personas de Servicio X Privado X X 1 19.60 m2
Bafios X Publico 6 X 2 83.60 m2
Area total 150.6 m2

Area total Construida 964.360 m2

Zona Ambiente  Privacidad Usuarios M2/Est Cant. Area zona

Patios X Puablico X X X 303.80 m2

Teatrino F Publico X X 1 168.40 m2
Area no construida 472.2 m2

Circulaciones (30) % 430.968 m2

Total 1.867.528 m2

Fuente: Elaboracion propia

Organigrama General

El organigrama es la estructura inicial que se utiliz6 para desarrollar el proceso de disefio
arquitectonico, donde se identifican las zonas especificas y sus diferentes conexiones, a partir de
las necesidades fundamentales de los usuarios del proyecto, el cual se divide en 5 aspectos
principales:

1. Zonas 2. Usos de los Espacios 3. Clasificacion de los Espacios 4. Usuarios 5. Espacios
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Figura 43. Organigrama General
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Fuente: Elaboracion propia
El organigrama general se compone por un ambiente fisico inicial (el lugar), un sujeto, usuario o
destinatario, quien sera el individuo de referencia para la definicion de las unidades de
requerimientos (el cliente), y un objeto arquitectonico por disefiar, que sera el resultado creativo

del proceso (el edificio).
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Zonificacién General

La zonificacion es la organizacion fundamental del proyecto, que se conforma por los
espacios de un equipamiento Cultural, basados en las normas vigentes, las cuales estipulan las
zonas necesarias para la conformacion de un entorno académico apto, que cumpla con las
necesidades basicas de los usuarios, generando espacios complementarios para el pleno desarrollo

de los estudiantes de los Centros Culturales.

Figura 44. Zonificacion Primer Piso
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1. Salon tipo franquicia 2. Punto de informacion 3. Circulacion 4. Punto fijo 5. Sala de
exposicion 6. Patio principal 7. Bodega de almacenamiento 8. Punto fijo 9. Sala de exposicion 10.
Punto fijo 11. Patio de transicion 12. Alberca 13. Aula taller 14. Aula taller 15. Patio 16. Patio 17.
Patio 18. Cuarto de méaquinas 19. Hall de servicios 20. Cuarto de basuras 21. Cuarto de aseo 22.

Patio 23. Bafios 25. Punto fijo 26. Graderia 27. Escenario

Figura 45. Zonificacion Segundo Piso

28. Area de administracion 29. Punto fijo 30. Pasillo de exposiciones 31. Sala de estudio

32. Punto fijo 33. Biblioteca virtual 34. Punto fijo 35. Circulacion 36. Aula taller 37. Aula taller
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38. Cuarto de maquinas 39. Hall de servicios 40. Cuarto de basuras 41. Cuarto de aseo 42. Bafios
43. Zona de descanso personal de servicio.

La propuesta arquitectdnica del Centro Cultural tiene como primer prop6sito conservar el
estilo colonial del espacio, manteniendo y recuperando elementos valiosos de la edificacion.
Segundo, buscar la rehabilitacion y uso de cada espacio para su aprovechamiento y desarrollo de
actividades culturales.

Se conserva el volumen original, recreando la historia. La propuesta se enfoca en la
rehabilitacién de espacios existentes y en el disefio de nuevos espacios en la parte posterior con un

enfoque contemporaneo.

Figura 46. Flujograma General
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Figura 47. Flujograma Personal Estudiantil
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Figura 48. Flujograma Personal Administrativo
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Figura 49. Flujograma Comunidad en General
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Figura 50. Flujograma Servicios Generales

- | Todro Toats
m‘p | A | apOV0
 informaridn ‘Sela de exposicibn 2 o
— = iy Felio2 Paliod
! esiudo

S Auias de
STa0io T*rs




CENTRO CULTURAL EN GIRON, SANTANDER 104

5.5.3 Componente Formal

Partiendo de una planimetria y un estudio previo se identifican los espacios a modificar,
eliminar y conservar para después rehabilitarlos y reutilizarlos, adecuadndolos a la actividad
necesaria que desempefiara en el Centro Cultural.

Se identifica una edificacion existente, estudiando sus espacios y modulacion, lo cual
aportara unos parametros iniciales de disefio a tener en cuenta en la nueva propuesta.

Posteriormente, se implanta la nueva propuesta teniendo en cuenta ejes de construccion ya

establecidos y una tipologia de modulacion existente.

Figura 51. Primer y segundo paso formal del Centro Cultural

Se zonifican las areas segun el programa arquitectonico identificando las necesidades que
se desarrollaran, separandose en dos fases el proyecto, generando patios internos, que serviran

como espacios de integracion entre la antigua edificacion y los mddulos de la nueva propuesta.
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Figura 52. Tercer y cuarto paso formal del Centro Cultural

Mediante la adicion se crea un nuevo volumen, que a través de la implantacién de médulos
se pretende conectar de manera espacial las diferentes zonas que componen el proyecto. A su vez
se organizan los espacios principales, puntos fijos, las baterias de bafios, y espacios de uso comun,
los cuales me permiten mantener la centralidad del proyecto.

Se proyecta una modulacion a través de sustracciones y adiciones conformando 5 grandes
maodulos unidos entre si, que obedecen a la morfologia, visuales y ejes de disefio. a través de las
alturas se jerarquizan dichos espacios y se genera una zonificacion que responde al nuevo disefio

del Centro Cultural.
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Figura 53. Plantas existentes — Primer y Segundo Piso

Convenciones
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Muros a conservar

Muros a modificar

Fuente: Adaptado a partir de levantamiento previo Arg. Juan Cano
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Figura 54. Nueva Propuesta, Plantas arquitectonicas. Primer y Segundo Piso
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5.5.4 Componente Técnico

Tapia Pisada

Este método de la Tapia consiste en apisonar tierra preparada capa por capa, en medio de
dos tablones con el espesor normal de los muros de piedra. Apisonada de esta manera, la tierra se
liga, toma consistencia y forma una masa homogénea, que puede ser elevada hasta la altura
necesaria para una vivienda o construccion.

Alcance: Conocer la aplicacién y elaboracion de materiales de construccion para
edificaciones de tierra reforzada (adobe y tapial), caracteristicas mecanicas, disefio sismo resistente
y elementos estructurales fundamentales.

Objetivos

» Conocer los requisitos y criterios técnicos de disefio y construccion para edificaciones de
tierra reforzada.

» Conocer la seguridad sismica de construcciones en tierra reforzada, mediante el
comportamiento estructural adecuado.

* Conceder durabilidad de las edificaciones en tierra reforzada frente a los fenomenos
naturales y antrépicos.

Conceptos

Adobe (Técnica) Técnica de construccion gque utiliza muros de albafiileria de adobes secos
asentados con mortero de barro. Arcilla Unico material activo e indispensable del suelo. En
contacto con el agua permite su amasado, se comporta plasticamente y puede cohesionar el resto
de particulas inertes del suelo formando el barro, que al secarse adquiere una resistencia seca que
lo convierte en material constructivo. Tiene particulas menores a dos micras (0.002 mm).

Contrafuerte Es un arriostre vertical construido con este unico fi n. De preferencia puede ser del
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mismo material o un material compatible (por ejemplo, piedra). Tapial (Técnica) Técnica de
construccién que utiliza tierra himeda vertida en moldes (tableros) firmes, para ser compactada
por capas utilizando mazos o pisones de madera.

Figura 55. Proceso Constructivo

Tierra himeda, Estructura de madera, Tierra himeda, mezcla Capas de tierras
mezcla de arena, contrachapa reforzada de arena, grava y arcilla compactadas
gravay arcilla

Fuente: https://www.researchgate.net/

Se hace nivelacion de los sobre cimientos con una capa de lajas o piedra. Se coloca el
encofrado con el espesor normal de los muros de piedra, 50 a 120 cm a lo largo de los muros.
Antes de echar la tierra se extiende un poco de mortero en los bordes y se cubren las riostras con
piedras planas y delgadas. Se distribuye la tierra himeda dentro del encofrado, en capas que no
superan los 10cm de altura y se va presionando con golpes de pison con una herramienta elaborada
en obra llamada “pison”. Se trata de un instrumento de madera similar a un remo. Después de
completar el perimetro de la edificacion, se aplica otra capa de tierra en el mismo sentido. Después
de apasionar los bordes del muro, se cruzan los golpes a fon de prensar la tierra en todos los

sentidos. Al terminar cada hilada, se hacen surcos (10mm a 15mm), que ayuden a unir la hilada
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siguiente. Cada vez que se repitan estos pasos hay que limpiar, aceitar y revisar los
apuntalamientos de los encofrados. Cuando sea necesario se deslizaran los encofrados hacia arriba.
Estos pasos se repiten hasta alcanzar la altura necesaria para la edificacion.

Figura 56. Esquema de cimentacion

MALLA DE SOGA SINTETICA (DRIZA
BLANCA O SIMILAR)
- —— SOBRECIMIENTO
g BRLGD0 - CIMIENTO (OPCION DE PIEDRA GRANDE TIPO
2

[~ PIRCA COMPACTADA, ACOMODADA CON
ZOCALO DE LAJA DE PIEDRA

PIEDRAS PEQUENAS Y ENMALLADA CON SOGA
SINTETICA - TIPO GAVION)

! MINIMO

: I
g 0.30

PENDIENTE EXTERIOR(PARA T

', }ISO INTERIOR (AISLADO DEL TERRENO NATURAL

DRENAJE DE AGUA DE LLUVIA 020
U OTRO)
E - 020
w MINIMO
é 020

Fuente: https://www.researchgate.net/
Se proyecta por encima de la cota del terreno hasta donde llega la cimentacion, en material
rigido y resistente; tiene como proposito proteger el muro de tierra de la humedad y de la accion

del agua superficial y de goteo. Asciende generalmente hasta 50 cm.

Beneficios
o Inercia térmica: La materialidad del barro almacena calor
. Aislamiento Acustico: Tiene optimas caracteristicas de absorcidn acustica gracias al grosor

de sus muros.

o Capacidad de transpirar: La regulacion natural de la humedad impide la condensacién
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o Resistencia al fuego: Posee buena resistencia a la combustion en caso de incendios.
o Resistencia a plagas: Es un material inerte, gracias a la aplicacion de repelentes resiste a

los ataques de los insectos

o Resistencia a impactos: Gracias al grosor y método de construccion su nivel de resistencia
es alto.
o Compatibilidad: La tierra mantiene secos los elementos de madera y los preserva al estar

en contacto directo, debido a su bajo equilibrio de humedad de 0.4% a 0.6% en peso y su alta
capilaridad.

Figura 57. Conceptos de elementos de construccion

Formaleta: La formaleta Ila Tablas de soporte: Las tablas se Tapa de formaletas: Es una compuerta o un
conforma la unién de tablas que se pueden sacar de diversos materiales testero que esta formada por tablas
sostienen por medio de montantes siempre y cuando sean lisas para ensambladas por medio de otras pequeiias y
o barras. proveer una superficie homogénea. permiten darle un comienzo y final al muro.

x5

http:/Awww.caminosostenible.org/wpcontent/BI http:/fwww.caminosostenible org/wpcontent/BIBLIO http://www.caminosostenible org/wpcontent/BIBLIOTEC

BLIOTECA/Tiera_pisada_(Tapial). pdf TECA/Tierra_pisada_(Tapial).pdf Afierra_pisada_(Tapial).pdf
Parales: Generalmente se hacen de Cunas: Sirven para apretar los para Riostras: Se hacen de madera dura vy
madera aserrada de seccion cuadrada, les y los paneles contra la hilada del resistente. Espesor de 8 centimetros , longitud
con una longitud superior al del panel. muro ya hecha, introduciéndolas de 1.14 metros. A 9 centimetros de los
Deben rebasar la altura de la entre las cajas de las agujas. Juegan extremos, se tallan las cajas de 20 por 3
formaleta en unos 50 cm y deben un papel importante en la plomada de centimetros. Para una formaleta de 2.60
rematar en un espigo. la formaleta. metros se pudieron utilizar 4 riostras.

http://Awww.caminosostenible orgiwpcontent/Bl hitp://www.caminosostenible org/iwpcontent/ http://www.caminosostenible.org/wpcontent/BIBLI
BLIOTECA/Tierra_pisada_(Tapial).pdf BIBLIOTECA/Tierra_pisada_(Tapial).pdf OTECA/Tierra_pisada_(Tapial).pdf
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Figura 58. Axonometria Estructura Cubierta

TEJA COBIJA
TEJA CANAL

LISTON CABALLETE 1x3" C/22 CM

ALFAJIA DE 1x2" C/30 CM I

TECHO ASFALTICO

CIELO RASO

CABIO 2x4 C/60 CM

Fuente: Elaboracion Propia

Figura 59. Union Babriada

LISTON CABALLETE 1x3" C/22 CM
TEJA COBIJA

TECHADO ASFALTICO
ALFAJIA 1X2" C/30 CM

CIELO RASO

CABIO 2x4 C/60 CM
CABRIDA DE 4x82 C/4 - SMTS

CORREA 3x6" C/1-1,20 CM

Fuente: Elaboracion Propia
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Figura 60. Corte Longitudinal

TEJA DE BARRO

LISTON CABALLETE 1x3" C/22 CM

ALFAJIA DE 1x2" C/30CM

1 i

CABIO 2x4 C/22CM

TECHADO ASFALTICO
CIELO RASO

Fuente: Elaboracion Propia

Figura 61. Estructura de Teja de Barro sobre Estructura.

TEJA CANAL
TEJA COBIJA
TECHADO ASFALTICO

CIELO RASO
LISTON CABALLETE 1x3" C/22

LISTON

CABIO 2x4" C/60CM
— . CORREA 3x6" C/1-1,20 MTS
MAMPOSTERIA
REVOQUE CABRIADA DE 4x8" C/ 4-5MTS

Fuente: Elaboracion Propia
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Figura 62. Corte Fachada Longitudinal S1

CUMBRERA
CABALLETE

N+10.50m

ENCARADO

ALFARDA

WIGA CARGUERA DE ENTREPISO EN
MADERA ROLLIZA

MENSULA

N+8.0m.

OFICINA CONSEJO
DEPARTAMENTAL
DE PATRIMONIO

BALCON EN MADERA

t WIGA CARGUERA DE ENTREPISO EN
MADERA ASERRADA O ROLLIZA

N+4.0m,

d I/]
A
u i
MURO EN TAPIA PISADA

DINTEL EN MADERA

SALON TIPO

FRANQUICIA
DE ALIMENTOS —— N+2.30m

COLUMNA EN ADOBE

ZOCALO EN PIEDRA

SOBRECIMIENTO
TERRENO
TABLETA COLONIAL 30X30
MORTERO DE CAL ¥ ARENA |

CIMIENTO EN PIEDRA

4,78 . 1,58 +1,00
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6. Conclusiones

Al caracterizar los diferentes grupos culturales en términos de actividades e identificar los
equipamientos culturales en el casco histérico del municipio, se pudo establecer los requerimientos
espaciales necesarios a desarrollar en el proyecto brindando un espacio que competente las
necesidades de los usuarios y del sector.

De acuerdo con la revision de referentes normativos y arquitecténicos, se destaca que un
equipamiento cultural que debe cumplir con criterios de disefio y ambientes que propicien el
desarrollo dptimo de las actividades académicas y administrativas. Asi mismo, debe ofrecer
espacios que sirvan para el desarrollo y esparcimiento de toda la comunidad.

Al Establecer un referente tedrico se establecieron parametros arquitecténicos que
aportaron al desarrollo del disefio respetando la coexistencia de los diferentes estilos en el
monumento.

El nuevo disefio arquitecténico para el Centro Cultural en Giron, Santander, cuenta con
nuevas areas académicas de desarrollo adecuado para las actividades culturales como los salones
de pintura, salas de exposicidn, biblioteca y salas de estudio. Asi mismo, cuenta con espacios
adecuados, flexibles y complementarios como el teatrino, el salon tipo y los patios abiertos,
disefiados para atender las necesidades de la poblacion.

Finalmente, el planteamiento de la propuesta de disefio contemporanea mantiene el valor y
respeta la escancia de la arquitectura colonial de Girdn, con materiales que generen una nueva

perspectiva de los espacios.
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Render Fachada Mansion del Fraile

Render Patios
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Render Patios — Alberca Patrimonial

Render Patios — Aulas de Taller bloque B
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Render Pasillo de exposiciones

Render Pasillo Segundo Piso
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Render Vista Aérea bloque de Aulas de Taller

Render Vista Aérea Patios
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