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Resumen

El proyecto de investigacion-creacion "El mural urbano como estrategia pedagogica para
la promocion de las tradiciones culturales en el municipio de Aguazul, departamento de Casanare",
liderado por Omar Alberto Rincén Gonzalez, aborda la problemética de la pérdida de identidad
cultural en las nuevas generaciones del municipio de Aguazul, departamento del Casanare. Con
un enfoque en la participacion comunitaria, especialmente de estudiantes; por lo tanto, este
proyecto busca minimizar la problematica, haciendo un aporte artistico y pedagogico mediante la
creacion de obra plastica, con la técnica de muralismo folcldrico y realismo magico en el espacio

publico.

La obra, titulada "Fauna, Flora, Tradiciones Culturales y Leyendas de Aguazul", refleja la
riqueza cultural del municipio, destacando elementos como la fauna, la flora, leyendas y
tradiciones. También se muestra como fondo de la obra la transicion del amanecer a la llegada de

la noche en el llano Aguazuledo.

En Ia construccion de los bocetos, se destaca la participacion activa de la comunidad,
especialmente de un grupo de estudiantes, quienes indagaron en la comunidad y en sus familias,
sobre las principales tradiciones y leyendas de aguazul y luego mediante un taller artistico las
plasmaron en papel y lapices de colores, ofreciendo de esta manera su aporte en la creacion de la

obra plastica.

Palabras Clave: Identidad cultural, leyendas, tradiciones, fauna, flora, muralismo

folclérico, realismo magico, estrategia pedagdgica, impacto social, Aguazul.
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Abstract

The research-creation project "The urban mural as a pedagogical strategy for the promotion
of cultural traditions in the municipality of Aguazul, Casanare department," led by Omar Alberto
Rincon Gonzalez, addresses the issue of the loss of cultural identity in the new generations of the
municipality of Aguazul, Casanare department. With a focus on community participation,
especially from students; therefore, this project seeks to minimize the issue by making an artistic
and pedagogical contribution through the creation of plastic artwork using the techniques of

folkloric muralism and magical realism in public spaces.

The artwork, titled "Fauna, Flora, Cultural Traditions, and Legends of Aguazul," reflects
the cultural richness of the municipality, highlighting elements such as fauna, flora, legends, and
traditions. The background of the piece also depicts the transition from dawn to nightfall in the

Aguazulefio plains.

In the development of the sketches, the active participation of the community is
emphasized, especially a group of students who researched the community and their families about
the main traditions and legends of Aguazul. Through an artistic workshop, they then translated
these findings onto paper using colored pencils, thus contributing to the creation of the plastic

artwork.

Keywords: Cultural identity, legends, traditions, fauna, flora, folkloric muralism, magical

realism, pedagogical strategy, social impact, Aguazul.
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Introduccion

En una cultura, cuando la comunidad permite que sus niflos y jovenes vea sin importancia
la practica y fomento del folclor, costumbres, creencias, y amor por el medio ambiente y recursos
naturales. Es una comunidad que estd destinada a que su identidad cultural desaparezca

socialmente, y que sea reemplazada o invadida por la identidad de otras culturas del planeta.

En cuanto al fomento y promocion de las tradiciones culturales y creencias propias de un
pueblo o una regidn, es la educacion visual uno de los medios educativos apropiados para lograr
mantener viva la llama del recuerdo y apropiacion de la identidad regional en sus habitantes,

(Giménez, 2005).

En el espacio publico es la pintura mural un instrumento educativo visual, que, de acuerdo
a la tematica, estilo y el colorido, hace llegar el mensaje cultural y folclorico, de una forma
didactica a cada uno de los espectadores, ya sean presenciales o virtuales. Teniendo en cuenta que
nos encontramos en una era digital y de redes sociales, donde la educacion visual estd siempre

presente.

El muralismo con un toque de fantasia y realismo magico puede engalanar una obra de
arte folclorica, mediante una narrativa en la cual lo extrafio y lo peculiar se presenta como algo
cotidiano. Una narracion basada en la observacion de la realidad, donde tienen cabida
singularidades, peculiaridades y extrafiezas dentro de la normalidad (Imaginario, 2020). Este tipo
de obras muralistas brindan una educacion visual a nifios, jévenes y adultos, mediante un lenguaje

cultural de colores y composiciones, que absorben de manera presencial o virtual al transetnte o
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visitante que, al pasar frente a ella, hace una pausa en el caminar, para observar y admirar dicha

composicion cultural y folclorica e interpretar los mensajes que de alli emanan.

La educacion visual que brinda el muralismo folclérico es un medio que promociona de
manera educativa y didéctica las tradiciones culturales, creencias y leyendas de un pueblo e incita

a sus generaciones y semilleros a tener sentido de pertenencia con su cultura.

El proposito de este proyecto de investigacion, esta referenciado en una problematica que

tiene que ver con lo expuesto anteriormente. Y es responder a la pregunta:

“;De qué manera el muralismo es una estrategia pedagogica para la promocion de las

tradiciones culturales y leyendas del municipio de aguazul departamento del Casanare?
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1. Marco Problematico

1.1. Planteamiento del problema

En la historia social del hombre y de las comunidades, hay aspectos fundamentales que los
hacen Unicos en comparacion con los demds grupos sociales del planeta, dichos aspectos estan
inmersos en el componente cultural y folclorico, los cuales tienen unas fusiones sociales

fundamentales, tal como lo sefiala Israel manzano (2018) en su articulo en Alma Natura:

La cultura tiene funciones sociales. Una de ellas es proporcionar una estimacion de si
mismo, condicion indispensable para multiples aspectos que se plasman en la identidad, como
la lengua, instrumento de comunicacion entre los miembros de una comunidad, las relaciones
sociales, de medio ambiente, ritos y ceremonias propias, o los comportamientos colectivos; Un
rasgo propio de estos elementos de identidad cultural es su caracter inmaterial y andénimo, pues

son producto de la colectividad y que los hacen tinicos. (p. 3)

La cultura Aguazulefia es una fuente inagotable de riquezas sociales, folcloricas y de medio
ambiente, que se manifiestan en todos los aspectos de la vida de este pueblo, de sus antepasados

de las generaciones presentes y de las venideras.

En esta region del Casanare, la panoramica cultural, y de medio ambiente se ve favorecida
por los adultos mayores y especialmente los del campo, quienes, con su saber, testimonios
ancestrales, cualidades artisticas, su actuar, forma de vivir y el vestido. Dejan ver las huellas de
una cultura colombiana que marca su propio estilo. Una cultura a la que no le dan mucha

importancia muchos jovenes de las generaciones presentes; pues los intereses y la utilizacion del
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tiempo libre se centran mas en temas de redes sociales y juegos digitales, que, en saber sobre la
propia cultura, las creencias populares y en utilizar el tiempo libre en alguna actividad artistica

que propenda del folclor regional.

En muchos casos se desconoce la identidad de la propia cultura Aguazulena, la esencia del
folclor y la existencia de la riqueza natural en fauna y flora. Factores que pueden ser fortalecidos
desde varios campos de las artes y entre ellos estad la educacion visual por medio del muralismo,
donde se plasme y exponga las caracteristicas del folclor de la regién, ya sea de una observacion
directa o por medio de las redes sociales. Pero estos factores expuestos estan lejanos por brindar
este tipo de ensefianza, pues los artistas que en su mayoria son empiricos en esta region llamada la
puerta del llano colombiano, utilizan como tematica de sus obras, ilustraciones que no tienen que
ver con la esencia o la cultura propia del Aguazulefo. Y que poco aportan a una educaciéon visual
en favor de la cultura de las generaciones presentes, quienes seran los que brinden su saber popular
a las generaciones venideras. Generacion que tiene el derecho a saber, sobre sus raices, el origen

de su pueblo, las costumbres y creencias ancestrales.

Frente a esta panoramica, surge la necesidad de realizar el presente trabajo de investigacion
que busca mediante la creacion de obra plastica como es el muralismo folclorico y realismo
magico, brindar una educacion visual en favor de la promocion y el reconocimiento de las

tradiciones culturales y leyendas de la comunidad Aguazulena.

1.1.1. Pregunta de investigacion

Bajo estd panoramica expuesta, el problema de investigacion queda formulado en los

siguientes términos:
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JDe qué manera el muralismo es una estrategia pedagiogica que promueve las

tradiciones culturales y leyendas del municipio de Aguazul departamento del Casanare?

1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo general

Brindar un aporte a la promocion de las tradiciones culturales y leyendas del municipio de
Aguazul, departamento del Casanare, por medio de la elaboracion de una obra de arte muralista,

como estrategia pedagogica.

1.2.2. Objetivos especificos

Identificar las principales tradiciones culturales y leyendas del municipio de Aguazul,

departamento del Casanare.

= Consultar sobre el muralismo como estrategia educativa que genera apropiacion de la cultura
y creencias populares.

= Elaborar una obra de arte muralista en el espacio publico del municipio de Aguazul.

=  Promocionar la obra de arte muralista en medios de comunicacion.

1.3. Justificacion

Entendiendo la identidad cultural, como el conjunto de valores, tradiciones, simbolos,
creencias y modos de comportamientos que funcionan como una marca dentro de un grupo social,
y que actian para que los individuos que lo conforman puedan fundamentar su sentimiento de

pertenencia regional, con un sentimiento que perdura en el ideario colectivo, y que pase el tiempo
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que pase siempre permanecerd en el recuerdo de sus pobladores, aun en los que ya se fueron del

municipio o la region y que andan en otros lugares geograficos del planeta (Manzano, 2018).

También es cierto que nos encontramos en un planeta cada vez mas globalizado, donde el
internet y la forma de interactuar a través de las redes sociales, han abierto el campo del
conocimiento y han permitido llegar de una manera visual y auditivamente a nuevas culturas, que

sin duda han brindado una riqueza social y cultural a cada rincon de la tierra.

Un observador desprevenido, al igual que un docente, un critico de arte o un espectador de
una obra de arte representa su cosmos, trata de explicarse a si mismo como creador o como
receptor. Los sentidos se agudizan frente a una pintura, de manera consciente o intuitiva. El artista
abre las posibilidades infinitas que le brinda el arte, desde la apropiacion misma de un lenguaje y
su implementacion en el diario vivir. Una premisa neuro didactica puede indicar que fijarse en el
mensaje integral de una obra de arte, es tan valido en la interpretacion como la seleccion de un
detalle, es asomarse al universo estético desde la interpretacion y puede constituirse como un
proceso educativo en el espectador, que propugna por saber, entender y sentir el mensaje que

suscita una pintura, una escultura, un poema o una tonada (Rozo, 2015).

Se considera importante el trabajo educativo visual con las nuevas generaciones, en pro
del rescate, promocion y valoracion de la identidad cultural de los pueblos y sus practicas
folcldricas. Un trabajo educativo que se debe llevar utilizando estrategias didacticas que generen
interés por parte de los jovenes y nifios, como son las actividades artisticas entre las que estan la
pintura, canto, teatro, musica y danza. Un proceso que dé cuenta de un trabajo de valoracion y

difusién de los rasgos y costumbres propios de una comunidad, para generar reflexion sobre la
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importancia que tiene el entorno cultural y los valores que generen satisfacciones personales y

sociales, sentido de pertenencia por sus arraigos y el respeto por los ancestros.

La cultura Aguazulena es muy rica en aspectos que representan la idiosincrasia y la
herencia cultural de esta regiéon del departamento de Casanare, donde los recursos naturales,
fauna, flora, los paisajes, la ganaderia y el cultivo del arroz, son parte fundamentas para el

desarrollo y progreso de su gente.

Aguazul como una de las principales fichas que conforman el rompecabezas geografico
del mapa del departamento del Casanare, y que es llamado popularmente como la puerta del llano.
Tiene riquezas y raices culturales, artisticas y folcloricas que merecen ser reconocidas y valoradas
por su gente, pero en especial por las nuevas generaciones; Por lo que se considera acertado, que
mediante la realizacion de una obra de arte muralista, con toque folclorico y realismo magico, se

muestre parte de la cultural, costumbres y leyendas de esta region.

2. Antecedentes

En el presente numeral se relacionan de acuerdo a las fuentes de consulta, algunos de los
escritos e investigaciones que hacen referencia al rescate, promocion y valoracion de las

tradiciones culturales de los pueblos, desde un enfoque artistico y educativo.

2.1. Pensando el patrimonio: usos y recursos en el ambito educativo

Autor: Ana Isabel Ponce Gea & Jorge Ortufio Molina.

Titulo: Pensando en el patrimonio: usos y recursos en el ambito educativo.
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Grupo editorial: Universidad de Murcia. “Espaia editum “ 1* edicion.

Fecha de publicacion: edicion 2018.

El libro tiene como tema central la obra de arte y la narrativa visual, como estrategia de
aprendizaje y experiencia en el ambito educativo. Toma como ejemplo las pinturas murales
medievales de la Almoina. También expone que e | objetivo de este trabajo editorial, es presentar
una propuesta de ensefianza y aprendizaje de la historia a través de la contemplacion del arte y el
contexto, a partir de la experiencia llevada a cabo con alumnos de la Facultad de Educacion,

Psicologia y Trabajo Social de la Universidad de Lleida en el grado de formacion de maestros.

El proyecto tiene como punto de partida la mirada a la obra de arte en toda su amplitud, y
considerar el arte como una herramienta que puede generar conocimiento. El objetivo es incorporar
el arte al curriculum como un elemento diferenciador en el que la obra artistica se convierte al

mismo tiempo en una estrategia de aprendizaje y una experiencia.

La ciudad de Lleida cuenta con uno de los conjuntos pictoricos goticos mas notables de
Catalufia como son las pinturas murales que decoraban las paredes del refectorio del edificio de la
Almoina, institucion benéfica de la Lleida medieval, situado en la catedral o Seu Vella. Mediante
el objetivo de este proyecto se pretende optimizar y revalorizar visualmente estos murales para
ponerlos al servicio de la educacion y hacer participe a la escuela en la valoracion visual y de la

cultura que proyectan las imagenes.

El proyecto que se presenta, pone el énfasis, no en la obra de arte sino en el alumno que
aprende a través de una interpretacion visual de la obra de arte, para vivir un aprendizaje dialogico

desde los murales, el patrimonio, la cultura y la realidad social.
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Poner en contacto a los alumnos con uno de los conjuntos patrimoniales mas significativos
de la ciudad nos facilita un contexto para aproximarlos a la edad media; ademas el hecho de que
los murales medievales, descontextualizados del espacio para el que fueron realizados, formen
parte actualmente de la coleccion permanente del Museo de Lleida nos proporciona un nuevo
contexto de aprendizaje. Los murales de la Almoina pueden convertirse en un recurso para indagar
en las posibilidades que el arte, la pintura y sus historias, puedan aportar a una reflexion tedrica en

el aprendizaje.

La inmersion a la obra de arte, al buscar los contenidos y significados, se pasa al didlogo
con la obra. Los murales se transforman en un espacio abierto, de intercambio y de comunicacion,

donde los alumnos identifican el mensaje y el discurso del autor.

Desde el discurso narrativo-visual y los grupos sociales representados, se descubre en las
imagenes un escenario cotidiano que posibilita un contexto para la reflexion social y la

construccion de valores en el que se conecta a los nifios con la realidad. (Tonda, 2001).

La tematica que exponen los autores Ana Isabel Ponce Gea y Jorge Ortufio Molina, en este
interesante texto titulado pensando en el patrimonio, usos y recursos en el ambito educativo. Mas
que una herramienta literaria y educativa, es el sustento tedrico que confirma que, por medio de la
observacion de una obra de arte, se logra un dialogo entre el espectador y el contenido plasmado
por el artista. Donde mediante la interpretacion se descifran los mensajes inmersos en cada parte
de la obra. Este es un valioso aporte literario para este proyecto de investigacion, que, por medio
del muralismo folcldrico y realismo magico, se quiere transmitir un mensaje de cultura, creencias

y costumbre populares.
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2.2. Laintegralidad en la educacion artistica en el contexto colombiano

Autor: Martha Lucia Barriga Monroy.

Titulo: La integralidad en la educacion artistica en el contexto colombiano.
Grupo editorial: Revista “El artista “Universidad Distrital FJC.

Fecha de publicacion: Noviembre 6 de 2009.

El articulo hace referencia a una investigacion realizada en Bogota, donde se establece que
a finales del siglo XIX y principios del XX se crearon las escuelas de educacion formal en artes
en Colombia y se implantaron curriculos extranjeros, especialmente europeos para la ensefianza y
el estudio de las artes. Dejando de lado o ignorando las producciones artisticas de los pueblos

indigenas en el curriculo escolar.

En el articulo manifiesta en una de las conclusiones que se tiene el reto de construir un
curriculo de estudio propio, teniendo en cuenta la gran diversidad geografica y cultural
colombiana. También expone que en la primera década del siglo XXI ya se cuenta con
experiencias, sobre la construccion de curriculos que integran las artes en diversas formas. El

articulo hace mencion a tres experiencias en curriculos.

El primero es el caso de la docente Colombiana Margarita Melo Roussel, quien se formo
profesionalmente en Colombia en preescolar y educacion musical. Vive en el exterior y viene con

frecuencia a Colombia, para investigar sobre cuentos y leyendas para adaptarlas a sus creaciones.

El segundo caso se titula curriculos situados, donde recoge experiencias de la identidad

cultural de artistas en formacion en el departamento del Guaviare.
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La tercera experiencia en curriculo es de tipo institucional, el caso LEA la licenciatura en
educacion basica con énfasis en educacion artistica de la universidad distrital en Bogotd. Donde
se hace referencia a que el contexto y la cultura son fundamentales en el desarrollo de las
actividades artisticas, pues prima las caracteristicas ancestrales de sus habitantes, la identidad
cultural y el folclor. La no existencia de los elementos sociales y educativos expuestos, hacen

dificil el cumplimiento de los objetivos de la educacion artistica dentro de un contexto.

El articulo de Martha Lucia Barriga Monroy sobre La integralidad en la educacion artistica
en el contexto colombiano. Hace referencia a la importancia que tiene la diversidad geografica y
la cultura de los pueblos en el proceso educativo, donde por medio de la obra artistica se comprende
la importancia de la cultura propia de cada pueblo. Articulo que brinda un soporte, en cuanto a la
importancia que tiene la problematica descrita en el presente proyecto de investigacion. Donde se
expone que las nuevas generaciones no les dan importancia a sus raices, ni a la identidad cultural
y folclor de la region. El articulo pone en claro el valor pedagogico que tienen las obras de arte

dejadas por los ancestros, asi como las costumbres de cada pueblo.

2.3. Arte precolombino, arte moderno y arte latinoamericano

Autor: Pablo Gamboa Hinestrosa, P.
Titulo: Arte precolombino, arte moderno y arte latinoamericano
Grupo editorial: Universidad Nacional de Colombia.

Fecha de publicacion: 1995.
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El colombiano licenciado y maestro en artes plasticas Pablo Gamboa hace referencia a una
verdadera crénica del arte precolombino con un primer impacto donde el arte y la arquitectura
fueron destruidos, pues el arte se veia como idolos y la arquitectura como la casa de los idolos; a
esto afirma Herndn Cortes "A cada cosa tienen su idolo dedicado, al uso de los gentiles, que
antiguamente honraban a sus dioses. Por manera que para pedir favor para la guerra tienen un
idolo, y para sus labranzas otro, y asi, para cada cosa de las que ellos quieren o desean que se hagan
bien, tienen sus idolos, a quienes honran y sirven". Tales son los criterios de Hernan Cortés sobre

los templos, creencias e idolos indigenas de lo que hoy vemos como arquitectura y escultura.

Asi el arte moderno ha querido experimentar en el arte de diversas culturas y de esta manera
se logra el rescate del arte precolombino, como arte presente actual, no como objeto etnografico o

arqueoldgico, sino como objeto sensible; esto es como verdadera abra de arte.

El escrito del autor Pablo Gamboa, brinda un referente, que indica la importancia de
mantener vivo el saber popular, las costumbres, las creencias de los antepasados, pues son la
identidad y el arraigo de las generaciones presentes y futuras de cualquier pueblo o rincon del
planeta. Y es precisamente lo que se quiere con el desarrollo del presente proyecto, donde la
comunidad y especialmente la juventud, valoren su propia identidad, su folclor, sus costumbres y

sus recursos naturales entre otros.

2.4. Los usos del folclor y el rescate de una identidad regional “costeiia”

Autor: Antonio Brugés Carmona.

Titulo: Los usos del folclor y el rescate de una identidad regional “costefa”.
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Grupo editorial: Revista de estudios sociales.
Fecha de publicacion: mayo del 2014.

En este articulo se resalta el rol protagdnico que entre 1940 y 1950. Antonio Brugés, un
intelectual costefio colombiano, en la lucha por la formacion de una identidad regional a partir de
la folclorizacion de expresiones artisticas (musica y danza) locales y su intento por articular a una

1dentidad nacional en Colombia.

Basados en los escritos del autor, se muestra que la construccion de una identidad regional
paso por tensiones y negociaciones, por las afinidades culturales del autor y, sobre todo, por la
necesidad que tenian los gobiernos liberales y el Estado colombiano de construir una idea mas

amplia de nacion.

El presente articulo es una muestra social, que expone lo importante que es emprender una
lucha por el rescate y valoracion de la cultura de un pueblo, escrito que da fuerzas al proyecto de
muralismo folcldrico, donde lo que se quiere es que los jovenes se den cuenta de las riquezas
culturales que tienen a su alrededor, que Aguazul cuenta con un patrimonio cultural, folclorico y

ambiental digno de ser valorado y ensefiado a las generaciones presentes y venideras.

2.5. Miusica llanera: estrategia ludica para el rescate de tradicion llanera

Autor: Cesar Gerardo, Pérez Rodriguez Nelcy Marcela y Guasca Vergara Leonardo.

Titulo del proyecto: La musica llanera: estrategia ludica para el rescate de la tradicion

llanera en el aula.
Grupo editorial: Fundacion Universitaria Los Libertadores.
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Fecha de publicacion: Marzo de 2019.

El objetivo este proyecto es fortalecer la identidad cultural llanera a través de la musica,
como actividad ludica en el aula, que ayude a readaptar los diferentes procesos de ensefianza, al
mismo tiempo complementar la conservacion, arraigo, el amor y respeto por las tradiciones de la

cultura llanera.

Con el desarrollo del proyecto se muestra a los jovenes, que la diversion no siempre esta

en las redes sociales o en el video juego. Sino que existen mejores formas de usar el tiempo libre.

En este proyecto se expone que los estudiantes necesitan motivacion 'y reflexion para ver
el valor que tiene el folclor de su departamento. Que la musica llanera y la danza y las demas artes

mueven fibras del alma y los hace sensibles ante el reconocimiento de su propia cultura.

Este proyecto que propone a la musica llanera, que es el joropo como estrategia ludica para
el rescate de las tradiciones culturales y folcléricas desde el aula de clase. Afirma que los jovenes
requieren de motivacion y trabajo educativo basado en la cultura y actividades artisticas propias
de la region, donde se haga una valoracidon de su origen, arraigos, costumbres, el saber popular y
el de los ancianos. Este proyecto es otro punto de vista para declarar las actividades artisticas
como herramientas pedagogicas que brindan una educacion audio visual, en el rescate y promocion

de la cultura en las nuevas generaciones.
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3. Marco Teorico

3.1. Aguazul — Casanare

Aguazul es un municipio de Colombia ubicado en el departamento de Casanare, dista de

la capital departamental Yopal 27 km y de Bogotd 361 km (Alcaldia de Aguazul, 2020).

Cuenta con una poblacion de 36.915 habitantes, de los cuales 26.517 residen en el casco
urbano. (DANE, 2018). Es el segundo municipio con mayor poblacion en el departamento del

Casanare, después de Yopal, su capital.

Ilustracion 1. Ubicacion geogrdfica del municipio de Aguazul (Plazas, 2000).

Presenta una especial fauna nativa entre las que se encuentran venados, dantas, chigiiiros,
armadillos, picures, iguanas, una considerable cantera ictioldgica y avicola, ademds en sus
paisajes, presenta arboles maderables y vegetacion nativa, gran desarrollo de la ganaderia y cultivo

del arroz (Plazas, 2006).
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Ilustracion 2. Fotografia de aves de Aguazul (Rincon, 2022).

Las Corocoras, caracteristica de los llanos orientales, ave que ha sido motivo de inspiracion
de artistas llaneros, la han utilizado en canciones, pasajes, versos, pinturas, esculturas y artesanias;
la Corocora es un ave que suele ser vista en humedales y pastizales donde suelen alimentarse de

invertebrados o crusticeos pequenos.

Dentro de la cultura Aguazulefia, cada afio en el mes de enero se realiza el reinado nacional
de arroz y las jaroperas. Evento cultural y folclorico que reune la mayor parte de los pobladores y
se recibe con gran hospitalidad a las candidatas y a los turistas y artistas invitados que viajan para

gozar y participar de este gran evento cultural.
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Hlustracion 3. Reinas del Joropo Aguazul. San José del Bubuy (Rincon, 2023).

En la actualidad existen en esta region varios campesinos artistas empiricos, que muestran
en sus obras el paisaje llanero y las faenas propias de la regidn, artesanos cuya materia prima es el
palo de mango, tallando figuras de personajes de leyendas como el muerto de las tres matas, el
llanero que bailo con una muerta, los que enterraron junto a la guaca, la mujer que llora en noches

de luna llena y el hijo maldito entre otros.

Cantantes y narradores de temas llaneros, asi como amantes del Joropo rinden homenaje a

la cultura, al arte y el folclor de esta region (Plazas, 2006).
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Hlustracion 4. El joropo de los abuelos - San José del Bubuy (Rincon, 2023).

Miembros de la comunidad campesina, mediante un acto cultural, con el motivo de la fiesta
de san José, en el centro poblado de San José del Bubuy , muestran a los jovenes y a la los

visitantes , la importancia que tiene la identidad de un pueblo.

Ilustracion 5. El buey de don Argemiro en San José del Bubuy (Rincon, 2023).
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La fotografia muestra Un dia de cultura, donde la comunidad campesina se pone cita, para

compartir por las principales calles, lo mejor del folclor Aguazulefio.

3.2. Cultura

Hlustracion 6. Los nifios que viven la cultura en San José del Bubuy (Rincon, 2023).

La cultura es un componente social activo, donde se encuentran inmerso todos los
habitantes, los que se encuentran y los que ya se fueron. Estd compuesta tanto por elementos
heredados del pasado como por influencias exteriores adoptadas y novedades inventadas
localmente. Tiene funciones sociales, una de ellas es proporcionar una estimaciéon de si mismo,
condicion indispensable para multiples aspectos que se plasman en la identidad, como la lengua,
instrumento de comunicacion entre los miembros de la comunidad. Las relaciones sociales y de

medio ambiente, ritos y ceremonias propias de los comportamientos colectivos; asi como  los
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sistemas de valores y creencias, donde un rasgo propio de estos elementos de identidad cultural,

es su caracter inmaterial y andnimo, pues son producto de la colectividad (Gonzalez Varas, 2000).

A todo el conjunto de rasgos que distinguen a los distintos grupos de personas, se le
denomina cultura, dentro de estos rasgos se encuentran componentes como las concepciones
religiosas, ideologicas, costumbres, tradiciones, estilos de vida, vestimenta, sistema de valores,

creencias y demas caracteristicas propias de un determinado entorno (Val, 2017).

La cultura debe mantener un sistema autorregulado, que le permita llevar a cabo dos
funciones contradictorias pero esenciales y necesarias, en principio debe luchar por la
conservacion de su idiosincrasia y los componentes que la caracterizan, evitando la constante

agresion de factores externos que la acechan de forma constante (Pefia & Pefia, 2012).

Gracias al componente cultural, las conductas y formas de vida de las personas se van
moldeando, de acuerdo con las directrices que se manejan en un grupo social. Por ello es necesario
cultivar las mismas para mantener la identidad del grupo al que un individuo pertenece (Velazco,

Garcia, & Romero, 2019).

Por otro lado, al hablar de la identidad cultural y el rescate de las propias tradiciones, este
aspecto implica poseer un sentido de pertenencia a un determinado grupo, donde se comparten
costumbres, valores, creencias y muchos elementos, que le convierten en un grupo particular
distinto a los demas (Molano, 2007). La identidad cultural, surge mediante la interaccion que tiene
el sujeto dentro de su contexto cultural, donde la identifica, valora, se apropia y la reproduce; esta
tarea es la que debe realizarse con las nuevas generaciones, para mantener dicha identidad

(Velazco, Garcia, & Romero, 2019).
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3.3. Identidad Cultural

Ilustracion 7. Don Argemiro en cabalgata, Aguazul. (Rincon, 2023).

. gy 1 -

/'Q"’

s

Es el conjunto de valores, tradiciones, simbolos, creencias y modos de comportamientos
que funcionan como una marca dentro de un grupo social, y que actian para que los individuos
que lo conforman puedan fundamentar su sentimiento de pertenencia regional. Un sentimiento
que perdura en el ideario colectivo, y que pase el tiempo que pase siempre permanecera en el
recuerdo de sus pobladores, aun en los que ya se fueron del lugar o la regidon y se encuentran en

otros lugares geograficos del planeta (Manzano, 2018) .

Pégina 29 de 75



3.4. Tradiciones Culturales

Ilustracion 8. El marrano enjabonado, Aguazul. San José del Bubuy (Rincon, 2023).

El concepto “tradicion” que desde su origen marcaba la idea de la permanencia de una
comunidad en el tiempo, ha dejado de ser un sinénimo de un conservadurismo ultramontano. En
el ambito de las ciencias sociales, el cuestionamiento del fenomeno de la globalizacion ha
contribuido a una revalorizacion de lo tradicional; asi se ve que la tradicion es un signo indeleble

de la identidad cultural, y de la riqueza cultural de la humanidad (Madrazo, 2005).
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3.5. Cultura Ambiental de un Pueblo

Ilustracion 9. Fauna exotica en Aguazul, Casanare (Rincon, 2023).

La cultura ambiental es la forma en que los seres humanos interactian con el medio
ambiente; y el primer paso para comprenderlo es el estudio de los valores y entre ellos la identidad
cultural. Estos valores determinan creencias y actitudes y, finalmente, son todos elementos que
dan sentido al comportamiento ambienta y al vivir diario de un pueblo. El comportamiento
ambiental, por lo tanto, debe ser abordado de acuerdo con las caracteristicas de la comunidad, por
lo que es importante realizar estudios para determinar estas variables con el objetivo de avanzar

en la consolidacion de una cultura ambiental favorable (Murillo, 2013).

La cultura es un término globalizador, que incluye todo aquello que la humanidad ha
incorporado en la naturaleza, con el fin de dominarla, transformarla, establecer relaciones sociales

acertadas, generar respuesta a sus interrogantes y tener su propia cosmovision (Beldarrin, 2004).
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El ser humano es siempre un portador de valores culturales. La cultura ambiental es la manera
como los seres humanos se relacionan con el medio ambiente. Segin Roque (2003, p. 10) y cada
pueblo impacta en sus recursos naturales y en su sociedad de manera particular. De ahi que el
tratamiento a los problemas ambientales involucre la necesidad no solo de un enfoque educativo,

sino también cultural (Miranda, 2013).

3.6. Creencias Populares

Hlustracion 10. Vivencias llaneras (Casteblanco).

En Aguazul Casanare la corta del arroz siempre se hace en luna menguante, ya que se cree
que en este tiempo favorece la calidad del producto y de la nueva semilla. Sin embargo, por la
industrializacion e inclusion de nueva maquinaria agricola, en la actualidad la siembra y siega del

arroz se realiza de manera industrial, con maquinaria combinada.

En el ensayo de José Ortega y Gasset (2008) Ideas y creencias, Sostiene que las ideas a las

b

que también denomina, quizd poco afortunadamente, ocurrencias son los “pensamientos’
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(razonamientos) sobre el tema que sea y cualquiera sea su grado de verdad; en cualquier caso, son
ideas que a un sujeto se le ocurren, ya sea originalmente o ya sea inspirandose en las ideas de otro.
“De las ideas ocurrencias y conste que incluyo en ellas las verdades mas rigurosas de la ciencia—
podemos decir que las producimos, las sostenemos, las discutimos, las propagamos, combatimos
en su pro y hasta somos capaces de morir por ellas”. Por tanto, idea es el término que usamos para
denominar el resultado de la actividad intelectual. Las creencias, a diferencia de las ideas-
ocurrencias, son ideas ya asumidas por la sociedad, por el pueblo y con las que el sujeto en su

desarrollo se encuentra y adopta como interpretacion de la realidad.

El contenido de las creencias suele referirse al mundo o al si mismo: “No son ideas que
tenemos, son ideas que somos”. Constituyen los cimientos de la vida humana: “estamos en ellas”
de aqui el dicho “estar en la creencia”: “en la creencia se esta y la ocurrencia se tiene y se sostiene”,
y son el trasfondo de toda existencia: “operan ya en nuestro fondo cuando nos ponemos a pensar
sobre algo”. En definitiva: “creencias son todas aquellas cosas con que absolutamente contamos,
aunque no pensemos en ellas. De puro estar seguro de que existen y de que son seglin creemos, no

nos hacemos cuestion de ellas, sino que automaticamente nos comportamos teniéndolas en cuenta”

(Ortega & Gasset, 2008).

Respecto a las ideas dice Ortega, “pero hay cosas y situaciones ante las cuales nos
encontramos sin creencia firme, nos encontramos en la duda de si son o no, y de si son asi o de
otro modo. Entonces no tenemos mas remedio que hacernos una idea, una opinion sobre ellas. Las
ideas son, pues, las ‘cosas’ que nosotros de manera consciente construimos, elaboramos,

precisamente porque no creemos en ellas” (Ortega & Gasset, 2008).
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3.7. Leyendas

Iustracion 11. Leyenda el muerto de las tres matas (Rincon, 2023).

En Aguazul Se viven las leyendas como un factor de creencias y respeto a los muertos y
los espantos, que recorren la sabana en noches de tormenta de lluvias o en noches de luna llena, su
presencia es delatada por el aullido de los perros, el mugir del ganado o el relinchas de los caballos.
Pues seglin dicen los abuelos, estos animales los pueden ver y sentir su energia. Dentro de estos
personajes se encuentra. El muerto de las tres matas, la mujer que llora, el espanto que silva en la

sabana y el muerto de las morrocotas entre otros.

Desde la antigiiedad el ser humano ha tratado de dar una explicacion de los diversos
fenomenos que ocurren a su alrededor. De igual forma, ha contado su historia y la de los otros y
ha conservado la de sus antepasados con el fin de preservar la memoria histérica y los

acontecimientos mas importantes de su paso por el planeta. Las formas y los métodos han sido
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varios, algunos sencillos, otros complejos; unos de manera objetiva, otros de forma subjetiva; por
medio de la experimentaciéon o comprobacion o a través de la imaginacion y la fantasia. La
literatura -el arte que emplea como instrumento la palabra- es uno de los medios que ha utilizado
el hombre para expresar o comunicar su forma de pensamiento de diferentes temas, para
reflexionar o explicar hechos, asi como para dejar constancia de sucesos o de la forma de vida de
la sociedad. Sin entrar en detalle sobre la veracidad de lo que se dice o escribe en los diversos
géneros literarios, es un hecho que representa una contribucion al conocimiento, porque proviene
del hombre para el hombre y es también un arte, el de la expresion de ideas y sentimientos por
medio de la palabra oral o escrita. En el género de la narrativa se encuentra la leyenda, expresion
que se ha utilizado en diversas épocas, civilizaciones y para distintos fines. La leyenda es, junto

con el cuento y el mito, de los primeros (Valenzuela, 2011).

La leyenda pertenece al género literario épico, que ademas incluye la epopeya, la fabula,
el cuento, el mito y la novela. En la actualidad este género recibe el nombre de narrativo. Ademas,
considera que la leyenda corresponde al género literario denominado folklorico o popular

(Valenzuela, 2011).

Por otro lado, la leyenda, segin Arnold van Gennep (1982) es una narracién “indica el
lugar con precision; los personajes son individuos determinados, tienen sus actos un fundamento
que parece historico y son de cualidad heroica. Asimismo, la narracion localizada, individualiza,

objeto de fe”.

Por otro lado, Herreros (2006) dice que la leyenda, son aquellos relatos que explican lo que

ya solo podian entender los hombres con palabras, pues ya no se sentian parte de ello.
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Por ultimo, el Diccionario de la Lengua Espafiola define la leyenda como “la relacion de

sucesos que tienen mas de tradicionales o maravillo™.

3.8. El Muralismo

HNustracion 12. La matanza del templo mayor (Charlot, 1923).

El muralismo es uno de los movimientos artisticos mas importantes que han surgido en
México. Aunque sus inicios se remontan a 1910, el movimiento arrancéd en los afios veinte, se
consolido en las décadas siguientes y se prolong6 hasta la segunda mitad del siglo XX (Museo del

Palacio de Bellas Artes, 2022).

Cuando se habla de muralismo, es frecuente que se le asocie con una vision de la historia
de México que condena la conquista espafiola, a la vez que idealiza el pasado indigena. Sin
embargo, esta forma de pintura mural tard6 en afianzarse, pues los primeros murales fueron
grandes alegorias sobre el saber, o bien representaciones de distintas confrontaciones sociales

durante y después de la Revolucion. Uno de los puntos de partida de aquella pintura de historia
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que deploraba la violencia de la Conquista, a la vez que exaltaba las culturas antiguas, puede
encontrarse en un mural de la escalera de la Escuela Nacional Preparatoria: La matanza del templo
mayor (1922-1923), del pintor francés Jean Charlot. Esta composicidon se apoya en la cronica de
Fray Diego Duran, que aparece citada textualmente en el propio fresco. Emula los cuadros de la
batalla de San Romano (1435-1440), de Paolo Uccello, un pintor del Renacimiento que habia
causado interés en los medios cubistas por sus exigentes composiciones geométricas. Charlot
propone una especie de cono de lanzas que contintian la cabalgata de los guerreros, de derecha a

izquierda (Mello, 2022) .

3.9. Muralismo Urbano

HNustracion 13. Mural Urbano en Barcelona (Sabate).
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Félix Duque piensa en el espacio no solo desde el punto de vista existencial, sino de la
construccion del discurso simbolico y politico, que tiene la obra de arte en el espacio. Porque la

obra de arte que esta dispuesta en el espacio también tiene una naturaleza politica, porque la obra
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de arte es politica, tiene lenguaje, un discurso, un lenguaje de legitimacion politica, tiene cultura

social y econdmica.

El muralismo urbano, o el muralismo en el espacio publico, es uno de los formatos mas
representativos de la intervencion grafico-pictorica en muros. junto al graffiti, el street art y la
grafica expandida, forman parte de todo un movimiento juvenil cuyos origenes se remontan a la
década de los setenta del siglo XX y que tiene como caracteristica general el uso de la imagen en

muro para expresarse en el espacio publico de las ciudades (Morales, 2020).

“La juventud” entendida como una posicion desde y a través de la cual se experimenta el
cambio cultural y social, encuentra en este tipo de practicas otra manera de ejercer la libre
expresion y su ser jovenes, y visibles entre los habitantes de la ciudad. En este sentido, si se define
a los jovenes como sujetos autdbnomos, con agencialidad y capacidad de ser-actuar , es posible
afirmar que las practicas que llevan a cabo en los espacios urbanos son una autorrepresentacion de
su mundo vivido; mundo que se pronuncia a través de las intervenciones urbanas grafico-pictoricas
en muro y que se moldea a través de las relaciones sociales que experimentan frente a sus propias
necesidades economicas, ante la ausencia de garantias sociales y la incertidumbre laboral. Derivan
incluso de sus propios consumos culturales, los contextos medidticos en donde se mueven para

matizar su realidad, y sus ideas y creencias (Jiménez, 2017).

3.10. Muralismo Folclorico

El muralismo folcloérico o pinturas a cerca de la historia y el saber popular, es resaltado

especialmente en el arte mexicano, concebido por el Estado para una estrategia social, es claro que
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debia tener un alcance publico, lo que solo podia lograrse mediante el muro o la escultura
monumental. Asi, el soporte esencial de muralismo mexicano fue, evidentemente, el muro, lo que
le daria monumentalidad al concepto artistico. Estos muros estaban dispuestos en edificios del

Estado, en escuelas, universidades o iglesias (Mijangos, 2010).

Cuando decimos muro, no solo nos referimos a las paredes planas, sino también a techos

abovedados, pechinas, bovedas de cafion y tableros (Mijangos, 2010).

Iustracion 14. Mural — encarcelar la llamarada (Siquerios).

Los muralistas se abocaron a representar la historia y mitologia de las culturas
prehispanicas, y, de esa manera, les dieron una imagen y una voz a los herederos del pasado
indigena a través de las artes. En estas se incluian mitos, simbolos, costumbres, relatos historicos,
etc. Sin embargo, lo indigena no se represent6 desde la fundacidon del movimiento, sino que fue un

hallazgo progresivo (Imaginario, 2020).
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3.11. El mural como herramienta pedagogica

Hustracion 15. Muralismo urbano en Aguazul (Rincon, 2022).

Representantes del muralismo de paises de fuerte tradiciéon autoctona como Pert,
Ecuador, Bolivia, entre otros, viajaron a México para conocer el valor indigenista de las obras
desarrolladas por los artistas mexicanos y al regresar a sus paises solo elaboraban obras que
respondieron a estos mismos parametros y con una alta denuncia social por la situacion de sus
paises. En otros paises latinoamericanos el muralismo tom¢é fuerza con el afan de cambiar las
intenciones actuales del arte, es decir, que el muralismo como arte urbano tuvo un gran cambio
cultural e ideologico, pasando de lo estrictamente estético a tener valor ideoldgico, econdmico y

politico, buscando como resultado un cambio en las relaciones sociales (Campillo, 2010).

En la actualidad, el muralismo comprende contenidos sociales y simbolicos, transmitiendo

ideas que despiertan sensaciones y pensamientos al entretejer armoniosamente las iméagenes y
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textos, surgiendo una nueva estrategia comunicativa. El muralismo contiene entonces, origenes
histéricos y semanticos que van mas alld de una mera estrategia de comunicacion urbana. Nace
entonces, la necesidad de comprender no sélo el contenido del muralismo como grafica que se
presenta dentro de la ciudad, ademas se hace necesario estudiar el proceso de construccion

semiotica del mensaje que va de lo individual a lo colectivo (Rozo, 2015).

3.12. Realismo Magico

Hustracion 16. Raul Lara, maestro del realismo magico (Baya, 2016).

.

El realismo magico es un movimiento literario que tuvo su origen en América Latina hacia
la década de 1930, aunque alcanzd su apogeo entre 1960 y 1970, cuando coincidi6 con la
generacion del boom latinoamericano. El termino es usado por primera vez en 1925 por el critico

de arte aleman Franz Roh en su libro titulado realismo mégico. Pero fue el escritor venezolano

Pégina 41 de 75



Arturo Uslar Pietri quien acuiié el nombre de realismo mégico al movimiento, en un libro titulado

Letras y hombres de Venezuela, publicado en 1947 (Arancibia, 2018).

Afos mas tarde, tras una larga polémica con relacion al término, Uslar Pietri compartio
que aquel nombre habia surgido de su memoria inconsciente, ya que alguna vez habia leido un
texto del critico aleman Franz Roh, en el que usaba realismo magico para describir un estilo

pictorico post expresionista.

El realismo magico es un tipo de narrativa en la cual lo extrafio y lo peculiar se presenta
como algo cotidiano. Es una narracion basada en la observacion de la realidad, donde tienen cabida

singularidades, peculiaridades y extrafiezas dentro de la normalidad (Imaginario, 2020).

Algunos autores como el critico venezolano Victor Bravo, definen al realismo maégico

como “una adivinacidn o una negacion poéticas de la realidad ““ (Ayala, 2021).

El realismo méagico se alimenta en gran parte del impacto que tienen las culturas del nuevo
mundo, sobre la cultura europea, la visién maravillosa de los cronistas de indias, la historia social

y politica de Hispanoamérica (Ayala, 2021).

El origen del realismo méagico se uso inicialmente como concepto para describir la obra de artistas

plésticos, que incorporaban elementos fantasticos en sus cuadros, como los surrealistas.

El realismo méagico alcanzo su méximo esplendor en la década de los sesenta, con el
surgimiento de las novelas y cuentos, en torno al imaginario Macondo creado por Gabriel Garcia
Mirquez, quien es considerado como el maximo exponente y su saga macondiana que culmina
con su novela cien afios de soledad (Ayala, 2021).

Dentro de las principales caracteristicas del realismo magico estan (Ayala, 2021):
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Mirada maravillada: aqui se encuentran el espiritu de las novelas de caballeria y los
elementos fantasticos de la cultura popular.

Lo fantastico amigable: En las narraciones irrumpe lo fantastico sin generar temor
y como parte de la vida cotidiana de los personajes.

Lo magico y fantastico como realidad: Lo real y lo fantastico son parte de la
historia.

Lenguaje barroco: El lenguaje a veces es enrevesado y se detiene en descripciones
minuciosas de hechos y lugares.

La historia como fuente: Los contextos historicos, politicos y sociales, juegan un
papel importante en las narraciones.

Tratamiento del tiempo ficcional: Hay una atendencia a tratar el tiempo como algo
ciclico y a tratar de modo simultdneo distintos tiempos de la historia
hispanoamericana.

Personajes y sucesos fuera de lo comun: Son frecuentes en estos relatos, la
presencia de magos, brujos, los milagros y sucesos extraordinarios y
resurrecciones; siempre tratados como parte de la cotidianidad y sin buscarle
explicaciones logicas.

Vision desde las clases no privilegiadas: Es privilegia la vision desde el punto de

vista de las clases humildes u oprimidas.
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4. Marco Metodologico

4.1. Tipo de Investigacion

De acuerdo con la problemadtica planteada y la pregunta problematizadora,

“;De qué manera el muralismo es una estrategia pedagogica para la promocion de las

tradiciones culturales y leyendas del municipio de aguazul departamento del Casanare? “.
Se trabajo con: Investigacion — creacion.

Teniendo en cuenta el perfil de formacion propuesto por el programa académico: “docente
creador” que se forma en un sélido campo técnico y establece estrategias didacticas que permiten
a las comunidades una aproximacion desde lo sensible, lo estético y la creacidon misma. Se
contempla la opcidn de articular el ejercicio de creacion final con el ejercicio investigativo. De
esta manera, el estudiante que crea conveniente dicha articulacion, podra fundamentar su obra a

partir del proceso de investigacion (USTA, 2023).

La investigacion / creacion es el proceso sistemdtico mediante el cual se desarrolla, se
valida y se evalua nuevo conocimiento. Eventualmente, se reevaliia conocimiento existente o

teorias propuestas, para avanzar en la construccion de nuevo conocimiento.

El proceso utilizado en la investigacion / creacion no se puede circunscribir a una estrategia
unica. Por el contrario, este proceso incluye saberes, experiencia, intuicidn, creatividad,
innovacion, entre otros. Es importante resaltar que ninguno de estos aspectos es en si mismo un
objetivo, sino un medio para alcanzar los propdsitos de la investigacion, la generacion de un nuevo

conocimiento y su divulgacion.
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La creacioén forma parte de la produccion del conocimiento, particularmente en las artes
plésticas. Contrario a la produccion bibliografica y otros productos de investigacion cientifica, esta
idea se puede entender como la generacion de objetivos y / o experiencias, formas de lectura que
contribuyen al entendimiento de los contextos estéticos, socioculturales y politicos, tanto histéricos

COMo contemporaneos.

Parte de una base sensible (estética), interpreta particularmente las formas en las que tanto
el autor, el espectador, y la sociedad perciben y cuestionan los fenomenos a su alrededor. De alli
que produzcan interpretaciones sobre los contextos que los rodean; Estas lecturas que propone el
objetivo artistico son esenciales para la generacion de nuevas obras y el entendimiento de los
capitales simbolicos y culturales, tanto nacionales como mundiales, y son un ambito de formacion

del andlisis y razonamiento critico en la cultura contemporanea.

De este modo, la creacion hace posible cierta practica que transmite el valor de la memoria,
la identidad individual y colectiva. Al mismo tiempo fomenta la valoracion del placer y el goce
estético, tanto sobre el patrimonio histdrico, politico, social y cultural de la nacidon y del mundo,
como de las nuevas obras que aun no forman parte del mismo. Por esto se debe entender y
promover la produccion de obras y proyectos creativos, como un conocimiento igual de relevante
al de la investigacion académica mas tradicional. Construyendo mecanismos de valoraciéon que
busquen reconocer el lugar de la creacion en la universidad y en distintas entidades académicas y

culturales, para fortalecer la produccion de conocimiento creativo en el pais (Andes, 2023) .
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5. Desarrollo de la Propuesta

5.1. Estrategias en el desarrollo de la obra plastica

En favor del cumplimiento de los objetivos propuestos en este proyecto de investigacion
creacion, se han determinado ciertas estrategias entre las cuales esta la grabacion de videos y tomas
fotograficos durante todo el proceso del paso a paso, hasta la terminacion de la obra de arte
muralista, para publicarlos constantemente en redes sociales como YouTube y Facebook y Tik
Tok. También se da la participacion de un grupo de estudiantes, para que mediante un taller de

artes plasmen la idea que tienen a cerca de las tradiciones culturales y las leyendas.

5.2. Eleccion del espacio publico

Para eleccion del lugar en el espacio publico, donde se pint6 el mural, se ha escogido un
lugar por donde transita gran parte de la poblacion Aguazulefia y los visitantes. El cual corresponde
a una esquina de un centro educativo diagonal al semaforo. Este lugar es una de las entradas al

municipio desde Yopal.

Para lograr tal propdsito, se hizo una gestion de permiso escrito dirigido a las directivas del

colegio Camilo torres Restrepo, los cuales dieron una respuesta positiva.
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HNustracion 17. Espacio publico Aguazul - CL 15 con CR 14 (Rincon, 2023).

5.3. Diseno de los bocetos

Para determinar los elementos o simbolos que representan las tradiciones culturales y
leyendas de Aguazul mediante la obra de arte, y que son las fichas que integran y componen la
obra en general; Fue necesario disefiar y elaborar dos boceto que representan la totalidad de la
obra . Para ello se contd con la participacion de un grupo de estudiantes, los cuales mediante un
taller de dibujo, plasmaron en hojas y cuadernos sus ideas acerca de lo que ellos sabian y sus padres

les contaron de las tradiciones culturales, leyendas, fauna y flora de Aguazul.
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Tustracion 18. Estudiantes proponen ideas de bocetos (Rincon, 2023).

En la recoleccion de informacion para el taller de dibujo con los nifios, ellos tenian como
tarea preguntar a sus padres y a los abuelos que les contaran lo que ellos sabian acerca del tema 'y

sobre el registro fotografico existente en la casa .
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HNustracion 19. Estudiantes socializan propuestas (Rincon, 2023).

Luego del analisis de la informacion recolectada en la documentacion, observacion directa
y taller artistico con los estudiantes, se elaboran los bocetos definitivos que conforman la obra

artistica.

El primer boceto se disena de forma digital con el programa Sketch - book , teniendo en

cuenta los conocimientos adquiridos en la materia de Ilustracion con la maestra Diana Godoy .

El segundo boceto se disefa directamente sobre un formato de papel y lapices de colores.
Esta técnica se utiliza a peticion de los estudiantes, quienes quieren observar el paso a paso y las

cualidades artisticas del profesor para consolidar tantas ideas en un solo formato.
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5.4. Boceto 1 — Faunay flora de Aguazul

Tustracion 20. Boceto 1 — Fauna y flora de Aguazul (Rincon, 2023).

FICHA TECNICA:
e Titulo del boceto: Fauna y flora de Aguazul.
e Autor: Omar Alberto Rincon Gonzalez.
e Técnica: Arte digital, mediante el programa sketch book.
e Estilo: Realismo magico y folclorico

e Tamaifio del boceto: 20 centimetros de ancho x 30centimetros de alto.
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5.5. Boceto 2 — Tradiciones culturales leyendas de Aguazul

Hustracion 21. Boceto 2 — Tradiciones culturales leyendas de Aguazul (Rincon, 2023).

FICHA TECNICA:
e Titulo del boceto: Tradiciones culturales y leyendas de Aguazul.
e Autor: Omar Alberto Rincon Gonzalez.
e Técnica: Grafito y colores madera.
e Estilo: Realismo magico y folclorico.

e Tamafo del boceto: 20 centimetros de ancho x 30 centimetros de largo.
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5.6. Preparacion del muro

Tustracion 22. Preparacion del muro para plasmar la obra (Rincon, 2023).

!

Muralismo Folclorico
y realismo magico
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Enlace: https://voutu.be/Hz3noTIUCbA ?si=iyBdiSY AmrxlAeOu

Considerando que en este muro se observaban rastros de murales previos y un evidente
deterioro, la primera medida adoptada fue eliminar con espatula cualquier capa de pintura afectada
por la humedad. Posteriormente, se aplicd una capa base de pintura vinilica tipo uno con un
impermeabilizante, con el propdsito de asegurar una duracion prolongada de la obra. Es crucial
destacar que la preparacion adecuada de la base, en este caso la pared de concreto incide

directamente en la duracion del mural.

Ya estando blanqueado el muro, se tiene un gigantesco lienzo dispuesto para plasmar la

obra plastica.
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5.7. Elaboracion de la obra plastica en el espacio publico

5.7.1. El boceto en el muro a una escala de ampliacion

Tustracion 23. Boceto en el muro a escala de ampliacion (Rincon, 2023).

. o
slduralismo fololori,

Enlace: https://youtu.be/ 1IOUDNjWZ10?si=6mlgKFagJTQzoaA]

En este paso del inicio de elaboraciéon de la obra pléstica, se empled una escala de

ampliacion, donde 1 centimetro del papel equivale a 20 centimetros del muro.

El boceto se transfiri6é directamente con un pincel nimero 5 plano y vinilo acrilico color
negro. El trabajo del artista hace ver en los videos que la ampliacidon de este boceto es algo magico
donde las figuras van surgiendo de manera espontanea como si estuvieran ocultas en el interior del
muro, asi como el escultor busca la figura en la piedra, asi el pintor plasma las imagenes en el

muro.
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5.7.2. El fondo colorido detras de las figuras

Tustracion 24. Pintura de fondos en el mural (Rincon, 2023).
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Enlace: https://yvoutu.be/fOuWb 1UeKg?si=x137PsPTFiIRYM9WB

En este paso se aplico la paleta de colores a los fondos que se encuentran en segundo y
tercer plano, se trabajo fondos haciendo un juego de tonalidades frias y calidas que se
entremezclan para dar profundidad y dejar ver lo magico de las noches de luna llena y los

atardeceres en los paisajes de Aguazul.

Los fondos coloridos hacen resaltar todas las figuras que se encuentran en primer plano y

primer primerisimo plano como la cabeza del tigrillo y la garza paleta.
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5.7.3. Aplicacion de colores a las figuras de primer plano

Tustracion 25. Aplicacion de colores a figuras en primer plano (Rincon, 2023).

Enlace: https://youtu.be/nJjDop-pudc?si=VxyhoMmJOOV1IMOR9

En este paso se da el colorido a todas las figuras que componen el mural, explorando la
paleta de colores. También se aplica una gama de tonalidades entre frios y calidos, dando
terminaciones de pinceladas con tonos nedn, terminaciones que hacen resaltar cada una de las

figuras de esta composicion de realismo magico.

Es una composicion de colores y tonalidades que se entremezclan rompiendo los limites
entre los frios y calidos, pero conservando una armonia cromadtica de acuerdo a la teoria del color
y conocimientos adquiridos en el desarrollo de las materias de taller uno y dos, con los maestros

John Franklin Castro y Cesar Jerome Valbuena.
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Tustracion 26. Primera parte de la obra concluida (Rincon, 2023).

Enlace: https://youtu.be/nJjDop-pudc?si=0JjO00LCY gPyi2nc

Para dar un fondo musical al video, se ha tomado una cancion folclorica alusiva a la fauna
de departamento de Casanare y el departamento del Meta. Es una obra musical de la cantante

oriunda del departamento del Meta, Milena Benites con el titulo de “Fauna y flora llanera”.

Esta etapa de la construccion de la obra pléstica se desarrolld durante el primer semestre

académico del afio 2023 .
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5.8. Segunda etapa, elaboracion de la parte del mural alusivo a las

costumbres populares y leyendas de Aguazul

5.8.1. El boceto transferido en el muro

Hustracion 27. Boceto 2 en muro a escala de ampliacion (Rincon, 2023).
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Enlace: https://youtu.be/6NoY 7nJ1Kog?si=5Zxez75Faka4lvHZ

En este segundo paso es la continuidad de elaboracion de la obra plastica, se empled una

escala de ampliacion, donde 1 centimetro del papel equivale a 20 centimetros del muro.

En esta segunda etapa existe una dificultad o un obstaculo en el muro, y es la existencia de
una viga horizontal que sobresale de la pared y que divide al muro en dos partes, y una columna

que también divide la obra en dos partes y que sobresale del muro al igual que la viga. La solucion
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al plasmar el boceto es un reto que requiere del manejo de lineas y colores, para que no se

distorsionen las figuras y la composicioén en general.

El boceto se transfirié con la escala de ampliacion establecida y directamente con un pincel
plano nimero 5 y vinilo acrilico color negro. La creatividad del artista hace ver en los videos que
la ampliacidn de este boceto es algo magico y que las figuras van surgiendo de manera espontanea
como si estuvieran ocultas en el interior del muro, asi como el escultor busca la figura en la piedra,

asi el pintor plasma las imagenes en el muro.

5.8.2. El fondo detras de las figuras

En este paso se aplico la paleta de colores a los fondos que se encuentran en segundo y
tercer plano, se trabajo los fondos haciendo un juego de tonalidades frias y calidas que se

entremezclan para dar profundidad y resalte a la composicién que se encuentra en primer plano.

Tustracion 28. Pintura de fondos en el mural (Rincon, 2023).

Pégina 58 de 75



5.8.3. Aplicacion de colores a las figuras de primer y primerisimo plano

Tustracion 29. Aplicacion de colores a las figuras (Rincon, 2023).

En este paso se da el colorido a todas las figuras que componen el mural, explorando la
paleta de colores. También se aplica una gama de tonalidades entre frios y calidos, con
terminaciones de pinceladas con pinturas neén , terminaciones que hacen resaltar cada una de las

figuras de esta composicion de realismo magico.

Segunda parte de la obra concluida, alusiva a las Tradiciones culturales y leyendas de

Aguazul.

HNustracion 30 . Pintura de fondos en el mural (Rincon, 2023).
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Es importante reconocer que el fondo musical que acompana a los videos de esta segunda
etapa es una obra musical del cantante Venezolano Carlos Enrique Mata Iturriza , titulada “ El

muerto de las tres matas .

Enlace: https://voutu.be/LYyFCMTYdCXo?si= HOXje3BFYgliWGM
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6. Descripcion de la Obra Plastica

HNustracion 31. Fauna, flora, tradiciones y leyendas de Aguazul (Rincon, 2023).
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FICHA TECNICA:
e Titulo de la obra: Fauna, flora, tradiciones culturales y leyendas de Aguazul.
e Autor: Omar Alberto Rincon Gonzalez.
e Técnica: Muralismo con vinilos.
e Estilo: Realismo magico y folclérico.

e Tamaifio de la obra: 14 metros de largo x 6.50 metros de alto.

La obra plastica muralismo folclérico y realismo magico, es un homenaje y aporte en la
promocion de las tradiciones culturales y leyendas del municipio de Aguazul departamento del

Casanare.

En la composicion se puede observar simbolos representativos de la Fauna como el tigrillo,

el oso hormiguero, el loro cari sucio, el loro real, el colibri, la garza paleta y el toro cebu.

La flora y paisajes tradicionales estan representados por la flor de cayena, el cultiva del
arroz, asi como los follajes que forman los arbustos y palmas en la lejania de la llanura dando
forma a los horizontes. Tradiciones culturales y leyendas propias del folclor Aguazulefio, que no

difieren mucho de la realidad cultural del resto del departamento.

La obra resalta por sus grandes dimensiones, el juego de colores fuertes y encendidos, por
la disposicion de los personajes animados, que muestran de manera majestuosa unas tradiciones

culturales y leyendas regionales vestidas con toques magicos.

El realismo magico que envuelve esta obra de arte es una narrativa en la cual lo extrafio y

lo peculiar se presenta como algo cotidiano. Es una narracion basada en la observacion de la
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realidad regional, donde tienen cabida singularidades, peculiaridades y extrafiezas dentro de la

normalidad (Imaginario, 2020).

Es una obra plastica magica, que habla por si sola, exponiendo su contenido a los visitantes
y transeuntes que, al pasar frente a ella, hacen una pausa en su caminar, para observar y admirar
la composicidn, belleza e interpretar los mensajes culturales que de alli emanan y hacer una toma

fotografica para el recuerdo o para subirla a alguna red social.

La obra pléstica es pintada durante doce meses, distribuidos en dos etapas del afio 2023 de

acuerdo a la programacion académica de la Universidad.

Para tal proposito se contd con el apoyo experiencial y pedagogico de un grupo de docentes
y maestros de la universidad Santo Tomas, quienes brindaron acompafiamiento constante durante
todo el proceso de elaboracion, asi como en la conformacion del sustento tedrico que hace parte

de esta.

Dentro de los personajes que resaltan se encuentra el arpa magica, que es una mujer vestida
de gala, quien esta interpretando una melodia con sus propias cuerdas o quizas con su alma, sin
importar si es de madrugada, a pleno dia o en la oscuridad de la noche. Es un farol que alumbra a
una mujer que lleva consigo una expresion muy triste y llora en las noches de luna llena,
recorriendo los caminos y fincas en los campos de Aguazul, en busca de mujeres y hombres que
abandonaron a sus hijos. Ella va acompafiada por el espiritu del muerto de las tres matas, quien
lleva en su espalda un costal de fique lleno huesos, pertenecientes aquellos hombres que fueron

castigados por feminicidio o maltratos crueles.
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En la lejania y ya en el amanecer de un nuevo dia, se encuentra una mujer Aguazulea,
vestida de mariposa monarca, bailando joropo con un hombre vestido de colibri y que tienen por

pista de baile una flor de cayena tipica del paisaje de Aguazul.

Ya en pleno dia y sobre las faenas diarias y trabajo del llano Aguazulefo; Llega un fin de
semana donde la gente se retne para compartir una bebida y un plato tipico, luego echar un juego
de tejo, quizas compitiendo en las marranadas o en la manga de coleo tratando de coger al marrano

enjabonado.

La obra de arte lleva un marco con los instrumentos musicales representativos del joropo,
como son el arpa, cuatro y las maracas. Por ultimo, en primer plano se muestra el brazo rustico y
fuerte del hombre campesino encargado de las fincas, quien junto con su esposa e hijos realizan

las actividades diarias que requiere el trabajo del llano.

En la segunda etapa se hace alusion a leyendas de la region como el muerto de las tres
matas, la mujer que llora en las noches de luna llena, la danza del joropo representada por una
mujer mariposa y el hombre colibri. Dentro de la composicion se plasman elementos de la musica
llanera y de aguazul, como son las maracas, el cuatro y el arpa, esta ultima representada
magicamente como una mujer que toca su propia melodia. También se representan juegos
folcloricos como el marrano enjabonado, y las marranadas alrededor de un juego de tejo. De fondo
a las figuras folcldricas y leyendas, se encuentra un paisaje regional, que muestra la transicion de

la noche al llegar al pleno dia y luego termina en un atardecer.

En la obra en general se hace alusion al paisaje Aguazuleno, a su flora y a la fauna, que

como lo describe la artista Milena Benites, en su cancidn fauna y flora llanera. “Vuelve de nuevo
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mi grito criollito bien altanero, dibujando con mi pluma la fauna del llano entero, que bonito que
se miran adornados los esteros con garzas y Corocoras, pato guiri y carretero, de gabanes y
garzones buscando su comedero; y parado sobre el tranquero esta el gallito lagunero. Vuela la
garza morena, canta el turpial resalsero y encima de la vaca vieja se mira un garrapatero”. Esta

composicion es engalanada con el juego de tonalidades coloridas.

7. Evaluacion e Impacto

La obra de arte Fauna, flora, tradiciones culturales y leyendas de Aguazul, es el resultado
de la estrategia para cumplir con los propositos de este proyecto de investigacion creacion, que
hace un aporte a la promocion del folclor en general del municipio de Aguazul. Respecto a la
conformacion del cuerpo del documento que sustenta la obra de arte, se encuentra enriquecido en
cuanto a conceptualizacion, antecedentes y marco historico; aspectos teoricos y conceptuales, que

dejaron claro el camino que se tenia que recorrer para llegar a la meta.

A nivel municipal, durante la elaboracion de los murales, siempre se presento publico que

preguntaba sobre la tematica y ¢l porque del proyecto.

En el espacio publico es una obra artistica magica, que habla por si sola, exponiendo su
contenido a los visitantes y transeuntes que, al pasar frente a ella, hacen una pausa en su caminar,
para observar y admirar la composicion, belleza e interpretar los mensajes culturales que de alli

cmanan.
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Iustracion 32. Fotografia general de zona de impacto (Rincon, 2023).

Es importante resaltar que, finalizando la obra pléstica en el espacio publico, se presentd
una visita, del peridodico Despertar Camilista, el cual tiene una circulacion municipal,
departamental y una tnica edicién anual en el mes de octubre. Por lo que sus contenidos son los

acontecimientos mas importantes ocurridos en el municipio durante el afio.
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Hustracién 33. Fotografia periodico Despertar Camilista (Rincon, 2023).

n proyecto de muralismo folclérico y

ealismo magico en los muros externos
dela Institucion Educativa Camilo Torres
Restrepo, Cuyo objetivo es promover y
resaltar la identidad cultural de aguazul
ysu folclor. En su obra podemos admirar
la tradicion, la cultura, las costumbres, la
fauna y la flora que nos envuelve en un
realismo mdgico, colorido e imponente
por la extension de la obra.

La comunidad educativa da las gradas “
a nuestro exdocente, que, aunque se
encuentra laborando en otra institucion
educativa, sigue con su alma de artista
embelleciendo  nuestra institucion
educativa y el municipio.

Le deseamos éxito en esta labor tan
grande como docente y artista.

‘muy bien colgaditas, siempre Qué vuela sin tener alas
as, y nadie las atiza. y llora sin tenerajeéa )

En este medio de comunicacion informativo, dedica un articulo alusivo a la obra de arte, a
los contenidos y al artista. Acontecimiento que deja ver la trascendencia que a nivel municipal y

departamental esta mostrando la obra.
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Hustracion 34. Fotografia periodica Despertar Camilista (Rincon, 2023).

RRES RESTREPO

Il i d i s gy ., E
lleciendo el municipio |
Durante el aiio 2023 el docente y futuro

- magister en Artes plasticas Omar Alberto
Rincon Gonzalez, ha venido realizando
un proyecto de muralismo folclérico y
realismo magico en los muros externos
de la Institucion Educativa Camilo Torres
Restrepo, Cuyo objetivo es promover y
resaltar la identidad cultural de aguazul
y su folclor. En su obra podemos admirar
la tradicion, la cultura, las costumbres, la
fauna y la flora que nos envuelve en un
realismo magico, colorido e imponente
por la extension de la obra.

La comunidad educativa da las gracias
a nuestro exdocente, que, aunque se
encuentra laborando en otra institucion
educativa, sigue con su alma de artista -
embelleciendo  nuestra institucion
educativa y el municipio.

Le deseamos éxito en esta labor tan [
grande como docente y artista.

A nivel Nacional, el impacto social se puede ver en los videos que se han venido publicado
sobre el proceso, avances y terminacion de la obra plastica muralista, a través de redes sociales

como YouTube, Facebook y Tik — Tok.

Los jovenes graduandos de la promocion 2023, eligen el mural como escenario para la foto

del recuerdo y mosaico institucional.
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Hustracion 35. Fotografia graduandos Prom 2023 [.LE.C.T.R. (Rincon, 2023).

an

¥z Q'&I V eyt
<4 ‘\; ¥, g:'

-
A § (B

La obra plastica y su tematica, sigue impactando a la juventud Aguazulefia. El hecho de
que los jovenes hayan elegido la obra como escenario de fondo para la fotografia del mosaico
institucional es de gran significado para el cumplimiento de los objetivos, pues estan reconociendo

y dando un valor a su identidad cultural, las costumbres y su folclor.

El recorrido y difusion de la obra plastica a través de las redes sociales.
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Tustracion 36. Impacto en redes sociales — YouTube (Rincon, 2023).

Muralismo folclérico y realismo
magico(4).Folclor, fauna,flora, leyenda...

Omar Rincon - 117 vistas - hace 8 dias

muralismo Folclorico y Realismo magico
Omar Rincon - 173 vistas - hace 4 meses

Muralismo Folelorico

¥ realismo mdgico Q

Muralismo Folclérico..

Omar Rincon I I ><

Para este proposito, se ha creado un canal de YouTube, donde muchos de los 226
suscriptores al canal, son Aguazulefos que han viajado de su terrufio, para buscar nuevas
oportunidades en otras tierras, y que al ver a través de las redes sociales que se esta hablando de
las costumbres populares de su tierra natal, ese acontecimiento causa reaccion y orgullo. Estos
videos han alcanzado hasta 473 visitas y visualizaciones, mensajes y reacciones. Impacto social
que deja ver la gran trascendencia de esta obra plastica en favor del fortalecimiento de la cultura 'y

folclor Aguazulefo.
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8. Conclusiones

Con el desarrollo de esta obra plastica, se demuestra que las artes visuales y entre ellas el
muralismo son una excelente herramienta educativa y didactica, que genera interés en los
educandos o en el publico en general, por el tema que se quiere tratar o ensefiar. En este
caso el desarrollo de la obra de arte ha generado reconocimiento de la propia cultura y
creencias populares.  Una estrategia educativa y artistica que invita a los jovenes y a los
mayores a valorar su cultura, el folclor y apropiarse de ella practicando sus costumbres y a
sintiéndose orgullosos de haber nacido en su tierra.

La obra plastica muralista ha roto fronteras regionales, a través de las redes sociales,
mostrando a un pueblo que tiene una cultura, costumbres populares, fauna y flora que hacen
parte de la belleza Nacional y que ademas son fuente para fortalecer el camino de progreso
y de paz que tanto hemos sofiado los colombianos.

La participacion de los nifios en la construccion de los bocetos, es algo significativo, pues
fue una oportunidad para que, en familia, recordaran y reconocieran, los aspectos que los
identifica culturalmente y que hacen parte del vivir diario y de las faenas de campo.
También fue una oportunidad para que los adultos recordaran y los nifios aprendieran
cuales son las leyendas mas famosas que hacen parte de las creencias populares de la

region.
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