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1. Justificacion

El quehacer educativo implica un proceso de actualizacion e innovacion continua. El
docente dia a dia asume nuevos retos en los cuales debe aprovechar y potenciar al maximo
las capacidades de cada estudiante para lograr un verdadero proceso de aprendizaje
significativo en el que el alumno es el protagonista. Iglesias, Lozano & Roldan (2018)
sostienen que la innovacion educativa esté relacionada con la implementacion de nuevos
recursos Yy estrategias curriculares que involucran a todos los agentes de la comunidad

educativa para asi conseguir los resultados deseados.

En el aula, es el docente en primera instancia quien como mediador y guia del proceso
de ensefianza aprendizaje, estd llamado a elegir la estrategia mas adecuada para los
estudiantes. De esta manera lograra superar dificultades y barreras que impiden una
verdadera apropiacion de conocimientos. Es decir, la innovacion educativa empieza desde
adentro, desde las aulas; y cuando se hace referencia a las aulas no solo se esta limitando a
un espacio fisico determinado, sino a cualquier medio que posibilite la interaccion e

intercambio de conocimientos y aprendizaje.

De acuerdo con lo anteriormente expresado, es valido aseverar que, las estrategias
pedagdgicas son el pilar del quehacer docente. Es a través de este destacado elemento
educativo que el educador, luego de valorar el conocimiento de los estudiantes y sus
necesidades de aprendizaje, decide cada accion a ejecutar y cada recurso didactico y
evaluativo, que le permitira a los estudiantes aprender de manera adecuada y significativa, y

al docente el alcance de los objetivos de aprendizaje planteados inicialmente.

Por lo anterior expuesto, teniendo en cuenta que el proceso de comprension lectora
es considerado complejo porque implica desarrollar habilidades para identificar palabras,
significados, entender los contenidos de un discurso escrito para apropiarse de el en la
estructura cognitiva ya existente, requiere cierto nivel de competencias estratégicas que
permitan que los estudiantes entiendan y reflexionen sobre los mensajes escritos funcionales

y literarios.



Ahora bien, segun un estudio de la Universidad Javeriana citado por el Periodico El
Tiempo (2021), los estudiantes colombianos tienen bajo nivel de comprension lectora. Esta
afirmacion esta respaldada por los resultados de las pruebas Pisa, evaluacion que clasifica el
desempefio en esta area en seis niveles, donde el nivel 1 es el mas bajo y el nivel 6 el mas
alto. Segun los datos recopilados, el 45,2 por ciento de los jovenes en Colombia solo alcanzan

el nivel 1, lo que muestra un desempefio bajo en este ambito.

Este mismo resultado se constatd en las pruebas Saber 2020, los estudiantes
obtuvieron bajos resultados en comprension lectora, ejemplo de ello se evidencia en el
departamento de Cdrdoba, en la Institucion Educativa Santa Rosa de Lima, el promedio del
puntaje global que se reporta en una escala de 0 a 500 puntos, la institucion obtuvo 244
puntos, frente al promedio general en Colombia el cual es 252, lo anterior implica que en las
pruebas realizadas, los resultados obtenidos por el establecimiento educativo son

considerablemente menores.

Figura 1
Promedio Pruebas Saber 11 — IE Santa Rosa de Lima
Establecimiento educative (EE) 244 42
Sede 1 244 - A7 -
Sede 1 / Jomoda | 244 - A7 -
Calombia 252 ¥ 48 o
ETC 250 % 42 ¥
Oficiales ubanos ETC 256 W A5 -
Oficiales rurales ETC 232 & ™
Privadas ETC 290 ¥ 50w
GC 1 ETC 227 A it e
GC 2 ETC 243 - A0 -
GC 3 ETC 2B ¥ 40 .
GC 4 ETC 3w 44 .

Fuente: Instituto Colombiano para la Evaluacion de la Educacion - ICFES



Figura 2
Pruebas Saber 11 — IE Santa Rosa de Lima

Estoblecimiento educativo [E SANTA ROSA DE LiMA, Fecha de preseniacion del examen Noviembre 07 de 2020
Codigo DANE 123001007160 Fecha de corfe del SIMAT Sepfiembre de 2020
Direccion Cl22 41355 Fecha de acfualizacion de dafos Febrero 16 de 2021
Municipio - Departamento MONTERIA - CORDOBA

Entidad teritorial cerificada [ETC) MONTERIA

Sector Oficia

Lona Urbana

Grupo de comparacion (GC) 2

Fuente: Instituto Colombiano para la Evaluacion de la Educacion - ICFES

Por tal motivo, nace esta investigacion documental que tiene como objetivo conocer
estrategias que resultan beneficiosas para fortalecer los procesos de comprension lectora. En
ese sentido, en el contexto educativo el uso de comics cobra especial relevancia como nueva
forma de concebir el proceso formativo. Al respecto, Navarro (2020) afirma que al estudiar
la comprension lectora a través del comic, se motiva la idea de incrementar la creatividad del
estudiante y la concentracion que se necesita para leer el texto e ir identificando las partes
mas importantes, lo que facilitaria el proceso de apropiacion de conocimientos.

De igual forma, Barrero (2002) expresa que, como el comic estd compuesto por un
conjunto de signos con significados propios, se convierte en un excelente recurso didactico
que puede ser utilizado para motivar a los estudiantes ya que por su aspecto ludico y las
imagenes que contienen, logran que el nifio mantenga su interés y gusto por la lectura. En el
mismo sentido, Barreto, Sandoval & Martinez (2009) consideran que “el comic es uno de los
textos de mayor aceptacion entre los estudiantes ya que cautiva su atencion y los lleva a

concentrarse mas en la lectura generando un gran interés por la misma” (p.25).

Ahora bien, teniendo en cuenta que en los Ultimos afios se viene integrando y dando

importancia a la imagen a la hora de elaborar materiales didacticos; se considerd necesario



realizar un proceso de investigacion documental que tuviera como objetivo la realizacion de
un analisis de contenido para verificar si el comic puede ser mecanismo idéneo para que los
estudiantes fomenten competencias y habilidades comunicativas. Lo anterior se fundamenta
en que este recurso integra contenidos visuales, expresiones graficas novedosas, y que es
probable que contribuya al desarrollo de las capacidades y habilidades comunicativas como
cognitivas; esto teniendo en cuenta que los estudiantes se pueden apropiar del comic como

una metodologia activa de aprendizaje.

La investigacion documental se realizd en bases de datos académicas en espafiol tales
como: Redalyc, Scielo, Latindex, Dialnet, y repositorios de universidades como la de
Antioquia, Universidad de la Costa, Fundacion Universitaria los Libertadores, Universidad
Distrital Francisco José de Caldas, etc., Palabras clave: comic, estrategia didactica,
comprension lectora, habito lector. Los pasos de la revision de la literatura se realizaron de
la siguiente forma: en primer lugar se identificd una problematica, luego se realizdé una
delimitacién conceptual y mapeo del tema, se especificd la estrategia de busqueda , se
identificaron las aproximaciones teoricas y metodoldgicas, se hizo una extraccion de la
informacién relevante del tema seleccionado y finalmente se hizo el anélisis de la
informacion. El tiempo empleado para la investigacion fue de 5 meses aproximadamente,

iniciando en el mes de marzo del afio 2021.



2. Objetivos

2.1 Objetivo General

Analizar informacion documental relacionada con los beneficios del comic como

recurso didactico para el fortalecimiento de la comprension lectora de los estudiantes.

2.2 Objetivos Especificos

e Examinar las caracteristicas del comic y sus usos en el &rea de la educacion.

e Identificar investigaciones relacionadas con el uso del comic como recurso didactico.

e Reivindicar el género de comic como recurso de valor en los procesos de comprension

lectora.



3. Marco Referencial

3.1 ¢Quéesel Comic?

El comic es un medio de expresion que se vale de palabras e ilustraciones para
transmitir un mensaje. Segin Eco (1964), el comic es utilizado por las masas porque emplea
una serie de cualidades satiricas, estéticas y liricas que a su vez comunican una serie de
valores y estilos de vida que reflejan los ideales de una sociedad en determinado espacio y
tiempo y que a su vez comparten los lectores. En el comic la imagen tiene gran relevancia
porque se vale de una sucesion de representaciones y simbolos reconocibles que, al emplearse

de forma frecuente para dar a entender ideas similares se transforman en un lenguaje.

Para Vilches (2014), el comic adapta ciertos elementos de la narrativa literaria, como
el capitulo, la secuencia y el episodio para articular unidades de espacio y de tiempo que
apoyan la accién de la historia. Por tal razon, se considera que, junto a los dibujos animados,
el cine y la novela, el comic forma parte del llamado grupo secuencial, que es aquel que trata
de contar una historia que se prolonga en el tiempo, apoyado en un lenguaje y estructura
narrativa que expresa con precision las acciones y pensamientos de cada uno de los
personajes. Los coémics se caracterizan principalmente por tener una narracion, integrar
elementos verbales e iconicos, tener convenciones y codigos graficos como los globos y las

didascalicas, tener una amplia difusion y, generalmente, entretener.

En cuanto a sus inicios, autores como Blay (2015) afirman que este puede tener sus
primeros exponentes en los egipcios, teniendo en cuenta que ellos escenificaban muchos de
sus mitos en ilustraciones y jeroglificos que realizaban sobre hojas de papiro y paredes, en
forma de tira. Asimismo, otro de los posibles origenes apunta a los griegos, quienes
realizaban representaciones mitologicas en vasos y vasijas de ceramica. Blay (2015) sostiene
que se puede tener otra referencia en las aucas y aleluyas, que eran pequefios cuentos cortos
gue narran aventuras a través de ilustraciones sin incluir directamente el texto en la imagen

sino que este se afiadia a modo de explicacién al pie de los grabados.



No obstante, Eco (1964) sefiala que el primer comic de la historia tuvo su lugar a
finales del siglo XIX en la tira de prensa “The Yellow Kid and his new Phonograph”, el dia
16 de febrero de 1896, cuyo autor fue Richard Felton Outcault, quien trabajaba para el
periodico New York Journal. Esta fue la primera vez que se combin6 la narracion en
secuencia de imagenes y la integracion de palabras mediante globos de didlogos, sin
embargo, su funcion era primordialmente recreativa. Posteriormente se fueron consolidando
otros generos tales como las aventuras, series negras y ciencia ficcion con personajes como

Superman en junio de 1938, y Batman en 1939.

Vilches (2014) indica que, inicialmente los comics eran considerados de
entretenimiento infantil. No obstante, la variedad de temaéticas y protagonistas que pueden
ser personajes reales, ficticios, superheroes, animales, etc., ha generado atencidén en medios
de comunicacidn, criticos literarios y docentes universitarios para acercarse a la curiosidad
del cdmic, incluso, manifiesta el autor que esta es considerada una auténtica edad de oro en

lo que al comic respeta.

3.2  ¢(Cbmo nace el dibujo del Comic?

Segln Barbieri (1993), la imagen del comic es una produccién que se divide en dos
fases que son el lapiz y la tinta. En la fase del lapiz, el dibujante piensa y crea con lapiz la
imagen; no obstante, en la etapa del entintado, no siempre se efectda por el mismo autor, en
ocasiones el dibujante hace su dibujo y lo lleva a un especialista para poner el color. Segun
el autor citado, el dibujo del comic puede usar dos tipos de lineas desde el punto de vista del
espesor que son la linea pura, que se obtiene a través de rotuladores o rapido-graph gue tiene
un espesor uniforme y permite identificar lo que forma parte de la figura y lo que forma parte
del fondo y la linea modulada que no tiene un espesor uniforme sino que es engrosada o
estilizada en algunos tramos y genera un efecto tridimensional en el dibujo; es decir, no es
solo una linea contorno sino que comparte informacidn segun las caracteristicas del relleno.

Ver ejemplo figura 3 y 4.

Figura 3



Linea de dibujo pura

LD AFFIDA A ME ! PENSAL \DA DI QUELLA

VACCA DI SUA MOGLIE E CHE Lo TIRI SV
10! Dip! OH GRAN Dip! CHIssA CHE DRFFARE
- CHE MI DARA'' DPIC... DIO

Fuente: Altan. Ada en la Jungla, tomado de Barbieri (1993)

Figura 4
Linea de dibujo modulada

NON LO J( NEANCHE

Fuente: Calvin y Hobbes, tomado de Barbieri (1993)

Segun Barbieri (1993), en la figura 3, la imagen del hombre suspendido del
paracaidas se da una linea de forma continua y uniforme teniendo igual espesor en todos sus
puntos; no obstante, en la figura 4, sefiala el autor que la linea que define los ojos del tigre,

puede hacerse mas espesa 0 mas fina, igualmente en las manos es mas espesa mientras que



el dibujo de las lineas del cuaderno es mas fina. Es espesa cuando bordea la mesa pero es

mas fina en el dibujo de la lampara.

Para Barbieri (1993), el uso de cada linea dependera de lo que quiere comunicar el
autor, ya que no siempre querra gue sus imagenes sean muy informativas o implicadoras sino
que cada uno tiene su modo de presentar lo que cuenta. Por ejemplo, puede utilizar la linea
pura para dar un efecto de distanciamiento o alejamiento del relieve de la imagen, para poner
en evidencia o resaltar otros elementos en el comic como el didlogo o la construccién

narrativa.

3.3 Semidtica y Convenciones del Comic

El comic se apropia de una serie de convenciones unicas para asi establecer
significaciones a través de representaciones, utilizando técnicas y formas como las de la
fotografia, el cine y la pintura para finalmente fusionar el cdodigo linglistico con el cddigo
iconico, de acuerdo con lo que se quiere comunicar. Segun Eisner (2009), “el formato del
comic presenta un montaje de palabras e imagenes, por lo tanto, es requerido del lector
ejercitar habilidades interpretativas tanto verbales como visuales teniendo en cuenta que el
régimen artistico y el régimen literario se superponen mutuamente” (p. 269). En definitiva,
para Cufiarro & Finol (2013) el lenguaje del cdmic resulta de la fusion de los grafemas, con
el cédigo iconico (iméagenes), donde cada uno complementa al otro formando un codigo de

mayor complejidad y universalidad.

En cuanto a las convenciones, se tiene que el globo es utilizado para representar los
pensamientos de los personajes de forma grafica. Por lo general, se hace uso de la forma de
6valo apuntando al personaje. Vilches (2014) sostiene que los globos deben leerse en una
secuencia ordenada y siguiendo las convenciones del texto para que se entienda con claridad
lo que se quiere comunicar. En el mismo sentido, Cufiarro & Finol (2013) indican que “los
globos deben ser leidos en una secuencia especifica para saber quién habla primero, se

refieren a nuestro conocimiento subliminal de la duracién del didlogo; se leen siguiendo las



mismas convenciones que el texto, es decir, de izquierda a derecha y de abajo a arriba” (p.
271).

Sostiene el autor en mencidn que, en sus inicios, las representaciones del globo eran
una cinta saliendo del personaje; luego, se le dio mas relevancia al punto de contribuir
directamente a la narracion. Es decir, se empezd a utilizar de una forma mas extensa,
agregando significado y transmitiendo emocion al didlogo. Aunque, se debe sefialar que en
sus inicios el texto se figuraba en cartuchos que eran rectangulares situados fuera del panel o
a modo de inciso dentro del mismo, se distinguia del globo por su forma y funcién, ya que

aportaba informacion adicional del contexto.

Figura 5

Los globos del texto

Ento o ol globo mas bamico, no Gong ninguna connotooian
mapacial ¥y os ol gua sa utilica mas comdanmanita,

Lon plocos asbmatricos y la forma rreguilar do ante gicbos sa
witilirarn para repressniar ruidos ssirusnodlosos o grilass.

L mumtitucion ods la fleschs por Eacuesres s Boarbajms oeees s
Fismsateam &l globeo, gensralmsnts inodican peciasrrilsmta {oliabosgga
vt

Lia Toarrm ondlulacda, o ole ol i M oo wai
ergciands hasta conformaDrn una nuibe de mayor larmafc,

goneralimanie represents sueios o fecusrodos.

Lcwm pnoen anmmatrieoon oo formas arraggaelar, oo i vy e W
‘m e wirne Flache ofe s Meschas, mcerrmialimesents ncllcan ouess se trata

el la telawvinicn, e radio o sligoan otro smaeedio slesoctronioo.

_—— Ei giocbo con mualtiples fechas sirve pana indicar gque warios
c:_'___::) parsonajes hablan simultGnesameants y por o genaral an un
T orclarn ol bl

armncadenados o b ulldans on.

5 wi WHlES pare @Epreser ITases o eis s be o,

liwdliim iviiadlas, T@avelsled (i Csliiivlaiice o adlei e adl. ik o
= k Pleo, Wmben o8 WHNEGdS pann denolar &usunyos

Fuente: Cunarro y Finol (2013)

3.3.1 Convenciones Iconograficas del Coémic

Como convencion iconogréfica utilizada en el comic se tiene a la metafora visual, a

través de ella el dibujante expresa el estado emocional y psiquico de cada uno de los



personajes. Paratal fin, utiliza de forma metaforica signos iconicos tales como: interrogantes
(para representar dudas), bombillas (para representar una idea brillante), etc. Vilches (2014)
afirma que, para interpretar correctamente una metafora visual, esta debe estar enmarcada
dentro del contexto o marco cultural de determinado espacio y en determinado tiempo. Lo
anterior, se fundamenta en que la lectura de los ideogramas varia segun las diversidades
culturales. Aunque, algunas metéforas visuales son bastante comunes, ya que pasaron a

formar parte de las convenciones linguisticas del comic.

Igualmente, la onomatopeya hace parte de las convenciones del comic, a través de
ella se simbolizan sonidos generados por agentes exteriores a los personajes.
Representativamente se considera que entre mas grande sea, mas ruidosa e intensa es;
igualmente se le da profundidad utilizando diversos colores. Eco (1964) plantea que mediante
el uso de la onomatopeya se logran experiencias previas en el lector al familiarizar sonidos

con experiencias similares de su contexto.

Figura 6

llustracion onomatopeyas

" ~ \\\\\\\\ \“ "'! / 7//’
é@:"'.‘ y » ~.“_';_\

_ h\ {// AR NN
,\: g T IR

Fuente: Elaboracién propia

Por otra parte, los paneles o vifietas son consideradas una convencion que sefiala

pictograficamente el espacio que separa una vifieta de la otra. Para Vilches (2014) este



espacio acotado y escénico recoge una accion dibujada y en ocasiones un texto, incluso, la
coexistencia del lenguaje iconico y verbal. La canaleta 0 membrana es la que se encarga de
separar una vifieta de la otra. Igualmente, el comic moderno ha hecho uso de otras
convenciones como son: el movimiento a través un solo panel que represente determinado
periodo a través de imagenes, las formas humanas y el lenguaje corporal que se encarga de
la comunicacion no verbal de los personales a través de gestos, expresiones faciales y

posicion del cuerpo.

3.4 Diferencias del Comic con otros tipos de Comunicacion Grafica

3.4.1 Comicy novela gréfica

Segun Blay (2015), el cémic y la novela grafica tienen distintas reglas literarias. Por
lo general el comic se publica de forma periddica, son mas extensos y cada nimero o entrega
puede contener un pequefio fragmento que finaliza en meses. Adicional, utilizan un método
de encuadernacion llamado encuadernado. En cuanto a la trama, el comic es episddico,
cuando se trata de temaéticas relacionadas con superhéroes, entre mas famosos sean, mas
nameros tendra y mas se extendera en el tiempo toda vez que las entregas se hacen en

episodios cortos.

Por su parte, la novela grafica cuenta una trama con detalle en uno o dos libros. Es
decir, la historia es mas extensa y puede ser compleja en ocasiones. En cuanto a la apariencia
es similar a la novela tradicional; es decir, tienen una tapa dura o blanda. Otra gran diferencia
es que la novela gréafica puede estar dirigida a un publico mas adulto, toda vez que en
ocasiones hace referencias a temas relacionados con sexo de manera explicita y no apta para

el pablico infantil.

3.4.2 Comic e historietas

Segun Cusba (2019), no hay ninguna diferencia entre el cémic y la historieta, toda

vez que la traduccién del comic al espafiol significa historieta. No obstante, sefiala la autora



en mencion que en el mundo del comic, después de la muerte de Superman en los afos
noventa, se hizo una diferenciacion entre la historieta en espafiol y la historieta en inglés; en

ese sentido, la historieta se identifica como una tira comica que hace parte del comic.

Entonces, la diferencia radica principalmente en que el cdmic no es secuencial, no es
necesaria una secuencia cronoldgica. En cambio, las historietas son cortas, precisas y es
necesaria una secuencia cronologica. Igualmente, contiene pocas imagenes con un fin

humoristico, ejemplos de esto son Garfield, Mafalda o Charlie Brown.

3.4.3 Comicy Manga

Al contrario del cdmic que tiene un origen estadounidense, el manga se desarroll6 en
Japon. Romero (2014) indica que el término “manga” hace referencia a las tradicionales
historietas japonesas y cuya traduccién literal es dibujo irresponsable. Rodriguez (2021)
ubica el origen del manga en el periodo comprendido entre 1790 y 1912, que coincide con la
Ilegada de inmigrantes occidentales a Japén y el aumento de popularidad del estilo de dibujo
japonés caracteristico del manga. Por lo tanto, el manga se da inicio por la combinacion del

arte grafico tradicional japonés y la historieta occidental.

Con relacion al término, Fernandez (2020) afirma que el creador del término “manga”
fue el pintor Hokusai Katsushika, un maestro del Ukiyo-e y, segin Calvo (2016), uno de los
artistas mas prestigiosos del Japon y el artista japonés mas internacional. EI término fue usado
por primera vez cuando Hokusai Katsushika publicé su compendio de ilustraciones bajo el
titulo Hokusai Manga, las cuales reproducen situaciones cotidianas junto a comentarios

humoristicos.

Marti (2021) informa que el manga se clasifica de acuerdo al segmento de poblacion
al cual esta dirigido, usando términos nipones para su identificacion. En ese orden de ideas,
la clasificacion contempla Kodomo Manga (nifios pequeios), Shonen Manga (chicos
adolescentes), Shojo Manga (chicas adolescentes), Seinen Manga (hombres jovenes y

adultos) y Josei Manga (mujeres jovenes y adultas).



Acerca de las caracteristicas del manga, Tempone (2020) comenta que son rasgos
especificos de un manga los ojos grandes y expresivos, las siluetas esbeltas, la piel muy
blanca y los uniformes escolares de estilo nipon. Los personajes tienen rasgos humanos y se
les imprime mucha emocion, buscando asi que el pablico lector se identifique con ellos. Las
revistas combinan caricaturas con ambientes realistas, contando con diversidad de
transiciones entre las ilustraciones y se imprimen en papel de menor calidad, muchas veces
reciclado y en blanco y negro, con color Unicamente en la portada. Ademas, la lectura de las

paginas se realiza de derecha a izquierda.

Rakute Kitazawa es considerado el primer mangaka profesional y uno de los
creadores del manga moderno, desarrollando su trabajo a finales del siglo XIX y principios
del siglo XX. Sin embargo, no seria hasta después de la Segunda Guerra Mundial que el
manga tomaria la relevancia que tiene actualmente. Rodriguez (2021) considera que el
principal responsable del ascenso del manga es Osamu Tezuka, quien reconsideré lo que era
el manga y la forma como se contaban las historias, empezando a desarrollar historias mas
elaboradas y complejas, lo cual se reflejo en obras cumbre como Astroboy, Kinba el Ledn

Blanco y La Princesa Caballero.

3.4.4 Comicy Bande Dessinée

El Bande Dessinée o Historieta franco-belga hace referencia a los trabajos de
historietas desarrollados en Francia, Bélgica y Suiza. lllescas (2020) establece que el comic
europeo es asociado con el término Bande Dessinée por el impulso sociocultural que tienen
las historietas en la escena de Francia y Bélgica. Y precisamente cada uno de estos paises
desarroll6 su propio nucleo de interés: las historietas francesas entre las que se destacan las
desarrolladas en torno al personaje Asterix y las historietas belgas entre las que se destacan

las desarrolladas en torno al personaje Tintin.

Durante la Segunda Guerra Mundial, el codmic norteamericano tuvo gran acogida en

algunos paises europeos, donde las fuerzas aliadas tenian control. Sin embargo, al finalizar



la contienda y como mecanismo para mantener autonomia cultural frente a los estereotipos
de la cultura norteamericana, editoriales decidieron lanzar nuevamente publicaciones de
historietas y desarrollaron albumes de recopilacion de tapa dura, con las series favoritas de

los lectores.

La Historieta franco-belga desarroll6 dos escuelas principales, la escuela Bruselense
y la escuela de Marcinelle, cada una con sus particularidades. A nivel general, la historieta
europea se presenta generalmente encuadernada en tomos de tapa dura de entre 42 y 50
paginas, con alto nivel de detalle en el dibujo, historias con guiones minuciosamente
elaborados y permeabilidad en el estilo. Otra caracteristica interesante esta en la posibilidad
de leerse cada historia en forma independiente, asi hagan parte de una serie.

3.5 Exponentes Relevantes de la Comunicacion Gréfica

3.5.1 Jack Kirby

Jack Kirby fue el nombre artistico de Jacob Kurtzberg, un dibujante de comic
estadounidense nacido en New York el 28 de agosto de 1917 y fallecido en Thousand Oaks
el 6 de febrero de 1994, y considerado uno de los creadores mas importantes de la historia
del comic book estadounidense, y el disefiador de superhéroes por excelencia. Torres (2017)
asegura que Kirby fue el dibujante mas trascendental del comic durante el siglo XX, al punto
que su obra se extendi6 a otros medios de comunicacién y su herencia de mantiene

imborrable en el tiempo.

Respecto al estilo de dibujo, Fandom (2011) considera que Kirby deseaba contar
historias emocionantes a través de caricaturas realistas o semi-realistas, con una concepcion
de anatomia contraria a la fisiologia real que a la vez fuera identificable y causara efecto,
transmitiendo la idea de que los personajes se encontraban en movimiento, pero en ningdn
momento tenia la intencién de imitar la realidad o suministrar una representacion exacta de
ella. Desde ese punto de vista, era un vanguardista que creaba historias fabulosas para las

generaciones futuras.
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3.5.2 Stan Lee

Stan Lee fue el nombre artistico de Stanley Martin Lieber, un guionista y creador de
personajes de comic, nacido en New York el 28 de diciembre de 1922 y fallecido en Los
Angeles el 12 de noviembre de 2018. Considerado un emblema y exponente fundamental en
el desarrollo de personajes, que tenian como caracteristica principal el debate moral que
sufrian constantemente. Ademas, los personajes eran sumamente complejos y realistas. Bajo
ese aspecto, Carrasco (2020) considera que el legado de Stan Lee sera eterno gracias a la
creacion maravillosa de personajes reconocidos, estructurando una mitologia completa en

torno a ellos.

Kandell & Webster (2018) consideran que Lee fue un impulsor de la popularidad del
comic desde la década de los 70 y contribuy6 al crecimiento de la compafiia Marvel, hasta
convertirla en un titan a nivel internacional de dicha industria. Gracias a su influencia, Marvel
transformé el mundo de las historietas al presentar personajes con defectos e inseguridades
similares a las personas comunes, asi como la percepcion de las preferencias y fundamentos
sociales, caracteristicas de personalidad que no presentaban superhéroes desarrollados con

anterioridad.



Figura 8
The Amazing Spider-Man
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3.5.3 Alan Moore

Alan Moore es un escritor y guionista de comics britanico nacido en Northampton el
18 de noviembre de 1953 y considerado por Parkin (2009) como el més sobresaliente escritor
de comic de todos los tiempos, mencion que comparte Koch (2020), quien lo cataloga como
uno de los creadores de historietas mas respetados de la historia. A su vez, es calificado como
uno de los mayores impulsores de la industria de las historietas, gracias a sus innovadoras

creaciones.

Desde una perspectiva formal, la obra de Alan Moore es considerada de altisimo nivel
y reconocida por implementar innumerables técnicas narrativas que han contribuido a
ampliar las facultades expresivas del medio, tales como elipsis forzadas, paralelismo de texto
e imagenes, intercontextualizacidn de elementos ajenos a la historia, etcétera. El uso de estos
recursos genera debate, ya que para muchos son una cortina para disimular una historia mal
elaborada, mientras para otros afiaden una cubierta compleja al contexto de la obra, sirviendo
de antesala a la historia central. A nivel conceptual, Moore ha explorado temas que van desde
la investigacion psicoanalitica del superhombre como lo plantea Nietzsche (2004), hasta un

disimulado estudio sobre los conceptos de libertad y libre albedrio.



Figura 9
The Swamp Thing
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3.5.4 Charles M. Schulz

Charles Monroe Schulz fue un historietista estadounidense nacido en Minneapolis el
26 de noviembre de 1922 y fallecido en Santa Rosa el 2 de febrero de 2000, autor de la tira
codmica Peanuts y considerado, segin Garcia (2010), el dibujante de historietas mas exitoso
de la segunda mitad del siglo XX, gracias a la sencillez de sus personajes y el mensaje que
transmitia cada uno de ellos. Otro aspecto importante recae en el hecho de introducir la vida

cotidiana en las historias y que en estas nunca aparecen adultos.

La obra de Schulz no es considerada una historia clasica de comics sino una historia
de la cultura de la poblacion contemporanea. Al respecto, Sanchez (2015) afirma que el estilo
minimalista y el humor empleado en las historietas, se ajustaba al deseo de las personas.
Ademas de eso, y aunqgue las historias rayaban en lo inverosimil, mostraban las penas y dudas
que podian afectar a un individuo normal, lo cual permitia que algunos proyectaran sus vidas

en los personajes.

Figura 10
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3.5.5 Hayao Miyazaki

Hayao Miyazaki es un director de cine, animador, mangaka, producto de anime e
ilustrador japonés nacido en Tokio el 5 de enero de 1941, y catalogado por algunos criticos
como el més talentoso creador de peliculas animadas de la historia, gracias a la profundidad
y el nivel artistico de la obra. Para desarrollar sus dibujos, Miyazaki mezcla manga para

chicas (Shojo), manga para chicos (Shonen) y manga para nifios (Kodomo).

Una caracteristica de la obra de Miyazaki se observa en la inclusion de mensajes
antibélicos y el abordaje de temas complejos que incluyen al ser humano, la naturaleza, el
progreso, el individualismo y la responsabilidad, lo cual permitio, segn Flores (2021), que
el manga y el anime japoneses fueran observados y valorados en todos los rincones del
planeta, reconociendo el gran valor artistico. La obra contiene elementos claramente
reconocibles, entre los que se destaca el hecho de que la mayoria de las obras tienen como
protagonistas a mujeres debido a la posibilidad que tienen ellas de adoptar posturas elegantes

y causar mayor impacto en el publico.

Las historias de Miyazaki suelen presentar protagonistas jovenes que realizan,
durante la trama y completamente solos, la transicion de la nifiez a la madurez, dejando al

final de cada obra un mensaje de optimismo. Otro elemento identificable esta asociado a los



escenarios en los cuales se desarrolla la trama de sus obras, mostrando la coexistencia entre

la naturaleza y la humanidad.

Figura 11
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3.5.6 Akira Toriyama

Akira Toriyama es un mangaka y disefiador de personajes japonés nacido en Nagoya
el 5 de abril de 1955 y reconocido por la critica como uno de los artistas que transformo la
historia del manga, debido a la influencia y popularidad de sus obras. Su obra mas famosa es
Dragon Ball que es considerado el manga mas famoso del mundo y, segin Garcia (2021),

responsable de impactar la inifiez de méas de tres generaciones.

Cardenas (2020) afirma que la obra de Toriyama ha modificado la configuracion del
manga moderno, fundamentando las bases para el inicio de las historias, con personajes que
se desarrollan en ambientes divertidos que poco a poco se transforman en ambientes cadticos
y violentos. Los personajes muestran un proceso de crecimiento y madurez que se refleja en
la forma de afrontar los inconvenientes que se les presentan. Respeto al dibujo, presenta
trazos muy limpios con grandes picos de calidad que se reflejan principalmente en la

presentacion de los movimientos y actitud en artes marciales.



Figura 12
Dragon Ball Z
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3.5.7 Hergé

Hergé es el seudénimo de Georges Prosper Remi, un historietista belga nacido en
Etterbeek el 22 de mayo de 1907 y fallecido en Woluwe-Saint-Lambert el 3 de marzo de
1983, creador de la figura de Tintin, catalogado por Villa (2019) como uno de los personajes
mas famosos del siglo XX. Para Cuadrado (1999) Tintin se ha convertido en protagonista de
la cultura universal, mostrando una disposicion para combatir las injusticias y una valentia

para enfrentar al opresor y afrontar el desafio donde este se presente.

Iriarte (2016) plantea que Hergé, a través de Tintin, sembrd en la conciencia de la
sociedad la semilla de su legado: el coraje para denunciar los crimenes, las injusticas y los
engafos, esto a pesar de su controvertida filiacion politica. Por otro lado, Peeters (1990)
sefialaba que Hergé ha sido el historietista mas estudiado del Siglo XX lo que ha llevado a
que existan infinidad de libros y tratados acerca de él y de su obra. Asimismo, utiliz6 su obra
para alertar sobre los defectos de los sistemas totalitarios y para cuestionar la falta de

solidaridad de la sociedad frente a los indefensos y desvalidos.

Figura 13

Tintin
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3.5.8 René Goscinny

René Goscinny fue un guionista y editor de historietas francés nacido en Paris el 14
de agosto de 1926 y fallecido en Paris el 5 de noviembre de 1977, considerado como uno de
los gigantes de la historia de la bande dessinée o historieta franco-belga y cuya mas celebre
creacion es el personaje Astérix. Para Guerra (2013), los toques de gracia, ingenio y aventura
qgue Goscinny le dio a sus guiones, lo convirtieron en una referencia obligatoria de la

historieta franco-belga, marcando una forma peculiar de elaborar y leer historietas.

Castillo (2018) alaba el talento de Goscinny para desarrollar textos e historias con la
capacidad para atraer diferentes tipos de lectores, desde los mas pequefios hasta los mas
grandes. Su gran inteligencia le faculto la posibilidad de crear fabulosos personajes a lo larga
de su vasta produccion, que hoy en dia contintan siendo el deleite de millones de personas
alrededor del mundo, siendo su obra traducido a mas de treinta idiomas. Por su parte,
Dominguez (2021) afirma que Goscinny fue fundamental para el renacer de la satira en
Francia, gracias a su fe en el arte y la comedia sumado a su experiencia en el mundo.
Figura 14
Astérix le Gaulois
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3.5.9 Quino

Quino es el seudonimo de Joaquin Salvador Lavado, un humorista grafico e
historietista argentino, nacido en Mendoza el 17 de julio de 1932 y fallecido en Mendoza el
30 de septiembre de 2020, reconocido con el Premio Principe de Asturias de Comunicacién
y Humanidades, galardén concedido a la persona cuya actividad creadora genere una
aportacion significativa a la cultura universal en los campos de la Comunicacion y las
Humanidades, y la Ordre National de la Légion d’honneur (Orden Oficial de la Legion de
Honor), maxima distincion que concede el gobierno francés para exaltar la conducta y los

méritos excepcionales en el servicio a la nacion realizado por un civil.

Su personaje mas iconico fue Mafalda, una nifia de seis afios de juventud progresista
y representante de la clase media argentina, preocupada por la humanidad y la paz mundial,
y que se subleva contra los mayores y su mundo. Smink (2020) asegura que Mafalda es un
icono nacional para Argentina y un fendmeno mundial, debido a que sus sagaces y mordaces
reflexiones sobre algunos temas como el capitalismo y la economia se encuentran adn

vigentes a pesar del paso de los afios.

Victorieux (2020) explica que la vision de Quino era concisa, haciendo uso de pocos
cuadros, dialogos cortos e imagenes sencillas. Los protagonistas de sus historias eran
personas comunes, con preocupaciones reales. Haciendo uso de un humor acido y cinico
abordaba diferentes temas, con una vision pesimista de la existencia humana, situacion que

no es impedimento para que sus historias contengan ternura y una muestra de simpatia por



las victimas de la vida, sin desconocer sus errores y limitaciones. Para Pérez (2020), Quino
removio conciencias y origind meditaciones sobre el ser humano del siglo XX, y gracias a
un estilo incisivo, sofiador, ingenioso y crudo, ha servido de referente e inspiracion para

muchas personas.

Figura 15
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3.5.10 Ernesto Franco

Ernesto Franco fue un historietista y dibujante colombiano, nacido en Bogota el 28
de septiembre de 1928 y fallecido en Bogotéa el 18 de julio de 2017, considerado el decano
de las tiras comicas en Colombia. El Ministerio de las Tecnologias de la Informacién y las
Comunicaciones le otorgd la condecoracion “Manuel Murillo Toro” en el grado Oro, como
reconocimiento por sus importantes aportes en el campo del periodismo y las

comunicaciones, ademas de sus innegables capacidades como creador.

Ernesto Franco es el creador de Copetin, el personaje de tira comica mas reconocido
y recordado en Colombia. Copetin era un nifio de la calle (llamado gamin en Colombia) que
se mofaba de politicos y adinerados, asi como de los problemas sociales en ciudades y el
pais, buscando de esta forma crear conciencia en los lectores sobre la situacion de los nifios

en condiciones de vulnerabilidad.



Figura 16
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3.6 Comic como elemento motivador de la lectura

Chato & Barrero (2019) afirman que uno de los desafios mas importante que tiene el
sistema educativo esta asociado a asegurar la obtencion de las competencias lectoras por
parte de los estudiantes, meta que se puede alcanzar haciendo uso de recursos apropiados
sumados a los nuevos métodos de ensefianza aplicados en las instituciones educativas. Desde
ese punto de vista, el comic se proyecta como una herramienta propicia para animar a la
lectura. Al respecto, lllescas (2020) considera que el comic o historieta puede tener un

aprovechamiento didactico porque su lectura genera interés en nifios y jovenes.

Rodriguez (1988) comparte dicha opinion, al establecer que el comic nace como una
herramienta para el entretenimiento y la diversién, pero las necesidades sociales lo han
conducido al campo de la educacion, ubicandolo como un instrumento para la ensefianza
divertida. Dentro de este uso didactico, destaca el proceso de analogia perceptual de indole
visual que se puede desarrollar gracias a la historieta. De esta forma, el comic contribuye a
establecer relaciones entre el personaje, su entorno y el del lector, situacion que proporciona,
segun Eco (1982), percepcion racional al lograr una captacion y procesamiento de

informacidn gracias a las imagenes.



De esta forma, el comic cautiva a los posibles lectores al presentarse de modo flexible,
jovial, atrayente y vistoso, fomentando la préctica de la lectura gracias a sus narrativas
visuales, al tiempo que contribuyen al mejoramiento del vocabulario al permitir asociar a las
palabras con su significado, ademas de intensificar la capacidad de raciocinio al realizar el
procedimiento de asociar textos con imagenes. Al respecto, Caraballo (2019) afirma que leer
historietas fomenta el placer y habito de la lectura porque, ademéas de ser faciles de leer,

resultan muy entretenidos para los nifios, cimentando de esta forma el placer por la lectura.

3.7 Proceso de Lectura Icénica

El proceso de desentrafiar el sentido o tratar de interpretar una imagen no es algo
sencillo. Por el contrario, es una tarea compleja que implica apreciar la imagen para asociarla
con la realidad y con la intencién comunicativa del autor de la misma. Requiere entonces un
proceso de comprension, interpretacion y andlisis de la informacion que se le esta entregando
al agente receptor. EI propdsito, entonces, es el de lograr obtener una idea coherente,
ordenada y jerarquica que posibilite el aprendizaje de los elementos tanto implicitos como

explicitos de una imagen.

En ese orden de ideas, la observacion y percepcion de las imagenes, permite a los
estudiantes desarrollar procesos cognitivos analizando el contexto y los elementos que lo
circundan apropiandose de un pensamiento nuevo Yy genuino para que finalmente logre
desplegar una narracion estructurada, coherente y critica de lo que percibe en su entorno. Al
respecto, Morales, Tarango & Machin (2017) consideran que la alfabetizacién visual esta
orientada a que los estudiantes estén en la capacidad de desarrollar competencias de lectura
de iméagenes iconicas de forma critica para asociarlas con una realidad o significado.

Consideran los autores precitados que:

El lenguaje visual ayuda al individuo en su desarrollo cognitivo y aprendizaje, tanto
de su lenguaje, como de diversas disciplinas, pues el interpretar imagenes fijas

implica desarrollar habilidades para encontrar herramientas en la identificacion y



prediccion de supuestos o hipotesis aplicables en el estudio de otros tipos de textos.
(Morales, Tarango & Machin, 2017, pag. 346)

Asi las cosas, los procesos de formacion educativa demandan por parte de los
docentes, acostumbrar a los estudiantes a analizar contenidos académicos haciendo uso de
imagenes, utilizando para tal fin, estrategias reflexivas, criticas e investigativas para asi crear
un modelo de lectura de imégenes que fomente la comprension textual, brindando la
posibilidad de analizar con exactitud y detalle de lo que realmente quiere comunicar una

imagen.

3.8 Comprension Lectora en Estudiantes

Se define la lectura como un proceso complejo que requiere verse como una forma
continua y constante de aprendizaje y no como un acto mecanico o memoristico. Desde la
edad preescolar, los nifios progresivamente van desarrollando cada una de las dimensiones
entre las que se destacan la comunicativa, y a través de ella expresan sentimientos y

emociones y tratan de darle sentido a la realidad y a fendmenos observados en su contexto.

Ahora bien, respecto a las competencias comunicativas o de lenguaje, el Ministerio
de Educacion Nacional (2006) ha establecido en sus lineamientos curriculares que, en
educacion basica y en lo referente al estandar basico de comprension e interpretacion textual
de los estudiantes, estos deben comprender e interpretar varios tipos de textos, clasificar las
tipologias textuales, seleccionar el procedimiento adecuado para escribir un texto empleando
enlaces gramaticales que aseguren cohesion; asimismo, debe reconocer los distintos
procedimientos de los géneros literarios para plantear hipétesis de lectura para interpretarlos

adecuadamente.

Es decir, que, a partir de la comprension e interpretacion textual, los estudiantes se
reconozcan como lectores criticos, estableciendo relaciones de diferencias y semejanzas de
diferentes tipos de textos, asi como interpretando documentos que tienen su origen en

tradiciones orales como parabolas, relatos mitoldgicos, leyendas, etc. Al respecto, Rondon



(2014) considera que existen diferencias entre lectura académica y lectura critica, al
considerar a la primera como destreza cognitiva para la interiorizacion y transformacion de
saberes, mientras la segunda guarda relacion con elementos que requiere un individuo para

entender mejor las cosas, a partir de aspectos personales, afectivos y sociales.

En cuanto a los lectores criticos, autores como Cassany (2003) consideran que el
lector critico asume que existen multiples interpretaciones, y adecta su manera de leer a cada
contexto al observar al autor, su intencion con el texto, su posicionamiento, lo que busca
comunicar con éste, el lector ideal a quién esta pensado, el tipo de discurso que se maneja en
la narracion y las voces que aparecen, entre otros. “Cualquier discurso tiene un autor y éste
esta situado en una comunidad cultural, en un lugar y un momento. Leer es, pues, saber
comprender sus puntos de vista y contrastarlos con los nuestros” (Cassany, 2009, pag. 81).
Por lo tanto, para Cassany (2006), el significado de un texto no se encuentra en el libro ni en

el documento, sino en la mente del lector.

Para Vasquez (2014), la lectura critica es la herencia de los maestros incrédulos, que
aceptaron las sugerencias de revisar las verdades absolutas y las doctrinas totalitarias. Desde
ese contexto, un lector critico tiene agudizadas la perspicacia, que lo capacita para encontrar
mensajes subyacentes, y el recelo, que le facilita descubrir engafios o falsedades en los
escritos, asi como intentos de manipulacion por parte del autor. “Un lector critico ha afinado
algunos procesos de pensamiento: la induccion, la deduccién, la inferencia. Tiene habilidades
para establecer relaciones lejanas, y dispone de un repertorio de técnicas argumentativas”

(Vasquez, 2014, pag. 12).



4.  El Coémic como Recurso Didactico para Fortalecer la Comprension Lectora

4.1 EI Comic como estrategia did4ctica para la ensefianza de la lectura

Para realizar la presente investigacion documental, fue necesario soportar con aportes
de diversos autores que desde sus areas de conocimiento han implementado en el aula el uso
del comic para mejorar los procesos de lectura. En primer lugar, Porras, Fontalvo & Vélez
(2020) realizaron la investigacion titulada “El comic como estrategia didactica para la
ensenanza de la lectura” que se llevo a cabo en la Institucion Educativa Distrital Nuestra
Sefiora de las Nieves de la ciudad de Barranquilla. Los investigadores evidenciaron que
debido a los resultados de las pruebas Saber del afio 2019, se observd que los estudiantes de
la institucion no estan en la facultad de alcanzar los niveles minimos de competencia en
lectura critica, por tal razén, haciendo uso del paradigma sociocritico, seleccionaron una
muestra de 20 estudiantes para implementar la estrategia didactica del comic y

posteriormente verificar si la misma resulta ideal para mejorar los procesos de lectura.

La investigacion se llevd a cabo en varias fases. La primera fase consistio en la
seleccion de la poblacion objeto de estudio que correspondié a los estudiantes del grado
tercero de bésica primaria Colegio Nuestra Sefiora de las Nieves. En la fase dos, se realiz6 la
socializacion del proyecto investigativo con la comunidad educativa, incluyendo a la muestra
seleccionada. Luego, a través de sesiones sincrénicas a través de la plataforma Zoom, se
buscé contextualizar los intereses en lectura de los estudiantes haciendo uso de comics para
el desarrollo de las competencias lectoras, para después invitar a los estudiantes a crear sus
propias historias plasmadas en comics. Finalmente, se hizo socializacion de cada uno de los

comics elaborados por los estudiantes.

Para analizar el impacto que la estrategia generd en los estudiantes, inicialmente se
realizd un test de caracterizacion del nivel de comprension lectora y fluidez de los estudiantes
dentro de esta se buscoé: la calidad de lectura, la comprensién y la velocidad de lectura, esta

Gltima se clasifico con los criterios de Lento (L), Muy Lento (M L) u Optimo (O) y Rapido



(R), dentro de los puntos a evaluar al estudiante se esperaba que leyeran de 85 a 89 palabras

por minuto.

Los resultados obtenidos evidenciaron que mas del 50% de la poblacién objeto de
estudio lee muy lento; por tal razon, son pocos los estudiantes que llegan a un nivel éptimo
de lectura, en cuanto a la calidad de lectura, los estudiantes se clasificaron en rangos bajos, y
en cuanto a la comprensién lectora, el nimero de preguntas correctas en el test de 5 preguntas
evidencio que ningun estudiante obtuvo las 5 preguntas correctas. A partir de estos resultados
se pudo evidenciar que existe dificultad en los procesos de lectura de los estudiantes y por
tal razon se considerd pertinente implementar una estrategia que resulte adecuada y

motivante para mejorar el proceso lector y los resultados en las pruebas Saber.

Por lo anterior expuesto, se propuso la estrategia “Aprendamos sobre el comic”, la
estrategia fue aplicada por medio de videollamadas usando la plataforma Zoom con los
estudiantes que podian conectarse y para los estudiantes que no pudieron conectarse se
realizaron videos resumiendo los temas tratados, se trabajo en torno a las fases establecidas
en la investigacion elaborando un cronograma de actividades, partiendo desde septiembre

hasta noviembre del afio 2020. Segun los autores, la estrategia consistio textualmente en:

se invitd a los estudiantes a hacer sus propias creaciones construyendo sus personajes
proponiendo una secuencia de creacién de comics, partiendo de un esquema para
planeacion de cuento, representacion de personajes principales y secundarios
terminando en la creacion del comic en su plantilla, se elaboraron comics a partir de
consultar los intereses en lectura de las estudiantes y se realizaron actividades, todas
las evidencias fueron publicadas en un blog para las que todas las estudiantes y
docentes del colegio puedan ver sus creaciones y leer cada uno de los comics
elaborados por las estudiantes de tercero y los investigadores (Porras, Fontalvo &
Vélez, 2020, pag. 112).

Para los investigadores, la propuesta disefiada era el espacio apropiado porque los

estudiantes del grado tercero tenian la posibilidad de desarrollar sus competencias lectoras,



haciendo actividades de comprension en el nivel literal, inferencial y critico, presentando
actividades y comics que los motivaron a interesarse por la lectura, mejorando asi los

resultados académicos. A continuacion, se ilustran algunos codmics elaborados:

Figura 17
Elaboracién de comics
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Fuente: Porras, Fontalvo & Vélez (2020)

Como resultado de la propuesta realizada, los autores plantearon que en respuesta a
las necesidades encontradas en los estudiantes y a la problematica observada, el uso del comic
como estrategia didactica permitié a los estudiantes acercarse e interesarse por su proceso
lector, asimismo, aportd beneficios positivos en el desarrollo de los niveles de lectura: literal,
inferencial y critica, en la calidad de lectura y especialmente en la comprensién lectora debido
a que mejoran la fluidez, capacidad de comprension, reflexion, estrategias de lectura e
intereses de lectura. Igualmente, mejoré la participacion del estudiante durante las sesiones

de clases, por tanto, sugieren incluir el comic como método de ensefianza.

4.2 El Comic como herramienta metodologica para mejorar la comprensién lectora
de los estudiantes de Primero de Bachillerato de la Unidad Educativa Municipal

“Calderon”

Otra investigacion que se tuvo en cuenta fue la realizada por Navarro (2020) titulada
“El comic como herramienta metodologica para mejorar la comprension lectora de los
estudiantes de Primero de Bachillerato de la Unidad Educativa Municipal “Calder6n”. La

investigacion se llevo a cabo en Quito, Ecuador. El autor evidencio a través de una



investigacion cuantitativa que los estudiantes de primero bachillerato no leian
continuamente, que poseian déficit de comprension lectora al no asimilar las ideas que un
texto quiere transmitir con claridad y rapidez; incluso, manifestaron los estudiantes a través

de una encuesta que la lectura tendia a ser aburrida para ellos.

Por tal razon, propuso el investigador el comic como herramienta metodolégica como
solucion a la problemética encontrada. Consider6 que la combinacion de colores, creatividad,
el hecho de plasmar ideas o pensamientos posteriores a la lectura, fomenta el desarrollo y
destrezas humanas, en el cual los alumnos pueden leer comprensivamente, no sélo textos

escritos sino también imagenes, vifietas; ganando asi gusto por la lectura.

Documentalmente, inicié su propuesta metodoldgica con un amplio marco teorico
donde se hizo alusion al cémic, asi como al origen de este. Segn Navarro (2020), al tener el
cémic elementos verbales e iconicos ayudan al lector a tener un mejor analisis de la historieta
ya que las caracteristicas que brindan las imagenes con el texto permiten identificar si son

fijas 0 estdn en movimiento y permiten mejorar la comprension lectora.

En cuanto a las ventajas del comic en la educacion, considero el citado autor que el
cémic es una herramienta que ayuda al estudiante a tener una motivacion a la lectura, es algo
creativo y entretenido a la vista del alumno gracias a las imagenes llamativas que tiene.
Considera que, los alumnos a través de las imagenes captan mejor el contenido de los textos;
en ese sentido, el comic al ser un formato que contiene la mezcla de imagenes con texto

ayuda a la comprensidn lectora de los estudiantes.

Asimismo, el cémic contribuye a la motivacién de la lectura y al desarrollo de la
creatividad del estudiante. La magia, fantasia y su humor, penetran en la imaginacion de los
estudiantes y los personajes que los habitan forman parte de la vida de los lectores, creandose
relaciones socio afectivas estrechas. En definitiva, segun el precitado autor, la lectura de
coémics puede complementar los libros de texto y fomentar el proceso globalizador de

ensefianza. En cuanto a las desventajas, considera que:



Asi como el comic puede ser una gran herramienta para atraer a mas lectores, también
puede ser una piedra de tropiezo en la educacion si se lo emplea de una mala manera.
Algo negativo es que los estudiantes utilicen al cdmic como un entretenimiento
Unicamente y no como una opcion de desarrollar sus habilidades linguisticas o

desarrollar su destreza en el arte del dibujo (Navarro, 2020, pag. 40).

Navarro (2020) concluy6 que el comic es una herramienta educativa que permite la
innovacion en el aula, es didactica para realizar los procesos de post lectura mejorando asi la
comprension lectora; igualmente, es util para utilizarlo como metodo de estudio porque
fomenta el desarrollo del héabito lector, fortaleciendo asi un aprendizaje significativo

especialmente en los estudiantes que presentan la problematica en mencion.

Por tal motivo, considera factible que el docente considere al “comic” como un
método de aprendizaje debido a que “al ser una forma de expresion artistica, complementa
la lectura y sirve para representar variedad de temas relacionados con la literatura, es decir,
que el alumno llegue a comprender de manera clara las ideas que el texto leido quiere

transmitir al lector” (Navarro, 2020, pag. 78).

4.3 Propuesta de secuencia didactica para despertar el gusto por la literatura a través
del cédmic en los estudiantes de sétimo grado del instituto nacional Héroes y

Martires de la Reforma - Masaya, en el primer semestre del afio 2019

Martinez & Bojorje (2019) adelantaron el proyecto “Propuesta de secuencia didactica
para despertar el gusto por la literatura a través del comic en los estudiantes de séptimo grado
del Instituto Nacional Héroes y Martires de la Reforma - Masaya, en el primer semestre del
afio 2019”7, como tesis para optar al titulo de Licenciado en Lengua y Literatura Hispanica,
en la Universidad Nacional Autonoma de Nicaragua. La propuesta fue elaborada con la
intencion de suministrar una nueva dindmica de lectura, que avive el interés por la literatura
en los alumnos a través de la integracién de la tira cdmica como recurso motivador, buscando,

de esta forma, generar espacios placenteros a través de la actividad lectora.



La propuesta se presenta como una investigacion aplicada y descriptiva, trabajando
sobre hechos reales. Al respecto, Tamayo (2006) indica que una investigacion descriptiva se
encarga del registro, analisis e interpretacion de hechos reales, y realiza el estudio y la
descripcion de los fendmenos tal como se presentan. Asimismo, tuvo un enfoque cualitativo,
realizando analisis de cualidades, caracteristicas, atributos y peculiaridades de las variables
objeto de estudio, lo que en palabras de Barrantes (2002) significa que se realiza un analisis
de las acciones humanas y la vida social. Ademas, a investigacion empleo una metodologia
interpretativa orientada al descubrimiento, generando conocimiento desde una perspectiva
inductiva. La poblacion objetivo la conformaron la totalidad de los alumnos del Instituto
Nacional Héroes y Martires de la Reforma y la muestra estuvo constituida por los alumnos
del grado séptimo A de dicha institucion.

El estudio inici6 con la realizacion de una prueba diagnostica aplicada a los
estudiantes de grado séptimo del Instituto Nacional Héroes y Martires de la Reforma —
Masaya, con el fin de determinar el grado de dificultad y desagrado que se generan en los
alumnos al momento de leer e interpretar los elementos en una obra escrita. El resultado
obtenido del diagndstico indicd que los alumnos poseen deficiencias en la interpretacion de
escritos, consecuencia de un muy escaso interés en la lectura. Por lo tanto, al no disfrutar del
proceso de lectura y el asumirlo como una obligacion que le asigna la institucion educativa,
los estudiantes reaccionan en forma negativa ante la actividad, situacion que entorpece la
interpretacion, generando fallas en la comprension lectora, lo que se ve reflejado en un

rechazo generalizado hacia la literatura.

Los resultados obtenidos por la prueba diagndstica motivaron el disefio de una
estrategia que fortalecera los puntos débiles encontrados en los alumnos, cuyo objetivo estaba
centrado en incentivar a los alumnos a la practica lectora a través del uso de elementos
visuales, encontrando en el comic el instrumento adecuado para conseguirlo, por contar con
ilustraciones en el proceso narrativo que facilita la lectura por parte de los estudiantes,
permitiéndoles pasar un momento placentero. La implementacion de la propuesta implico la
planeacién de secuencias didacticas por competencias que afianzaran los conocimientos vy,

en forma gradual, motivaran a los estudiantes a la practica de la lectura. Se desarrollaron



cinco sesiones que dieron inicio, después del diagnostico, con la identificacion de los
elementos de un cuento, para continuar con las estructuras y los personajes, seguido por el
andlisis de la funcion y estructura narrativa de la historieta, y la produccion escrita y
elaboracion del comic o la historia, y finalizar con un taller literario que permita recoger las

experiencias vividas por los alumnos.

El estudio concluyé que, la lectura visual es una herramienta que facilita los procesos
de comprension de textos al contribuir a la interpretacion, por parte de los estudiantes, de los
mensajes contenidos en las historias. Por lo tanto, la integracion de la tira comica dentro de
los procesos de fortalecimiento de la actividad lectora ayuda a disminuir el rechazo de los
estudiantes, lo que a largo plazo se reflejaria en el aumento del nivel inferencial y en la
adquisicion de destrezas y habilidades que aseguren un mejor proceso de aprendizaje. Esta
situacion podria conducir a que los estudiantes adquieran el gusto por la literatura y

encuentren, gracias a la lectura, momentos agradables de esparcimiento.

4.4 El Comic: un pretexto para mejorar la lectura intertextual con estudiantes de

grado séptimo

Pifieros & Sepulveda (2017) desarrollaron la investigacion titulada “El codmic: un
pretexto para mejorar la lectura intertextual con estudiantes de grado séptimo”, como trabajo
de grado para obtener el titulo de Magister en Pedagogia de la Lengua Materna, en la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas. El proyecto nace como respuesta a las
problematicas que surgen en la educacion colombiana y entre las que se destaca el bajo
resultado de los estudiantes en el desarrollo de las pruebas, tanto internas como externas, debido
principalmente a las deficiencias que presentan en la comprension lectora. De esta forma, se
establece la necesidad de elaborar una propuesta académica apoyada en talleres pedagdgicos,
gue garantice una mejoria de los procesos lectores, en estudiantes de los colegios Juana Escobar

y José Félix Restrepo, jornada tarde.

La investigacién, en su marco metodoldgico, presentd un paradigma interpretativo,

definido por Martinez (2000) como la forma holistica en que el investigador ve al escenario



y al objeto de estudio. Para tal fin, se involucraron los estudiantes en el desarrollo de los
procesos de aprendizaje y teniendo en cuenta las realidades de cada uno. A nivel de enfoque,
se desarroll6 bajo el método cualitativo que permite, de acuerdo con Ruedas, Rios & Nieves
(2009), recoger la informacion, descubrir los hechos y analizar los fendmenos, con la
intencion de logran un cambio de realidad en un contexto determinado. El disefio empleado
fue investigacidn-accion (1A), que tiene como objetivo solucionar los problemas que se
presentan en el desarrollo de las actividades diarias, para mejorar las practicas pedagdgicas

y didacticas.

La inicia con el desarrollo de tres etapas, mostrando el enfoque cultural de las
comunidades asociadas a los colegios e identifica los problemas relacionados con el proceso
de ensefianza aprendizaje en lectura intertextual. En la primera etapa, se revisaron los
Lineamientos Curriculares de Lengua Castellana propuestos por el Ministerio de Educacion
Nacional de Colombia (1998), los Estandares Basicos de Competencias del Lenguaje del
Ministerio de Educacién Nacional de Colombia (2005) y los Referentes para la Didactica del
Lenguaje en el Tercer Ciclo, elaborados por Guzman, Varela & Arce (2010). En la segunda
etapa, se examinaron las Politicas Publicas, los Documentos Institucionales de los colegios,
como el PEIl y el PILEO. En la tercera etapa, se desarrolld la Lectura Etnogréfica del Contexto
de ambas instituciones, aplicando encuestas a docentes y estudiantes a fin de conocer los

conceptos personales sobre la lectura y observando las practicas de ensefianza en el aula.

Las pruebas realizadas permitieron establecer que existen dificultades en los estudiantes
para comprender los textos escritos y los textos iconicos, lo cual conduce a que la interpretacion
de ellos sea solamente literal. Situacién similar se aprecié cuando se busca que los estudiantes
presenten su propia version de la historia, ya que s6lo mencionan a los personajes sin
profundizar en las relaciones ni objetivos de uno, siendo esto un claro ejemplo de falta de
comprension. Ademas, no muestran las competencias que les permita relacionar el contenido
de una tira comica con situaciones que se pudieran presentar en su diario vivir o en su entorno.
Ante esto, Camba (2008) afirma que la lectura comprensiva de imagenes y el entendimiento

de sus relaciones solo es posible si el lector conoce los codigos incorporados en ellas.



Continta con la exposicion de las teorias que sustentan las categorias lectoras y las
subcategorias asociadas, como son: comprension de lectura, cita, alusion, plagio y tira
cémica. La primera categoria se enfoca en la explicacion de la comprension de lectura. Para
tal fin, hace referencia a la Teoria Transaccional de Rosenblatt (1985), al nuevo enfoque de
lectura propuesto por Goodman (1998) y Smith (1989), y al concepto de leer por Sole (1998)
y Cassany (2006). Asimismo, cita a Bustamante & Jurado (1997) para ampliar el concepto
de comprension lectora y a Sdnchez (2010), quien realiza una evaluacion de la comprension

lectora en el aula.

La segunda categoria hace referencia a la intertextualidad, apoyandose en las
definiciones de Kristeva (1997) para indicar la relacion de un texto con textos anteriores, de
Beaugrande & Dressler (1997), quienes consideran que el sentido de un texto depende de la
comprension de textos anteriores, y de Genette (1982), que la asocia a categorias como la
cita, la alusion y el plagio. También analizan la propuesta de Barthes (1985), quien asocia,
en un proceso de lectura, a las imagenes como una forma de texto, a Eco (1964) que enmarca
las expresiones audiovisuales, graficas y editoriales en la cultura popular. En forma
especifica, colocando como punto focal a la tira cdmica, revisan los aportes de Gubern
(1974), que indica la forma de comprenderla con base en sus elementos, Barbieri (1993)
quien la relaciona con otras formas de expresion artistica como el cine y la fotografia, y

Lomas & Osorio (1993) que analizan su aplicacion en el aula.

La revision de las teorias permitié profundizar en conceptos asociados al vinculo
existente entre texto, contexto y lector, planteando que la intertextualidad no es una condicién
exclusiva de la relacion texto-texto, sino que es posible generarla al relacionar el texto y otros
lenguajes de comunicacion como la tira cémica, la cual, a su vez, establece relaciones con

otras formas de expresion artistica (cine, fotografia, teatro, etc.).

Posteriormente, mostré los resultados obtenidos en la implementacion, La fase de
intervencion se desarroll6 en varias fases. La primera realiza la conceptualizacion de
categorias y subcategorias, para lo cual se indagd acerca de los conocimientos previos que

tienen los estudiantes sobre lectura, comprension de lectura, niveles de lectura,



intertextualidad, cita, plagio, alusion y tira cdmica, y, a partir de ello, se desarrollaron
estrategias que permitieran ampliar la informacidn sobre esos temas. La segunda disefi6 los
talleres para la intervencion, describiendo el entorno escolar sobre el que se realizaria la
actividad didactica. La tercera y cuarta implicaron la realizacion de los talleres y el uso de
los instrumentos determinados previamente para la recolecciéon de informacion. La quinta
condujo a un andlisis e interpretacion de la informacion recogida, para confrontarla con la

teoria.

La intervencion se realizo en instituciones educativas distritales de la localidad de San
Cristdbal, en Bogota, D. C., colegios que prestan el servicio desde educacion Preescolar hasta
Media Vocacional, en jornadas mafiana y tarde, para poblacion de estratos 1y 2. El Colegio
José Félix Restrepo cuenta con jornada nocturna y posee jornada completa en Bésica
Primaria, en grado sexto y Media Fortalecida (Intensificacion) en grados décimo y undécimo.
En el Colegio Juana Escobar estan en prueba piloto de Media fortalecida en convenio con la
Universidad Distrital, y los estudiantes de décimo y undécimo asisten dos dias a la semana
en contra jornada de manera completa. Se utiliz6 una muestra de 20 estudiantes en cada uno

de los colegios, con edades que oscilaban entre 12 y 16 afos.

Realizada la intervencion, el estudio evidencié que los estudiantes no identifican a la
lectura como un proceso, lo cual dificulta su aplicacién en forma cotidiana, tanto en el
proceso académico como en sus actividades de ocio. Esta situacion estd asociada,
principalmente, al hecho de que los estudiantes no tengan habitos lectores, ya que consideran
la lectura como una tarea poco placentera y de caracter obligatorio, sumado esto a las fallas
cometidas por los docentes al aplicar actividades de comprension lectora. Esta circunstancia
obligd la realizacion de una serie de talleres pedagogicos con el fin de minimizar las
dificultades en comprensién de lectura de los estudiantes de los colegios, con una duracién
aproximada de 110 minutos por taller. La lectura escogida fueron tiras comicas de Mafalda,
Calvin y Hobbes, Condorito, Superman y Gaturro, por el interés que despiertan en los

estudiantes.



La investigacion concluyé que el uso de la tira comica facilitd el reconocimiento por
parte de los estudiantes de otros tipos de texto, situacion que facilito la interaccion y el
mejoramiento de los procesos lectores. Asimismo, permitié que los alumnos se identificaran
con actividades placenteras y establecieran relaciones intertextuales, entre lo apreciado en las
tiras comicas y su realidad. Por otro lado, se obtuvo la aceptacion, por parte de los estudiantes,
de la lectura como técnica dindmica que plantea una relacién entre texto, contexto y lector.
Ademaés, el desarrollo asegur6é que los jovenes asociaran sus capacidades de comprension
lectora al uso de contenidos agradables y a la identificacion de las intenciones que el autor

plasma en sus obras.

4.5 Impacto en la comprension lectora que tiene el uso del comic en los estudiantes de
sexto (6°) grado del colegio Diocesano Monsefior Baltasar Alvarez Restrepo de

Dosquebradas

Sosa & Zambrano (2016) llevaron a cabo una investigacion para verificar si el uso
del comic como herramienta didactica en el ambiente educativo resulta favorable a la hora
de incentivar la lectura y escritura de los estudiantes. Basadose en los planteamientos de
Martin (2009) sobre la transicion de lo escrito a la predominancia de las imagenes en los
jévenes, seleccionaron a 25 estudiantes del grado sexto para implementar el comic en el aula

como herramienta pedagdgica con el fin de facilitar el desarrollo de la comprensién lectora.

Inicialmente, realizaron un cuestionario de preguntas cerradas con multiple opcién y
Unica respuesta, constituida por 12 preguntas aplicadas a los estudiantes de sexto grado, con
la finalidad de determinar el nivel de comprension lectora. Afirman Sosa & Zambrano (2016)
que en la prueba diagnostica los estudiantes obtuvieron un resultado total de 54% de acierto
frente a un 46% de error, es decir, la mitad del grupo respondié correctamente el cuestionario
frente a la otra mitad que no respondio acertadamente la prueba. Este resultado evidencid

para los autores, una clara deficiencia en en la comprension lectora.

La siguiente etapa, consistio en la implementacion del uso del cdmic, afirman los

autores que se llevé al aula el comic Suicide Squad porque consideraron que los personajes



podrian ser de interés para los estudiantes. Debian leerse los dos primeros tomos y resolver
las siguientes preguntas en un taller: ;Cuéles son los nombres principales de los
protagonistas? ¢Cudl es el problema de los protagonistas? ;Cuél es el objetivo de los
protagonistas? ¢Qué profesion cree que tienen los protagonistas? ¢Qué le sucedié a Duren
durante la mision? ;Qué cree que pueda ser el Team 7 del que hablan los personajes? ¢Qué
pretende hacer el villano con su accién terrorista? Plantee un final alterno (diferente) al que

se vio en el comic. ;Qué cree que pueda suceder en el siguiente tomo de Suicide Squad?

Para Sosa & Zambrano (2016) las preguntas realizadas en el taller permitieron medir
los niveles inferenciales y literales de la lectura, pues cada una de ellas rinde cuenta de la
informacion explicita que esta en el comic, como son los nombres de los protagonistas, los
problemas que estos tratan de resolver, es decir de los detalles que el comic arroja de forma
literal y que no exige demasiada habilidad lectora. Para los precitados autores, el proceso de
evaluacion del taller, les permitié obtener informacion sobre el progreso que tenian los
estudiantes a medida que iban interactuando con el comic. Evidenciaron un incremento de
17% en la competencia de comprension lectora sobre el porcentaje inicial del 54%, es decir,
al finalizar la mitad del proceso el grupo de sexto contaba con un total de 71% de aciertos en

comprension lectora.

En la fase final, los autores aplicaron un cuestionario de preguntas cerradas para
verificar el nivel de comprension lectora de los estudiantes después de la implementacion del
uso comic. El cuestionario se basé en el texto el Gato Negro de Edgar Allan Poe, y contaba
con las siguientes preguntas: El protagonista es: ;Qué adiccion padece el protagonista?
¢Como asesind al gato negro? ;Qué tragedia le sucede después de asesinar al gato negro?
¢Dénde encuentra al nuevo gato? ;Qué sucede en el sétano? ¢Cual es el sentimiento que lo
hace cometer el error? ;Ddnde estaba el gato? Si el gato no hubiera hecho caer por las
escaleras al protagonista. ¢(Qué hubiese sucedido en el sétano? Si el protagonista no se

hubiese exaltado y no le hubiera dado un golpe a la pared. ¢ Cudl seria el desenlace del cuento?

Segun los autores, los resultados obtenidos arrojaron un incremento del 36% con

respecto al porcentaje inicial de 54%, es decir, que al finalizar el proceso el grupo contaba



con un total del 90% de aciertos frente a la lectura efectiva de los textos presentados;
demostrando asi el impacto positivo del uso del comic en la competencia de comprension
lectora de los estudiantes de sexto grado. Asi las cosas, concluyeron que, los estudiantes
pueden ser mas receptivos a la lectura a través del uso del comic porque las historias de
cuentan de forma diferente, lo que les genera gran interés. Esta estrategia, resulta favorable
como método de ensefianza porque los estudiantes se apropian de los personajes y las
acciones que desarrollan a través de la historia.

4.6 EIl cdmic: un recurso didactico para fomentar la lectura critica

Delgadillo (2016) llevo a cabo el trabajo investigativo titulado “El comic: un recurso
didéctico para fomentar la lectura critica”, con 37 estudiantes del grado 602 de la Institucion
Educativa Anibal Fernandez de Soto de la ciudad de Bogota. A través de una investigacion
de tipo descriptiva-exploratoria, buscd describir como el uso del cémic como recurso
didactico influye en los procesos de comprension de lectura. Inicialmente aplicé un test a
partir del cuento “El corazon delator” de Edgar Allan Poe, con la finalidad de conocer el
nivel de comprension de lectura de los estudiantes, especificamente la lectura critica y las
habilidades de la escucha teniendo en cuenta los estandares basicos de competencias del
lenguaje correspondiente al grado sexto.

El cronograma de actividades que llevd a cabo se dio en cuatro fases, la primera
consistié en detectar el problema, luego elaborar el plan, tercero implementar y evaluar el
plan y por Gltimo la retroalimentacion. La propuesta de intervencion se dividio en cuatro
unidades: Iniciacion en el comic, caricatura e historieta, personajes estereotipicos y discurso
de los personajes. En cuanto a la primera unidad, se emplearon cémics de adaptaciones de
cuentos populares como El gato negro de Edgar Allan Poe o Hansel y Gretel por
Fontanarrosa, para que los estudiantes pudieran identificar las principales caracteristicas del

comic (personajes, imagenes, vifietas, bocadillos, etc.).

En la segunda unidad, el autor buscd que los estudiantes analizaran los cémics

iniciando con unidades pequefias, es decir, que tuviesen pocas vifietas; de esta manera, ellos



podrian observar situaciones donde se planteaba una critica al cotexto o a la realidad y que
los estudiantes pudieran captar més facil los elementos implicitos, puesto que utiliz6
caricaturas colombianas de autores como Matador y Vladdo o de autores latinoamericanos
como Quino. En la tercera unidad, empleé comics norteamericanos como Batman, La Mujer
Maravilla, y The killing joke, los estudiantes debian analizar el héroe, la heroina y los villanos
para asi tener una mejor comprension del texto, y asimismo los estudiantes pudieran realizar

una lectura mas critica.

Finalmente la cuarta unidad, trabajo tanto el comic The killing joke, como el manga
Death Note, debido a que consider6 que eran cdémics que trabajaban temas politicos,
religiosos y sociales que los estudiantes encontrarian mas llamativos a la hora de leer, por lo

tanto, les permitia compartir sus ideas a la vez que los comparaban con su contexto.

De acuerdo con los datos obtenidos en el proceso de analisis, encontr6 el autor a
manera de conclusién que el comic contribuy6 en los procesos de comprension de lectura
critica de los estudiantes, porque esta estrategia articula el modo de la imagen y el modo de
la escritura para dar un significado, asimismo, presenta personajes estereotipicos que
encarnan ideologias, valores culturales y sociales, y desarrolla tematicas de indole politico o
social, lo que le permite al estudiante desarrollar un pensamiento critico que les serviria no

solo en el ambito académico, sino en su vida personal.

4.7 Mejoramiento de la comprension lectora a través del recurso didactico de la

imagen iconica

Restrepo, Restrepo & Santamaria (2016) llevaron a cabo la investigacion titulada
“Mejoramiento de la comprension lectora a través del recurso didactico de la imagen
iconica”, como trabajo de grado para optar al titulo de Especialista en Pedagogia de la Ludica
de la Fundacion Universitaria Los Libertadores, y cuyo objetivo principal era el aportar
herramientas que contribuyeran al mejoramiento de la comprension lectora en los estudiantes
de educacidn bésica de la Institucién Educativa Antonio Derka Santo Domingo, sede Santo

Domingo.



La propuesta fue disefiada bajo el método de investigacion-accion participativa,
asociando el enfoque experimental con programas de accion que den respuesta a problemas
sociales especificos. Este tipo de investigacidn activa tiene como objetivo dejar huella en los
ambientes que se pretende intervenir y esta enfocada hacia el cambio y la transformacion.
Por lo tanto, a través de la investigacion—accion se espera influir conocimientos y cambios
sociales, de forma simultanea, de manera que se unan los conceptos teodricos y practicos.
Lewin (1992) concibid este tipo de investigacion como proceso colectivo que favorece a
todos, con la intencién de generar cambios adecuados en la situacion objeto de estudio. Tiene
un enfoque cualitativo con el cual se pretendia determinar las dificultades que presentaban
los alumnos en las actividades de comprension lectora y, a partir de los hallazgos,
implementar una estrategia didactica haciendo uso de la imagen icénica como alternativa de

cualificacion de los métodos de ensefianza de los docentes.

La propuesta plante6 cuatro fases principales: la fase de identificacion del estudio que
buscaba comprender el contexto, identificando el nivel de comprension lectora en el que se
encuentran los estudiantes a intervenir; la fase de planeacion que tenia como objetivo recoger,
retroalimentar y analizar los datos que se obtuvieron en la fase de identificacion; la fase de
ejecucion que se desarrolld después de disefiada la propuesta o estrategia de accion, y la fase
de andlisis de resultados, donde se analizaron y se compararon los resultados que se
obtuvieron durante la implementacién de la estrategia y se determind la efectividad de la
propuesta. Fue implementada contando con la participacion de los estudiantes del curso 6°4
de la Institucién Educativa Antonio Derka Santo Domingo, conformado por 36 estudiantes,

donde hay 26 nifias y 10 nifios (27,8%), y las edades que oscilan entre 10 y 13 afios.

Finalizada la intervencion, se concluyd los iconos constituyen un poderoso elemento
de comunicacion, interpretacion y comprension de las diferentes realidades, convirtiéndose
en parte fundamental de las diferentes culturas. Asimismo, se establecié que las imagenes
complementan en buena forma los textos escritos, con lo cual se capta mejor la atencion y
esto permite llevar el mensaje en forma directa e impactar méas profundamente al receptor,

situacion que se comprobo con la aplicacion de las pruebas a los nifios de 6° grado de la



Institucion Educativa Antonio Derka Santo Domingo, quienes demostraron que, gracias a las
imagenes, podian captar mas facilmente detalles que en circunstancias diferentes y en un

proceso de lectura, posiblemente hubieran pasado desapercibidos.

4.8 Fomentar el habito lector a través del Comic

Grifio (2015) desarroll6 la propuesta titulada “Fomentar el habito lector a través del
Comic”, como trabajo de grado para optar al titulo de Maestro en Educacion Primaria de la
Universidad Internacional de La Rioja, y cuyo objetivo fundamental consistié en desarrollar
una propuesta motivadora para promover el habito de la lectura en nifios en Educacion

Primaria, haciendo uso del comic como herramienta divertida e innovadora.

La propuesta planteé una metodologia activa y participativa, centrandose en el
alumno como protagonista principal de su propio aprendizaje, quienes participaron en forma
activa de todas las actividades establecidas. Asimismo, se realizd un proceso significativo
donde los conocimientos adquiridos partieron de conocimientos previos, pero con un
componente individual ya que las actividades desarrolladas por cada uno de los alumnos

estuvo ajustada al nivel de cada uno.

La propuesta contempl6 un plan de intervencién con una duracion de tres semanas y
en cada una de ellas se desarrollaron cuatro sesiones con una duracion de 50 minutos por
sesion. La sesion 1 se denomind “La importancia de la Lectura”, y tuvo como objetivo
promover en los estudiantes el habito por la lectura e identificar al comic como un objeto de
lectura. La sesion 2 se denomind “;Qué es el Comic?”, y tuvo como objetivo emplear el
comic de Astérix y Obélix como elemento motivador, al tiempo que los alumnos entendian
lo que era un comic. La sesion 3 se denomind “Los elementos del comic”, y tuvo como
objetivo diferenciar e identificar las diversas partes de un comic. Para finalizar la primera
semana se desarrolld la sesion 4 denominada “El comic Astérix y Obélix”, y tuvo como

objetivo acceder y analizar el comic Astérix y Obélix.



La segunda semana incluyé el desarrollo de cuatro sesiones. La sesion 5 se denomino
“El comic Astérix y Obélix”, y tuvo como objetivo continuar con las labores iniciadas en la
sesion 4. La sesion 6 se denomind “Creamos un comic”, y tuvo como objetivo crear, en forma
manual, historietas sencillas fomentando la creatividad y desarrollando la imaginacion. La
sesion 7 se denomino “Crear un comic con Pixton”, y tuvo como objetivo crear, con ayuda
de las TIC, historietas sencillas fomentando la creatividad y desarrollando la imaginacion.
Para finalizar la segunda semana se desarroll6 la sesion 8 denominada “Presentando nuestro

comic”, y tuvo como objetivo incentivar a los alumnos para la presentacion de sus creaciones

a nivel individual y valorar las creaciones de los comparieros.

La tercera semana incluy6 el desarrollo de cuatro sesiones. La sesion 9 se denomind
“.Qué diferencias encontramos?”, y tuvo como objetivo promover en los estudiantes el
habito de la lectura en el salén de clases. La sesion 10 se denomind “Las metaforas del
comic”, y tuvo como objetivo conocer y valorar el trabajo de cada uno de los comparieros.
La sesion 11 se denomind “A partir de unas vifietas”, y tuvo como objetivo fortalecer en los
nifios la lectura como actividad placentera. Para finalizar la tercera semana se desarrollé la
sesion 12 denominada “A partir de una historieta”, y tuvo como objetivo identificar
herramientas que contribuyan a la consolidacion del habito de la lectura en los nifios y su
identificacion como actividad gratificante.

Finalizada la intervencion, el investigador concluyd que el uso del comic como
recurso didactico contribuye a aumentar la practica de la lectura en los alumnos, pero para
ello, es necesario el establecimiento de elementos que motiven a los estudiantes a adquirir
los habitos lectores. El estudio también permitié concluir que las nuevas tecnologias, la falta
de tiempo y el poco interés que se observo en algunas familias hacia la lectura, son factores

que ocasionaron al alejamiento de los estudiantes de los procesos lectores.

4.9 EIl comic como recurso didactico para promover la lectura critica en estudiantes
de Cuarto de Secundaria Comunitaria Productiva, Unidad Educativa José

Carrasco Torrico



Ticona (2018) elabord el proyecto de investigacion titulado “EIl comic como recurso
didactico para promover la lectura critica en estudiantes de Cuarto de Secundaria
Comunitaria Productiva, Unidad Educativa José Carrasco Torrico”, como trabajo de grado
para optar al titulo de Licenciada en Ciencias de la Educacion en la Universidad Mayor de
San Andrés. El objetivo principal de la propuesta de investigacion consistia en estudiar el
impacto del uso del comic como herramienta didactica en procesos de promocion de la
lectura critica en estudiantes de cuarto de Secundaria Comunitaria Productiva de la Unidad

Educativa “José Carrasco Torrico”.

El proyecto fue disefiado bajo el método de investigacion-accion participativa y la
poblacion a estudiar se seleccion6 en forma no probabilistica, teniendo como referencia los
resultados académicos del afio inmediatamente anterior y los informes acerca de las
dificultades en los procesos de interpretacion de textos escritos. Finalmente, el proyecto
conto con una muestra de 23 estudiantes de cuarto de Secundaria Comunitaria Productiva, 8
mujeres y 15 hombres, entre 15 y 16 afios de edad, alumnos que presentaban bajos niveles

en redaccion y comprension lectora.

El proyecto se desarroll6 en tres etapas: diagnostico, intervencion y evaluacion. La
etapa del diagndstico contemplaba una actividad denominada. La poblacién escogida como
muestra realizo la lectura y respectivo analisis del cuento “Simulacros”, y posteriormente
fueron aplicados dos instrumentos: una Prueba Escrita conformado por 10 items que debian

responder y un Comentario Critico Personal que requeria la elaboracién de un texto.

Figura 18

Prueba Escrita



ANEXO 1: INSTRUMENTOS DE LA ETAPA DE DIAGNOSTICO
1.1. Prusba sscrita

Lectura y analisis de
“Simulacros” (Edmundo Paz Soldan)
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Desarrolla en pamasos con angumentos solidos.

Puntaje: /100

en uns de sus mpertes, frecuentes, inesperadis visitas

Fuente: Ticona (2018)

La etapa de intervencion tuvo una mayor duracion y contemplaba la realizacion de
ocho actividades. Las actividades iniciaron con la visita al Club de Comic — Espacio Simon
& Patifio, lo cual permitié que los estudiantes conocieran historietas de diferentes paises, asi
como los géneros y estilos de escritura. Las actividades continuaron con analisis de los comic,
tanto a nivel estructural como tematico, y la observacion de documentales sobre la historia y
evolucion de los comic. Asimismo, se realizo la presentacion de la pelicula Batman: Afio
Uno y la lectura que sirvié como inspiracion a dicha pelicula. Esta etapa tuvo una duracion

de 18 sesiones y un tiempo aproximado de 70 minutos por sesion, y se aplicaron dos



instrumentos: la Lista de Cotejo para evidenciar logros y dificultades durante el proceso, y el

Registro Anecdotico para describir elementos y situaciones observadas.

La etapa de evaluacion permitio evaluar el conocimiento adquirido por la poblacién
escogida y verificar la efectividad del proceso. Esta actividad comprendio la lectura y
respectivo analisis del comic “Ante la Ley”, y posteriormente fueron aplicados dos
instrumentos: una Prueba Escrita conformado por 10 items que debian responder y un

Comentario Critico Personal que requeria la elaboracion de un texto.

Finalizado el proyecto, el investigador concluyé que la mayoria de los estudiantes de
la poblacion escogida evidencié mejoria en niveles de comprensién lectora gracias al
desarrollado escalonado contemplado en la propuesta. De igual forma, el investigador
apreci6 avances en la lectura denotativa, situacion que se reflejo en la capacidad para elaborar
sintesis de los argumentos principales de varios comic, asi como la identificacion de las ideas
destacadas. Con relacion a la lectura critica, el investigador observo un crecimiento
significativo por parte de los estudiantes, al punto de estar en la capacidad de argumentar

acerca de algin tema y plantear una tesis.

4.10 Lectura de historietas para incentivar el habito lector en los estudiantes del 2°

grado de secundaria de la Institucion Educativa Micaela Bastidas de Maranura

Olivares (2018) adelantd la investigacion titulada “Lectura de historietas para
incentivar el habito lector en los estudiantes del 2° grado de secundaria de la Institucion
Educativa Micaela Bastidas de Maranura”, como tesis para optar al titulo de Magister en
Educacién con mencion en Problemas de Aprendizaje en la Universidad César Vallejo. Dicha
investigacion tenia como objetivo principal determinar el impacto que tendria la lectura de
historietas en el desarrollo de los habitos lectores de alumnos de grado 2° de secundaria de

la Institucién Educativa Micaela Bastidas del distrito de Maranura.

La investigacién tuvo un disefio Pre Experimental sin grupo de control. Arias (2006)

establece que el disefio pre experimental es un ensayo que se lleva a cabo antes del



experimento definitivo, pero con un valor cientifico escaso debido al limitado control sobre
el proceso. La poblacion estuvo conformada por los alumnos de grado segundo de secundaria
de Institucion Educativa “Micacla Bastidas” de Maranura, la Convencion Cusco, y se obtuvo

una muestra no probabilistica de 18 estudiantes.

Para el desarrollo del proyecto, se aplicaron técnicas e instrumentos de recoleccién
de informacién: la técnica del analisis documental y la técnica de campo. La técnica del
analisis documental permitid recolectar informacidn necesaria para la investigacion. Por su
parte, la técnica de campo utilizé herramientas como la encuesta y la observacion directa para
recoger datos para las dos variables involucradas en la investigacion: lectura de historietas y
héabito lector.

Finalizado el proyecto, el investigador concluyd que la lectura de los comic facilito
la adquisicion de habito lector en estudiantes del grado segundo, ya que se comprobé a través
de un proceso comparativo, que este recurso increment6 de 55% obtenido en el pre test a
77,8% obtenido en el post test, la decision de leer en los nifios. Asimismo, se establecié que
el 77,8% de los nifios indicaron que resultaba placentero para ellos leer las historietas, frente

a un 22,2% que no mostraron un cambio sustancial frente a la actitud inicial.



5.  Propuesta del comic como recurso didactico para fortalecer la comprension

lectora

5.1 Naturaleza de la propuesta

Como se ha descrito a lo largo de la investigacion documental, los procesos de
ensefianza requieren el dominio de técnicas pedagdgicas que exigen que el profesor adopte
una postura como gestor del curriculo que integre los modulos de aprendizaje en un marco
méas amplio; es decir, el docente debe adoptar nuevas estrategias que promuevan el
aprendizaje, revisar las concepciones de la evaluacion del alumno, utilizar técnicas que
fomenten la retroalimentacion y realizar la planificacion de actividades educativas orientadas
a lograr el aprendizaje significativo del estudiante como agente de transformacién de la
sociedad. Por tal motivo, se considerd pertinente disefiar unas actividades fundamentadas en

el uso del comic, para fortalecer los procesos de comprension lectora en los estudiantes.

5.2 Intencionalidad

Las actividades de la propuesta, estan enfocadas a fortalecer la comprension lectora
de los estudiantes, el docente debe ajustar las actividades teniendo en cuenta el grado
académico y los temas a desarrollar. Asimismo, la propuesta busca promover la creatividad
de los estudiantes, estimular el aprendizaje autodirigido e integrar la teoria y la practica en
los procesos de comprension lectora, teniendo en cuenta que los procesos de codificacion y
decodificacion que los alumnos experimentan en la creacion e interpretacion de los comics

se convierten en elementos facilitadores del aprendizaje.

5.3 Planeacion

Para llevar a cabo la propuesta se realizaran actividades fundamentadas en tiras
comicas, donde los nifios haran uso de su imaginacion y creatividad en compafiia del docente.
Se planearon de la siguiente manera:

Tabla 1



Fase de reconocimiento

Obijetivo: reconocer la estrategia didactica

Inicio: Se hace la presentacion de la estrategia de creacion de comics en el aula por parte
del profesor a los alumnos y se presentan los objetivos de la actividad.

Desarrollo: Se identifican cada uno de los elementos del comic (vifietas, globos, cartucho
narrativo, onomatopeyas), se explican los diferentes tipos de comics.

Cierre: se pide a los estudiantes que realicen una historieta que contenga los datos mas
relevantes de ellos mismos (nombre, apellidos, nacionalidad, edad, gustos, etc.)

Evaluacion: se evaluara la fase de reconocimiento con preguntas acerca de los elementos
del comic y sus tipos.

Recursos: computadores, internet, cuadernos, lapiceros, lapices, hojas de block.

Tiempo: 1 hora

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 2

Prueba de comprensién lectora

Obijetivo: valorar las habilidades en la lectura.

Inicio: se indica que se presentara la ilustracion del comic “un gato en apuros” para luego
responder las preguntas que hara el profesor.

Desarrollo: luego de analizar la tira comica “un gato en apuros” mediante el uso de la
imaginacion y la creatividad, deben responder las siguientes preguntas:

1. ¢Qué motive al gato para meterse a la fuente?

2. Argumenta si te parece bien o mal lo que hizo el gato con los pajaros que estaban
bafiandose.

3. (Estando el gato dentro de la fuente, por qué grit6d “tiburones”?

4. Argumenta si crees que el gato recibi6 una leccién, en caso de que creas lo contrario,
explica.
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Cierre: se realiza mesa redonda para que cada nifio comparta sus respuestas.

Evaluacion: se evaluaran las competencias comunicativas (lectura y escritura).

Recursos: tira comica, computadores, internet, hojas de block, lapices, lapiceros.

Tiempo: 1 hora

Fuente: Elaboracion propia

Tabla 3

¢ Donde esta nuestro hogar?

Obijetivo: interpreta el contenido de la tira comica relacionando los sucesos que ocurren
en el entorno.

Inicio: en el aula, se presentara la tira comica ¢ Dénde esta nuestro hogar?




Desarrollo: Los estudiantes deben analizar la tira comica; luego, deben modificarla

(haciendo uso de los elementos del comic) creando su propio final donde ellos hagan parte
de la historia.

1
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N !
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sus fabricas y depositan los restos tdxicos a las aguas. Esos r_estos XIS que d_ep_osrtan en los r'os *
van directamente a los habitats de los animales

Cierre: se realiza mesa redonda para que cada nifio comparta su final.

Evaluacién: se evaluara las competencias comunicativas (habla, escucha, lectura y
escritura).

Recursos: tira comica, computadores, internet, hojas de block, lapices, lapiceros.

Tiempo: 1 hora

Fuente: Elaboracién propia

Tabla 4

Creo mi tira coOmica favorita

Obijetivo: crea tiras comicas que le permiten desarrollar su lenguaje.

Inicio: se les pide a los estudiantes que lleven su tira comica favorita o seleccionen una de
internet.




Desarrollo: en el aula los estudiantes deben recrear su tira comica favorita donde se
evidencie lo siguiente: idea principal, narrador, personajes, tiempo y espacio. Redaccion
del guion con la introduccion, desarrollo y desenlace.

Cierre: se realiza mesa redonda para que cada estudiante comparta su tira comica favorita.

Evaluacion: se evaluara las competencias comunicativas (habla, escucha, lectura y
escritura).

Recursos: tira comica, computadores, internet, hojas de block, lapices, lapiceros.

Tiempo: 2 horas

Fuente: Elaboracion propia

Tabla s

Usando mi creatividad

Obijetivo: Desarrolla habilidades comunicativas a traves de la lectura de imagenes

Inicio: se hace la presentacion de una tira comica

Desarrollo: se les explica a los estudiantes que deben completar los didlogos de acuerdo
con lo observado y comprendido en la tira comica.

Cierre: en el aula, cada estudiante compartira su tira comica con los didlogos, explicando
lo que comprendié inicialmente.




Evaluacion: se evaluara las competencias comunicativas (habla, escucha, lectura y
escritura).

Recursos: tira comica, computadores, internet, hojas de block, lapices, lapiceros.

Tiempo: 1 hora

Fuente: Elaboracion propia



Conclusiones

A través de la realizacion del trabajo documental, se analizé que el uso del cémic en
las aulas, involucra un proceso creativo que implica imaginacion y reflexion en torno a un
pensamiento que se estructura a partir de una sucesion de imagenes que tienen un significado.
Por tanto, del trabajo documental y de los autores investigados, se concluye de manera
general que, hablando en términos de valoracion y utilidad del comic como recurso didactico
para mejorar los procesos de comprension lectora, se evidencia que el comic se considera un
tipo de literatura cuya principal caracteristica es el uso de elementos graficos que contiene
textos breves, y contenidos enmarcados en vifietas o recuadros que aplicado en el ambito
educativo permite que los estudiantes exploren su imaginacién y creatividad, generando asi
procesos cognitivos que desarrollan multiples competencias comunicativas, entre ellas, la

comprension lectora.

Se observa que, el proceso de aprendizaje se ve facilitado al permitir a los alumnos
enfrentarse a situaciones que requieren el desarrollo del sentido critico mediante la reflexion.
En este sentido, el proceso se ve facilitado por el uso del cémic, ya que potencia el
intercambio de experiencias entre alumnos y entre profesores y alumnos, e impone la

necesidad de establecer relaciones entre los acontecimientos y las situaciones del entorno.

Asi las cosas, y en aras de reivindicar el uso de esta estrategia didactica en el aula, se
considera necesario que se reconozca que en la actualidad los estudiantes hacen parte de la
generacion del uso constante de las tecnologias de la informacion y comunicacion, lo que los
expone continuamente a impactos visuales, por tal motivo, se debe aprovechar esa exposicion
para desarrollar competencias lectoras en los estudiantes a través de estrategias como el
cémic. Lo anterior, se fundamenta en que, a través de la investigacion realizada se evidencio
que el uso del comic transfiere al aula (consagrando sus limitaciones, por ser un ambiente
controlado) aspectos que involucran el contexto organizacional, como la creatividad, la
innovacion y la flexibilidad, ayudando a los estudiantes en el acercamiento entre la teoria y
la préctica. El uso de la creatividad para los estudiantes, en particular, se observé a lo largo

de la aplicacion de la estrategia.



En cumplimiento del segundo objetivo, la investigacion documental realizada,
evidencio que es necesario que los docentes generen y apliquen estrategias fundamentadas
en el comic como estrategia didactica porque permite a los estudiantes tener motivacion e
interés por su proceso lector, asimismo, la estrategia aporta beneficios positivos en el
desarrollo de los niveles de lectura: literal, inferencial y critica, en la calidad de lectura y
especialmente en la comprension lectora debido a que mejoran la fluidez, capacidad de

comprension y reflexién continua.

Segun los autores investigados, la importancia de implementar el uso del comic como
recurso para fortalecer la comprension lectora en los estudiantes (indistinto al grado
académico) radica en que los dota de la capacidad de organizar e integrar de manera
armoniosa el texto con la imagen, involucrando sentimientos, pensamientos y percepciones
de lo observado con la realidad e intencién comunicativa. Finalmente, se concluye que, a
través de actividades como las que se elaboraron en la propuesta, y que estan basadas en el
comic, pueden resultar siendo una herramienta imprescindible en el proceso de formacion y
desarrollo de habilidades comunicativas y cognitivas porque les permite desarrollar un
pensamiento mas estructurado y fundamentado a partir de la interpretacion y analisis de los
elementos verbales e iconicos que posee el comic. Se espera que este trabajo investigativo
contribuya a la difusién de la estrategia a instituciones educativas y que esto anime a los

profesores a utilizar los comics para facilitar los procesos de aprendizaje de los estudiantes.
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