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RESUMEN

En la arquitectura contemporanea, uno de los mayores desafios es lograr la continuidad de la
memoria edificada en un entorno urbano en constante evolucién. La desconexion entre las
nuevas intervenciones y las estructuras preexistentes ha resultado en interrupciones que
afectan la coherencia visual y tecténica del espacio urbano. Este trabajo de grado se enfoca en
desarrollar estrategias de disefio que permitan lograr la continuidad de la memoria edificada
mediante la integracién efectiva de las superficies tectdénicas en el disefio arquitectonico

contemporaneo.

El problema que se aborda es la interrupcion de la continuidad de la memoria arquitecténica,
debido a la falta de integracién de las superficies tectonicas. Estas superficies, que
representan la piel y estructura del edificio, se vuelven determinantes al conectar las nuevas
intervenciones con lo existente, permitiendo asi una relacién armonica entre lo contemporaneo

y lo existente.

La metodologia empleada se fundamenta en un analisis de referentes bibliograficos los cuales
son: “Las variaciones de la identidad” de Carlos Marti Aris, “El fuego y su proteccién” haciendo
énfasis en el segundo sistema “El Estilo” de Gottfried Semper, “El principio del revestimiento”
de Adolf Loos, “Ornamento y delito” de Adolf Loos, “Arquitectura ritos y ritmos” de Joaquin

Arnau Amo, los cuales aportan fundamentos tedricos esenciales en esta investigacion.

El analisis se lleva a cabo a través de tres casos de estudio significativos los cuales son: La
ampliaciéon del Museo del Prado, El Ayuntamiento de Murcia y el Museo Nacional de Arte
Romano, todos disefiados por Rafael Moneo, donde se estudia como la integracion de las
superficies tectdnicas ha permitido mantener la memoria arquitectonica y construir una

narrativa coherente entre las preexistencias y lo contemporaneo.

El aporte principal de esta investigacion son estrategias de disefio que garanticen la
continuidad de la memoria mediante la integracién tectonica, promoviendo una narrativa

arquitecténica continua y coherente.

PALABRAS CLAVES:



Superficies tectonicas
Memoria edificada

Estrategias de diseio

e

Resignificacion

ABSTRACT

In contemporary architecture, one of the greatest challenges is to achieve the continuity of the
built memory in a constantly evolving urban environment. The disconnection between new
interventions and pre-existing structures has resulted in interruptions that affect the visual and
tectonic coherence of urban space. This thesis focuses on developing design strategies that
allow achieving the continuity of the built memory through the effective integration of tectonic
surfaces in contemporary architectural design.

The problem addressed is the interruption of the continuity of architectural memory, due to the
lack of integration of tectonic surfaces. These surfaces, which represent the skin and structure
of the building, become decisive in connecting the new interventions with the existing, thus
allowing a harmonious relationship between the contemporary and the existing.

The methodology used is based on an analysis of bibliographical references such as:
“Variations of Identity” by Carlos Marti Aris, “Fire and its Protection” with emphasis on the
second system “Style” by Gottfried Semper, “The Principle of Coating” by Adolf Loos,
“‘Ornament and Crime” by Adolf Loos, “Architecture, Rites and Rhythms” by Joaquin Arnau
Amo, which provide essential theoretical foundations for this research.

The analysis is carried out through three significant case studies which are: The extension of
the Prado Museum, the Murcia City Hall and the National Museum of Roman Art, all designed
by Rafael Moneo, where it is studied how the integration of tectonic surfaces has allowed to
maintain the architectural memory and build a coherent narrative between the pre-existing and
the contemporary.

The main contribution of this research is the formulation of design strategies that ensure the
continuity of memory through adequate tectonic integration, promoting a continuous and

coherent architectural narrative.

KEYWORDS:

1. Tectonic surfaces

2. Built memory



3. Design strategies

4. Resignification

INTRODUCCION

El presente documento constituye el resultado de un proceso investigativo en el campo de la
arquitectura que asume la practica proyectual como un acto critico y reflexivo frente a las
realidades urbanas, histéricas y culturales del contexto contemporaneo. Mas alla de la
resolucion de un proyecto fisico, este trabajo se plantea como una herramienta de construccién
de conocimiento, orientada a comprender y proponer soluciones a las tensiones entre la
memoria edificada y las dinamicas actuales de transformacion del espacio urbano.

En este trabajo, se desarrolla una investigacion que gira en torno a la continuidad de la
memoria arquitectonica mediante el uso consciente de las superficies tecténicas como
articuladoras entre lo nuevo y lo preexistente. El documento se construye desde un enfoque
metodoldgico mixto que articula la teoria, el analisis critico y el estudio de casos, con el fin de
identificar estrategias proyectuales replicables que permitan restituir el vinculo entre pasado y
presente en la configuracién del entorno construido.

La estructura del trabajo se organiza en torno a una primera parte que contextualiza el
problema, define sus alcances y justifica su pertinencia dentro del debate actual en la disciplina
arquitectoénica. A continuacion, se expone un marco teorico sélido, fundamentado en autores
como Carlos Marti Aris, Gottfried Semper, Adolf Loos y Joaquin Arnau Amo, cuyas reflexiones
aportan herramientas conceptuales clave para comprender la nocion de tecténica, el papel del
revestimiento, el sentido del estilo y la dimension ritual del espacio.

Posteriormente, se presenta el desarrollo metodolégico que guia la seleccion y el analisis de
tres casos de estudio emblematicos disefiados por el arquitecto Rafael Moneo: el Museo
Nacional de Arte Romano, la Ampliacion del Museo del Prado y el Ayuntamiento de Murcia.
Estos casos permiten una lectura comparativa de las estrategias tecténicas utilizadas en
contextos historicos diversos, y como estas estrategias aportan a la construccion de una
narrativa arquitecténica continua y significativa.

Finalmente, el documento concluye con la formulacion de tres estrategias proyectuales
derivadas del analisis critico, las cuales son puestas a prueba mediante su aplicacion en una
propuesta arquitectonica. Esta ultima etapa, mas que una solucién definitiva, se concibe como
una manifestacién proyectual de los hallazgos teéricos y analiticos, que busca evidenciar la
capacidad de la arquitectura para resignificar lo existente y proyectar una memoria viva en el
tiempo.

Este trabajo se inscribe en una linea investigativa que reconoce la arquitectura como un
lenguaje cultural, capaz de conectar materialidad, historia y experiencia. Asi, la investigacion
trasciende el ejercicio académico para convertirse en un aporte a la reflexion disciplinar,
reivindicando el rol del arquitecto como mediador entre la permanencia y el cambio, entre la
herencia del pasado y las exigencias del presente.



FORMULACION DEL PROYECTO

FORMULACION DEL PROBLEMA
La investigacion abordada en torno a como la interrupcion de la memoria edificada en el
entorno urbano, por la no integracion efectiva de las superficies tectdnicas en el disefio
arquitecténico contemporaneo, afecta tanto a la coherencia historica de los espacios como
a la experiencia espacial de los usuarios. Este conflicto se manifiesta en la incapacidad de
las nuevas intervenciones arquitectonicas para dialogar adecuadamente con el contexto
preexistente, lo que genera una desconexion visual y funcional entre lo contemporaneo y lo
preexistente. En lugar de lograr una articulacion que permita la evolucién armdnica del
tejido urbano, se generan rupturas que fragmentan la percepcion del espacio, poniendo en
riesgo la continuidad de la memoria colectiva que la arquitectura deberia preservar. Ante
esta situacion, surge la necesidad de investigar y desarrollar estrategias de disefio que
promuevan una integracion eficaz de las superficies tectdnicas, capaces de mediar entre
las preexistencias y las nuevas intervenciones, garantizando asi la preservacion y

proyeccion de la memoria edificada en el tiempo.



DELIMITACION DEL PROBLEMA

ARBOL DE PROBLEMAS

EFECTO DIRECTO
Deterioros urbanos

-EFECTO INDIRECTO

Desarticulacion funcional y estética entre
nuevas y antiguas construcciones

[ EFECTO DIRECTO
Reduccién del valor estético y espacial del

diseno arquitecténico.

EFECTO INDIRECTO
Desvalorizacion del patrimonio
arquitectonico

Il crecTo DIRECTO

Fragmentacién del entorno construido.

Bl crecTo INDIRECTO

Ruptura en la percepcién de la continuidad
espacial y temporal del entorno construido

PROBLEMA PRINCIPAL

La interrupcion en la continuidad de la memoria edificada en el entorno urbano debido a la no
integracion efectiva de las superficies tectdnicas en el disefio arquitectonico contemporaneo

I CAUSA DIRECTA

Desarticulacion entre el diseno
arquitectonico, los nuevos materiales y la
arquitectura preexistente.

[ CAUSA INDIRECTA

inadecuada conceptualizacion
arquitectonica en el uso de materiales

IMAGEN 1 ARBOL DE PROBLEMAS ELABORACION PROPIA

I cAusA DIRECTA

Materiales y técnicas contemporaneas que
no respetan el contexto

Il CAUSA INDIRECTA

falta de armonizacion entre las técnicas
contemporaneas y el uso de materiales con
la arquitectura preexistente.

B cAusa pDiReCTA
subutilizacion de las superficies tectonicas
como elementos activos en el disefio
arquitectonico

B cAusa INDIRECTA
La no armonizacién de las dinamicas
contemporaneas con los nuevos materiales y
los preexistencias arquitecténicas.



ARBOL DE OBJETIVOS

IF'N INDIRECTO JlF'N INDIRECTO B N INDIRECTO

Revitalizacién y mejora del entorno urbano Enriquecimiento del valor estético y espacial Cohesién y unificacion del entorno construido
en el disefo arquitectonico

5N DIRECTO N DIRECTO Bl FN DIRECTO
Lograr una articulacién funcional y estética Lograr una revalorizacion del patrimonio Fortalecimiento de la percepcion de la
entre nuevas y antiguas construcciones arquitecténico continuidad espacial y temporal del entorno
construido

OBJETIVO GENERAL

LOGRAR LA CONTINUIDAD DE LA MEMORIA EDIFICADA MEDIANTE LA INTEGRACION
EFECTIVA DE LAS SUPERFICIES TECTONICAS EN EL DISENO ARQUITECTONICO

CONTEMPORANEO.
Il MEDIO DIRECTO Il MEDIO DIRECTO Bl vcoi0 pirRECTO
Articulacién entre el disefo arquitectonico, Implementacion de materiales y técnicas Utilizar las superficies tecténicas como
los nuevos materiales y la arquitectura contemporaneas que respeten el contexto elementos activos en el disefio arquitectonico
preexistente
Il MEDIO INDIRECTO Bl MEDIO INDIRECTO Bl Meoio INDIRECTO
Lograr una adecuada conceptualizacion Armonizar las técnicas contemporaneas y el Armonizar las dinamicas contemporaneas con
arquitectonica en el uso de materiales uso de materiales con la arquitectura los nuevos materiales y las preexistencias

preexistente arquitecténicas

IMAGEN 2 ARBOL DE OBJETIVOS ELABORACION PROPIA

JUSTIFICACION

La justificacion de este trabajo de grado se centra en la importancia de preservar y proyectar la
memoria edificada en el entorno urbano a través de una integracion efectiva de las superficies
tectonicas en el diseno arquitecténico contemporaneo. La arquitectura, como disciplina, no solo
debe responder a las necesidades funcionales y estéticas del presente, sino también
salvaguardar la continuidad de la identidad urbana, construida a lo largo del tiempo. Sin
embargo, muchas intervenciones actuales carecen de una articulacion adecuada con las
preexistencias, lo que resulta en una interrupcion de la memoria colectiva y una fragmentacion

de los espacios que afecta tanto la percepcion como la funcionalidad del entorno.



Este estudio es necesario porque busca responder a un vacio en el conocimiento y la practica
arquitecténica contemporanea: la desconexion entre las nuevas propuestas y las
preexistencias. La investigacién propone estrategias de disefio que, basadas en la nocion de
las superficies tectonicas, puedan garantizar una continuidad efectiva entre lo antiguo y lo

nuevo, permitiendo que el tejido urbano evolucione sin perder sus valores arquitectonicos.

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL
El objetivo general de este trabajo de grado es “Lograr la continuidad de la
memoria edificada Mediante la Integracion efectiva de las superficies tecténicas en
el disefio arquitecténico contemporaneo”
OBJETIVOS ESPECIFICOS
o Lograr una articulacién funcional y estética entre nuevas y antiguas
construcciones.
o Lograr una revalorizacién del patrimonio arquitectonico.
o Fortalecimiento de la percepcién de la continuidad espacial y temporal del

entorno construido

METODOLOGIA

La metodologia aplicada al trabajo de grado es dada por un sistema de analisis que
permite comprender como se establece la continuidad de la memoria edificada en las
superficies tecténicas y su impacto en el disefio arquitectonico contemporaneo. Para esta

metodologia analitica se establecen procedimientos especificos detallados a continuacion.

SELECCION CASOS DE ESTUDIO

o Para iniciar partimos de la preseleccién de 11 casos de estudio, los cuales se analizan a
partir de una matriz la cual presenta diferentes items para tener en cuenta para la
seleccion de los casos de estudio, para esto se tiene en cuenta unos criterios de

inclusion y unos criterios de exclusion



CRITERIOS DE INCLUSION

a. Relevancia tematica: Hace referencia a la importancia y pertinencia de la obra en
relacion con su capacidad para integrar la continuidad de la memoria edificada mediante
el uso de superficies tectdnicas. Este criterio evalla cdmo la obra responde a
problematicas contemporaneas y como las estrategias tectdnicas utilizadas fortalecen la
conexion con el pasado construido. Es fundamental este criterio para demostrar la
importancia del problema a resolver por eso tiene 40 por ciento (%)

b. Relevancia histérica y cultural: Los casos de estudio seleccionados deben tener
una relevancia histérica y cultural significativa en su contexto urbano. Esto implica que
el edificio haya desempefado un papel importante en la historia de la ciudad y que su
presencia haya dejado una huella duradera en la identidad cultural de la comunidad.
Tiene el 10 por ciento (%)

c. Reconocimiento y prestigio: Evalua el impacto de la obra en su contexto histérico y
cultural, considerando como el proyecto contribuye a las corrientes arquitectdnicas
actuales mediante la continuidad de la memoria edificada. Tiene el 10 por ciento (10%)
d. Documentacion completa: Se refiere a la disponibilidad y claridad de planos,
detalles constructivos, fotografias y estudios historicos que permitan analizar de manera
precisa cémo las superficies tectonicas han sido empleadas para garantizar la
continuidad de la memoria edificada. Una documentacion adecuada es esencial para
comprender las estrategias empleadas. Tiene el 30 por ciento (%)

e. Uso de superficies tectonicas: Los casos de estudio deben hacer un uso destacado
de las superficies tectdnicas en su disefno arquitectdnico. Se presta especial atencioén a
estas superficies para incorporar elementos historicos y culturales en la arquitectura
contemporanea, actuando como mediadoras de la memoria edificada. Tiene el 10 por
ciento (%)

f. Relacion de autor: Se prefiere que los casos de estudio seleccionados sean

disefiados por el mismo arquitecto.

CRITERIOS DE EXCLUSION



a. Irrelevancia tematica: Los referentes que no estén directamente relacionados con el
area tematica del trabajo de grado deben ser excluidos.

b. Ausencia de significado histérico o cultural: Se excluyen los casos de estudio que
carecen de relevancia histérica o cultural en su contexto urbano

c. Limitaciones de acceso a informacioén: Si el referente no cuenta con informacion
suficiente o dicha informacion es dificil de obtener podra ser descartado debido a la

dificultad que se presenta para analizarlo.



Centro de Interpretacion del Palacio
de Carlos V - Antonio Jiménez
Torrecillas (Granada, Espafia)

10%

10%

10%

20%

Relevanci a Relevancia Uso de Reconocimien |Disponibilidad
Tematica historicay superficies to y prestigio |de
Referente Proyectual cultural tectonicas informacion Total
Pabellon de la Navegacion -
Guillermo Vazquez Consuegra 5% 5% 5% 10% 15% 40%
(Sevilla, Espaiia)
Ayuntamiento Murcia, Rafael Moneo 25% 20% 15% 20% 20% 100%
Museo Casa de la Memoria/ Juan o 5 o 5 o o
David Bolsio 10% 10% 15% 10% 10% 55%
Museo Nacional de Arte Romano, 5 5 5 3 5 5
Mérida -Rafael Moneo 25% 20% 15% 20% 20% 100%
Museo de las Colecciones Reales
- Mansilla + Tuién (Madrid, 20% 20% 17% 20% 15% 92%
Espafia)
Miatore B cpas Tomed 10% 10% 10% 14% 10% 54%
Tschumi (Atenas, Grecia)
Museo del Prado de Madrid / 20% 20% 20% 20% 20% 100%
Rafael Moneo
Hiblioloca Maltastians. - Anires 15% 20% 15% 20% 15% 85%
Bruno (Cesena, Italia)

20%

70%

centro de memoria, paz y
reconciliacion de juan pablo ortiz

10%

10%

5%

20%

10%

55%
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o A partir de los 5 criterios de evaluacion se escogieron los 3 casos con mayor
calificacion, estuvieron en blanco, la alta calificacion demuestra que el proyecto es
idoneo para hacer un analisis que sirva de base para la investigacion. Se realizé una
semaforizacion en cuanto a:

a. Blanco: Porcentaje mayor a 4.0, casos adecuados como proyectos referentes
(33%)

b. Azul Claro: Rango de 3.6 a 4.0, estos proyectos, aunque no alcanzaron a
cumplir con la mayoria de los criterios, funcionan como base para complementar
el marco tedrico (41%)

c. [P Porcentaje menor a 3.5, son los casos totalmente descartados
(26%)

Seleccion de referentes

41%

33%

Probablemente Cumple = No cumple
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El 26 % de la porcion blanca de la grafica contiene estos proyectos seleccionados como casos
de estudio: el Museo Nacional de Arte Romano, la ampliacion del Museo del Prado y el
Ayuntamiento de Murcia, disefiados por el arquitecto Rafael Moneo. Estos proyectos no solo
responden a las categorias evaluadas, sino que también resaltan aspectos fundamentales para
el desarrollo de esta investigacion.

El Museo Nacional de Arte Romano, construido en los afios 80, utiliza el ladrillo como elemento
principal, vinculandose con la tradicién historica de Mérida y destacando la capacidad de la
arquitectura para dialogar con el pasado. La ampliacion del Museo del Prado, realizada a
inicios del siglo XXI, combina materiales modernos y tradicionales para lograr una integracion
armonica con el edificio histérico existente, enfatizando en cdémo la arquitectura contemporanea

puede fortalecer la memoria edificada sin romper con su legado. Finalmente, el Ayuntamiento



de Murcia, con su disefio sobrio y contextual, muestra cémo las superficies tectdnicas pueden

reinterpretar los valores historicos y culturales del lugar, generando una continuidad visual y

simbdlica con el entorno urbano.(Moneo, 1986)

o A partir de los tres casos de estudio seleccionados, se redibujé los proyectos para

comprender su composicion arquitectonica desde una perspectiva descomponible y

analizar como logran establecer continuidad en la memoria edificada a través de las

superficies tectonicas. Este proceso se Desarrollo en dos momentos:

a. Estilizacion

En este primer acercamiento, se realizdé un analisis general de los proyectos para entender

cémo responden a las necesidades y modos de habitar tanto en el contexto histérico en el que

fueron disefados como en el actual.

1.

Museo Nacional de Arte Romano: Se comenzd por redibujar las plantas
principales para analizar la relacion entre los espacios interiores y el entorno
histérico de Mérida. Se utilizaron imagenes de las fachadas y cortes para
observar la relacion interior-exterior, especialmente como los elementos
tectonicos, como arcos y muros de ladrillo, articulan los espacios y refuerzan la
memoria romana. Este analisis permitié destacar elementos clave como la
jerarquizacion volumétrica y los ritmos de los muros portantes.

Ampliacion del Museo del Prado: El redibujo se centré en el dialogo entre lo
nuevo Yy lo existente. A partir de las plantas y cortes, se estudi6 la integracion del
ladrillo como material unificador, enfatizando elementos como las fachadas
perforadas, las transiciones espaciales, y la conexién con el edificio histérico.
Este anadlisis permitio identificar estrategias tecténicas que logran una armonia
visual y simbdlica con el entorno patrimonial.

Ayuntamiento de Murcia: Se parti6 del analisis de los cortes y alzados para
estudiar como el disefio sobrio de Moneo organiza los espacios desde el interior
hacia el exterior. Se redibujaron elementos como las fachadas y los detalles de
las ventanas y balcones que dialogan con el tejido urbano, resaltando su funcion

como elementos de conexidn tectdnica y simbdlica con la memoria local.



Este momento se caracterizd por la estilizacion, a través del énfasis en los elementos

clave de cada proyecto, y la adicion, destacando detalles que refuerzan la continuidad

de la memoria a través de las superficies tectonicas.

b. Desmontaje y Unién

En esta etapa, se analiz6 la composicién interna de los proyectos, profundizando en la relacién

entre tectonica y estilo, utilizando cortes y plantas para identificar cdmo las superficies de

ladrillo, presentes en los tres casos, se integran con otros elementos arquitectonicos.

1. En el Museo Nacional de Arte Romano, se descompusieron los arcos, muros y

bovedas para entender su papel en la estructuracién de los espacios y su

capacidad para evocar el pasado romano.

2. Enla ampliacion del Museo del Prado, se examind cémo las texturas y los

detalles constructivos del ladrillo dialogan con los materiales del edificio original,

creando una continuidad entre las superficies tecténicas y el entorno urbano.

3. En el Ayuntamiento de Murcia, se analizo la relacion entre los elementos

horizontales y verticales, destacando la tectdnica de los volumenes en su

interaccion con el entorno histérico de la ciudad.

» Este paso se dio en simultdaneo con el redibujo para poder tener un analisis

argumentado de manera tedrica y concreto de los casos de estudio, se desarrollé una

matriz de identificacion de categorias analiticas, en esta matriz se tienen unas lineas de

indagacion las cuales

ARQUITECTURA DE LA CIUDAD

ANALISIS AREA DE ESTUDIO

ANALISIS ELEMENTOS PRIMARIOS

ALDO ROSSI ANALISIS HECHOS URBANOS
: VALISIS TIPOL
INDAGACION COMPOSICION ESPACIAL, ANALSIS TIROLOGIEO -
LA CIUDAD ANALOGA ANALISIS METODO ANALOGIA
ESTRUCTURAS FORMALES, INCIDENCIAS T
O ARQUITECTURA Y CIUDAD 2 -
CARLOS MARTI ARIS LAS VARIACIONES DE LA IDENTIDAD IDENTIFICACION DE SUBSISTEMAS
IDENTIFICACION DE ESTRUCTURAS FORMALES
. IS TI
GIULIO CARLO ARGAN TIPO ST
ANALISIS DETERMINACION FORMAL
ESCRITOS FUNDAMENTALES DE GOTTFRIED SEMPER, EL [ANALISIS PRIMER SISTEMA
INDAGACION DETERMINACION Y CUALIFICACION ANTONIO ARMESTO FUEGO Y SU PROTECCION ANALISIS SEGUNDO SISTEMA
SOBRE LA PERSEPCION ESPACIAL GIOVANNI FANNELL Y e e ANALISIS REVELAR
(CONCEPTIALIZACION TECTONICA DEL ESPACIO) ROBERTO GARGIAN! ANALISIS ENMASCARAR
ADOLF LOOS EL PRINCIPIO DEL REVESTIMIENTO ANALISIS INTENCIONES SINTACTICAS DEL REVESTIMIENTO
INDAGACION VALORACION DE LA OBRA - ANALISSIS EUNGION AMBIENTAL
JOAQUIN ARNAU AMO ARQUITECTURA RITOS Y RITMOS ANALISIS FUNCION SOCIAL
ARQUITECTONICA (MODOS DE VIDA CONTEXTUALES) - —
ANALISIS FUNCION LITURGICA
SISTEMAS DEL PROYECTO ARQUITECTONICO BERNARD LEUPEN FRAME AND GENERIC SPACE SISTEMAS DEL PROYECTO ARQUITECTONICO
LA VIDA DE LOS EDIFICIOS RAFAEL MONEO EVOLUCION Y TRANSFORMACION DE LAS OBRAS ARQ_ |LA RELACION ENTRE LA ARQUITECTURA Y LA HISTORIA

A PROPONER




ANALISIS AREA DE ESTUDIO

ANALISIS ELEMENTOS PRIMARIOS

ANALISIS HECHOS URBANGS

ANALISIS TIPOLOGICO

ANALISIS METODO ANALOGIA

IDENTIFICACION DE PARTES

IDENTIFICACION DE SUBSISTEMAS

IDENTIFICACION DE ESTRUCTURAS FORMALES

ANALISIS TIPOLOGICO

ANALISIS DETERMINACION FORMAL

ANALISIS PRIMER SISTEMA

ANALISIS SEGUNDO SISTEMA

ANALISIS REVELAR

ANALISIS ENMASCARAR

ANALISIS INTENCIONES SINTACTICAS DEL REVESTIMIENTO

ANALISSIS FUNCION AMBIENTAL

ANALISIS FUNCION SOCIAL

ANALISIS FUNCION LITURGICA

SISTEMAS DEL PROYECTO ARQUITECTONICO

LA RELACION ENTRE LA ARQUITECTURA Y LA HISTORIA

SELECCION POR COLORES:

INDAGACIGN INDAGACION | INDAGACION INDAGACION INDAGACION INDAGACION
ESPACIO ESPACIOY RELACIONES SISTEMAS REVALORACION DE INDAGACION COMPONENTES
PUBLICOY PERCEPCION ENTRE PARTES ESPACIALES ARQUITECTURAS MODOS DEVIDA DEL PROYECTO
CIUDAD (MODULOS) Q
La continuidad de la memoria edificada a travez de las superficies tectonicas
NO APLICA APLICA PARCIAL APLICA
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El analisis de esta matriz dio como resultado tres lineas de indagacion las cuales son:

1. Indagacién composicion espacial, estructuras formales, incidencias arquitectura

y ciudad: Desde la perspectiva de Carlos Marti Aris (Marti Aris, 2014)

2. Indagacién determinacion y cualificacion sobre la percepcion espacial

(conceptualizacion tectonica del espacio), desde la perspectiva de Gottfried
Semper y Adolf Loos (Loos, 2020a) (Semper, 2020)

3. Indagacién valoracién de la obra arquitectonica (Modos de vida contextuales)

desde la perspectiva de Joaquin Arnau Amo (Arnau Amo, 2014)

CARLOS MARTI ARIS

—» GOTTFRIED SEMPER ———

CARLOS MARTI ARIS

IMAGEN 6 INDAGACION REVALORACION DE ARQUITECTURAS, ELABORACION PROPIA

Identificacion de partes

Identificacion de subsistemas

Identificacion de estructuras formales

Segundo sistema: El Estilo

Funcién ambiental

Funcidn social

Funcidn litargica



MARCO REFERENCIAL

MARCO TEORICO

En el contexto del disefio arquitectdnico contemporaneo, la continuidad de la memoria edificada
se enfrenta al reto de integrar las superficies tectdnicas de manera que preserven y proyecten
el significado cultural y estructural de los edificios a lo largo del tiempo. Se debe tener una
comprension profunda de las interrelaciones entre identidad, estructura, revestimiento y el
contexto, el analisis debe enfocarse en la idea de que la arquitectura, mas alla de ser una
construccion fisica, es un portador de significados que se transmiten y transforman a través del

tiempo

El concepto de memoria arquitectonica no se puede entender como un fenédmeno estatico; es
un proceso dinamico en el que las edificaciones, a través de sus elementos tectonicos, son
testigos de la evolucién. Las superficies tecténicas, como portadoras de esta memoria, deben
tratarse como parte de la légica estructural de los edificios y como elementos simbdlicos que
registran las transformaciones de identidad en el tiempo. En este sentido, la tecténica no se
reduce a la simple expresién material, sino que se convierte en el mediador fundamental entre

la estructura interna y su representacion externa.

Marti Aris en “Las Variaciones de la Identidad” (Marti Aris, 2014) parte de la idea de que los
edificios y sus tipologias no son entidades fijas, sino sistemas que evolucionan, este proceso
no implica una perdida de su esencia, sino una capacidad de variacion que les permite

adaptarse sin perder su caracter fundamental.

La identidad de un edificio, que puede parecer estable a primera vista, esta en constante
transformacion, como lo esta la ciudad misma. Los edificios, se enfrentan a la tension entre la
preservacion de su caracter original y la necesidad de adaptarse a nuevas funciones y usos.
Esta transformacion no debe entenderse como una pérdida de identidad, sino como una
manifestacién de la variedad dentro de la permanencia. La identidad arquitectdnica se preserva

en la medida en que la estructura y las superficies tectdonicas que constituyen su esencia



siguen siendo reconocibles, aunque estas se reconfiguren para responder a las demandas del

presente.

Por otro lado se toma a Semper con “El fuego y su proteccién” haciendo énfasis en el segundo
sistema “EL ESTILO” (Semper, 2020) Semper argumenta que el Estilo no es una cuestion
puramente decorativa o superficial, sino que esta vinculado profundamente a los materiales, las
técnicas constructivas y la articulacion estructural de una obra arquitectonica, el estilo
arquitecténico no puede separarse de la tectonica, ya que esta directamente relacionado con

las técnicas y materiales empleados en la construccion.

Semper nos invita a pensar en el estilo no como una cuestion de ornamentacién o0 moda, sino
como una consecuencia directa de la técnica constructiva y los materiales empleados. En la
arquitectura contemporanea, esto se puede reflejar en una busqueda de autenticidad y
coherencia entre la estructura y la apariencia del edificio. La tectdnica, en el sentido de
Semper, establece que la forma y el estilo deben ser una respuesta natural a las condiciones

materiales y técnicas del edificio.

En este contexto, el revestimiento de las superficies tectonicas adquiere un papel crucial. La
envolvente de un edificio no es simplemente un adorno o una piel decorativa; debe reflejar la
I6gica interna de su estructura, tomando asi a Adolf Loos con “El principio del revestimiento” y
“Ornamento y delito” (Loos, 2020b). En el principio del revestimiento Loos se centra en la
Relacion entre la estructura y el envolvente, Pero a diferencia de Semper, Loos aboga por una

separacion conceptual y formal clara entre ambas.

Para Loos, la estructura del edificio es pragmatica como la de sostener el edificio, mientras que
el revestimiento tiene una funcién estética o simbdlica; la arquitectura debe despojarse de
ornamentos superficiales, y el revestimiento surge de la logica de los materiales y las

necesidades funcionales.

En Ornamento y delito (Loos, 2020b), Loos lleva esta critica un paso Mas alla, articulando su

posicién de que la ornamentacién excesiva es no solo innecesaria, sino también perjudicial



para la evolucién cultural y Arquitectonica. Loos argumenta que el uso del ornamento es un
vestigio de tiempos pasados, en el que las personas no sabian como expresarse de otra
Manera que no fuera a través de la decoracién. Loos sostiene que la belleza de un edificio
debe emerger de la légica constructiva, la honestidad material y la funcién, no de la aplicacion

de decoraciones externas.

El revestimiento auténtico es aquel que surge como una expresion directa de la tectonica
subyacente, respetando la verdad material del edificio. Esta relacién entre la tecténica y el
revestimiento no solo asegura la coherencia estética del edificio, sino que también refuerza su

capacidad para transmitir la memoria arquitectonica.

Por otro lado, se toma a Joaquin Arnau Amo con “Arquitectura Ritos y Ritmos” (Arnau Amo,
2014) haciendo énfasis en la funcion social, funcion Ambiental y funcion liturgica, segun Arnau
la arquitectura no debe ser entendida como una simple respuesta técnica a necesidades
funcionales, sino como un vehiculo que da forma a los rituales humanos y al sentido profundo
de los espacios. Estos rituales no solo son individuales, sino también colectivos, y se
manifiestan en diferentes ambitos de la vida y se pueden evidenciar en las tres funciones

rituales.

En cuanto a la funcion social Arnau sostiene que la arquitectura tiene un papel fundamental en
la configuracion de los espacios que permiten la interaccion social. Los actos cotidianos, como
reunirse, conversar, comer en comunidad o celebrar, son ritos sociales que encuentran su lugar
en la arquitectura. Estos actos sociales se estructuran en torno a espacios disefiados para
favorecer la interaccion y el encuentro entre personas, destacando asi que el disefio del

espacio tiene el poder de fomentar o inhibir las relaciones sociales.

En cuanto a la funcion ambiental Arnau se refiere a la relacion del edificio con su entorno
natural y construido. Esta funcion reconoce que la arquitectura no puede desligarse de las
condiciones climaticas, geograficas y ecoldgicas del lugar donde se construye, lo cual implica
que la arquitectura debe responder de manera sensible a las caracteristicas del entorno

natural, respetando los ritmos del clima, la luz solar, las estaciones y los recursos disponibles.



Los edificios deben concebirse para integrarse con su entorno y, a la vez, favorezcan un uso

eficiente de los recursos naturales.

Por ultimo, Arnau en la funcioén liturgica no se refiere solo a la arquitectura religiosa, sino a todo
espacio disefiado para enmarcar y potenciar actos ceremoniales, sean sagrados o no. Los
espacios liturgicos pueden magnificar actos simbélicos y ceremoniales. En la funcién liturgica
de la arquitectura, se enfatiza la capacidad de los edificios para generar una atmésfera
adecuada que eleve la experiencia de quienes participan en estos ritos. En este sentido, la
funcién litdrgica de la arquitectura también puede encontrarse en la vida cotidiana, como los
espacios dedicados a los ritos de paso, celebraciones o conmemoraciones que dotan de

significado a momentos importantes de nuestra existencia.
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Relacion entre autores

JOAQUIN ARNAU AMO
GOTFRIED SEMPER

ADOLF LOOS

Arnau amplia la visién tectdnica
al vincularla con los rituales
humanos, destacando que
estructura y revestimiento

deben responder a los ritos que

la arquitectura enmarca.

Funcién Social: Espacios que
favorecen la interaccion y el
encuentro.

Funcién Ambiental: Relacion
entre el edificio y el entorno
natural y construido.

Funcion Litargica:
Arquitectura que enmarca
actos ceremoniales, dandoles
un significado profundo.



MARCO CONCEPTUAL

En este marco conceptual se analizaran las relaciones entre los tres casos de estudio y los
antecedentes tedricos, como se aplican las teorias a los casos de estudio y las estrategias

surgidas de estos andlisis.

MusEO NACIONAL DE ARTE ROMANO

El Museo Nacional de Arte Romano en Mérida (Espafia), disefiado por Rafael Moneo, es un
ejemplo paradigmatico de cémo la arquitectura contemporanea puede dialogar con el
patrimonio histérico sin perder su identidad moderna. La intervencion se situa en un contexto
arqueoldgico, donde las ruinas romanas de la ciudad antigua se yuxtaponen con el disefio

arquitecténico moderno.

La propuesta de Moneo establece un contraste entre el presente y el pasado, pero lo hace de
manera que la memoria de la ciudad romana se mantiene viva en el presente. Este dialogo
entre la arquitectura nueva y el legado histérico no es solo un ejercicio de preservacion, sino
también de reinterpretacion, utilizando la tecténica y las superficies de los muros para evocar la

memoria construida.

El edificio se presenta como una estructura cerrada, con una fachada de piedra que responde a
los materiales tipicos de la arquitectura romana, pero se organiza en volumenes claros que

indican una modernidad funcional y conceptual. (Moneo, 1986)

-~

IMAGEN 6 MUSEO NACIONAL DE ARTE ROMANO, ELABORACION PROPIA



LAS VARIACIONES DE LA IDENTIDAD- Carlos Marti Aris

Marti Aris en “Las Variaciones de la Identidad” parte de la idea de que los edificios y
sus tipologias no son entidades fijas, sino sistemas que evolucionan. Las formas
arquitecténicas que caracterizan una cultura o época especifica no desaparecen con
el tiempo; mas bien, son reinterpretadas y adaptadas para adquirir nuevos
significados.

Partiendo de esto se busca tener un entendimiento de cuales son las partes, los
subsistemas y las estructuras formales del museo nacional de arte romano (Marti Aris,
2014)

> |IDENTIFICACION DE PARTES
El museo nacional de arte romano se compone de distintas partes que
conforman el proyecto entendiendo que la articulacién de estas partes es vital
para el funcionamiento y el propésito del museo, podemos ver como Moneo
articula el hall, el vestibulo, las galerias, las aulas, por medio de una crujia, de
igual forma las escaleras y las rampas se vuelven elementos de circulacion y

articulacién en el espacio.

IMAGEN 8 Y 9 ANALISIS MUSEO NACIONAL ELABORACION PROPIA

Entendiendo primordialmente cual es la relacion que moneo hace con la ruina,
viendo, asi como Moneo hace un procedimiento de yuxtaposicion, en el cual no

busca competir con la ruina y por medio del material logra articularse a la ruina.



El hall actua como un espacio de recepcién monumental que establece el tono
arquitecténico y conecta al visitante con el pasado romano a través de su
escala y materialidad, mientras que el vestibulo funciona como una transicién
hacia los espacios expositivos, generando un cambio de ritmo en la
experiencia espacial. Las crujias, elementos lineales y estructurales, son el eje
vertebrador del museo, organizando las circulaciones y jerarquizando los
recorridos, con un claro paralelismo a la disposicién ordenada de las calles
romanas. Las galerias, destinadas a la exposicion de piezas, estan
configuradas como espacios continuos y sobrios que enfatizan la
monumentalidad de las obras, mientras que los patios interiores no solo
iluminan y ventilan el edificio, sino que evocan el vacio central de las domus
romanas, estableciendo un didlogo entre interior y exterior. Finalmente, la
pasarela ofrece una perspectiva elevada y lineal sobre las exposiciones,
permitiendo una lectura contemporanea del espacio museistico y un recorrido

alternativo que enriquece la experiencia del visitante.
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PATIOS
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IMAGEN 12 Y 13 ANALISIS MUSEO NACIONAL ELABORACION PROPIA

> |IDENTIFICACION DE SUBSISTEMAS
El sistema de circulaciéon se organiza de manera jerarquica y racional,
evocando la estructura ortogonal romana, con pasillos y pasarelas que guian al
visitante en un recorrido fluido y contemplativo, donde cada transicion espacial
refuerza la narrativa histérica. El sistema de iluminacion, predominantemente
cenital, no solo responde a la funcionalidad del museo al resaltar las piezas
expuestas, sino que también remite a la experiencia de la luz en los espacios
romanos, creando una atmédsfera que conecta al visitante con el pasado. Por
ultimo, el sistema estructural, basado en el uso de ladrillo, es una
reinterpretacion contemporanea de la construccién romana, expresando tanto
estabilidad como carga simbdlica, ya que el material no solo soporta, sino que
también comunica el peso de la historia. Estos subsistemas, interrelacionados,
configuran un todo coherente que no busca imitar el pasado, sino variarlo y
proyectarlo hacia el presente, mostrando como una obra arquitectonica puede
dialogar con su contexto histérico a través de una logica interna clara y

articulada.



SISTEMA DE ILUMINACION

IMAGEN 14 Y 15 ANALISIS MUSEO NACIONAL ELABORACION PROPIA

SISTEMA ESTRUCTURAL

IMAGEN 16 Y 17 ANALISIS MUSEO NACIONAL ELABORACION PROPIA




IMAGEN 18 Y 19 ANALISIS MUSEO NACIONAL ELABORACION PROPIA

IMAGEN 20 Y 21 ANALISIS MUSEO NACIONAL ELABORACION PROPIA

> IDENTIFICACION DE ESTRUCTURAS FORMALES
La estructura formal del Museo Nacional de Arte Romano, organizada
en pabellones, responde a una logica de orden y claridad que enraiza
la obra en Ila tradicibn arquitectéonica sin renunciar a su
contemporaneidad. Las dos grandes naves longitudinales, que se

articulan mediante dos patios centrales, reflejan una disposicion



tipolégica que remite a los principios espaciales de la arquitectura
romana, donde el vacio juega un rol protagénico en la organizacién del
conjunto. Estos patios, ademas de ser nodos de conexion entre las
naves, actlian como espacios de pausa e iluminacion natural, en los
que el ritmo tectonico del ladrillo dialoga con el vacio, ofreciendo
momentos de transicion que enriquecen la experiencia del recorrido. La
modulacion y la monumentalidad de las naves expresan un equilibrio
entre la funcionalidad museistica y el peso simbdlico de la historia que
albergan, mientras que los patios, al abrirse al cielo, introducen un
contraste entre lo cerrado y lo abierto, evocando el caracter

introspectivo de las domus romanas.

IMAGEN 22 ANALISIS MUSEO NACIONAL



EL FUEGO Y SU PROTECCION - Gottfried Semper

Desde la perspectiva de Gottfried Semper en El fuego y su proteccién, y enfatizando el
segundo sistema, "El estilo", el Museo Nacional de Arte Romano de Rafael Moneo puede
interpretarse como una obra en la que el estilo arquitecténico emerge como una consecuencia
directa de los materiales, las técnicas constructivas y la articulacion estructural. Semper
sostiene que el estilo no es un recurso decorativo, sino una expresion intrinseca de la esencia
tectonica de una obra, donde los materiales y los sistemas constructivos no solo cumplen un
propésito funcional, sino que comunican un significado cultural y simbdlico. En el caso del
museo, el ladrillo, material primordial de su estructura, no es solo una referencia a la tradicion
constructiva romana, sino también un medio para articular el caracter monumental del espacio

y resaltar la relacion entre la historia y la modernidad.

La disposicion en pabellones, con sus dos naves conectadas por patios, refleja una
comprension tectonica que da prioridad a la claridad estructural y a la légica constructiva. Los
muros de ladrillo no solo sostienen la carga del edificio, sino que expresan un lenguaje
arquitecténico que conecta el pasado romano con la percepcidén contemporanea, reafirmando el
concepto de Semper de que el estilo esta intrinsecamente ligado a los medios constructivos.
Asimismo, los patios interiores y las pasarelas elevadas refuerzan esta tecténica al articular los
espacios de manera que la luz, el vacio y el recorrido se convierten en parte del discurso

arquitecténico. (Semper, 2020)



Moneo emplea la iluminacién natural para resaltar

la tecténica del edificio,l a luz debe acentuar la

relacién entre el revestimiento y la estructura portante,
revelando la materialidad del edificio y los ritmos espaciales

==

El ritmo de la fachada se ve reforzado por

las aberturas verticales que actan como El espacio del museo no es estatico, sino que \ ' N /

elementos visuales que rompen la monotonia invita al visitante a moverse a través de una \ “*’

de la superficie de ladrillo serie de espacios que parecen estar en didlogo * 7/
con el pasado. Este ritmo tecténico organiza el N /
recorrido del visitante de manera casi ceremonial, ~ -
conectando cada espacio con la memoria de la e -

p g R qultectura romana
{ 2
1

El ritmo se manifiesta en la repeticién de
los elementos estructurales, como las
bévedas y los arcos, que organizan el
espacio de manera regular

La estructura del edificio no se oculta, sino que se manifiesta a través
de sus volimenes articulados y la modulacién ritmica de las aperturas
y las bovedas interiores > =

El uso del ladrillo como material predominante crea
una vinculacién material con el pasado, ya que el ladrillo
evoca las antiguas técnicas constructivas romanas,

estableciendo un puente visible entre ambas épocas.

Moneo articula el edificio del museo con la ruina mediante
una estrategia de superposicion y continuidad temporal El uso del ladrillo es la unica relacién entre la
ruina y la propuesta de Moneo.

IMAGEN 23 ANALISIS MUSEO NACIONAL ELABORACION PROPIA



ARQUITECTURA, RITOS Y RITMOS - Joaquin Arnau Amo

Segun Arnau, la arquitectura no solo responde a necesidades técnicas o practicas, sino que
estructura el simbolismo y las dinamicas colectivas e individuales que se desarrollan en su
interior. En este museo, la funcién ambiental se evidencia en la manera en que la luz natural,
fitrada a través de los lucernarios, envuelve las piezas expuestas, evocando el caracter
introspectivo de los templos romanos y conectando al visitante con el pasado histérico

mediante una atmdsfera solemne y reflexiva. (Arnau Amo, 2014)

La funcién social se manifiesta en los patios y pasarelas que articulan los espacios
expositivos, disefiados no solo para la contemplacioén individual, sino también para promover la
interaccion y el dialogo entre los visitantes, convirtiendo el recorrido en una experiencia
compartida que refuerza la memoria colectiva. Por ultimo, la funcién litirgica se da en la
cripta donde moneo logra relacionar las preexistencias con su obra, este espacio da cuenta de
ese momento ritual donde se busca enaltecer el lugar. A través de estas tres funciones, el
museo no solo preserva y expone la historia, sino que también la ritualiza, creando un espacio

arquitectonico que celebra la continuidad cultural y el sentido profundo del habitar humano.

VENTILACION POR MEDIO
DE PATIOS

ILUMINACION DIRECTA POR
MEDIO DE LUCERNARIOS

VENTILACION INDIRECTA Q
POR MEDIO DE

\ r
PERFORACIONES EN LA L .
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&
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LAS CRUJIAS SE VUELVEN
ELEMENTOS DE INTERACCION
SOCIAL.

PATIOS COMO PUNTO DE
INTERACCION SOCIAL

IMAGEN 25 ANALISIS MUSEO NACIONAL ELABORACION PROPIA

EN LA CRIPTA SE DA LA
FUCION LITURGICA.

IMAGEN 26 ANALISIS MUSEO NACIONAL ELABORACION PROPIA



+  AMPLIACION DEL MUSEO DEL PRADO

La ampliacion del Museo del Prado, realizada por Rafael Moneo, es un claro ejemplo de como
una intervencién contemporanea puede integrarse respetuosamente en un contexto histérico,
contribuyendo al dialogo entre el pasado y el presente. Moneo, en su disefio, se enfrenta al reto
de ampliar un museo ya cargado de significado historico y arquitectonico, sin perder la esencia
del lugar ni sobresaturar con lo nuevo. La ampliacion se articula como un volumen horizontal
que se adapta al tejido urbano y al edificio original, utilizando materiales como el ladrillo y el

marmol, que evocan el caracter monumental y clasico del Prado.

El disefio de la ampliacion es principalmente subterraneo, lo que permite no solo resolver las
necesidades espaciales del museo, sino también preservar la fachada original y mantener la
coherencia visual con el entorno urbano. El espacio se organiza a través de una serie de salas
interconectadas que facilitan la circulacion y una experiencia espacial fluida. Este enfoque
subterraneo refuerza una relacion de continuidad entre el nuevo y el antiguo, simbolizando la

permanencia del legado cultural frente a la intervencion del tiempo.

En términos de materialidad, la ampliacién utiliza el ladrillo y el marmol, materiales tradicionales
que evocan la solidez y permanencia de la arquitectura clasica, pero con un tratamiento

contemporaneo. (Moneo, 2007)

IMAGEN 27 MUSEO EL PRADO ELABORACION PROPIA



LAS VARIACIONES DE LA IDENTIDAD- Carlos Marti Aris

Entiendo que los edificios, en su desarrollo, no son entidades fijas, sino sistemas que
se reinterpretan y adaptan segun las condiciones y necesidades cambiantes de cada
época. En esta evolucion, las formas arquitectonicas no desaparecen, sino que
permanecen en el tiempo, pero a través de variaciones, adquiriendo nuevos
significados a medida que se integran en contextos distintos. Esta nocion de la
identidad arquitectonica no es la de un conjunto de elementos rigidos, sino de un
sistema vivo que se ajusta a los desafios y transformaciones del contexto social,
cultural y técnico.

La ampliacion no busca replicar de forma exacta el edificio original, sino reinterpretar,
mantener una continuidad visual y funcional con el pasado, pero introduciendo
variaciones que responden a las necesidades contemporaneas. Moneo no abandona
la identidad arquitectonica del Prado, sino que la reescribe. Su intervencion
subterranea, con una disposicidon que complementa el volumen original sin interrumpir
su presencia en el contexto urbano, es un ejemplo claro de como el pasado y el
presente se interrelacionan, buscando una armonia en la que la intervencién moderna

es respetuosa con la tradicion, pero también innovadora. (Marti Aris, 2014)

> |IDENTIFICACION DE PARTES
En la ampliacién del Museo del Prado, la identificacién de partes y su relacion
es relevante para entender cédmo se articula el proyecto. El hall, como punto
de entrada, establece la conexion inicial con el visitante, un espacio de
bienvenida que se convierte en la puerta de acceso a un recorrido de
descubrimiento. El vestibulo actia como un espacio de transicién que guia al
usuario hacia distintas areas del museo, al tiempo que define la primera
impresién del espacio arquitectonico, marcando la transicion entre lo publico y
lo privado. La crujia, entendida como el eje que organiza y articula las
diferentes funciones del edificio, ofrece una estructura jerarquica que coordina
los flujos y orienta los movimientos dentro del museo. A su vez, las galerias,
como los espacios dedicados a la exhibicion, se intercalan con los recintos
mas privados o especializados, como salas de arte o almacenes, donde se
exhiben las obras de forma que cada area se complementa con las demas,
manteniendo una relacion coherente entre el espacio expositivo y el de

circulacion.
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IMAGEN 31, ANALISIS MUSEO DEL PRADO ELABORACION PROPIA

IDENTIFICACION DE SUBSISTEMAS

En cuanto al sistema de circulacion, Moneo articula un recorrido fluido y
continuo, que conecta las diferentes areas del museo, tanto las existentes
como las ampliadas. La circulacién se organiza mediante un sistema de
pasarelas y rampas, que permiten al visitante desplazarse entre los diferentes
niveles del museo sin interrumpir la experiencia de las colecciones, a la vez
que establece un vinculo con el edificio histérico sin interrumpir su caracter. El
sistema de circulacion se convierte en una estructura articuladora que

ordena el espacio, integrando la ampliacién al conjunto del museo.



El sistema de iluminacién es fundamental en la creacion de ambientes
adecuados para la exposicion de las obras. Moneo utiliza luz natural de
manera estratégica, especialmente en los nuevos pasillos y galerias, donde los
tragaluces y las aberturas en el techo permiten que la luz fluya hacia los
espacios sin comprometer la conservacion de las obras. La luz artificial
complementa y adapta estos espacios para garantizar una visibilidad 6ptima,
creando atmésferas que favorecen la apreciaciéon artistica sin sacrificar la
funcionalidad.

Finalmente, el sistema estructural de la ampliacion se caracteriza por una
cuidadosa integracién con el edificio original. Moneo emplea un sistema de
muros de carga y estructuras metalicas que soportan el volumen afadido,
mientras que las estructuras de soporte quedan ocultas, para no interferir

visualmente con la monumentalidad del Prado.
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IMAGEN 33, ANALISIS MUSEO DEL PRADO ELABORACION PROPIA

IMAGEN 34, ANALISIS MUSEO DEL PRADO ELABORACION PROPIA



IMAGEN 35, ANALISIS MUSEO DEL PRADO ELABORACION PROPIA
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> IDENTIFICACION DE ESTRUCTURAS FORMALES
La estructura formal de la ampliacién del museo del prado se presenta
como una interpretacion contemporanea de los principios clasicos de
orden y articulacion arquitecténica, que dialoga de manera precisa con
el edificio histérico. La intervencion se organiza en torno a una
disposicidén jerarquica de volumenes y espacios, donde destaca el
pabellébn subterraneo que conecta las areas nuevas con las
preexistentes. Esta estructura formal responde a una ldgica de
integracion respetuosa: los patios, articuladores, establecen una
continuidad espacial y contribuyen a definir un ritmo y una secuencia de
recorridos que guian al visitante de manera natural mediante la
ampliacién. Las galerias subterraneas, concebidas como espacios
serenos y controlados, contrastan con la monumentalidad del edificio
historico, mientras que los accesos y las conexiones, especialmente en
torno al claustro restaurado de Los Jerénimos, se convierten en puntos

clave de transicion.

I PABELLON
I LUCERNARIO

IMAGEN 37, ANALISIS MUSEO DEL PRADO ELABORACION PROPIA

EL FUEGO Y SU PROTECCION - Gottfried Semper

Segun Semper, el estilo no es un ornamento superficial, sino la manifestacion de la esencia de

los materiales y las técnicas empleadas, profundamente arraigada en las tradiciones



constructivas y culturales. En la ampliacion del Prado, esta premisa se evidencia en la eleccion
del ladrillo como material predominante, que no solo dialoga con el contexto histérico y urbano
del edificio original, sino que también refuerza su conexién con la tradicion constructiva

madrilena.

Moneo utiliza el ladrillo y la piedra como elementos tecténicos que conforman tanto la
estructura como la expresion del edificio, integrando el nuevo volumen con el entorno y con el
caracter monumental del Prado. Esta eleccion de materiales y su disposicién cuidadosa, en
combinacion con técnicas modernas, reflejan el enfoque de Semper sobre la articulacion
estructural y la relevancia del material como portador de significado arquitecténico. Ademas, el
uso de patios y la incorporacion de luz natural a través de aberturas estratégicas responden a
un diseno donde la tectonica y la funcionalidad coexisten, en sintonia con la idea de Semper de

que el estilo es inseparable de las condiciones técnicas y ambientales.

Asi, la ampliacion del Prado no se limita a cumplir una funcion practica, sino que materializa la
interaccion entre tradicion y modernidad, estableciendo un didlogo continuo entre el pasado y el

presente. (Semper, 2020)
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ARQUITECTURA, RITOS Y RITMOS - Joaquin Arnau Amo

La ampliacién del museo del prado es un proyecto que trasciende lo funcional para dar forma a
los rituales humanos y a las experiencias colectivas. La funcion ambiental se refleja en la
manera en que la ampliacion integra los elementos arquitectonicos con su contexto inmediato.
Los patios interiores y la disposicién subterranea de muchas areas no solo regulan las
condiciones climaticas y luminicas del edificio, sino que también generan una atmésfera de

contemplacién serena que potencia la experiencia estética del visitante, creando un ambiente

propicio para la conexion con el arte.



En cuanto a la funcién social, la ampliacion se establece como un espacio de encuentro y
cohesién cultural. Las nuevas areas no solo permiten una mayor capacidad expositiva, sino que
también fomentan la interaccion entre diferentes publicos, articulando la conexion entre el
edificio original y el nuevo, mientras se abre al entorno urbano. Los accesos y el espacio del

Claustro de los Jeronimos actuan como puntos de integracion social.

Finalmente, la funcion liturgica se manifiesta en el espacio de la ampliacion de Moneo, donde
se desarrolla un aula donde se perciben técnicas que dan cuenta de una época clasica y su
relacion con la época contemporanea. La disposicion de las galerias, la transicién entre
espacios y el uso de la luz se disefian para guiar al visitante en un recorrido casi ceremonial,
donde cada espacio invita a la contemplacién y al descubrimiento. La arquitectura de Moneo,
en este sentido, no solo satisface necesidades practicas, sino que eleva la experiencia del

museo a un rito que conecta al visitante con el arte, la historia y la cultura. (Arnau Amo, 2014)
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o Ayuntamiento de Murcia

El Ayuntamiento de Murcia, representa una intervencidén arquitectonica donde se respeta el
contexto historico al tiempo que se introduce una vision contemporanea. La estructura, situada
en la Plaza del Cardenal Belluga, establece un dialogo entre el Palacio Episcopal y la Catedral,
logrando un equilibrio entre los valores patrimoniales y las demandas del presente. Moneo opta
por una volumetria sencilla, articulada en un prisma alargado que respeta las alineaciones

urbanas y potencia la lectura integral de la plaza como espacio publico.

El edificio se caracteriza por una sobriedad formal y tectonica que se refleja en el uso de
materiales como el ladrillo, integrandose visualmente con el entorno. La fachada principal, con
una reticula de ventanas cuidadosamente proporcionadas, dialoga con la catedral, mientras
que su disefio geométrico establece un contraste que refuerza su caracter contemporaneo. La
disposicién interior organiza las funciones administrativas alrededor de un patio central,

optimizando la iluminacién y la ventilacion natural. (Moneo, 1998)

IMAGEN 40, ANALISIS AYUNTAMIENTO MURCIA ELABORACION PROPIA



ESTRUCTURA FORMAL

LAS VARIACIONES DE LA IDENTIDAD- Carlos Marti Aris

Entiendo que los edificios, en su desarrollo, no son entidades fijas, sino sistemas que
se reinterpretan y adaptan segun las condiciones y necesidades cambiantes de cada
época. En esta evolucion, las formas arquitectonicas no desaparecen, sino que
permanecen en el tiempo, pero a través de variaciones, adquiriendo nuevos
significados a medida que se integran en contextos distintos. Esta nocion de la
identidad arquitectonica no es la de un conjunto de elementos rigidos, sino de un
sistema vivo que se ajusta a los desafios y transformaciones del contexto social,
cultural y técnico.

La ampliacion no busca replicar de forma exacta el edificio original, sino reinterpretar,
mantener una continuidad visual y funcional con el pasado, pero introduciendo
variaciones que responden a las necesidades contemporaneas. Moneo no abandona
la identidad arquitectonica del Prado, sino que la reescribe. Su intervencion
subterranea, con una disposicidon que complementa el volumen original sin interrumpir
su presencia en el contexto urbano, es un ejemplo claro de como el pasado y el
presente se interrelacionan, buscando una armonia en la que la intervencién moderna

es respetuosa con la tradicion, pero también innovadora. (Marti Aris, 2014)

> |IDENTIFICACION DE PARTES

El Hall principal se configura como el espacio de acceso y recepcion,
conectando directamente con la plaza exterior e invitando al ciudadano a un
recorrido que combina solemnidad y funcionalidad. EI vestibulo, como
transicibn mas contenida, organiza la distribucibn hacia las areas
administrativas y de circulacion vertical. Las crujias, estructuradas
longitudinalmente, ordenan los despachos y las zonas de trabajo en relacion
con la fachada principal, donde la reticula de ventanas establece un dialogo
constante entre el interior y el exterior, integrando luz natural y vistas al entorno
urbano. Las galerias interiores y las escaleras se convierten en elementos

clave del sistema de circulacion, facilitando la conexion fluida entre los niveles.
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IMAGEN 42, ANALISIS AYUNTAMIENTO MURCIA ELABORACION PROPIA

> IDENTIFICACION DE SUBSISTEMAS
El sistema de circulacion, compuesto por galerias longitudinales y escaleras
cuidadosamente situadas, organiza el flujo interno con eficiencia y claridad,
conectando las diferentes areas administrativas mientras asegura una
experiencia espacial ordenada. El sistema de iluminacion se basa en la

entrada de luz natural por las ventanas dispuestas en una reticula regular en la



fachada principal, que optimizan la iluminacion de los espacios interiores y
refuerzan la conexion visual con el entorno urbano. Por su parte, el sistema
estructural, basado en un esquema ortogonal, sostiene el prisma alargado del
edificio con un rigor tecténico que permite liberar los espacios interiores de

excesivas complejidades estructurales, favoreciendo la flexibilidad de uso.

IMAGEN 43, ANALISIS AYUNTAMIENTO MURCIA ELABORACION PROPIA

IMAGEN 44, ANALISIS AYUNTAMIENTO MURCIA ELABORACION PROPIA



SISTEMA DE CIRCULACION

SISTEMA DE PORTICOS

IMAGEN 45, ANALISIS AYUNTAMIENTO MURCIA ELABORACION PROPIA

IMAGEN 46, ANALISIS AYUNTAMIENTO MURCIA ELABORACION PROPIA



> |IDENTIFICACION DE ESTRUCTURAS FORMALES
El edificio, concebido como un prisma alargado de proporciones precisas, se
articula mediante una estructura longitudinal que establece un dialogo formal y
visual con los elementos histdricos circundantes, como el Palacio Episcopal y
la Catedral de Murcia. La fachada principal, con su reticula geométrica de
ventanas, opera como un sistema de orden que transmite la idea de disciplina
y racionalidad, mientras que el ritmo de las aberturas refleja un equilibrio entre
la necesidad de iluminacion y la busqueda de una expresion arquitectonica
sobria. Este prisma no solo define el espacio interno con claridad, sino que
también actua como un elemento conector en la plaza, integrandose en su

entorno sin mimetizarse, reforzando asi su identidad contemporanea.
ESTRUCTURA FORMAL EN TORRE

IMAGEN 47, ANALISIS AYUNTAMIENTO MURCIA ELABORACION PROPIA

Después del analisis de los casos de estudio bajo los tres referentes tedricos
surgen 3 estrategias proyectuales que aplicadas al proyecto daran solucion a
la problematica del presente trabajo



HERRAMIENTAS
PROYECTUALES

IMAGEN 48, ANALISIS AYUNTAMIENTO MURCIA ELABORACION PROPIA

Estas herramientas estan dadas en los tres casos de estudio de la siguiente

manera

+ EL REVESTIMIENTO COMO MIMESIS DE LA ESTRUCTURA
La estrategia del revestimiento como mimesis de la estructura se basa
en la idea de que el revestimiento arquitectonico no solo cumple un
papel superficial o decorativo, sino que también refleja y comunica, de
forma simbdlica, la légica constructiva del edificio. Segun la teoria de
Gottfried Semper, el revestimiento actia como una piel que traduce
visualmente la estructura interna, estableciendo un vinculo entre los
materiales, las técnicas constructivas y la expresion arquitectonica. En
este enfoque, el revestimiento no necesariamente imita literalmente la

estructura, pero si alude a ella a través de su técnica, materialidad,



disposicién y patrones, permitiendo que la esencia tectdnica sea
percibida y comprendida. Este didlogo entre estructura y revestimiento
no solo aporta coherencia al disefio, sino que también conecta el
edificio con las tradiciones constructivas y culturales de su contexto.
Haciendo énfasis en mostrar los oficios o técnicas de determinada
época. De este modo, la estrategia no busca ocultar la estructura, sino
potenciar su significado, logrando una arquitectura que integra técnica y

expresion en un discurso visual claro y significativo.

1. APLICACION EN LOS CASOS DE ESTUDIO

a. Museo Nacional de Arte Romano

La mimesis de estructura interna en este proyecto no se limita

a replicar la técnica constructiva romana, sino que utiliza el
revestimiento para generar un didlogo simbdlico entre la arquitectura
contempordanea y la historia, estableciendo un equilibrio entre lo
técnico y lo cultural
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Moneo utiliza el revestimiento de ladrillo como
una estrategia de mimesis tecténica, donde el
material y su disposicion en la fachada simulan
las légicas estructurales y espaciales internas sin
replicarias literalmente

IMAGEN 49, MUSEO NACIONAL DE ARTE ROMANO ELABORACION PROPIA

b. Ampliacion del museo del Prado

Moneo desarrolla una estrategia de revestimiento que se articula como una mimesis
de estructura, donde el material y su disposicién logran evocar una sensacién de
soporte estructural, aunque en muchos casos el revestimiento act(a de manera mas
simbélica que funcional. Esta estrategia responde tanto a una intencion estética como
a una necesidad de armonizar lo nuevo con el edificio histérico, integrando pasado y
presente a través del lenguaje tectdnico.




IMAGEN 50, ANALISIS MUSEO DEL PRADO, ELABORACION PROPIA

c. Ayuntamiento de Murcia

Moneo emplea la piedra de manera estratégica
para que simule una solidez estructural que en
realidad pertenece al sistema constructivo de
hormigén

Este principio de donde el r
de piedra se percibe como parte de la estructura
misma, responde a un enfoque tectdnico que busca
que el revestimiento sea visto no solo como una piel
decorativa, sino como un elemento que participa en
la percepcion de la estructura del edificio

IMAGEN 51, ANALISIS AYUNTAMIENTO MURCIA ELABORACION PROPIA

LA ILUMINACION Y SU INTERACCION EN EL ESPACIO

La luz, ya sea natural o artificial, interactia con los materiales, las
texturas y las formas arquitectonicas para definir atmdésferas, resaltar
elementos especificos y establecer un equilibrio entre funcionalidad y
emocion. La iluminacién natural, como la cenital, aporta uniformidad y
conexién con el entorno exterior, mientras que la iluminacion artificial
ofrece flexibilidad para enfatizar detalles y adaptarse a diferentes
actividades o momentos. Teniendo en cuenta la teoria de Joaquin
Arnau Amo, esta estrategia se vincula a la funcion ambiental, que
busca adaptar el espacio a las necesidades sensoriales y psicologicas
de las personas, transformando el entorno arquitecténico en un medio
que enriqguece la experiencia humana. Asi, la luz no solo ilumina, sino
que también da ritmo y significado al espacio, integrando aspectos
técnicos y simbdlicos en una solucion que conecta al usuario con el

entorno de manera profunda y equilibrada.



2. APLICACION EN LOS CASOS DE ESTUDIO

a. Museo Nacional de Arte Romano

La luz entra principalmente a través de La luz, al incidir sobre los muros de ladrillo,
lucernarios y aberturas verticales que resalta la textura y la modulacién del material,
filtran la luz hacia los muros de ladrillo, haciendo que el revestimiento parezca estructural
creando una interaccién visual que da . y monumental.

profundidad al espacio.

La luz que entra de manera precisa a través

7 de las aperturas en los techos y muros no solo
ilumina el espacio, sino que también guia el

S — recorrido de los visitantes

IMAGEN 52, ANALISIS MUSEO NACIONAL DE ARTE ROMANO ELABORACION PROPIA

b. Ampliacion del museo del Prado

La introduccién de lucernarios y tragaluces distribuidos

a lo largo de la cubierta permite que la luz entre
suavemente desde arriba, lo que produce una iluminacién
difusa y homogénea en las salas de exposicion.

IMAGEN 53, ANALISIS MUSEO DEL PRADO ELABORACION PROPIA



c. Ayuntamiento de Murcia

Moneo aprovecha estratégicamente las aperturas
y los huecos en la fachada para permitir la entrada
de luz natural, creando una atmésfera cambiante a La orientacién y posicidn de estas aperturas no solo
lo largo del dia permiten la iluminacién de los interiores, sino que

’ también generan un juego de sombras que afiade

profundidad y dinamismo a las superficies de piedra
y los espacios internos

IMAGEN 54, ANALISIS AYUNTAMIENTO MURCIA ELABORACION PROPIA

LA PERCEPCION DURANTE EL RECORRIDO Y LA SECUENCIA
ESPACIAL

La estrategia proyectual de la percepcion durante el recorrido y la
secuencia espacial esta relacionada con la teoria de Carlos Marti Aris
en Las variaciones de la identidad. Segun Marti Aris, la arquitectura no
es algo estatico, sino un sistema en constante transformacion, y la
forma en que percibimos los espacios cambia a medida que nos
movemos por ellos. Esta idea se refleja en la secuencia espacial, que
organiza el espacio arquitectonico de manera que, mas alla de cumplir
con una funcidon practica, también crea una experiencia sensorial y
emocional para el usuario. Cada parte del recorrido, al estar conectada
con las demas, genera una sensacion de progresién y cambio. En este
sentido, Marti Aris explica que las formas arquitecténicas, lejos de ser
inmutables, se reconfiguran constantemente, lo que se traduce en
variaciones en la percepcién del espacio a medida que se avanza en él.
Esta transicion, como un proceso de descubrimiento, produce una
narrativa espacial que no solo tiene un impacto visual, sino también
emocional. Asi, la secuencia espacial se convierte en un espacio
dinamico, donde cada cambio en el entorno modifica la identidad del

lugar, haciendo que la experiencia sea unica en funcion del recorrido.



Asi, la teoria de Marti Aris destaca que la percepcién del espacio
arquitecténico no se limita a una respuesta visual, sino a un proceso
complejo que involucra una interaccién continua entre el usuario y los
espacios que atraviesa, lo que enriquece la experiencia del recorrido.

3. APLICACION EN LOS CASOS DE ESTUDIO

a. Museo Nacional de Arte Romano

MONEO GENERA RECORRIDOS
QUE DAN UNA SECUENCIA — N\ N e
ESPACIAL GENERANDO DIFERENTES \

PERCEPCIONES A LO LARGO DEL MISMO

OnOntir e |||

IMAGEN 55, ANALISIS MUSEO NACIONAL DE ARTE ROMANO ELABORACION PROPIA

b. Ampliacion del museo del Prado

Moneo disefia el recorrido del Museo del Prado con
uma clara intencién de guiar al visitante mediante un
flujo continuo, pero también de permitir momentos __  —  __ La transicion entre lo antiguo y lo nuevo se
de pausa y contemplacién — realiza de manera raspetuosz..mle.nhs que
el recorrido ofrece una experiencia ritmica
en la que se alternan momentos de apertura,
pausa y recogimiento

IMAGEN 56, ANALISIS MUSEO NACIONAL DE ARTE ROMANO ELABORACION PROPIA



c. Ayuntamiento de Murcia

La secuencia espacial en el interior sigue un
ritmo fluido, donde los cambios en la materialidad,
laluzy la altura de los espacios actian como
marcadores en el recorrido

La secuencia espacial en el Ayuntamiento esta
disefiada para generar una experiencia
arquitecténica fluida y coherente, donde la
percepcion del espacio cambia gradualmente

a medida que el visitante avanza

IMAGEN 57, ANALISIS AYUNTAMIENTO MURCIA ELABORACION PROPIA

En los casos de estudio se presentan las estrategias proyectuales se pasa a aplicarlas en un
modelo arquitectonico en el que no se tienen condicionantes como contexto y encargo, solo

se evidencia la aplicaciéon de estas estrategias en un proyecto.
Se hace una relacidon entre el proyecto arquitectdnico, las técnicas clasicas y las técnicas

contemporaneas.

TECNICAS CLASICAS

PROYECTO ARQUITECTONICO

I
I
I
TECNICAS
CONTEMPORANEAS



o APLICACION EN LA PROPUESTA ARQUITECTONICA

> EL REVESTIMIENTO COMO MIMESIS DE LA ESTRUCTURA
-Se propone un revestimiento que, a nivel exterior de cuenta de una época clasica,

esto bajo una técnica que da cuenta de un oficio propio de la época.

- IMAGEN 58, ANALISIS PROYECTO ELABORACION PROPIA

- Se genera una segunda fachada que da cuenta de una época contemporanea,

implementando un revestimiento que da cuenta de una estructura a tension.



SE IMPLEMENTA UN SISTEMA DE MUROS
‘QUE CONFIGURAN EL ESPACIO ESTOS
MUROS SE USAN EN LA ESTRATEGIA
PARA DAR CUENTA DE UNA TECNICA
CONTEMPORANEA

SE IMPLEMENTA UN REVESTIMIENTO
INTERNO QUE DA CUENTA DE UNA
ESTRUCTURA A TENSION LO CUAL
DA CUENTA DE UNA TECNICA
CONTEMPORANEA

FACHADA DEL VOLUMEN QUE DA LA ESTRATEGIA DEL REVESTIMIENTO

— — — -—CUENTA DE UNA TECNICA -_— - = — — — .COMO MIMESIS DE LA ESTRUCTURA SE
EVIDENCIA EN LAS FACHADAS DEL
| VOLUMEN |
N I

CONTEMPORANEA

IMAGEN 59, ANALISIS PROYECTO ELABORACION PROPIA

> LAILUMINACION Y SU INTERACCION EN EL ESPACIO
- Se genera una iluminacion cenital en los dos volumenes planteados, ademas se

generan dos patios que buscan iluminar y ventilar puntos estratégicos del recorrido.



IMAGEN 60, ANALISIS PROYECTO ELABORACION PROPIA

Por otro lado, se hacen perforaciones en la masa a los laterales para iluminar y

resaltar ciertos espacios y las técnicas aplicadas en ellos.

IMAGEN 61, ANALISIS PROYECTO ELABORACION PROPIA



> LA PERCEPCION DURANTE EL RECORRIDO Y LA SECUENCIA ESPACIAL
Para aplicar esta estrategia en el proyecto, se generaron alturas distintas a lo largo del
recorrido, ademas se generaron espacios mas amplios y otros mas angostos para
generar distintas percepciones a lo largo de la secuencia espacial, generando

iluminacion en distintos puntos del recorrido para que en el proyecto se generen

distintas percepciones.

IMAGEN 62, ANALISIS PROYECTO ELABORACION PROPIA

Marco Normativo

Para el desarrollo del proyecto arquitecténico del Archivo Departamental de Boyaca se
integraron diversas normativas que permitieron establecer una propuesta técnica, patrimonial y
estructuralmente coherente con su entorno. En primer lugar, el Plan Especial de Manejo y
Proteccion (PEMP) del centro histérico de Tunja fue la base normativa principal, ya que regula
las intervenciones dentro del area de conservacion patrimonial y define aspectos clave como el
nivel de intervencion, el sector normativo, las alturas permitidas, los indices de
ocupacion y de construccion. Complementariamente, se consulté el Plan de Ordenamiento
Territorial (POT) del municipio, con el fin de comprender el modelo territorial vigente, el uso del
suelo, las condiciones de movilidad, el espacio publico y los lineamientos de desarrollo urbano
para el sector. Finalmente, se aplicaron los lineamientos de la Norma Sismo Resistente NSR-
10, indispensable para garantizar la seguridad estructural del edificio y el cumplimiento de las
exigencias técnicas en cuanto a sismos, cargas y comportamiento de materiales. La
articulacion de estas tres normativas aseguré un enfoque integral, legalmente fundamentado y

proyectualmente sdlido para la ejecucién del archivo.



Uno de los aspectos fundamentales en el desarrollo del proyecto fue la intervencion directa
sobre el predio seleccionado, el cual Alberga construcciones existentes. Estas Edificaciones
correspondian a viviendas ubicadas en un sector clasificado como Nivel de Intervencién 3,
segun el PEMP del centro histérico de Tunja. De acuerdo con esta normativa, las
edificaciones en este nivel no presentan valores patrimoniales individuales, pero si estan dentro
del area de influencia del centro historico, lo cual permite su sustitucién total, siempre que el
nuevo proyecto se adapte adecuadamente a las condiciones del entorno urbano y patrimonial.
Ademas del analisis normativo local, el proyecto se apoyo en la Ley 594 de 2000, conocida
como la Ley General de Archivos, la cual establece los Principios y disposiciones
fundamentales para la organizacién, conservacion y acceso a los documentos publicos en
Colombia. Esta ley fue clave para definir los requerimientos técnicos y funcionales del
edificio, en especial en lo relacionado con las condiciones fisicas de almacenamiento,
seguridad, ventilacién, control de humedad, iluminacion y disposicion espacial de los
documentos. Asi mismo, se consultaron los lineamientos técnicos del Archivo General de la
Nacion, los cuales complementan esta normativa y orientan sobre el disefio de areas
especificas como depédsitos documentales, salas de consulta, zonas administrativas y espacios
de acceso publico. La aplicacion rigurosa de esta normativa permitié garantizar que el proyecto
respondiera adecuadamente a las necesidades propias de un archivo institucional, cumpliendo

con estandares nacionales de conservacion documental.

Norma /

Fuente Ambito de Aplicacién Aplicacion en el Proyecto

PEMP de Conservacion del centro histérico Determina nivel de intervencioén, altura, ocupacion,

Tunja relacion con el entorno

POT Tunja Uso del suelo, movilidad, Confirma uso institucional permitido, accesos y
estructura urbana articulacién con el sistema vial

NSR-10 Seguridad estructural y Criterios de diseno estructural y accesos universales

accesibilidad
IMAGEN 63, PEMP TUNJA



PEMP
Referente al PEMP del centro histérico de Tunja, adoptamos la delimitaciéon de la zona de

influencia (Alcaldia de Tunja & Ministerio de Cultura de Colombia, 2020)

o Articulo 8: Delimitacién de los niveles de intervencion Se determina tres niveles
Se determinan tres niveles de intervencion, conforme a las disposiciones respectivas
previstas en el Decreto 763 de 2009:(Alcaldia de Tunja & Ministerio de Cultura de
Colombia, 2020)

Nivel 1: conservacion integral
Nivel 2: conservacion de tipo arquitectonico
Nivel 3: conservacion contextual

e Articulo 9 Nivel 1 de intervencion conservacion integral Inmuebles de valor
excepcional, simbdlicos y representativos, con arquitectura singular de distintas épocas
en Tunja. (Alcaldia de Tunja & Ministerio de Cultura de Colombia, 2020)

e Articulo 10 Nivel 2 de intervencion conservacion de tipo arquitecténico
corresponde a las edificaciones tradicionales y representativas de la arquitectura y de
la historia.(Alcaldia de Tunja & Ministerio de Cultura de Colombia, 2020)

e Articulo 11 Nivel 3 de intervenciéon conservacion contextual Inmuebles sin valor
arquitecténico destacado, pero compatibles 0 adecuables al contexto urbano segun su
forma, materiales o ubicacion.. (“Presentacion Pemp JM | PDF - Scribd”) (“Presentacion
Pemp JM | PDF - Scribd”) (Alcaldia de Tunja & Ministerio de Cultura de Colombia, 2020)

o Articulo 74. ALTURAS. La altura permitida estd asignada segun los sectores
normativos de edificabilidad contenidos en el PRO-07, que hace parte integral de esta
resolucion:(Alcaldia de Tunja & Ministerio de Cultura de Colombia, 2020)

e Sector A. En ampliaciones y obra nueva: tres pisos o altura maxima de las culatas.
(Alcaldia de Tunja & Ministerio de Cultura de Colombia, 2020)

e Sector B. En ampliaciones y obra nueva: tres pisos; en obra nueva hasta cinco pisos,
por adquisicion de derechos de edificabilidad y desarrollo. (Alcaldia de Tunja &
Ministerio de Cultura de Colombia, 2020)

e Articulo 75. indice de ocupacidén. Se establece por sectores normativos, como sigue:

e Sectores Ay B, indice de 0,70

e Sectores C, D, E yF, indice de 0,60

e Sector G, indice de 0,50 (Alcaldia de Tunja & Ministerio de Cultura de Colombia, 2020)



Articulo 76. indice de construccion. Resultado del cumplimiento del indice de
ocupacion, altura maxima, aislamientos y empates segun lo establecido en la
resolucion.. (“Compilacién Juridica Mincultura - Resolucion 247 de 2022 MC”) (Alcaldia
de Tunja & Ministerio de Cultura de Colombia, 2020)

Articulo 77. patios. La dimensién minima permitida, segun la altura de la edificacion,
es la siguiente:

Hasta tres pisos: 3,00 m de lado

Cuatro pisos: 4,00 m de lado

Cinco pisos: 5,00 m de lado

Seis pisos: 6.00 m de lado (Alcaldia de Tunja & Ministerio de Cultura de Colombia,
2020)

Articulo 92. sétano. En ningun caso los sétanos pueden sobresalir del nivel del
terreno. Las rampas de acceso no pueden desembocar directamente sobre el espacio
publico; deben contar con un aislamiento al mismo nivel del espacio publico de 4,50 m
contados desde el lindero del predio (Moneo, 1998).

Articulo 106. los sectores normativos para usos son los establecidos a continuacion,
y estan contenidos en el plano PRO-06, que hace parte integral de esta resolucion:
“Sector I. Predominio de comercio, servicios e institucionales de mediano impacto.”
(“Plan Especial de Manejo y Proteccién del Centro Histérico de Tunja”) (“Plan Especial
de Manejo y Proteccion del Centro Histérico de Tunja”) (“Plan Especial de Manejo y
Proteccion del Centro Histérico de Tunja”)

Sector Il. “Predominio de comercio y servicios, con institucionales de mediano impacto.”
(“Plan Especial de Manejo y Proteccién del Centro Histérico de Tunja”) (“Plan Especial
de Manejo y Proteccion del Centro Histérico de Tunja”) (“Plan Especial de Manejo y
Proteccion del Centro Histérico de Tunja”)

Sector lll. Uso residencial con comercio y servicios de mediano impacto.



PLANO NIVELES DE INTERVENCION - PEMP TUNJA

Niveles de Intervencién 4505
I el 1 26
I N2 450
Nivel 3 3705
[ Espacio Putiico 15
224 spocion Piticos Propussion

IMAGEN 64, NIVELES DE INTERVENCION PEMP TUNJA



PROPUESTA PROYECTUAL

En una propuesta arquitectonica y proyectual, se evaluara objetivamente los posibles
encargos que mejor se adapten a las estrategias de disefio para implementar la memoria
edificada a través de las superficies tectdnicas. En este sentido, la seleccion del encargo se
basa en el estudio de distintos usos a través de una matriz la cual se puntia de (1 a 5), esta
matriz permitira la evaluacion de distintos encargos que se evaluaran bajo unos criterios de

seleccion.

MATRIZ USOS ARQUITECTONICOS

Centro de Artes Multidisciplinarias Es tm.espacio dise_ﬁado para la creacion, exhibicion y e'nseﬁa_nza de diversas disciplinas 20
artisticas, como pintura, escultura, teatro, danza, musica y cine.
Es un museo que emplea tecnologia y recursos didacticos para acercar al publico a la
Museo Interactivo de Historia Local historia de una comunidad o regidn. A través de exhibiciones interactivas, realidad 35
aumentada, reconstrucciones virtuales y narraciones audiovisuales.
L - Es un espacio de acceso libre a la informacion y el conocimiento, con colecciones de
Biblioteca Piblica 3 £ S B 15
CULTURAL libros, revistas, periodicos y recursos digitales.
Centro de Educacion y Formacion en Oficios  |Es una espacio dedicado a la ensefianza y preservacion de técnicas artesanales y 20
Tradicionales constructivas transmitidas a lo largo del tiempo.
deinte 5n del o Esun espaao disefiado para divulgar el valor cultural, natural o histérico de un sitio o o
Es un espacio destinado a la preservacion y reflexién sobre hechos histéricos relacionados. a0
Museo de Memoria con conflictos, injusticias o violaciones a los derechos humanos &
Es un espacio comercial innovador donde los productos se presentan de manera
Concept Store de Experiencias Sensoriales inmersiva, permitiendo a los clientes explorarlos a través del tacto, el olfato, el sonido y la 40
vista.
COMERCIAL Es un espacio dedicado a la venta de obras de arte, disefio y antigliedades, que combina 5
Galeria Comercial una funcién expositiva con un enfoque comercial.
Es un espacio de entretenimiento donde el publico puede participar en actividades
Centro de expericencias interactivas inmersivas utilizando tecnologia como realidad virtual, simulaciones y exhibiciones 45
|interacﬁvas
) . . Es una institucién dedicada a la investigacion, preservaciéon y promocion del patrimonio
Instituto de Cultura y Patrimonio 5 A 3 35
cultural y las expresiones artisticas de una comunidad.
Es un centro de ensefianza especializado en la transmisién de técnicas artesanales y
INSTITUCIONAL Escuela de Artes y Oficios Tradicionales artisticas tradicionales, como ceramica, forja, carpinteria, textiles y restauracion 35
atrimonial.
Es un espacio dedicado a la conservacion, catalogacion y acceso a documentos historicos,
Archivo Histérico y Centro de Documentacion fotografias, mapas y regi oficiales: 45
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De igual forma se elaboran unos criterios de seleccion que buscan dar unos parametros para la

evaluacion del encargo.



Evaluar si el programa arquitectdnico seleccionado contribuye
directamente a lograr la continuidad de la memoria edificada
mediante la integracian efectiva de las superficies tecténicas. Esto
ALINEACION CON LOS OBJETIVOS DEL |implica que el referente debe demostrar estrategias programéticas

. . ., . . 30%

TRABAJO que permitan una articulacion funcional y estética entre lo nuevo y lo

preexistente, fomenten la revalorizacién del patrimonio

arquitectdnico y fortalezcan la percepcion de la continuidad espacial

y temporal en el entorno construido.
ADECUACION DEL USO CON EL Implica evaluar la relacién entre el programa arquitectdnico y sus 15%
CONTEXTO requerimientos especificos, considerando su impacto en el entorno.

Analizar si el programa arquitecténico es adaptable a cambios

futuros sin comprometer la relacion con la memoria edificada
FLEXIBILIDAD PROGRAMATICA P ! 20%

permitiendo transformaciones sin generar rupturas en la percepcion
del conjunto.

Este criterio busaca evaluar los efectos que el programa puede tener
IMPACTO SOCIAL . . . - 15%
en la sociedad tanto a nivel cultural como economico y comunitario

Evalua la accesibilidad a toda la informacion relevante del programa,
DOCUMENTACION COMPLETA como lo son planos, cortes, especificaciones y normativas, para 20%
asegurar su comprension y correcta implementacion
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Teniendo en cuenta los criterios de seleccién y el valor en porcentaje que tiene cada uno de
los criterios se hace la evaluacion de la matriz de encargos, en esta matriz se evaluan los
encargos que aplican, aplican parcialmente y no aplican; donde:

e Azul Oscuro: Aplican

o Aplica parcialmente

e Blanco: No aplica

Museo Interactivo de Historia Local-
Centro de expericencias interactivas-
Escuela de Artes y Oficios
Tradicionales

20 15 10 10 10 65

Museo de Memeria y Recociliacion-
Concept Store de Experiencias
Sensoriales- Instituto de Cultura y
Patrimonio

25 15 15 15 20 90

Biblioteca Publica-Galeria Comercial-
Escuela de Artes y Oficios 25 10 10 15 15 75
Tradicionales

Museo de Memoria y Recociliacion-
Galeria Comercial- Archivo Histérico 20 10 10 15 10 65
y Centro de Documentacion

| Archivo Historico y Centro de
Doc ion- Centro de
25 25 15 15 20 100
interpretacion del patrimonio-
Centro de iencias i tivas
(APLICA
[APLICA PARCIALMENTE
NO APLICA
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Teniendo en cuenta la matriz anterior y el resultado el cual fue el encargo de (Archivo
histérico de Boyaca, Centro de interpretacion del patrimonio y Centro de experiencias
interactivas) se elabora una tabla donde se plantean unos referentes y se da una justificacion

de la implementacion de estos.

Museo Interactivo de ) ) L Su modelo expositivo favorece la continuidad de la memoria local a través de
e Museo interacitvo de la historia de e - - - s
Historia Local- Centro de Y . experiencias dindmicas que activan la percepcidn sensorial del visitante. La
. . lugo Espania, Escuela de artes y oficios i .
expericencias o estructura del programa fomenta la adaptabilidad de los espacios, 3.5
. . en Cordoba, Centro comunitario de - s . .
interactivas- Escuela de oo X . permitiendo usos multiples que refuerzan la integracion del pasado con el
. artes y oficios en Chiapas Mexico.
Artes y Oficios presente.
El Centro de Memoria, Paz y Reconciliacion enfatiza la construccidn de
memoria a través de la materialidad y la reflexion, El Centro Cultural Palacio
Museo de Memoriay Centro de Memoria, Pazy - . ) V v .
I e . . de La Moneda ejemplifica la integracién de la arquitectura contempordnea
Recociliacion- Concept  [Reconciliacion (Bogota, Colombia), _ ) o o .
o ) en un contexto patrimonial, permitiendo la reactivacion de la memoria
Store de Experiencias Centro Cultural Palacio de La Moneda histérica 4.0
Sensoriales- Instituto de |(Santiago, Chile,Corso Como (Milén, ) - . .
. . B 10 Corso Como demuestra la versatilidad del espacio construido y la manera
Cultura y Patrimonio Italia). ) _ T
en gue puede convertirse en un catalizador de experiencias culturales y
comerciales.
Fortalecer la memoria cultural mediante la continuidad de la tradicién en
Biblioteca Publica-Galeria|giblioteca Publica Municipal y Parque  |&spacios disefiados para la formacion y la expresion.
Comercial-Escuela de - f Potenciar la flexibilidad programatica con disefios que permiten la
de Lectura en Torre-Pacheco, Espania, prog que p 3.0
Artes y Oficios Centro Cultural Garabito en Tibas, interaccion de multiples actividades en un mismo entorno. i
Tradicionales Costa Rica, Biblioteca Publica y Escuela |Generar impacto en la percepcion de la continuidad urbana a través de la
de Musica en Almante, Espafia integracion del espacio construido con el entorno natural y social.
Alineacion con los objetivos del trabajo — Su programa fortalece la
Museo de Memoriay Centro Documental de la Memoaria preservacion, el acceso y la divulgacion de la memoria histdrica mediante la
Reconciliacion- Galeria  |Histérica (Salamanca, Espafia),Museo  |arguitectura. Impacto en la percepcién de la continuidad urbana — Integran 20
Comercial- Archivo Casa de la Memaria (Medellin, espacios preexistentes y nuevos para consolidar la memaoria :
Histdrico y Centro de Colombia), Museo de la Memoaria y los edificada.Flexibilidad programatica - Permiten la coexistencia de miltiples
Documentacion Derechos Humanos (Santiago, Chile. : archivo, exhibici6n, int 6n social y refl
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Se tienen 3 referentes los cuales son: El archivo general de la nacién de Colombia, Archivo
histérico del estado de Oaxaca y el Pabellon efimero LR3 Experience, es importante entender
el funcionamiento y la operabilidad de cada uno de estos referentes, teniendo en cuenta que
espacios tienen, que dimensiones deben tener estos espacios y como se deben relacionar,
para lo cual se hace un analisis del programa arquitectonico de cada uno de los proyectos
enfocandose en el funcionamiento programatico de cada uno, estos referentes solo brindaran la

informacion anterior, pero no seran objeto de esquema proyectual o referentes arquitecténicos



1. Archivo General de la Nacion de Colombia (Salmona, 1993)
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2. Archivo Histérico del Estado de Oaxaca
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3. Pabellon Efimero LR3 Experience
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Partiendo de estos tres referentes programaticos, se analizan los espacios que tiene
cada proyecto, cémo funcionan y se organizan segun su operatividad.

Teniendo en cuenta lo anterior se elabora el siguiente programa arquitectonico

y registro de usua 60

‘con protocolo de desinfeccion 50 10] B
ion interactiva 150 15 100
Area de Recepcion y Registro paque doc 50 10 5
Oficina de control y registro doc 40 10 4
Puntode i jon y ork para visitantes 30 7,5 4
Espacio de registro de i £ as 7,5 6
epositos de doc con control ambiental y seguridad 795 15 53

Boveda de doc especiales 90 E) 10
Depositos de Archivo Almacén de soportes dox les y je especializado 150 15 10
| 5ala técnica de monitoreo ambiental y control de plagas 30 10 8
Area de almac iento de doc igitali 200 10/ 20
L io de i6n doc 304 95 32
ARCHIVO Area de Conservacion y areace cmmm preventha 20 L 20
ssr Sala de analisis y diag 0 de d 160 10 16
Almacén de insumos de restauracion y conservacion 95 9,5 10
Lab io de izacion y p jon de doc 50 10 5
Espacios individuales y grupales con acceso a doc 500 2 250
Salas especializadas para i i COn 3cceso ingH 250 2 125
.__ .. |Area de consulta digital con estaciones de trabajo 200 5 10
Sadetonsukas o | Espacio de lectura con mobiliario ergondmico y luz controlada 250 5 50
Oficina de atencion a i ig; y ia archivistica 25 5 5
Area de p C de doc fisicos 56 8 7
Zona de escaneo y digitalizacion con de alta resolucion 200 8 25
3 io de Digitalizaciony Areadereprogaﬁaycop‘ns lad: a0 8 5
Reprografia Camara fotografica especializada para documentos fragiles 35 7 5
Almac de servidores y respaido digital 56 8 2
Area de catalogacion y 50 5 10
Sala de exposiciones permanente 400 2 200
Sala de exposiciones temporales 300 2 150
AREA DE INTERPRETACION Y  |sala de proyeccon y imedi 200 2] 100
EXPOSICION Sala de L virtual y d: 160 2 80
Centro de Sala de interpretacion audiovisual 200 5 40
ppretacion del Modulos interactivos y estaciones tactiles 150 5 30
patrimonio Aula-taller de conservacion preventiva 152 4 38
AREA DE FORMACION Y ::::: faies y secnicas conoiry ;‘ﬁ : 45‘5,
PARTICIPACION | Espacio de mediacion cultur: 105 3 35
Bodega de materiales y herramientas 80 10, 8
Sala de realidad virtual y 150 3 50
52l2 de videomapping y holografia 185 3 &5
AREA DE EXPERIENCIAS Galeria tactil e inclusiva 160 8| 20
SENSORIALES E INTERACTIVAS | Laboratorio de narrativas interactivas 140 4 35
cabinas de exploracion auditiva 120 4 30
Espacio de exp ion sonora y visual 150 3 50
Centro de sencias Taller _de dise?wdeﬂ_ encasmmemvas 180 4l a5
interactivas AREA DELABORATORIOS DE | Espacio de co-creacion con la comunidad 200 5 40
INNOVACION Y CREATIVIDAD | Laboratorio de produccion de contenidos digitales 160 4 40
Espacio para de proyectos educativos 180 3 60
Aula- taller de tecnologias interactivas 200 4 50
AREA EDUCATIVAY DE Tadker dde a'wg‘a.dm, = = = 260 S 2
MEDIACION CULTURAL Taller de reoonstm:uon digital de espacios historicos 150 3 50
Sala de conferencias y eventos 520 2 260
Biblioteca especializada 300 2 150
Baios y vestidores para el personal y visitantes 160 2 80
Sala de descanso y cafeteria para &l personal 75 2,5 30
Sala de i y gestion administrati 60 3] 20
Almacen de y 100 10 10
Areas de Apoyo y Servicios  [Zona de lockers para investi visitantes 50 2 25
Oficinas administrativas ¥ coordinacion 120 6 20
o Sala de y ggn.on de proyectos 20 3 30
Almacen general y logistica 150 10 15
salidas de emergencia y st de segur 80 10, 8
Centro de monitoreo de seguridad y control ambiental 50 10 5
Cuarto de servidores y rades 40 20 2
Espacios Tecnicos y de d | Cuarto de equipas y imi 80 20, 4

cuarto de red contra incendios
ion electrica

TOTAL 10488 2855
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Por otro lado, se busca un lugar para implementar el encargo y para esto se realiza una matriz

de eleccidn de ciudad en la cual se tienen en cuenta los siguientes criterios de seleccion:

o Disponibilidad de documentacion: Porcentaje 20%

e Accesibilidad al sitio: Porcentaje 10%

¢ Impacto social: Porcentaje 10%

¢ Impacto en la demanda y uso del espacio: Porcentaje 20%
o Existencia del programa: Porcentaje 20%

e Preservacion de oficios constructivos: Porcentaje 20%

Considerando lo anterior, se evaluan 4 ciudades: Bogota, Tunja, Cartagena y Popayan.

Impacto en Preservacién
. Disponibilidad de| Accesibilidad al impacto la Demanda Existencia del .
Ciudad i . . de Oficios Total
documentacion sitio social y Uso del programa X
. Constructivos
Espacio
Porcentaje 20% 10% 10% 20% 20% 20% 100%
Bogota 20% 10% 10% 10% 20% 10% 80%
Tunja 25% 30% 15% 10% 0% 20% 100%
Cartagena 10% 5% 10% 15% 20% 20% 80%
Popayan 10% 5% 15% 10% 20% 15% 75%
Aplica
Aplica parcialmente
No aplica
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De la anterior matriz de eleccion de ciudad se determina que la ciudad donde se va a
implantar el proyecto es en la ciudad de Tunja esto teniendo en cuenta que siendo la capital
de Boyaca carece de un archivo departamental, lo cual afecta la conservacion y acceso al

patrimonio documental.

Por esto se pasa a realizar una eleccion de lote, para esto se analizan 4 lotes ubicados en el

centro historico de Tunja.



e Lote1: Carrera7 N 21-49
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e Lote 2: Carrera 8 N 24-46
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e Lote 3: Calle 24 N 8-38

Ciodo  naadeaccesoen® | b 8
un drea peomélrca en el s,
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e Lote4: Carrera11 N18-12
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Para la eleccion del lote se tienen en cuenta unos criterios de evaluacion que permitiran la

argumentacién de la escogencia de este.

o Conectividad y acceso: Porcentaje 10%

o Disponibilidad de normativa e informacion: Porcentaje 25%

¢ Relacién con el problema: Porcentaje 15%

e Areadel lote: Porcentaje 35%

¢ Ubicacién: Porcentaje 15%
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La anterior matriz da como resultado que el lote a intervenir es el Lote 4.

Conectividad y Disponibilidad Relacion con
Lote de normativa e Area del lote Ubicacién Total
acceso . . el problema
informacion
Porcentaje 10% 25% 15% 35% 15% 100%
Lote 1 Carrera 7 #21-49 10% 10% 10% 35% 15% 80%
Lote 2 Carrera 8 #24-36 10% 10% 10% 25% 20% 75%
Lote 3 Calle 24 #8-38 20% 15% 20% 20% 15% 90%
Lote 4 Carrera 11 #18-12 20% 15% 20% 20% 25% 100%
Aplica
Aplica parcialmente
No aplica

Por otro lado, se analiza la normativa aplicada a cada lote y la normativa aplicada para el lote

seleccionado.

Sectores

Lote Area Nivel Sector Alturas Indice de ocupacion Aislamiento posterior urban'os
normativos-

usos

Lote 1 Carrera 7 #21-49 19.140m2 3 F 5 pisos 0,6 Si el indice de ocupacion 5m Sector 7

Lote 2 Carrera 8 #24-36 10.891 m2 3 A 3 pisos 0,7 existente es menor, se 3m Sector 8

Lote 3 Calle 24 #8-38 8.686m2 3 A 3 pisos 0,7 puede ampliar el drea 3m Sector 2
Lote 4 Carrera 11 #18-12 9.967m2 3 A 5 pisos 0,7 ocupada hasta alcanzar el 3m Sector1,2y 3
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Aplica

Aplica parcialmente

No aplica
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SECTOR A INTERVENIR
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NIVELES PERMITIDOS DE INTERVENCION
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USOS

COMERCIO

INSTITUCIONAL

VIVIENDA
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Una vez se define el lugar y el lote se procede a hacer un analisis de utilidad y funcién en el
proyecto, teniendo en cuenta las relaciones entre espacios, la funcion y el usuario, esto con la
intencion de entender de la mejor manera el uso del proyecto por actor.

Se inicia con la elaboracién de un diagrama de funcionamiento por cada uno de los usos del
programa (Archivo, centro de interpretacion del patrimonio y centro de experiencias

interactivas)
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Diagrama funcional centro de interpretacién del patrimonio

(r—

009

r&‘

Area de interpretacion
y exposicion

BFE

Zentro de interpretacion
del patrimonio

000
000

0
0"0"0"0

— W0

Area de formacion y
participacion

IMAGEN 85, ELABORACION PROPIA

o
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Diagrama centro de experiencias interactivas
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Entendiendo los anteriores diagramas de funcion se realizan unos diagramas de utilidad, en
los que se ve la relacion de cada actor con los diferentes espacios del programa, por esto se
realiza una explicacion de como funciona el diagrama de utilidad.

Primero aparece un diagrama de tiempo (Linea completa roja) el cual busca mostrar el flujo
de cada actor durante determinado tiempo en zonas especificas del proyecto. De igual forma
se plantea una iconografia (Linea punteada azul) la cual representa cada uno de los actores
del proyecto y de igual manera en la parte inferior tienen su nombre respectivamente, por
ultimo, se plantea una iconografia (Linea punteada amarilla) la cual representa los distintos
espacios del proyecto y en la parte inferior tienen su nombre respectivamente; con flechas se

marca la relacién de cada uno de los actores con los diferentes espacios del programa.
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Centro de interpretacion del patrimonio
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Centro de experiencias interactivas
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PROPUESTA URBANA

ESTRATEGIAS DE IMPLANTACION

Para las estrategias de implantacion se llevaron a cabo varios analisis que llevaron a la toma
de decisions proyectuales relevantes para el desarrollo del Proyecto.

a) ANALISIS SPACE SYNTAX

GRAFICO CONECTIVIDAD

IMAGEN 96, ELABORACION PROPIA



CARRERA 11

IMAGEN 97, ELABORACION PROPIA
Analizando el grafico generado mediante la herramienta Space Syntax, se evidencia que la

carrera 12 y la calle 19 presentan los mas altos valores de conectividad espacial,
representados mediante lineas punteadas en color rojo. Esto indica que estas dos vias
conforman los principales ejes estructurantes del sistema vial del sector estudiado en el
Centro Histdrico de Tunja, siendo determinantes en la configuracion del movimiento peatonal
y vehicular, asi como en la accesibilidad general del sector

Desde la légica de Space Syntax, la alta conectividad de una via se traduce en su capacidad
para actuar como corredor articulador, facilitando el acceso a una mayor cantidad de

segmentos dentro del sistema urbano en menos pasos.



Grafico integracion
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En el grafico de analisis de integracion especial, se evidencia con claridad cémo la carrera 12
constituye el eje de mayor integracion dentro del Centro Histoérico de Tunja, la integraciéon mide
cuan facilmente se puede llegar a un espacio desde todos los demas espacios del sistema.
Una calle con alto nivel de integracién se interpreta como un punto de maxima accesibilidad,
tanto visual como funcional, siendo naturalmente preferida por los peatones y vehiculos por su
conveniencia en términos de conexion y legibilidad.

GRAFICO PROFUNDIDAD

IMAGEN 100, ELABORACION PROPIA



CARRERA 11

IMAGEN 101, ELABORACION PROPIA

El grafico de profundidad permite identificar con claridad los puntos neuralgicos del sistema
urbano del sector estudiado en el Centro Histdrico de Tunja. En este analisis, se observa que la
carrera 12 y la calle 19 presentan los valores mas bajos de profundidad, lo que se traduce en
una ubicacion estratégica dentro del sistema de calles, al requerir menos transiciones

espaciales (o cambios de direccion) para ser alcanzadas desde el resto de la red urbana.

Partiendo del anterior andlisis de Space Syntax se tienen unas estrategias de implantacion, las
cuales nos indican que para el acceso al proyecto se deben tener en cuenta la carrera 12 y la
calle 19, partiendo de esto se plantea que el acceso al publico se de en la calle 12 y el acceso
al archivo que se entiende como algo privado se dé por la carrera 11, de igual forma se busca

conectar el proyecto por las calles 18 y 19.

ANALISIS MORFOLOGICO

Ademas con el fin de recuperar la morfologia de la manzana y volver a tener la paramentacion
inicial de la manzana siendo esta entendida como CALLE- ANDEN- PROYECTO, se plantea

que el proyecto se adapte a los paramentos marcados por las construcciones existentes.



IMAGEN 102, PLANO TUNJA 1623

En el grafico anterior (Plano Tunja 1623) se evidencia que en un inicio la nocion de manzana
en el centro historico de Tunja se entiende como CALLE- ANDEN- PROYECTO teniendo una
logica morfologica y espacial del tejido urbano fundacional, se puede evidenciar que las
manzanas estaban claramente definidas por viviendas que respetaban la linea de paramento,
es decir, construidas directamente sobre el alineamiento del andén sin retrocesos. Esta
conformacion generaba fachadas continuas que delimitaban claramente los espacios publicos,
promoviendo un lenguaje urbano coherente y facilitando la lectura del espacio colectivo.



IMAGEN 103,PLANO TUNJA 1957

Ademas se busca restituir no solo la paramentacion tradicional alineada con el andén, sino
también en reconfigurar el interior de la manzana de acuerdo con los patrones que se
evidencian en el plano de 1957, centros de manzana definidos por patios que mantienen la
I6gica de densidad controlada, habitabilidad y ventilacion cruzada.

IMAGEN 104, Aereofotografia tunja 2025



La plazoleta de bancos, creada en una época mas reciente y con criterios modernos que
favorecian los espacios abiertos sin una lectura profunda del contexto histérico, introdujo una
disonancia tanto espacial como morfoldgica en el centro histérico. Al romper la continuidad del
frente construido y generar un vacio no tradicional dentro de la manzana, altero la percepcion
de la escala humana, desdibujo los bordes del espacio publico y desestructuré la nocion de
manzana cerrada que caracterizaba a la ciudad histérica.

La propuesta de reinstaurar la linea de paramento mediante edificaciones alineadas con el
andén en coordinacién con proyectos colindantes como el Centro Comercial Gran Ahorrar
busca restaurar esa légica histérica de borde construido, recuperar la nocién de manzana
continua y paramentada permite reconciliar el tejido urbano con su historia.

ANALISIS ASOLEACION

Por otro lado, se realiza un estudio de asoleacion el cual permite analizar la incidencia del sol
en el terreno y las superficies durante el afio. Este analisis es esencial para optimizar el confort

térmico, la eficiencia energética y el aprovechamiento de la luz natural dentro del proyecto.

Para el presente estudio, se ha considerado la localizacién geografica del lote (coordenadas
aproximadas: 5° 32' 7" N, asi como la orientacion del terreno y las edificaciones circundantes.
Con base en estas variables, se realizaron diagramas solares y analisis de sombras para los

solsticios y equinoccios, identificando los periodos de mayor y menor exposicién solar.
Los resultados obtenidos permiten establecer estrategias pasivas como:

o Orientacion 6ptima de las fachadas principales.
e Proteccion solar mediante aleros, parasoles o celosias.
e Ubicacion estratégica de vanos segun la trayectoria solar.

e Uso de vegetaciéon como elemento regulador del asoleamiento.
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El diagrama muestra la incidencia solar en Tunja (latitud 5°32’ N), donde el sol tiene una
trayectoria alta durante el afio. Esto permite un buen ingreso de luz natural, clave en un clima
frio como el de la ciudad. Por ello, es importante incorporar patios y vanos amplios,

especialmente hacia el norte y oriente, para optimizar la iluminacién y el confort térmico.

Luego, se relacionan las partes del proyecto en funcién de esa incidencia solar, articulando

espacios que responden tanto al clima como a la l6égica compositiva del disefio.



IMAGEN 106, ELABORACION PROPIA

A continuacion, se presenta el conjunto de planos arquitectdénicos que materializan las
decisiones proyectuales tomadas a lo largo del proceso de disefio. Estos planos constituyen la
representacion técnica y grafica del proyecto, permitiendo comprender su organizacion

espacial, funcional, formal y constructiva.

IMAGEN 107, ELABORACION PROPIA
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ESTRATEGIAS PROYECTUALES APLICADAS AL PROYECTO

El revestimiento como mimesis de la estructura:

La estrategia del revestimiento como mimesis de la estructura, aplicada en el proyecto
para el Archivo Departamental de Boyaca, responde a la necesidad de articular lo nuevo
con el contexto patrimonial del Centro Histérico de Tunja, donde la ruptura del tejido
urbano ha debilitado la lectura histérica del entorno, esta estrategia propone que el
revestimiento no debe concebirse como un adorno, sino como una expresion simbolica
y material de la estructura interna del edificio, capaz de comunicar su légica
constructive, es decir, el revestimiento no oculta la estructura.

Dado que el proyecto se situa en una zona donde el tejido urbano ha sido fragmentado,
se busca establecer un didlogo entre técnicas constructivas tradicionales vy
contemporaneas, visibilizando los oficios de la época (como el trabajo en ladrillo, adobe
o piedra) y reinterpretandolos mediante técnicas actuales.

En la propuesta el uso del revestimiento como mimesis de la estructura se aplica a
traves de :

Una fachada exterior con tratamiento clasico, que alude a los materiales y técnicas
tradicionales de Tunja, logrando que la intervencion se perciba como parte del conjunto
histérico, generando un revestimiento que se adpta a los paramentos del lugar con el fin
de recuperar la morfologia de la manzana, este revestimiento se adapta a las culatas
presentes en la manzana con el fin de generar una articulacion con el tejido urbano
existente.

Una segunda piel contemporanea, con estructuras a tension que reflejan las nuevas
tecnologias y necesidades programaticas del edificio, visibilizando la coexistencia de
dos tiempos en un mismo lenguaje formal.

IMAGEN 113, ELABORACION PROPIA
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e LAILUMINACION Y SU INTERACCION EN EL ESPACIO
La estrategia de la iluminacion y su interaccidn en el espacio se aplica en el proyecto
como una herramienta fundamental para resignificar la experiencia del usuario y
reforzar la continuidad de la memoria edificada, se plantea como una herramienta
esencial no solo desde lo técnico, sino desde lo sensorial, simbdlico y patrimonial,
alineada con los principios de Joaquin Arnau Amo, quien reconoce la luz como un
medio para ritualizar la experiencia arquitectdnica y reforzar el vinculo emocional con
el lugar.
En el Centro Histdrico de Tunja, los patios, vacios interiores y crujias tradicionales han
sido histéricamente dispositivos de captacion y regulacion de la luz natural. La
estrategia retoma este lenguaje para resignificarlo en clave contemporanea, logrando
que la luz:

» Evite rupturas con el entorno, al replicar condiciones luminicas tradicionales

(luz cenital, patios, sombras marcadas).

» Refuerce la nocion de manzana cerrada, iluminando desde el interior y

evitando rupturas en el borde urbano.



En el proyecto, la luz se convierte en un elemento compositivo que articula y jerarquiza
espacios:
» Se incorporan patios de iluminacion y ventilacion, que actuan como nucleos
organizadores del programa, evocando el modelo de centro de manzana.
» Se utiliza iluminacién cenital en salas clave, como depésitos y espacios de consulta,
generando una atmosfera controlada, introspectiva y solemne.
» Perforaciones estratégicas en fachadas permiten que la luz enfatice materiales,

detalles y momentos especificos del recorrido, sin alterar la volumetria tradicional.

CORTASOL

CORTASOLEN

IMAGEN 117, ELABORACION PROPIA
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LA PERCEPCION DURANTE EL RECORRIDO Y LA SECUENCIA ESPACIAL

La estrategia de percepcidn durante el recorrido y secuencia espacial busca construir
una experiencia arquitecténica que evoluciona a medida que el usuario se desplaza,
donde el usuario experimenta el espacio de forma progresiva, activa y emocional. En
lugar de revelar la totalidad del edificio de manera inmediata, esta estrategia propone
una arquitectura que se descubre en el tiempo y en el movimiento, estableciendo una
relacion directa con la manera en que se habita, se recuerda y se comprende el
espacio.

Esta estrategia parte de la premisa de que la arquitectura no es una forma estatica,
sino una secuencia de situaciones espaciales conectadas, donde la identidad del
edificio se expresa a través de la transicidon entre espacios, la modulacion de la luz, el
cambio de escala y la relacién entre vacio y lleno.

En el proyecto la percepcion del espacio se construye mediante una secuencia clara:

» Desde el ingreso, el usuario atraviesa filtros espaciales que diluyen la frontera entre lo
publico y lo privado.

» La organizacién espacial se basa en una gradualidad de experiencias, desde zonas de
acceso colectivo (centro de interpretacion) hacia areas mas contenidas y silenciosas
(depdsitos, archivos).

» Se generan variaciones de altura y proporcién que marcan momentos clave del

recorrido.



» Laluz natural se introduce estratégicamente para enfatizar estos cambios, donde cada

transicién espacial conlleva un cambio de ritmo perceptual.
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CONCLUSIONES

Conclusiones problema central

La ausencia de integracion consciente de las superficies tectonicas en el disefio
contemporaneo interrumpe el vinculo con la memoria edificada, generando una
fragmentacion perceptiva que debilita la continuidad del entorno urbano histérico y la
identidad colectiva.

El analisis de los tres casos de estudio demuestra que es posible una sintesis entre lo
nuevo y lo preexistente, cuando las decisiones proyectuales parten de una comprension
profunda del contexto y se apoyan en estrategias tecténicas conscientes de su valor
simbdlico, material y estructural.



e Las superficies tectonicas tienen un potencial mediador entre el pasado y el presente
arquitecténico, permitiendo no solo la conservacion visual del patrimonio, sino también
su resignificacion mediante una narrativa proyectual que articula estructura, materialidad

y experiencia.

Conclusiones Herramientas — Causas
El revestimiento como mimesis de la estructura
o Esta herramienta permite establecer una lectura coherente entre la l6gica constructiva y
la expresion formal del edificio, reforzando la autenticidad del lenguaje arquitectdnico y

su anclaje en la tradicion constructiva del contexto.

e A través del revestimiento tecténico, el proyecto puede comunicar simbdlicamente su
pertenencia cultural y temporal, sin necesidad de replicar formas pasadas, sino
reinterpretandolas con lenguaje contemporaneo.

La iluminacién y su interaccion en el espacio

e La luz, entendida como herramienta proyectual, es capaz de potenciar la atmdsfera

espacial, guiando la percepcion del usuario y estableciendo un ritmo que conecta

emocionalmente al visitante con la memoria del lugar.

e La integracion de sistemas de iluminacidon natural y artificial favorece una lectura
sensible de los materiales y estructuras tecténicas, reforzando la experiencia del

recorrido y la conexidn entre espacio, tiempo y memoria.

La percepcioén durante el recorrido y la secuencia espacial
e Disefiar secuencias espaciales que varian en ritmo, escala e iluminacion favorece la
comprension narrativa del edificio, permitiendo una experiencia dinamica vy

multisensorial del espacio arquitectonico.

o Esta herramienta convierte al recorrido en un medio de transmisién de significados,
donde cada transicion espacial fortalece la memoria construida y sugiere una evolucion

coherente entre lo histdrico y lo contemporaneo.



RECOMENDACIONES:

1.Integracién consciente de la tecténica en el disefno arquitectonico:

Se recomienda a arquitectos y proyectistas considerar de manera mas profunda la relacion
entre superficie y memoria, entendiendo la tecténica no solo como una cuestién constructiva,
sino como un medio de expresion cultural y temporal. Incorporar materiales, texturas y técnicas
que dialoguen con el contexto histérico puede contribuir a reforzar la memoria colectiva de los

espacios.

2.Revisiodn critica de practicas de restauracién contemporaneas:

Se sugiere revisar los criterios técnicos y estéticos con los que se estan interviniendo
edificaciones patrimoniales, para evitar rupturas en la narrativa tectonica de los espacios. Es
necesario promover una mirada critica frente a las decisiones que alteran o borran las huellas

materiales del tiempo.

3.Reconocer las superficies tectonicas como documentos historicos:

Las superficies de los edificios (muros, pisos, cubiertas, detalles constructivos) deben ser
entendidas como portadoras de historia. Se recomienda a arquitectos, restauradores y gestores
del patrimonio documentar, proteger y resaltar estas superficies, ya que en ellas se encuentran

las huellas visibles del uso, del tiempo, del habitar y del valor cultural acumulado.

4.Construir nuevas memorias a partir de lo existente:

Mas alla de conservar la memoria, es necesario proyectar sobre ella. Se recomienda que los
proyectos de intervencion patrimonial o de renovacion urbana reconozcan las preexistencias
tectonicas como oportunidades para generar nuevas narrativas arquitectonicas que amplien el

significado del lugar y lo adapten a las necesidades actuales, sin borrar su esencia.
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ANEXOS

En este apartado se sugiere incluir las laminas de la entrega final y/o la planimetria
fundamental del proyecto.



