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Resumen

La propuesta de centro cultural pretende dotar a los habitantes de Sincelejo de un lugar que
se considere un punto de atraccion en la red cultural y sea un motivo mas para que los sincelejanos
busquen a través de actividades conjuntas y tradicionales, la participacion y promocion de las
manifestaciones culturales propias de la regién, consolidando y fortaleciendo este ambito que se
ha debilitado gracias a la carencia de espacios aptos para su desarrollo. Por este motivo es
importante comprender los factores fisicos, culturales y sociales que inciden sobre el proyecto e
identifiquen a la comunidad de Sincelejo, ademas de incluir las normativas pertinentes sobre
edificaciones culturales e incorporando técnicas y materiales del entorno y una estética basada en

elementos caracteristicos de la cultura tradicional del municipio.

Palabras clave: Cultura, danza, musica, participacion, tradiciones, formacion.
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Abstract

The cultural center proposal aims to provide the inhabitants of Sincelejo with a place that
is considered a point of attraction in the cultural network and is another reason for the people of
Sincelejo to seek, through joint and traditional activities, the participation and promotion of the
cultural manifestations of the region, consolidating and strengthening this area that has been
weakened due to the lack of suitable spaces for its development. For this reason it is important to
understand the physical, cultural and social factors that affect the project and identify the
community of Sincelejo, in addition to including the relevant regulations on cultural buildings and
incorporating techniques and materials of the environment and an aesthetic based on elements

characteristic of the traditional culture of the municipality.

Keywords: Culture, dance, music, participation, traditions, training.
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Introduccion

El presente proyecto consiste en el desarrollo de un centro cultural que se especializa en la
formacion en baile y musica tradicionales autoctonas del municipio de Sincelejo, esto teniendo en
cuenta el entorno cultural y social, asi como las determinantes fisicas de la ciudad, con el objetivo
de generar un espacio ideal para el desarrollo de estas actividades ademas de definir espacios aptos

para educacion y el esparcimiento; con total aplicacion de las normas urbanas y de accesibilidad.

Este proyecto estara localizado en la capital sucrefia, el cual cuenta con una riqueza cultural
excepcional y esta sea venido deteriorando debido a la falta de lugares aptos para su desarrollo.
Las instalaciones culturales escasean y las existentes no se encuentran en buenas condiciones; asi
mismo, teniendo en cuenta la normativa del municipio, se evidenciaba que era necesario un centro
cultural en las zonas norte o sur debido a que los equipamientos culturales existentes estan

aglomerados en un solo punto de la ciudad.

Por otro lado, el proyecto debe tener definidos los principios de la arquitectura para centros
culturales, es necesario tener en cuenta que este tipo de edificaciones debe ser un lugar donde las
personas puedan participar en las artes y bienes culturales y actuar como “un motor que anima, al
encuentro, la convivencia, y el reconocimiento de la identidad de una comunidad” (Consejo
Nacional De La Cultura Y Artes, 2011, p. 13), por esta razon un centro cultural adquiere una

caracteristica simbdlica que representante de la cultura del lugar.
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1. Centro de Formacion en Baile y MuUsica para el Municipio de Sincelejo

1.1 Planteamiento del Problema

Desde tiempos remotos los diferentes grupos sociales han despertado una necesidad de
identificarse a si mismos y aquellos que los rodean, destacando sus cualidades, actividades,
dimensiones de pensamientos y desarrollos de estos; dando paso al término que agrupa estas
caracteristicas, cultura, como aquella que tiene la capacidad de expresar y sirve para dar respuesta
a las necesidades de la sociedad. Es por esto por lo que la preservacion de la cultura es importante,
y tener un espacio que permita la constante participacion de la comunidad en este ambito da paso
a lo que se conoce como centro cultural.

El impacto que genera un centro cultural no solo se limita a una reavivacion de las
manifestaciones culturales de dicha region, sino que también impacta al entorno y a las personas
que lo habitan al vitalizar y activar al sector en el que se encuentra. Este objeto arquitectonico
suple las necesidades de los usuarios al destinar espacios adaptados para el desenvolvimiento de
las actividades, y funcionar como un “Punto de encuentro en las comunidades mas pequenas,
donde la gente se reine para conservar tradiciones y desarrollar actividades culturales que incluyen
la participacion de toda la familia” (Centro cultural EDA, 2013. Pag. 30.)

Colombia, es bien conocido por su riqueza cultural que varia ampliamente dependiendo de
la region donde se encuentre, y esta se ve reflejada a partir de la danza, la gastronomia, la
vestimenta tipica, literatura, acento y la musica, siendo esta Ultima una de las importantes y
representativas de cada region.

Sucre en particular, es un departamento lleno de riquezas culturales, en donde estas se
expresan de distintas formas dependiendo de la subregion donde se localice; la subregion de la

sabana; artesanal por excelencia, comprende el territorio donde han brotado y siguen latentes las
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manifestaciones folcléricas y culturales, destacandose el Festival Nacional de Gaitas de Ovejas, el
Festival del Pito Atravesado’ en Morroa, cuna artesanal de la hamaca y todos los productos de
hilanderia que alli se elaboran para el pais y el mundo.

Asi mismo, Sincelejo, capital del departamento, es el centro integral de la subregion de la
sabana y cuenta con una riqueza cultural excepcional; es sede del Encuentro Nacional de Bandas,
del Festival Sabanero del acordedn, del Festival del Barrilete, y de una gran variedad de eventos
culturales. En su diario vivir se manifiestan diversos grupos musicales y artisticos, teatro, danzas
y centros de capacitacion de las mismas disciplinas, siendo reconocida internacionalmente por sus
fiestas en Corralejas del 20 de enero, sus carreras de caballos y las ferias anuales del gallo fino.

Todas estas expresiones culturales se han visto afectadas debido a ausencia de objetos
arquitectonicos destinados a su desarrollo, esto por la falta de estrategias eficientes que promuevan
las tradiciones autoctonas. La “Escuela de Bellas Artes”, la banda departamental, la biblioteca
departamental, el “Fondo Mixto de Cultura” de Sucre, el Teatro Municipal, la Casa de la Cultura,
ademas de varios auditorios culturales y coliseos, son algunos de los espacios destinados para el
uso cultural en Sincelejo, sin embargo, la mayoria de estos se encuentran en un estado degradado
y no apto para el uso al cual esté destinado.

A nivel funcional, las instalaciones para el desarrollo y las manifestaciones culturales, no
cuentan con espacios acordes para su correcto uso, como por ejemplo la “Escuela de Bellas Artes
de Sincelejo” la cual originalmente fue una vivienda y que en 1970 se convirtié en la primera
entidad publica para la formacion cultural de los habitantes del municipio, lo que actualmente se
conoce como un centro cultural; en consecuencia, se han generado problemas en el
desenvolvimiento de las actividades como mausica instrumental, disefio grafico, artes plasticas,

coreografia para la danza, etc. Por otro lado, desde el punto de vista estético, tanto exterior como
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interiormente, no refleja la identidad cultural de la region, en cuanto a sus elementos
representativos como el sombrero Vueltiao. En otros centros culturales, como “La Casa de la
Cultura de Sincelejo” las condiciones precarias de los mismos no permiten su uso, esto se debe a
que las distintas zonas propuestas como escenario para la banda, poseen una deficiente acustica.
Por lo tanto, se hace necesaria la implementacion de espacios estética y funcionalmente acordes a

la demanda cultural sincelejana.

1.2 Justificacion

La propuesta de disefio del centro cultural se plantea con la finalidad de crear espacios para
promover y desarrollar las manifestaciones artisticas de la region de Sincelejo, beneficiando a los
habitantes del lugar, brindando un complejo arquitectonico funcional, espacial y estéticamente
adecuado, dando asi cabida al ideal de un integro complejo que suple las necesidades presentadas.

Por otro lado, este complejo generara una conexién entre sus espacios didacticos y su
caracter simbolico como representacion de las expresiones culturales de Sincelejo a través de un
estudio de la arquitectura del lugar, puesto que es importante establecer una relacion con el sitio,

crear un valor y plasmarlo a partir de una autentica expresion estética de disefio.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo General

Diseniar un Centro de formacion en baile y musica para el municipio de Sincelejo, en Sucre,
Colombia, para consolidar y fortalecer la red cultural y promover las manifestaciones culturales

de la region.

1.3.2 Objetivos Especificos
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e ldentificar las categorias, las caracteristicas y requerimientos de un centro cultural
para establecer loselementos que se aplicaran al momento de disefiar el objeto arquitecténico.

e  Determinar el contexto y la poblacion del municipio de Sincelejo para establecer el
tipo de usuario y sus rasgos socio culturales.

e Analizar las tipologias propuestas, sus elementos formarles, funcionales y
bioclimaticos en respuesta a su entorno con el fin de establecer los elementos adecuados y guias
para el disefio del objeto arquitectdnico.

e  Establecer los principios de las manifestaciones culturales y elementos caracteristicos

del lugar con el fin de fomentar y preservar la identidad cultural de Sincelejo.

2. Marco de Referencia
2.1 Marco Teorico

Para plantear un centro cultural, es importante desarrollar mas a profundidad el concepto y
sus caracteristicas, por tanto, se entiende que un centro cultural es un” Equipamiento de caracter
territorial que realiza una actividad social y cultural prioritaria y diversificada con dotacion para
realizar actividades de difusion, formacion y creacién en diferentes &ambitos de la cultura, asi como
dinamizacion de entidades” (FEMP, 2013, p. 156)

Esto quiere decir que un centro cultural abarca muchas mas dimensiones
independientemente de lo relacionado con su infraestructura, este también debe procurar cumplir
ciertos objetivos que aseguren el correcto funcionamiento de un centro cultural, el primero y mas
importante es que estos centros culturales deben convertirse en un espacio que promueva la
formacion, creacion y difusion de la cultura y tradiciones propias de una comunidad, en segunda

instancia este tipo de edificaciones debe ser un motor para la integracion social y participacién
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ciudadana y por altimo, debe funcionar como un punto de referencia de la identidad del lugar.

Adicionalmente, para la creacion de un centro cultural es necesario determinar el alcance
y tipo de centro cultural que se va a crear, la Guia Para La Gestion E Infraestructura De Un Centro
Cultural, clasifica los centros culturales segun su grado de accion o segun su funcién, el grado de
accion corresponde a centros culturales de proximidad y centralidad, el primero esta dirigido a un
uso y un consumo local y su funcion principal es la participacion ciudadana a través de la
colectividad de la politicas culturales; en cambio los centros culturales de centralidad son aquellos
que generalmente marcan un hito visual y simbdlico en la ciudad y su objetivo principal es la
difusion y conservacion de las manifestaciones artisticas de cada region.

Por otro lado, las edificaciones culturales clasificadas segun su funcion se dividen
dependiendo de su grado de polivalencia o especializacion, los centros culturales polivalentes
generalmente tratan de ofrecer la mayor cantidad de servicios posibles y su oferta se limita a
comunidades mas pequefias, por esta razon corre el riesgo de perder la identidad, por no centrar su
oferta en un servicio especifico y su infraestructura generalmente es mas dificil de conjugar por la
variedad necesidades; por esta razén muchas veces las condiciones espaciales no son adecuadas lo
que reduce su valor, por el contrario, los centros culturales especializados enfocan su oferta en un
servicio especifico y la desarrollan en un grado mucho mayor que los polivalentes, adicional a esto
al tener un uso especifico su infraestructura se dota de una identidad mas solida y las instalaciones
estan dispuestas adecuadamente para las necesidades que esta destinado a suplir.

Figura 1. Esquema de clasificaciones de un centro cultural.
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Tomado de Guia Para La Gestion E Infraestructura De Un Centro Cultural (CONSEJO

NACIONAL DE CULTURA'Y ARTES, 2011).

Comunmente los centros culturales de proximidad tienden a tener un carécter polivalente
al ser espacios dedicados a la comunidad, en cambio los centros culturales centralizados suelen ser
de especializacion y convertirse en centros de desarrollo cultural.

El centro cultural que se desarrollara en esta propuesta serd de caracter centralizado y de
especializacion, al ser necesario en las comunidades sucrefias por la falta de este tipo de

edificaciones para el desenvolvimiento, desarrollo y difusion de la cultura sincelejana.

2.2 Marco Conceptual

Para desarrollar el marco conceptual se parte por definir tres conceptos fundamentales
tomados de diferentes autores y entidades con el fin de conocer diversos puntos de vista con el fin
de tener una conceptualizacién mas amplia de estos conceptos los cuales son educacion, cultura y

centro cultural.

2.2.1 Educacién
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Permite a los individuos adquirir habilidades y competencias fundamentales para
convertirse en ciudadanos empoderados capaces de participar activamente en su cultura, sociedad

y economia” (UNESCO, 2010, Pag. 49)

“se entiende el proceso por el cual se transmite el conocimiento, los habitos, las costumbres

y los valores de una sociedad a la siguiente generacion.” (Imaginario, s.f, parr.. # 1).

“la educacién pretende conservar y transmitir aquello que colectiva o individualmente

permanece en nuestras memorias y que se considera valioso” (Casares et l, 2014, pag. 30)

Es entonces, que se llega a la conclusién de que la educacion es un método que permite la
formacién colectiva, incluso, puede considerarse como un proceso de desarrollo y aprendizaje que
permite adquirir y, a su vez, transmitir conocimientos y habilidades que le permite a la sociedad
tener individuos competentes en la debida division de actividades dentro de esta; tales como, en el
ambito cultural, laboral, econdmico, politico, etc.

2.2.2 Cultura

“La cultura o civilizacion, en sentido etnografico amplio, es aquel complejo que incluye el
conocimiento, las ciencias, el arte, la moral y cualquier otro habito o capacidad adquiridos por el

hombre en tanto que miembro de la sociedad” (Busquet, 2015, pag. 6)

“Lo que constituye la cultura en tanto tal es su capacidad de expresar y desarrollar lazos

organicos entre todas las dimensiones de la actividad humana” (Lévy, 2003, pag. 8)

“entendid la cultura como un conjunto de instituciones sociales, funcionalmente
relacionadas entre ellas y con las necesidades de las sociedades humanas a las que dan respuesta”

(Zalpa, 2011, pag. 7)
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La cultura, por lo tanto, es aquel complejo de habilidades y cualidades contenidas en un
mismo contexto social, asi como los lazos que unen a una cantidad de individuos en cuanto a su
comportamiento y necesidades. La cultura también puede ser entendida como una institucion
encargada de velar por las necesidades de la sociedad, al mismo tiempo que busca transmitir dichas

necesidades, estilo de vida y conocimientos.

2.2.3 Centro Cultural
“los centros culturales son instituciones culturales de caracter permanente, sin &nimo de

lucro, abiertas al publico y al servicio de la sociedad y su desarrollo” (DeCarli, 2012, pag. 17)

“Un centro cultural, por lo tanto, es el espacio que permite participar de actividades
culturales. Estos centros tienen el objetivo de promover la cultura entre los habitantes de una
comunidad. El centro cultural suele ser un punto de encuentro en las comunidades méas pequefias,
donde la gente se reine para conservar tradiciones y desarrollar actividades culturales que incluyen

la participacion de toda la familia” (Centro cultural EDA, 2013. Pag. 30.)

“un espacio cultural debe ser entendido, por un lado, como un lugar donde las personas
pueden acceder y participar de las artes y los bienes culturales en su calidad de puablicos y/o
creadores; por otro, como motor que anima el encuentro, la convivencia y el reconocimiento

identitario de una comunidad” (Consejo Nacional De La Cultura Y Artes, 2011, p. 7)

Se entiende por Centro Cultural a aquel lugar de encuentro para los individuos de una o
varias sociedades donde se puede observar, crear y/o aprender de las tradiciones de una o varias
poblaciones, entendidas estas tradiciones como la multidisciplinariedad de las artes como la

mausica, la pintura, los bailes, las ciencias, y deméas costumbres y avances de estas. Es necesario
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recalcar que los centros culturales son instituciones que, sin animo de lucro, buscan promover y

preservar el interés de la cultura de la sociedad.

2.3 Marco Cultural

El desconocimiento generalizado sobre los origenes y la evolucién de las
agrupaciones que interpretan los géneros de musica de viento en la region Caribe colombiana
es notorio; lo que lleva a las comunidades a un estado de torpeza en el &mbito musical sobre
este género, el cual data desde los inicios de la civilizacion e involucra a personas honradas,
trabajadoras, no profesionales y no versadas en el arte, como también a hombres con deseos
de vivir, de hacer de sus largas y dolorosas jornadas laborales un espacio lleno de alegria y
entusiasmo para demostrar amor, talento y destreza en este arte junto a sus amigos,
compafieros de trabajo, familiares y comunidad en general, a tal punto que se ha llevado el
género de la musica de viento tradicional a un lugar elevado, catalogandolo como “bandas
de musica de viento” en regiones donde se baila el son del porro, el fandango, la puya y la
cumbia; donde se celebran sus festividades patronales, sus fiestas familiares y jolgorios con
estas tipicas bandas, las cuales han ido creciendo hasta ganarse un lugar en las comunidades,

al punto que se han convertido en parte de su cultura y tradiciones costumbristas.

Las bandas de musica de viento deben perdurar, mantenerse vivas y ser parte de la
cultura de las regiones que las vio nacer. Es por esto que a través de esta investigacion se
busca generar un didlogo e intercambio de saberes con distintas universidades, centros
academicos e instituciones que fomenten la cultura musical en este género, para construir de

manera aproximada, la memoria historica musical de los departamentos de Sucre y Cordoba
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y resaltar sus obras musicales de mayor relevancia, asi como las bandas de masica de viento

representativas en la region. (Fortich et al, 2014).

2.3.1 MUsica

2.3.1.1 Porro Sabanero

Figura 2. Juancho Torres y su orquesta.

Tomado de Revista Agéndate (Méndez, 2016)

El porro es considerado como el ritmo madre de la musica sabanera, este surge en las
estribaciones del rio Sind, y para su interpretacion se utilizan gaitas, tambores y otros instrumentos.
Mas adelante el porro sufri6 un cambio de melodia, como consecuencia a esto surgieron los
conjuntos de acordeon, las bandas de mdsica, las orquestas, los combos y demas agrupaciones.

Las primeras expresiones musicales del porro se hicieron a través de palmoteos y golpeteos
de los pies para marcar el ritmo de la melodia; méas adelante comenzaron a utilizar instrumentos
fabricados a partir de objetos naturales, como el tallo de la cafia o algunas plantas huecas en su
interior, como el papayo, al cual le hacian orificios y colocaban una cabeza hecha de cera de abeja

y un tubito que funcionaria como la embocadura del instrumento, al soplar por el tallo de la cabeza
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se producirian sonidos melodiosos, mas tarde este instrumento seria conocido como gaita.
Asimismo, sucedio con la percusion, luego con la mano o con algun elemento comenzaron a batir
un tronco de madera, el cual mejoraron con el paso del tiempo. EI mecanismo fisico de magullar
con lamano el instrumento musical se llama porrear y la pieza 0 mazo con que también se golpeaba
se llama porra, de ahi posiblemente el nombre del aire musical o melodia.

Inicialmente los negros e indios fabricaban sus instrumentos con materiales del entorno
que luego fueron evolucionando por instrumentacion metalica como las trompetas, clarinetes,
platillos, etc. Esto se presento a finales del siglo XIX y a principios del siglo XX, con la entrada
de los franceses, alemanes e italianos, al territorio, atraidos por el tesoro agricola y ganadero, y
desde entonces se identifica como uno de los ritmos mas representativos del caribe colombiano.
Fue desde entonces que se decidié avanzar en las gestiones relevantes para importar los
instrumentos musicales que han de suplantar a los rudimentarios que empleaban los nativos para
crear su musica festiva, iniciandose de este modo el proceso de evolucion a los instrumentos
modernos, de los cuales se valdria el porro en adelante para lograr el éxito que ha tenido a partir
de entonces.

2.3.1.1.1 El Porro Paltiao. de origen Sinu, esencialmente del Municipio de San Pelayo y
lugares cercanos, toma su calificativo, segln la version mas aceptada, por la manera como se
golpea con el percutor una tablilla incorporada al aro del bombo o fuera del mismo. Esto sucede
en el momento en que la herramienta musical queda en mudez y el clarinete toma toma el rol

protagoénico.

2.3.1.1.2 El Porro Tapao. nombrado de esta manera por ser procedente de las Sabanas de

los Departamentos de Cérdoba, Sucre y Bolivar. Es Ilamado asi por la sobresaliente manera como
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el intérprete del bombo tapa con la mano el parche contrario al que percusiona. Resulta también

significativo reiterar que, el Porro es cantado o instrumental.

Los instrumentos basicos para conformar una banda de porro son: Trompetas: 3, Clarinetes:

3, Bombardino: 1, Baritono: 1, Trombones: 2, Bajo: 1, Alto: 1, Bombo: 1, Redoblante o Caja: 1,

Platillo: 1.

2.3.1.2 Fandango

Figura 3. Banda 19 de marzo.
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Tomado de El Tiempo (Méndez, 2016)

El fandango es un ritmo tipico en el caribe colombiano, fue inicialmente el resultado de la
simbiosis de tres culturas diferentes que se convirtieron en una expresion musical para luego ser
adaptada y transformada cuando aparecieron las bandas musicales.

El ritmo es alegre y fiestero, es muy popular entre las fiestas y ferias de las sabanas

costeras, especialmente Sucre, Cérdoba y Bolivar. En las Fiestas del 20 de enero se le conoce a

este ritmo con el nombre de "Desfile de Fandangueras"”.
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Los instrumentos béasicos para conformar una banda de porro son: Trompetas: 3,
Clarinetes: 3, Bombardino: 1, Baritono: 1, Trombones: 2, Bajo: 1, Alto: 1, Bombo: 1, Redoblante
o caja: 1, Platillo: 1.

2.3.1.2.1 Bombo (Bimembranofono). Es instrumento de percusion, un tambor de gran
tamafio con una tablita o clave en la parte superior de éste; Este instrumento se percute con un
mazo; cuando la banda ejecuta un porro tapao ', quien toca el instrumento siempre golpea el parche
y con la otra mano tapa el golpe en el parche contrario, de alli el nombre de porro tapao '; cuestion
inversa ocurre cuando la banda interpreta un porro palitiao, el bombero en este caso golpea la clave
que el bombo tiene en la parte superior y nunca golpea el parche.

2.3.1.2.2 Redoblante (Bimembandfono). El redoblante es un tambor estirado con caja de
madera, tiene el proposito de amplificar la vibracion del bombo y ornamentarlo con “redobles”,
cuyo sonido es mas alto que el del tambor estandar.

2.3.1.2.3 Platillos (Idiéfono de Choque). Estos son los encargados de darle el fulgor a la
pieza musical, entonando los sonidos agudos.

2.3.1.2.4 Clarinete (Aer6fono). El clarinete es un instrumento “noble” en banda de viento;
al instante del “discurso” de los clarinetes toda instrumentacion baja su Impetu de sonido. Su
sonido es atractivo, ya tres voces semejantes a un salto de voces tiernas que fluyen. Igualmente, el
Clarinete es el unico instrumento que logra las notas mas agudas, y, asimismo, las maximas graves.

2.3.1.2.5 Trompeta (Aeréfono). Instrumento musical de viento, de metal, dotado de una
embocadura y de un tubo de forma cilindrica, levemente coniforme en su extremo y acabado en
un pabellon.

2.3.1.2.6 Trombon (Aerdfono). Instrumento musical de viento elaborado a base de metal;

su caracteristica es el uso de las varas corredoras.
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2.3.1.2.7 Bombardino (Aerofono). Pertenece al grupo de instrumentos de viento, de metal,
que cuentan con embocaduras y pistones. Generalmente, el bombardino tenor reemplaza la voz
humana cuando las canciones no son cantadas.

2.3.1.2.8 Tuba (Aero6fono). Es un instrumento musical de viento, de cobre, del grupo de
los bombardinos.

2.3.2 Danza

2.3.2.1 Fandango

Figura 4. Comparsa de fandango.

Tomado de El Universal (Quiroz, 2020)

El baile del fandango es una de las expresiones mas tradicionales de los
departamentos de Cordoba y Sucre. La coreografia consiste en un circulo conformado por
parejas que giran alrededor de las bandas de musica en sentido contrarreloj,
la mujer desliza los pies al compéas del ritmo y sus caderas se mueven con suavidad a
derecha e izquierda. Con la mano izquierda levanta un extremo de la falda y la mueve en
hermoso oleaje hacia delante, atrds y arriba, construyendo un simbolismo que esta por

descifrarse. Su rostro altivo es iluminado por un manojo de espermas atadas con un pariuelo
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que levanta en su mano derecha. EI hombre tiene mas libertades y puede doblar las corvas,
levantar los pies y golpear el suelo con la mano y el pie derechos. Se quita su sombrero
“vueltiao” airea a la mujer, se le adelanta, con el sombrero sacude el piso, lo tira, recoge y
pone en la cabeza de ella. Esta danza nocturna se realiza en las plazas publicas y le da el

nombre al jolgorio popular tanto como al lugar. (Fortich et al, 2014).

El fandango en sus comienzos fue acompafiado por un conjunto de gaita con sus
respectivos tambores y maracas, posterior a la colonizacion estos instrumentos fueron sustituidos
por las bandas de musica. El fandango en las sabanas del Sinu es baile, ritmo o danza y espacio
donde se baila junto con la banda de musicos, con velas para iluminar la plaza y la rueda, tradicion

que ha existido desde los tiempos en que no habia luz artificial.

2.3.2.2 Porro Tapao o Sabanero Danza.

Figura 5. Comparsa de porro desfilando en el 20 de enero.

Tomado de El Heraldo (Sierra, 2019)
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La entrada de los europeos al américa trajo consigo su carga de memorias, entre los cuales
se encontraba, en gran medida sus gustos y preferencias musicales, transformados de pronto en
nostalgias por las tierras que abandonaron, seguramente de caracter definitivo Asi, se introdujo en
Colombia la contradanza (danza de ejecutada por muchas parejas) y el valse aleman, que fueron
modelo para el desarrollo del porro, que buscaba en aquel periodo de nuevos complementos
artisticos para ponerse en sintonia con las exigencias modernas. Con respecto a la danza se
diferencia del porro palitiao’, puesto que éste suele ser un baile de salon, en el que el hombre toma

a la mujer para bailar, describiendo un valseo en tiempo de %a.

2.4 Marco Historico

Para comprender la historia cultural de Sincelejo es necesario remontarnos a un enfoque
general desde su fundacion, el papel que cumple la etnia de los Zenu, y la creacion de los
equipamientos de caracter cultural existentes. La ciudad de Sincelejo fue fundada el 4 de
octubre de 1535y en 1897, al constituirse en 1966 el departamento de Sucre, Sincelejo se

convirtio en capital del departamento.

Se conoce que, desde el afio 200 a.C. el territorio estuvo ocupado por los indigenas de las
etnias ZenU. Ademas de ser orfebres se dedicaban a la pesca para obtener el sustento diario
aprovechando los rios que tenian a su alrededor, pero la fuerza de estos rios inundaba sus territorios
con frecuencia, frente a lo cual los Zen( idearon un sistema de canales (algunos de méas de 4
kilometros de extension) aprovechando el agua para regar sus cultivos; ademas de esto también se
dedicaban a la artesania, tradicion que perdura hasta la actualidad donde adn se elaboran productos
que mantienen las raices de los Zenl. Con la llegada de los espafioles, esta etnia fue aniquilada

rapidamente. En el afio 1610 se realizd un censo de indigena el cual obtuvo como resultado una
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cantidad de 11 varones de esta etnia. Luego de esto, la ciudad de Sincelejo es refundada
en 1774 por Antonio de la Torre y Miranda quien por orden de la corona espafiola ordené a todos
los habitantes dispersos por esta zona congregarse alrededor de la hoy catedra de San Francisco de

Asis ubicada frente al parque Santander, y asi se le dio vida a Sincelejo.

Esta catedral era el Unico elemento de la Plaza principal de Sincelejo que permitia el
desarrollo de las actividades sociales en la ciudad. No hubo ningin otro elemento de espacio
publico sino hasta el afio 1910 donde se construyo6 el camellén once de noviembre, otra obra de
espacio publico, la cual fue a su vez, un componente importante para las actividades y el desarrollo

de la cultura.

Fue a partir de 1930, que se empezaron a establecer equipamientos de caracter cultural y
el primero de ellos fue la Plaza Olaya Herrera esta fue considerada la primera plaza central de la
ciudad, seguida de esta a mediados del siglo XX se consolida la plaza Majagual que a través de
los afios se convirtio en el espacio con mayor reconocimiento e identidad para la poblacion seguida
del parque Santander. En 1967 se da cabida a la construccion del Coliseo de ferias y toros, espacio
utilizado en gran medida por los habitantes de Sincelejo cuando se realizan las corralejas del 20

de enero, tradicion importante para el municipio.

A partir de aqui se empezaron a construir mas equipamientos desde finales del siglo XX
hasta comienzos del siglo XXI, desde la Biblioteca Departamental (1992), la escuela de Bellas
Artes (1995), Teatro Municipal (1997), Biblioteca Municipal (1997), Centro Cultural Municipal
(2000), Conservatorio de Mdasica (2000), Biblioteca Banco de la Republica (2002), y Museo

Arqueoldgico Zent Manuel Huertas (2006).


https://www.ecured.cu/1774
https://www.ecured.cu/index.php?title=Antonio_de_la_Torre_y_Miranda&action=edit&redlink=1
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2.5 Marco Legal y Normativo

El ambito de la cultura en Colombia cuenta con leyes y reglamentos que velan por su
desarrollo, entre estas, la mas importante es la Ley 397 de 1997 la cual garantiza el fomento para
la creacion e investigacion referente a temas culturales. Esta ley, con la cual se cred el Ministerio

de Cultura decreta:

Articulo 18°.- Estipula que se deben promocionar la creacién, la ejecucion, la
experimentacion, la formacion y la investigacion a nivel individual y colectivo en las diferentes

expresiones culturales tales como artes plasticas, musicales, escénicas y las expresiones

Adicionalmente existen normas para este tipo de proyectos tales como la END 096 de 2018
la cual se enfoca teatros y la NTC 6250 de 2017 la cual esta especificamente enfocada en el
planteamiento y disefio de infraestructuras destinadas para el desarrollo de actividades culturales,
y esta subdividida por normas que se enfocan los diferentes espacios para la cultura como, casas

de la cultura, entidades museales, bibliotecas y escuelas de musica.

Por otro lado, para realizar un proyecto de cualquier tipo, y mas uno de caracter
institucional, se debe tener en cuenta la norma de accesibilidad al medio fisico NTC 6047. Para
garantizar que todo tipo de usuario con movilidad o visibilidad reducidas pueda acceder a la
infraestructura, esta normativa especifica los parametros que se deben tener en cuenta para el

correcto disefio de las infraestructuras accesibles.

2.6 Analisis Tipoldgico

2.6.1 Biblioteca Multimedia, Escuela De Musica Y Danza Saint-Germain-Lés-Arpajon

Arquitectos: Ateliers O-S architectes, Area: 2173 m2, Afio: 2014


https://www.archdaily.co/co/office/ateliers-o-s-architectes?ad_name=project-specs&ad_medium=single
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Figura 6. Centro cultural Saint-German-les-Arpajon
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Tomado de Archdaily (Weiner, 2015)

Figura 7. Ubicacion del proyecto, Saint-German-les-Arpajon.

Tomado de Francegeo (2010)
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https://www.archdaily.co/co/photographer/cyrille-weiner?ad_name=project-specs&ad_medium=single
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Figura 8. Ubicacion del proyecto.

Adaptado de Google Maps (2020)

El proyecto se encuentra ubicado en Saint-German-les-Arpajon, Francia, cerca de la
secundaria Rolland Garros y un cementerio, la entrada principal esta orientada hacia la calle
leuville la cual es una arteria principal de la poblacidn. La implantacion se plantea con sus caras
mas largas en sentido norte-sur y aprovecha el nivel mas alto del predio para posicionar el ingreso

principal.

Figura 9. Ubicacion del proyecto.

\

|
\
Calle Leuvillp Secyndaria Rolland

1 ]

l s
k3§

i
/ Cemente



CENTRO DE FORMACION EN BAILE Y MUSICA 40

Adaptado de Archdaily, (Ateliers O-S architectes, 2014)

El proyecto se organiza como una continuidad, que unifica la plaza superior con la inferior.
Las areas principales dentro del lugar son la escuela de musica y danza, un auditorio, la biblioteca,

la administracion y un hall centralizado que distribuye verticalmente.

Figura 10. Segunda planta.
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Adaptado de Archdaily (Ateliers O-S architectes, 2014)

En la segunda planta del proyecto se encuentra la mediateca (252 m2), estructurada en
forma de L, presenta una ausencia de muros para generar un espacio flexible, adicional a esto

cuenta con el amueblamiento necesaria como estanterias de libros, mesas para estudio grupal, aulas


https://www.archdaily.co/co/office/ateliers-o-s-architectes?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.co/co/office/ateliers-o-s-architectes?ad_name=project-specs&ad_medium=single
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de clase y mobiliarios para la lectura. La zona administrativa de la mediateca (251.6 m2) consta

de 3 oficinas, 2 oficinas y bafios.

El aula maltiple (145.7 m2) se presenta como un salon libre de obstaculos y acceso desde
el interior y el exterior de la edificacion. por ultimo, el lobby de acceso (682.13 m2) contiene un

punto de control, una sala de espera y las circulaciones.

Figura 11. Primera planta.
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Adaptado de Archdaily (Ateliers O-S architectes, 2014)

En el nivel inferior se encuentra la escuela de danza, esta consta de dos aulas destinadas a
la ensefianza, una de estas siendo mas grande que la otra, siendo 160 y 120 m2 respectivamente.

Las 8 aulas de musica estan dispuestas a lo largo de un pasillo. Oficinas administrativas (367.2


https://www.archdaily.co/co/office/ateliers-o-s-architectes?ad_name=project-specs&ad_medium=single
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m2), y salas de conferencias se encuentran en el lado norte, mientras que las dos salas principales,
ofrecen vistas generosas para disfrutar del paisaje del valle. Instalaciones técnicas vy
estacionamiento de bicicletas se proporcionan en la plaza publica mas baja.

Figura 12. Planta baja.
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Adaptado de Archdaily (Ateliers O-S architectes, 2014)

En la planta inferior se encuentran las instalaciones técnicas, las cuales se relacionan con
el resto de los espacios por medio de los puntos fijos. El estacionamiento de bicicletas se relaciona
por medio de la escalera central. En Gltima instancia, esta el patio inferior, el cual es utilizado para

distintas actividades debido a sus dimensiones.


https://www.archdaily.co/co/763545/centro-cultural-en-saint-germain-les-arpajon-ateliers-o-s-architectes/54efc9d8e58ecea943000100-floor-plan
https://www.archdaily.co/co/763545/centro-cultural-en-saint-germain-les-arpajon-ateliers-o-s-architectes/54efc9d8e58ecea943000100-floor-plan
https://www.archdaily.co/co/office/ateliers-o-s-architectes?ad_name=project-specs&ad_medium=single
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Figura 13. Esquemas de circulaciones y zonificaciones.

Adaptado de Archdaily (Ateliers O-S architectes, 2014)

La apertura que se genera en el volumen ofrece una via peatonal y una conexion entre la
plaza dura superior y el patio verde inferior, de tal forma que este también funcione como salida
de emergencia de los espacios inferiores. Este vacio permite que los espacios alrededor de este se

beneficien de luz natural y ventilacién, creando un dinamismo en las circulaciones.

Figura 14. Corte longitudinal. Sala maltiple
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Adaptado de Archdaily (Ateliers O-S architectes, 2014)


https://www.archdaily.co/co/office/ateliers-o-s-architectes?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.co/co/office/ateliers-o-s-architectes?ad_name=project-specs&ad_medium=single
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En la plazoleta inferior, el proyecto se entierra para generar un efecto de levitacion sobre
la parte superior del edificio. La biblioteca surge gracias a una viga de hormigdn pretensado, que

se situa en un volumen enterrado para de equilibrar la composicion. Archdaily.

Figura 15. Fachadas Este y Oeste
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Adaptado de Archdaily (Ateliers O-S architectes, 2014)

Figura 16. Corredor peatonal



https://www.archdaily.co/co/office/ateliers-o-s-architectes?ad_name=project-specs&ad_medium=single
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Adaptado de Archdaily (Ateliers O-S architectes, 2014)

Figura 17. Fachadas norte y sur

Adaptado de Archdaily (Ateliers O-S architectes, 2014)

La fachada occidental contiene una visual hacia la plaza mayor y la fachada oriental
permite el enmarque del paisaje. Gracias a la transparencia de este nuevo edificio, el usuario podra
observar las actividades culturales desde el exterior, reforzando el sentido de conexién generado

por la escalera que unifica el proyecto.

Los paneles sobre las fachadas se alternan con distintos tonos de paneles de vidrio, los

cuales funcionan un elemento estético que crea ritmo y una sensacion de azar, y a la vez cubre y


https://www.archdaily.co/co/office/ateliers-o-s-architectes?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.co/co/office/ateliers-o-s-architectes?ad_name=project-specs&ad_medium=single
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oculta las fijaciones mecénicas en la fachada. estan hechos de elementos de aluminio extruido

hechos a medida.

Figura 18. Fachada oriental

Adaptado de Archdaily (Ateliers O-S architectes, 2014)

La Biblioteca Multimedia, Escuela De Musica Y Danza Saint-German-les-Arpajon es un
claro ejemplo de los espacios, dimensiones y relaciones que se deben manejar en un centro cultural
a una escala local. La propuesta urbana, la conexion con el entorno, complementada con un estilo
arquitectonico claro, permiten que este proyecto se convierta en un punto de atraccion en la zona,

y también crea un vinculo entre la calle Veuville y la Rive I"orge. Dando como resultado un centro


https://www.archdaily.co/co/office/ateliers-o-s-architectes?ad_name=project-specs&ad_medium=single
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cultural que considera su entorno y promueve el intercambio, la convivencia y permite la reunién

publica.
2.6.2 Centro Cultural Moravia, Medellin, Colombia

Figura 19. Centro cultural Moravia, Medellin, Colombia Informacion técnica

Tomado de EI Mundo (2015)

Arquitecto: Rogelio Salmona

Director de obra en Medellin: Marco Aurelio Montes Botero
Equipo de disefio: Rogelio Salmona y Maria Elvira Madrifian
Cliente: Alcaldia De Medellin

Areas

Area del Lote: 1.859 Mt. 2
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Area Construida: 1.628 Mt.2

Areas abiertas: 316Mt.2

Fecha de proyecto: 2006 Fecha de finalizacion: 2008

Ingeniero estructural: De Valdenebro Ingenieros Ltda.

2.6.2.1 Ubicacién

Figura 20. Ubicacién Geografica de Moravia

Adaptado de Mapa mundo de Departamentos de Colombia (Didactalia, 2017)

Figura 21. Ubicacion Medellin en Departamento de Antioquia
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Adaptado de Cartografia de Medellin (Portal Geogréafico del Municipio de Medellin, 2017)

Figura 22. Ubicacion Centro Cultural Moravia en Medellin

Adaptado de Cartografia de Medellin (Portal Geogréfico del Municipio de Medellin, 2017)

2.6.2.2 Implantacion

Figura 23. Implantacién del proyecto
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Adaptado de Cartografia de Medellin (Portal Geogréfico del Municipio de Medellin, 2017)

El Centro cultural Moravia es un proyecto el cual esta ubicado estratégicamente en la
Avenida Carabobo en una zona donde las condiciones de vida son precarias y las tasas de densidad
estan desbordadas, al ser construido se convirtié en el centro de esparcimiento para los diferentes

usos que lo rodean. Uno de los principales focos de “reconversion urbano-social”

Figura 24. Vista aérea zona de contexto urbano.

Adaptado de Google Maps (2020)
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El acceso del edificio se encuentra frente a la quebrada Bermejala y est& constituido por

dos plantas que generan una morfologia simetria y sobria la cual demarca un eje conector entre el

exterior y la plazoleta la cual es el nacleo del proyecto.

Una de las principales caracteristicas del proyecto es la disposicion funcional de sus

espacios, que demarca el estilo de las casas colombianas tipicas con el patio central haciendo

alusién a un claustro y los demas espacios alrededor.

2.6.2.3 Analisis Detallado de Espacios Arquitectdnicos

Figura 25. Centro cultural de Moravia primer piso ambientes
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En la primera evidencia la centralidad que genera el patio, destacandose la intencion de

representar la identidad de la arquitectura colonial con el claustro que genera y a su vez la

importancia que posee al funcionar como conector entre el acceso del Centro Comunitario y el

teatro.

Figura 26. Centro cultural de Moravia segundo piso ambientes

Adaptado de Vitruvius (Fundacion Rogelio Salmona, 2012)
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Este proyecto es accesible al emplear una rampa como punto fijo para que las personas con
discapacidad puedan desplazarse a la segunda planta donde se encuentran las aulas especializadas

como los salones de musica y zonas de exposicion.

En las plantas se puede evidenciar como los diferentes tipos de aulas se encuentran a una

distancia considerable para que no interfieran con sus actividades entre si.

En alzado y seccidn, Rogelio Salmona también defini6 la centralidad del edificio por medio
de la disposicién de los volumenes, sus alturas y los angulos de las cubiertas mas altas generando
a su vez una demarcacion del acceso centralizada. Tanto formal como funcionalmente existe una

simetria en el proyecto.

Figura 27. Corte transversal.
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Adaptado de Vitruvius (Fundacion Rogelio Salmona, 2012)

El proyecto en su cara longitudinal demarca volumétricamente las tres partes que se
conectan, la plazoleta de acceso, el patio, y el teatro. Se puede evidenciar como el proyecto tiene
una armonia ritmica al observar como crecen gradualmente los volumenes hasta llegar al teatro el

cual demarca la jerarquia.
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Figura 28. Corte longitudinal
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Figura 29. Fachada longitudinal, ritmo
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Es asi como el centro cultural Moravia es una obra completa que cumple la funcién de
reavivamiento urbano-social, asi como una ideal distribucion de espacios y composicion formal,

lo cual lo lleva a convertirse es un ejemplo de preservacion y promocion de la identidad del lugar.

2.6.2.4 Rogelio Salmona. Este arquitecto colombiano es una de las figuras mas
emblematicas en Latinoamérica y una de las principales caracteristicas en sus obras es el uso del

ladrillo el cual emplea en fachadas, paredes interiores, suelos y techos. La arquitectura de Salmona
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es auténtica puesto que el material mencionado es disefiado especialmente por el arquitecto, estas
piezas son originales y gracias a ellas logra acabados de gran detalle que unifican en la obra la

composicién y funcionalidad.

Figura 30 Imagen del Centro Cultural Moravia

Adaptado de Vitruvius (Fundacion Rogelio Salmona, 2012)

A lo largo de los afios, la experiencia adquirida con este material le ha permitido al
arquitecto desarrollar sabias composiciones constructivas y formales, destacandose obras como la

ya mencionada centro cultural Moravia.

Bioclimaticamente, este material a su vez es de gran utilidad en Colombia puesto que brinda
a las obras beneficios en cuanto al consumo de energia a largo plazo, cumple una funcion térmica
que consiste en el conservar tanto el calor como el frio dependiendo del clima de la zona, es asi
como las paredes interiores hechas en ladrillo, por ejemplo, ayudan a ajustar la temperatura de la
construccion. En un clima tropical himedo y caluroso como el del pais estas caracteristicas cumplen

una funcién refrescante almacenando el aire fresco en el interior de la edificacion.
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3. Cuadro de Areas
Nombre del Descripcion # Area #de Area
espacio Usuarios por espacios total
persona
Aula Teorica espacio de aprendizaje, debe contener 10 2 3 127,
pupitres, tablero y casilleros 5
Cubiculo De Los cubiculos de ensayo deben tener la 4 4 1 16
Ensayo Grupal dimension adecuada para el correcto
Tipo 1 uso del instrumento y un tratamiento
acustico optimo
Cubiculo De espacio de aprendizaje, debe contener 8 3,25 1 26
Ensayo Grupal pupitres, tablero y casilleros
Tipo 2
Cubiculo De Los cubiculos de ensayo deben tener la 12 4 1 48
Ensayo Grupal dimension adecuada para el correcto
Tipo 3 uso del instrumento y un tratamiento
acustico optimo
Aula Practica De Espacio de practica debe tener 25 3 1 74
Bandas dimensiones adecuadas para la
comodidad del uso de instrumentos
Baterias De 4 bafios segun normativa NTC 6047 6 5,2 2 64
Barfios para mujeres y hombres, incluye bafio
para discapacitados
Salén Practico los muros deben contar con tratamiento 15 7 1 110
De Porro acustico, la iluminacion debe ser
Tapado natural y artificial, el suelo debe ser
resistente y poseer alta friccion, el aula
debe contar con un equipo de sonido y
casilleros
Salén Practico los muros deben contar con tratamiento 15 7 1 110
De Porro acustico, la iluminacion debe ser
Tapado natural y artificial, el suelo debe ser
resistente y poseer alta friccion, el aula
debe contar con un equipo de sonido y
casilleros
Salén Practico los muros deben contar con tratamiento 15 7 1 110
De Porro acustico, la iluminacion debe ser
Sabanero natural y artificial, el suelo debe ser
resistente y poseer alta friccion, el aula
debe contar con un equipo de sonido y
casilleros
Bafos Y 4 bafios segin normativa NTC 6047, 10 5,2 2 102,
Vistieres incluye bafio para discapacitados y 4

duchas con vestir



Libros

fijadas al suelo.
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Foyer Proveer 1.1m2 por usuario, teniendo en 60 1,4 82
cuenta que se debe asegurar el acceso al
25% del publico, y sentarse un 10% del
publico. Dotar con mobiliario de sala de
estar como sillones, mesas de centro,
etc. La luz natural debe ser controlable.
es recomendable tener una visual desde
el Foyer hacia el exterior
Vestibulo De lugar donde los usuarios hardn la 80 1,3 100
Acceso transicion de la entrada a las gradas
Escenario Lugar donde se llevard a cabo el 35 4 135
espectéculo.
Paltea espacio donde los usuarios presenciaran 300 1,2 350
el espectéaculo, incluye espacios para
discapacitados y circulacién
Sala De Control  lugar donde se controla la iluminacién 3 75 23
lluminacién Y y el audio en las presentaciones.
Audio
Camerinos Con  Meson para maquillaje debe tener 30 8,3 250
Barios iluminacién perimetral, gaveta,
toallero, basurera y toma corriente y
Deben estar ubicados cerca del
proscenio
Bafios 3 baterias segin normativa NTC 6047, 6 - 40
incluye bafio para discapacitados
Bodegas debe incluir estanteria, ventilacién - 26,5
natural, e iluminacion natural vy
artificial
Tras-Escenario espacio de espera de los artistas antes de 30 2,6 78
ingresar al escenario
Area De Espacio para préacticas de artistas, debe 30 2,4 72
Préacticas estar posicionado tras el escenario.
Foso De Debe incluir sillas para artistas y un 30 2,4 72
Orquesta podio para director de orquesta
Lobby Debe tener sillas suficientes para los 8 3,1 25
usuarios y estas ubicada cerca a la
recepcion.
Informacion Y Debe tener el espacio adecuado para la 3 3,1 48
Préstamo De circulacion y la reunién de los 3
Libros usuarios, asi como la disposicion de
sillas, escritorio y archivo.
Zona De Nifios Debe incluir mesas y sillas con el 25 2,48 71
tamafio adecuado para nifios, incluir
estanterias fijas para libros
Zona Tic Espacio para la consulta de 8 2,4 58
informacion, debe estar equipado con
computadores y mesas.
Estanteria De Debe estar equipado con estanterias - - 55
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Lectura
Individual
Bafios

4 baterias segin normativa NTC 6047,
incluye bafio para discapacitados

51

2,4

58

205

72

Sala De Espera

Bafios Sala De
Espera

Area de
secretaria
Oficina De
Atencion Al
Cliente

Oficina
Administracion

Sala De
Reuniones

Contabilidad

Relaciones
Publicas

Publicidad

Area De
Descanso Y
Cafetin

Bafos

Debe tener sillas suficientes para los
usuarios y estas ubicada cerca a la
recepcion y bafos.

1 bafio para hombres, 1 bafio para
mujeres

Espacio para almacenar archivos

Debe tener el espacio adecuado para la
circulacion y la reunion de los 3
usuarios, asi como la disposicion de
sillas, escritorio y archivo.

Contener espacio adecuado para la
circulacion y la estancia de 3 usuarios,
el administrador y los atendidos, asi
como la disposicion de sillas y
escritorio.

Espacio adecuado para contener un
total de 10 personas, contando al
administrador, el coordinador de
eventos, el publicista, relacionista
publico, director general, el encargado
de atencion al ciudadano, el contador,
SOCIOS U otros usuarios con quienes se
requiera la reunion.

Debe tener el espacio adecuado para la
circulacion y la reunién de los 3
usuarios, asi como la disposicion de
sillas, escritorio y archivo.

Debe tener el espacio adecuado para la
circulacion y la reunién de los 3
usuarios, asi como la disposicion de
sillas, escritorio y archivo.

Debe tener el espacio adecuado para la
circulacion y la reunién de los 3
usuarios, asi como la disposicion de
sillas, escritorio y archivo.

Debe contener el espacio adecuado para
la cantidad de mesas y sillas necesarias
con respecto a la cantidad de usuarios
de la zona administrativa.

4 baterias segiin normativa NTC 6047,
incluye bafio para discapacitados

7,5

4,5

4,5

4,8

3,5

11,75

27

15
15

14,3

22,5

40

13,5

13,5

14,3

53

23,5



espectéaculos y la libre expresion de los
usuarios al aire libre
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Cuarto De Deben estar ubicados en lugares que 1 - 6,3
Basura permitan el facil traslado de los

recipientes de basura al espacio de la
via publica
Zona De Debe contener el espacio adecuado para 15 3,8 57
Descanso De almacenar los dispositivos necesarios,
Empleados poseer una correcta circulacion
Cuarto De Necesita dimensiones adecuadas para el 1 - 6
Limpieza almacenamiento de los elementos de
limpieza y para que una persona pueda
circular cdmodamente por el mismo
Cuarto De Debe tener las dimensiones necesarias 3 5 14
Control para almacenar los equipos de
telecomunicaciones y sistemas de
soporte, ademas de las respectivas
circulaciones.
Cocina Debe contener zona de preparacion de 2 4 24
Industrial alimentos, coccion y emplatado
Bodegas De Es necesario un acceso a la zona de 3 - 18
Alimentos carga y descarga y cocina. Se debe
separar la bodega fria, seca y de frutas
y verduras
Cafeteria Y Debe tener el mobiliario adecuado, 70 3,7 260
Zona De Mesas incluyendo mesas vy sillas para bar con
espacios para discapacitados
Bafios Y 3 baterias de bafio con duchas, incluye 6 6,5 77
Vistieres bafio para discapacitados
Bodega Es necesario un acceso con 1 - 15
montacargas desde el almacén general
al resto de plantas.
Punto Fijo Incluye escalera y ascensor - - 80
Escaleras De Dimensiones minimas segun la NSR 10 - - 87
Emergencia TITULOJY K
Rampa Debe tener dimensiones minimas segun - - 120
la NTC 6047
Areas De Espacio para que los usuarios del 120 5 600
Esparcimiento elemento arquitectonico se recreen y
tengan una zona de descanso
Teatro Al Aire Espacio para la celebracion de 100 2 200
Libre espectéaculos y la libre expresion de los
usuarios al aire libre
Zonas Verdes Espacio para la celebracion de 972 5 4860
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Parqueos Debe tener dimensiones suficientes 75 650
para que un vehiculo ingrese
cémodamente
Parqueos Para Debe tener dimensiones suficientes 4 100
Discapacitados para que un vehiculo ingrese
coémodamente y debe tener la franja de
transicion.
Cuarto De Debe tener dimensiones suficientes 1 17,5
Maquinas para contener una planta eléctrica
Cuarto De 1 34
Bombas Y
Tanque De Agua
AREA NETA 4367
CONSTRUIDA 82
CIRCULACION 1310
30% ,346
MUROS 15% 655,
173
USUARIOS 2125
TOTAL
AREA BRUTA 1286
5
AREA NETA 1144
8
AREA 9825
CONSTRUIDA
1.0 0,28
8259
958
1.C 0,85
8228

512
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4. Localizacion y Delimitaciones Geograficas

Figura 31. Mapa localizacién Sincelejo.

Colombia - Sucre Sucre — Municipio de Sincelejo

Municipio de Sincelejo Comunas de Sincelejo

El municipio de Sincelejo se encuentra ubicado en el noroeste de Colombia, en la sub-

region Sabanas en el Departamento de Sucre. Se encuentra localizado geograficamente a 9° 18’
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17” Latitud Norte y 75° 23’ 52” Longitud Oeste. Cuenta con los siguientes limites: al sur con el
municipio de Sampués y con el Departamento de Cérdoba; por el oeste con los municipios de
Palmito y Tolu; por el norte con los municipios de Tolu y Tolu_Viejo y por el éste con los
municipios de Corozal y Morroa. Tiene una extension total de 28.410.31 Km2, una extension
urbana de 2.14 Km2 y una extension de area rural de 26.36 Km2 y una altitud sobre el nivel del
mar de 213 metros sobre el nivel del mar. Cuenta con una temperatura media de 27° C y con una

distancia de referencia de 180 kilometros a Cartagena (Alcaldia de Sincelejo, 2016).

Figura 32. Localizacion espacial de barrios y comunas.

1-La Selva

2 - Camilo Torres
3 - El Cortijo

4 - Majagual

5 - Las Peiiitas

6 - La Vega

7 - VVenecia

8 - Antonio Narino
9 - La Trinidad
10— Policarpa.”

Adaptado de Segmentacién Inmobiliaria En Una Ciudad Intermedia Del Caribe Colombiano: El
Caso De Sincelejo (Revista Econdmica del Caribe 2015)


https://es.wikipedia.org/wiki/Palmito_(Sucre)
https://es.wikipedia.org/wiki/Tol%C3%BA
https://es.wikipedia.org/wiki/Tol%C3%BA_Viejo
https://es.wikipedia.org/wiki/Corozal_(Sucre)
https://es.wikipedia.org/wiki/Morroa
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4.1 Corredores Viales

Figura 33. Corredores multiples en Sincelejo.
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Adaptado de Segmentacion Inmobiliaria En Una Ciudad Intermedia Del Caribe Colombiano: El
Caso De Sincelejo (Revista Econdmica del Caribe 2015)

Se sefiala el entramado vial y las manzanas dentro de la zona urbana de Sincelejo. Por el
extremo sur se evidencian dos vias principales: la Troncal de Oriente, con rumbo al Golfo de
Morrosquillo hacia la izquierda, y la Troncal de Occidente, a la derecha hacia Barranquilla; en el
mapa se observan bien demarcados los corredores de actividad multiple econémicamente,

considerados las arterias principales dentro del perimetro.

4.2 Caracterizacion Biofisica y Ambiental
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4.2.1 Formacion Vegetal
La formacion vegetal de acuerdo con Holdridge es el bosque seco tropical. De la vegetacion
natural quedan algunas especies como palma de vino, saman, roble, cortadera, chaparro y
macondo.
4.2.2 Climatologia
Clima es calido seco, su precipitacion promedio es de 500 a 1200 milimetros; la formacion

vegetal de acuerdo con Holdridge es el bosque seco tropical.

4.2.3 Temperatura

Tabla 2. Temperatura segun el mes del afio

Mes Promedios (°C)
Enero 26.4
Febrero 26.8
Marzo 27.5
Abril 27.5
Mayo 27
Junio 26.6
Julio 26.7
Agosto 26.5
Septiembre 26.2
Octubre 25.9
Noviembre 26
Diciembre 26.1

Adaptado de “Sincelejo clima Colombia” por Climate-data, (2020).
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Figura 34. Mapa de temperatura, Sincelejo, Colombia (2018).
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Adaptado de Mapa de Temperatura Anual (Revista Cientifica Uninorte 2018)

La temperatura media anual esta cercana a los 27.150C + 0,4; con una minima promedio
anual de 19,70C y una méaxima de 35,30C. Con la llegada de las lluvias la temperatura tiende a

estabilizarse. Plan de desarrollo, Sincelejo (2016-2019).

4.2.4 Humedad Relativa
Segun el IDEAM la Humedad Relativa en Sincelejo oscila entre 76 y 84% en promedio

siendo mayor en los meses de octubre y noviembre.

4.2.5 Pendiente
Sincelejo se extiende desde el paisaje de montafia, hasta los limites con la planicie, tanto
en el norte como en el sur. Asi mismo, en el tipo de relieve de lomas moderadamente onduladas a

fuertemente quebradas, con pendientes entre el 7 y el 50% y con erosion ligera a moderada.
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Figura 35. Mapa de precipitacion, Sincelejo, Colombia (2018).

Adaptado de Mapa de Temperatura Anual (Revista Cientifica Uninorte 2018)

4.3 Hidrografia

La red hidrogréafica de Sincelejo esta conformada por las microcuencas de los arroyos
Grande de Corozal, Canoas, La muerte, Mocha y San Antonio. Los arroyos de Sincelejo son
canales estacionales los cuales solo transportan aguas después de las fuertes lluvias, por otro lado,
conducen aguas residuales domesticas permanentemente los arroyos Pintao, Columuto, La Mula,
El Paso, Venecia, Caiméan, que pertenecen a la microcuenca del arroyo grande de Corozal. Cabe
destacar que estas microcuencas son una serie de zonas de gran interés de la ciudad por ser
consideradas como especies de pulmones de la ciudad, donde la intervencién humana esta bien

regulada. Plan de desarrollo, Sincelejo (2016-2019).
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Figura 36. Mapa de vulnerabilidad inundaciones, Sincelejo, Colombia (2018).

| \
\ 5\ Z Principales Zonas de Amenazas
ALY por Inundaciones

Adaptado de Segmentacion Inmobiliaria En Una Ciudad Intermedia Del Caribe Colombiano: El
Caso De Sincelejo (Revista Econdmica del Caribe 2015)

4.4 Geomorfologia

El suelo de Sincelejo es de tipico del paisaje de montafia. Estd conformado por
superficies de relieve irregular y complejo, posee pendiente variable, sus altitudes van desde los

50 a los 260 metros sobre el nivel del mar. Plan de desarrollo, Sincelejo (2016-2019).
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Figura 37. Mapa topografico Sincelejo, Colombia
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Adaptado de Mapa de Topograflco (Rewsta Clentlflca Uninorte, 2018)

Figura 38. Mapa de amenaza sismica Sincelejo, Colombia.
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Adaptado de Segmentacion Inmobiliaria En Una Ciudad Intermedia Del Caribe Colombiano: El
Caso De Sincelejo (Revista Econdmica del Caribe 2015)
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Figura 39. Mapa vulnerabilidad deslizamientos Sincelejo, Colombia.

Zonas de Mayor Vulnerabilidad ante Deslizamientos
de Tierra

% Principales Zonas de Amenazas

por Deslizamientos de Tierra

Adaptado de Segmentacion Inmobiliaria En Una Ciudad Intermedia Del Caribe Colombiano: El
Caso De Sincelejo (Revista Econdmica del Caribe 2015)

4.5 Suelos
4.5.1 Suelo Urbano

Segun el Articulo 31 de la Ley 388 de 1997, el suelo urbano esta constituido de areas del
territorio municipal destinadas a usos urbanos que cuentan con infraestructura vial, redes primarias
de energia, acueducto y alcantarillado, lo que puede dar cabida a su urbanizacion y edificacion,

segun sea el caso.
4.5.2 Suelo de Expansion Urbana

Esta constituido por la parte del territorio del municipio que se habilitara para el uso urbano

durante la vigencia del presente Plan, segin lo determinen los programas de ejecucion. El suelo de
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expansion s6lo podréa incorporarse al espacio urbano mediante planes parciales, en los momentos

que determine la administracion.

Hasta que se incorpore el suelo de expansion al perimetro urbano mediante planes

parciales, este suelo tendra usos rurales.
4.5.3 Suelo Rural

Esté constituido por los terrenos destinados a usos agricolas, 36 forestales, y actividades

anélogas, no aptos para el uso urbano.

Figura 40. Clases de Suelo, Sincelejo

Suelo Rural
. |Suela Urbano o’ |
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Tomado de Plano No 9, Clases de Suelo, Acuerdo 147 diciembre 2015 (Plan de accion integrado,
Sincelejo 2018)

4.6 Cobertura y Datos Caracteristicos de la Poblacion

4.6.1 Poblacion
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Tabla 3. Poblacion

Generales
Densidad de poblacion 960.65 Ha / km2
Extension cabecera municipal 284.4 km2
No. Habitantes Cabecera 273.209

Adaptado de Plan de Desarrollo, Sincelejo, Sucre (2016)

El proyecto estd dirigido para el municipio de Sincelejo, Sucre, lo que significa una
cobertura local, se plantea su ubicacion en el norte de la ciudad puesto que se pretende solucionar

el problema de aglomeracion de equipamientos culturales que existe en el centro del municipio.

Dispuesto para 1100 personas teniendo en cuenta las actividades y los espacios que se
desarrollaran en el proyecto estos son, zonas de formacion en baile y musica, teatro, y espacios
para el integro esparcimiento y promover el legado artistico de danza y musica en el municipio.
Considerando al usuario general del proyecto el grado de especializacion del centro cultural estara
destinado para usuarios profesionales en danza o canto y a su vez para usuarios que estén

interesados en practicar o expresar estas actividades como pasatiempo o principiantes

Por otro lado, se analiza la composicion por grupos de edad y sexo, donde se identifica la
proporcién infantil, joven, adulta y anciana, con el fin de conocer el estado y disponibilidad del

recurso humanao.

Figura 41. Estructura poblacional
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Emujer =hombre mtotal

90000

80000

70000

60000

50000

40000

30000

20000

10008 .

| 0 - 11 afios 12 - 17 afos 18 - 40 afos 41 - 64 anos 65 + afos

mujer 28505 17478 39878 33003 9107
hombre 29642 16808 45701 37081 10983
total 58147 41286 85579 70084 20090

Adaptado de Plan de Desarrollo, Sincelejo, Sucre (2016)

Se establece la relacion de habitantes con el rango de edad dando la grafica estadistica
resultante, se evidencia que el mayor rango de poblacién esta entre los 18 y 40 afios en ambos
sexos por lo cual se proporciona el numero de poblacion clasificado en hombres, mujeres, dando

el total de 18-40 afos: 85579 habitantes.

4.6.2 Cultura

Se consideran equipamientos de tipo cultural a los espacios publicos y edificaciones
dotadas para el desarrollo de practicas culturales y para la difusién de los mismos como: danza,

teatros, musica, pintura y otros.

Tabla 4. Inventario de equipamientos culturales en Sincelejo.
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Inventario de equipamientos culturales en Sincelejo

Tipo Cantidad
Plazas Culturales 2
Teatros 1
Centros Culturales 3
Coliseos 1
Museos 1
Bibliotecas 3
Total 11

Adaptado de Plan de Desarrollo, Sincelejo, Sucre (2016)

En el Plan de Desarrollo Municipal de Sincelejo se evidencia esta cifra de equipamientos

culturales y a la vez se menciona que “Las escuelas de formacion en estas artes son escasas’.

4.6.3 Educativo

Se establecen como equipamientos de tipo educativos aquellos espacios o edificaciones
destinadas para la formacion académica en los diferentes niveles y espacialidades. Primaria,

secundaria y universidades entre otros.

Tabla 5. Inventario de equipamientos educativos en Sincelejo

Inventario de equipamientos educativos en Sincelejo

Tipo Cantidad
Colegios Publicos 9

Colegios Privados 5
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Universidades 3

Total 17

Adaptado de Plan de Desarrollo, Sincelejo, Sucre (2016)

Figura 42. Plano de levantamiento equipamientos urbanos, Sincelejo

"
2 L /)
\ A
\ 5 5 ,’7
® il o
7~ e 15 : JO =
“\ 5 & _/ s 16 \‘
V- i 2 - N = A 2 A
i e = = N2 l/"“
i‘ e 3 = A - ,‘ LN Tyt
| J 3 - 3 N € il
§ ¥ B - = 3 g J3
A = 6 2 - Teete » T v
1 = 11 =1 )
)\ = y > ! ] o4
i 9, S L o)
‘ > @5 =
e <
Tl AR )
\\.7 [ A /
|
I~ 2.0 v o
' S TS
¢ :

Adaptado de Segmentacion Inmobiliaria En Una Ciudad Intermedia Del Caribe Colombiano: El
Caso De Sincelejo (Revista Econdmica del Caribe 2015)
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5. Anélisis del Lote
5.1 Ubicacién General

Figura 43. Mapa de localizacion del lote, Sincelejo, Colombia. %

Adaptado de Segmentacion Inmobiliaria En Una Ciudad Intermedia Del Caribe Colombiano: El
Caso De Sincelejo (Revista Econdmica del Caribe 2015)

Se localiza en el municipio de Sincelejo, Sucre, en la comuna 6, sector residencial. Ubicado
entre las calles 5% y 5¢, con carreras 16 y 17a, con Latitud 09° 18'54,82"y longitud -
075° 23'47,32". Cuenta con una excelente conexién vial al encontrarse proximo a la carrera 17 la
cual es una de las arterias fundamentales del municipio. Se tomo este lote por su ubicacion respecto
al casco urbano del municipio y puesto que no hay ningin equipamiento cultural en esa zona,

encontrandose los existentes aglomerados en el centro de la ciudad, el plan de desarrollo nos
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propone realizar un elemento de caracter cultural en el norte o sur de la ciudad y la zona norte

posee caracteristicas favorables.

5.2 Areas de Actividad

Figura 44. Areas de actividad del municipio de Sincelejo

Leyenda

Area de Actividad
Area urbana integral

: - Comercial
- Dotacional

Residencial

Adaptado de Plan de Ordenamiento Territbrial (Concejo Municipal, 2015)

Segun el Plan de Ordenamiento Territorial (POT) el lote se encuentra dentro de un area de
actividad netamente residencial, siendo este a su vez de uso dotacional, cercana a este se evidencia

un eje de actividad comercial.

En estas areas residenciales prevalece el loteo de viviendas continuas, unifamiliares y
bifamiliares. Son areas residenciales generadas por desarrollos urbanisticos planeados alternados
con desarrollos espontaneos, cuentan en su mayoria con infraestructura de servicios basicos de
salud, educacion, recreacién y cultura muy deficientes, al igual que un sistema de espacio publico
y vial deficiente. Con respecto a la consolidacion de equipamientos, las areas de actividad en la

zona son de caracter dotacional en donde estan permitidos todos los usos complementarios al
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principal, teniendo como condicionados el comercio vecinal, comercio aglomerado, oficinas de
servicios empresariales y financieros servicios generales, estaciones de combustible, servicios de
logistica, servicios de parqueadero y microindustria asociada a la vivienda, por Gltimo los usos de
alto impacto son defensa y justicia, y servicios funerarios si son compatibles con el uso dotacional
principal, en el marco del plan parcial. Se propone como estrategia la consolidacién del area
integrandola con &reas de desarrollo mas consolidadas y articulando la estructura urbana.

Densidad: 60 lotes por hectarea.

5.3 Tratamientos Urbanisticos

Figura 45. Mapa de tratamientos urbanisticos del municipio de Sincelejo
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Adaptado de Plan de Ordenamiento Territorial (Concejo Municipal, 2015)

El lote se encuentra en el en tratamiento de consolidacion de equipamientos y mejoramiento

integral de barrios, se pueden evidenciar en la zona planes de renovacion urbana, Operaciones
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Estratégicas Urbanas y planes para el mejoramiento integral los cuales no intervienen en el area a

intervenir.

5.4 Estructura Urbana

Figura 46. Mapa de estructura urbana del municipio de Sincelejo
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De acuerdo con la grafica, el lote estd rodeado de numerosas vias arteriales y una via zonal,
asi como un también un corredor ambiental siendo estos factores significativos para la

accesibilidad del proyecto.

5.5 Perfiles Viales

Figura 47. Perfil vial carrera 17 Sincelejo
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24

Adaptado de Plan de Ordenamiento Territorial (Concejo Municipal, 2015)

Figura 48. Perfil vial calle 6 Sincelejo
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Adaptado de Plan de Ordenamiento Territorial (Concejo Municipal,
2015)
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5.6 Analisis Topografico
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Figura 49. Mapa topografico.
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Se evidencia un cambio de nivel en el lote en donde cada cota aumenta 1 metro

gradualmente desde la interseccion de la calle 5 y la carrera 16 hasta la carrera 17. Debido a al area

de afectacion, el area del lote paso a ser de 12595 m2 a 11336 m2.
5.7 Tratamientos
El lote se encuentra ubicado en el adure 2 segln el plan de ordenamiento territorial de

Sincelejo.

Tabla 6. Normativa adure 2, segn el POT Sincelejo, Sucre

Normas R2
Area minima del lote 120 mts 2
Frente minimo del lote 6 mts
80%

indice de Ocupacion
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indice de Construccion 140%
Aislamiento Frontal (paramento) 2.0 mts a partir del lindero del lote o borde
interno del andén. Para via vehicular 7.5 mts

del eje de la via y via peatonal 5 mts.

AISLAMIENTO LATERAL

Adosamiento primer piso Permitido

Adosamiento segundo piso en adelante Permitido
AISLAMIENTO POSTERIOR

Aislamiento primero piso Permitido hasta la mitad del ancho del lote
Aislamiento segundo piso en adelante Retiro de 3 mts a todo lo ancho del lote
PERFIL FACHADA

Balcones Los balcones en fachadas deben tener retiro

minimo de 1.0 m del lindero

Ndmero de pisos Maximo dos (2)
Patios de iluminacion y/o ventilacion Nueve (9) metros cuadrados
Voladizos 50% del antejardin
Parqueos No exigidos (Opcional)

Adaptado de Plan de Ordenamiento Territorial (Concejo Municipal, 2015)

La normativa urbana del predio nos propone un indice de ocupacion maximo del 80% y un
indice de construccion del 140% siendo estos 9.069m2 y 15.870m2 respectivamente; con un

méaximo de dos pisos de altura.

5.8 Pisos Térmicos
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Figura 50. Mapa de pisos térmicos, Sincelejo, Sucre
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Adaptado de Mapa de Opogréfiéo (Revisa
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La zona se encuentra en su mayoria en una altitud de entre 214 a 219 msnm estando

especificamente el lote sobre una altura de 216 msnm.

5.9 Asoleamiento

Figura 51. Incidencia solar - Sincelejo
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Elaborado en Andrewmarsh (2020)

Figura 52. Incidencia solar — Sincelejo

Elaborado en Andrewmarsh (2020)

Figura 53. Incidencia solar Sincelejo

Elaborado en Andrewmarsh (2020)

83



CENTRO DE FORMACION EN BAILE Y MUSICA 84

Figura 54. Incidencia solar Sincelejo

Elaborado en Andrewmarsh (2020)

Se puede evidenciar que la indecencia solar en el solsticio de verano se manifiesta sobre
las caras mas largas del lote a intervenir, con un azimut de 70.70 grados y -70.72 a las 9am y 3pm
respectivamente en el solsticio de verano y 127.59 grados a -125.95 grados en el solsticio de
invierno, por lo tanto, la propuesta debera incluir una solucion en fachada que minimice la

incidencia del sol y permita tener un confort térmico en el interior.

5.10 Vientos
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Figura 55. Rosa de los vientos - Sincelejo
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Tomado de Informacion Aeronautica (IDEAM, 2020)

Los vientos provienen de todas las direcciones con excepcion del norte, y mayormente del
sur, del sureste y del noroeste, siendo este ultimo el mas predominante con una velocidad entre 3.4
m/s hasta 5.4 m/s y un porcentaje del 16%. Estos vientos inciden sobre el lote en direccion

diagonal, por lo tanto, las fachadas del proyecto deben estar proyectadas en esta direccion.
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5.11 Formacion Vegetal

Figura 56.

Localizacion de vegetacion en el predio.
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Adaptado de Consulta catastral (Instituto Geografico Agustin Codazzi, 2020)

5.12Caracterizacion Urbana.

5.12.1 Tipologia edilicia.

Al ser una zona completamente residencial, el uso predominante es de vivienda, siendo
estas en su mayoria de 1 o 2 pisos, algunas de estas presentan caracteristicas de la arquitectura
moderna, influenciadas por la época donde predominaba este tipo de arquitectura en Sincelejo,
otro tipo de fachada que podemos encontrar son las viviendas republicanas con forjados

Metalicos, y cubiertas en eternito o teja de barro y también algunas viviendas vernaculas con

cubiertas en paja y construidas en bahareque.
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Figura 57. Reconocimiento visual de tipologias edilicias.

Adaptado de Google Maps (2020)

Se puede observar una clara distribucidn de las plantas de las viviendas urbanas en forma
rectangular, con una distribucion moderna; algunas de estas presentan patios en la parte posterior
para ventilar las viviendas.

Figura 58. Reconocimiento visual de tipologias edilicias

Adaptado de Google Maps (2020)

5.12.2 Accesibilidad al Predio
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Figura 59. Reconocimiento visual de accesibilidad en el lote

'y

Adaptado de Google Maps (2020)

En primera instancia podemos observar que el predio posee 4 vias para ingresar a este,
siendo la carrera 172 una via arterial la cual posee un trafico medio a comparacién de las otras 3

vias que poseen un trafico pasivo. No hay presencia de ciclo vias en la zona.

5.12.2.1 Transporte Publico
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Figura 60. Reconocimiento visual de accesibilidad en el lote

Adaptado de Google Maps (2020)

89

El sistema de transporte en Sincelejo es el SIBUS, este se articula a través de diferentes

rutas por todo el municipio de Sincelejo y conecta el centro de la ciudad con el lote a traves de la

ruta 6, que empieza desde la zona sur-occidente, luego continua hacia el centro para llegar a la

zona sur por la carrera 17 que conecta con el lote.

5.12.3 Hitos y Nodos

En el sector no se puede identificar la presencia de algin hito importante, por lo cual se

determino que no hay hitos en ese sector.
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Figura 61. Mapa ubicacion de nodos, Sincelejo, Sucre

Adaptado de Google Maps (2020)

5.12.3.1 Institucion Educativa Altos del Rosario. Nodo itinerante en el cual se genera una
gran aglomeracion de usuarios que asisten a educacion basica y media para jovenes, basica y media
para adultos, y con una jornada mafiana, nocturna, tarde y fin de semana para cubrir el flujo de

estudiantes que accede a esta instalacion.

5.12.3.2 Universidad de Sucre. Nodo itinerante de alto impacto donde se aglomeran gran
cantidad de usuarios convirtiéndola en un elemento focal tanto para el sector que comprende el

lote como para el municipio.

5.12.3.3 Canchas de Futbol 6 de Enero, el Paraiso y el Prado de Grandisimo Impacto

Nodo de grandisimo impacto puesto que se aglomera una cantidad considerable de gente tanto
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para realizar actividades deportivas como para entretenimiento con las mismas.
5.12.4 Afectaciones Técnicas Eléctricas

Figura 62. Mapa de ubicacion de afectaciones técnicas, Sincelejo, Colombia
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No se presentan afectaciones técnicas en el predio, los sistemas de alumbrado y energia no

lo atraviesan, Unicamente se encuentran en la calle 17 situada en la parte derecha de la figura.

5.12.5 Morfologia Urbana

En Sincelejo la morfologia urbana se desarrolla desde el centro de la ciudad, extendiéndose
hacia los lados de esta, los diferentes caserios que se desarrollaron a lo largo de los caminos y en
el punto de cruce, se fueron integrando al poblado indigena original hasta conformar un
conglomerado de mayor importancia que hoy dia se llama Sincelejo. EI camino trazado en
el sentido norte — sur unia la Villa de San Benito de Tacazuan con Santiago de Told, y el de

sentido oriente - occidente conectaba a Corozal con Chiny Sahagun.
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El sistema esta conformado por algunos caminos en el &rea rural que conforman los anillos
que permiten la intercomunicacion entre los asentamientos que hacen las veces de cabeceras
corregimentales como EI Mamoén, Don Alonso y Pileta que son del municipio de Corozal y otros
menores ubicados a lo largo o al final de los radios o mismo que con los centros poblados de
Sampués, San Andrés de Sotavento, Palmito y Toluviejo. La ciudad de Sincelejo es el tipico

ejemplo del asentamiento con origenes indigenas y por el cruce de caminos.

6. Propuesta Arquitectdnica

Para la elaboracion de la idea una de los de los principales conceptos fue generar un punto
central que sirviera de unificacion y distribucion, asi como un punto verde de esparcimiento para
los usuarios que ingresen a las instalaciones tanto publicas como privadas, un punto de

convergencia.

Figura 63. Punto de convergencia en el lote.
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Teniendo en cuenta que la carrera 17 es el eje méas activo tanto vial como peatonalmente,
la idea es atraer ese flujo de peatones por medio del acceso al proyecto, generando una plazoleta

de ingreso.

6.1 Proceso De Disefio

Figura 64. Proceso de disefio.

Se prarte de un elemento
rectangular tipo claustro, para
generar un punto que reparta a
los demas espacios. lo del
principio este de la plazoleta
en la mitad repartidora

Se fragmenta el elemento
rectangular  formando  dos

AUevas volimenes para
separar #ona piblica vy
privada

Se adiciona un volumen extra
gque tendra la funcion de
auditorio




CENTRO DE FORMACION EN BAILE Y MUSICA

6.2 Esquemas De Disefio

Figura 65. Jerarquia de espacios.

Zona privada

Se fusionan los volimenes
resultantes para unificar la
propuesta,

Se genera una implosion de
volamenes para demarcar el
acceso v ocrear un juego de
llenos v vacios.

Adicion de puentes para la

conectividad ¥y mejor
circulacion entre los
volimenes

Zona publica
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Espacialmente el proyecto estd organizado por medio de una jerarquia de privacidad,

estando separadas la zona publica, mixta y privada.

Figura 66. Circulaciones.

Circulacién privada

Circulacién publica

Las circulaciones funcionan como ejes estructurantes que articulan el proyecto. Se generan
dos arterias principales, una para la zona privada y otra para la zona publica, las cuales se unen en

un punto de convergencia por medio de una plazoleta.

Figura 67. Cubiertas verdes.

Cubiertas intensivas
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Para mitigar el impacto térmico que genera la incidencia solar se plantean unas cubiertas
verdes en la mayoria de las mismas. Algunas de estas se aprovechan para generar espacios

transitables.

Figura 68. Puntos fijos.

Puntos fijos
emergencia

Punto fijo
principal

Se dispone de un punto fijo principal que distribuye a todos los espacios, asi como tres

puntos fijos de emergencia, tanto para la biblioteca y zonas de aprendizaje, como para el auditorio.

Figura 69. Zonas verdes.
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El sector en donde se encuentra el lote carece de espacios publicos y zonas verdes, por lo

cual se dejaron grandes areas de zonas verdes en el proyecto actuando como pulmon verde.

Figura 70. Asoleamiento.

Para los volimenes en los que existe incendia solar se dispones celosias y distintas
estrategias para el confort térmico de los espacios interiores. Gracias a la morfologia del proyecto

los vientos que corren desde el nor-occidente inciden en espacios interiores.

6.3 Zonificacion

Figura 71. Zonificacion.
Auditorio

Galerias
Cafeteria

Zona Técnica
Salones De Baile

Administracion

Puntos Fijos

Salones de musica

Biblioteca
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6.4 Propuesta Técnica De Implantacion

Para el tratamiento de los niveles asi como la ubicacion de los parqueaderos, se genera un
semisotano elevando una placa sobre la pendiente mas pronunciada del terreno, siendo esta una
cubierta verde intensiva que no solo abriria la circulacion al semisotano sino que permitiria la

creacion de mas espacios transitables para la comunidad.

Figura 72. Gréfico de terreno original.

Figura 73. Corte del terreno original.
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Figura 74. Gréfico elevacion de terreno.

Figura 75. Corte después de la intervencion.

6.5 Sistemas De Control Térmico

Teniendo en cuenta que la altitud de la zona donde se localiza el proyecto es de 214 a 216
msnm lo que significa una temperatura promedio de 27, el clima del entorno es notablemente
calido, lo que ocasiona que se deban implementar algunos sistemas especiales para el control de

las altas temperaturas incidentes en el proyecto. Se consideraron dos factores primordiales, la

incidencia solar y la incidencia de los vientos.
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6.5.1 Elementos De Control De Luz

El primero de ellos y més influyente es la incidencia solar, para el cual se plantean sistemas
de control. El primero de ellos son los filtros solares que consisten en elementos superficiales que
cubren la fachada protegiéndola de la radiacion solar. La cafia brava, material autéctono de
Sincelejo sera uno de los elementos empleados para el control de esta determinante, y se usara
como celosias en los puntos en los que mas se necesite la proteccion solar. A su vez para mitigar
el impacto calorico producido por estas incidencias, otra de las estrategias consta de la adicion de

muros exteriores con un espesor minimo de 20 cm.

Figura 76. Tratamiento de incidencia solar.
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6.5.2 Sistemas Generadores De Movimiento De Aire

El segundo factor es la incidencia de los vientos, el cual es primordial para la mitigacion

del impacto del clima por medio de la ventilacién de los espacios interiores del proyecto.
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Estos sistemas de ventilacion se caracterizan por el caudal de aire que hacen entrar
o salir de un edificio, que renueva el aire interior y puede refrigerar a los ocupantes con el

movimiento de aire que se genera. (Cerra, Coch et al, 2001).

Uno de los sistemas generadores que se emplearon en el proyecto fue la ventilacion
cruzada, el cual consiste en la apertura de ventanas en fachadas opuestas que estén en

comunicacion con el exterior para favorecer el movimiento del aire del espacio.
Figura 77. Sistema de ventilacion cruzada en el proyecto.
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El segundo, es el efecto chimenea, que consiste en la capacidad de extraccion de aire por
unas aberturas existentes en la parte superior del espacio, en el caso de nuestro de nuestro proyecto
el efecto chimenea se da cuando el aire expulsado por los espacios alrededor del patio central es

liberado por medio del mismo.
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La propia diferencia de densidad del aire, en funcion de la temperatura hace que el

aire caliente menos denso salga por estas aberturas superiores. (Cerra, Coch et al, 2001).

Este efecto chimenea se fusiona con un patio que crea un espacio abierto dentro del
volumen del proyecto, el cual genera un microclima y actda como filtro entre las condiciones
exteriores y las interiores. Ademas de esto, la implementacion de un patio no solo beneficia al
objeto arquitectonico con las condiciones térmicas, sino que también tiene efectos luminicos y

acusticos.

Figura 78. Sistema de efecto chimenea en el proyecto.
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6.5.3 Cubiertas Verdes

Las cubiertas verdes pueden ser elementos usados para la regulacion de la temperatura ya
que, por medio de la evaporacion del agua, la fotosintesis y la capacidad de almacenar calor de su
propia agua, la planta extrae el calor del ambiente, por esta razon se emplean en el proyecto, ya

que favorecen el confort térmico del interior de la edificacion.

Figura 79. Curvas de cambio de temperatura.
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5,0 r T T T T T
27.Sep 28.Sep 29.Sep 30.Sep 01.0kt 02.Okt 03. Okt 2000

=== debajo de la vegetacion == bajo tierra (sustrato) temperatura del aire

Tomado de Techos verdes, Planificacion, Ejecucion y Consejos (Gernat Minke, 2004)

6.6 Condiciones Acusticas

El acondicionamiento acustico en este tipo de edificacion se vuelve uno de los criterios
mas relevantes a la hora de disefiar el espacio, ya que esto pude determinar positiva o
negativamente el desempefio de los artistas, por lo tanto, se utilizaron diferentes estrategias para

el disefio de las aulas.
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Figura 80. Aislamiento en salon de danza.

0 Cielo raso con tratamiento acustico 9 Difusor peli-cilindrico
@ Paredes aisladas 9 Ventanas aciisticas
9 Piso flotante 0 Paneles Al

e Difusor poli-cilindrico

Las aulas de danza cuentan con tratamientos de aislamiento acustico, que permite atenuar
la transmision de ruido de fuentes externas y aislar el recinto del exterior, mayormente se logra a
partir de los materiales y aplicaciones en muros, cielo raso y tipo de suelo, por esta razén se hace
necesaria la aplicacion de estas estrategias para mejorar la experiencia del usuario dentro del

espacio.
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Figura 81. Acondicionamiento en Aula de practica musical.

1

“””“”“”i]

““l

@ Cielo raso con tratamiento acustico 9 Difusor poli-cilindrico

9 Paredes aisladas 6 Ventanas actsticas

9 Piso flotante ﬂ Paneles Al

@ Difusor poli-cilindrico 9 Paneles de absorcionacustica

Las aulas de practica musical requieren un tratamiento mas intensivo con respecto a la
acustica, esto para proporcionar condiciones de confort acUstico a quienes se encuentren dentro
del recinto; esto representa una experiencia sonora agradable que permita al masico escucharse
correctamente durante su interpretacion, o bien un ensayo general de una agrupacion donde los
estudiantes puedan escucharse bien entre ellos y el director musical pueda escuchar a todos y
cada uno de los musicos. Y adicionalmente brindar seguridad para la salud auditiva

disminuyendo los riesgos de sufrir dafios irreversibles en el oido.
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6.6.1 Elementos Para El Aislamiento AcUstico
6.6.1.1 Piso Flotante.

Figura 82. Esquema de aislamiento de pisos.

W @ Placa piso original

@ Discos de NEOPRENO de 0=40mm y 19mm
de alto para dilatar la estructura de alistado
de piso de la placa original

© Estructura en listones de madera de 40mmx40mm
para alistado de piso

®© Panel sindwich de una limina de fibra de
vidrio de alta densidad de 25mm entre dos capas
de membrana acistica de 3mm

® Limina de SUPERBOARD de 20mm

# Membrana acistica de 3mm

@ Liamina de MDF o SUPERBOARD de 10mm

@ Piso en madera laminada (incluye alistado de

JUMBOLO y NEOPRENO) de 12mm

Il Esquema de aislamiento de pisos (Imagen FETB - 2016)

Tomado de Guia Adecuacion Acustica (Ministerio de Cultura, 2020).

La funcidén principal del uso de un piso flotante es prevenir que las vibraciones

provenientes de una fuente de ruido externa afecten el interior del recinto.

6.6.1.2 Paredes Aisladas.

El disefio de aislamiento acustico de las paredes incluye la instalacion de muros en sistema
liviano, que tienen la funcién de atenuar la mayor cantidad de ruido y vibraciones que lleguen al

recinto por transmision via aérea y estructural.

Figura 83. Esquema de paredes aisladas.
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Muro original
Desacopladores
Estructura en listones de madera de 30mm x 50mm

Fibra de vidrio de alta densidad de 25mm

® & 0 & &

Banda de NEOPRENO de 3mm para aislamiento
de estructura de madera

Lamina de SUPERBOARD o MDF chapillado
de 10mm

Tomado de Guia Adecuacién Acustica (Ministerio de Cultura, 2020).

La estructura de soporte para los muros esta formada por listones y un acabado en placas
de superboard de 10mm de espesor. Para evitar la transmision de ruido y vibraciones a traves de
las paredes, es necesario utilizar un elemento llamado des acoplador acustico, compuesto por una

goma de neopreno que ocupa el area de una abrazadera metalica.

6.6.1.3 Cielo Razo.

Figura 84. Esquema de aislamiento de cielo raso.

@  Placa de entrepiso o cubierta original

@  Perfil omega dilatados 90mm de la superficie
de soporte original

@ Limina do fibra de vidrio aglomerada de 25mm
@ Membrana acistica e=3mm

® Cielo raso en drywall de 6mm
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Tomado de Guia Adecuacion Acustica (Ministerio de Cultura, 2020).

En los recintos que necesitan ser aislados acusticamente es necesario instalar un cielo raso
—en sistema liviano de construccidn- teniendo en cuenta que por la cubierta ingresa ruido por via
aérea. Para esta propuesta el cielo raso se instala con un sistema de suspension por medio del cual

las vibraciones puedan ser atenuadas.

6.6.1.4 Ventanas Acusticas.

Figura 85. Esquema de ventana acustica.

' Espuma de poliuretano
Pre-marco en listones de madera de 70mm x 40mm
» Banda de NEOPRENO de 3mm

' Marco en listones de madera de |50mm x 20mm

& & & & &

» Bandas de NEOPRENO de 3mm para apoyo de
marcos de ventanas

Tomado de Guia Adecuacion Acustica (Ministerio de Cultura, 2020).

También las ventanas son elementos por donde el ruido externo encuentra caminos de facil

acceso hacia el recinto. se recomienda que las ventanas sean de doble vidrio, cada uno de distinto
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espesor preferiblemente de 6mm y 4mm. Si las ventanas no son de sistema fijo, el ajuste debe ser

perfecto quedando completamente selladas al cerrar.

6.6.1.5 Puertas Acusticas.

Figura 86. Esquema de puerta acustica.

@ Muro existente @ Marco en madera, listones de 70mm x 40mm
con bandas de neopreno

® Poliuretano inyectado e=Smm

Contra-chapado en madera e=10cm

@ Pre-marco en madera, listones de
40mm x 150mm Membrana acastica e=3mm para alma de |a puerta

@ Bandas en neopreno e=3mm para apoyo Fibra de vidrio de alta densidad e=38mm

de marcos de puertas

Estructura en madera de 40mm x 70mm para puerta

E Bisagras en acero inoxidable

® & & & @

Cerradura para puerta segun requerimientos del lugar
¥ Frescasa

Tomado de Guia Adecuacion Acustica (Ministerio de Cultura, 2020).

Las puertas son superficies por las cuales se filtra con mayor intensidad el ruido externo en

los recintos; es por eso que la densidad y las caracteristicas acusticas de los materiales que la

componen juegan un papel muy importante dentro de este disefio. La instalacion de las puertas se
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debe realizar con cuidado y precision para evitar orificios y dilataciones por los cuales pueda entrar

el ruido.

6.6.2 Elementos Para El Acondicionamiento Acustico

6.6.2.1 Difusor Poli-cilindrico G1.

Este difusor consiste en una superficie convexa, formada por guaduas de alrededor 5¢cm de
didmetro. Van sobrepuestas en las columnas, cubriéndolas de piso a techo. La funcion principal de
este difusor es ayudar a la dispersion y distribucion uniforme del sonido en toda el aula. De esta
forma las bandas de frecuencia que trabaja el difusor seran aprovechadas y percibidas de mejor

forma por los alumnos, el director y todas las personas que se encuentren dentro del salon.

6.6.2.2 Paneles R.

Estos paneles rectangulares estdn compuestos por una placa en MDF de 10mm de espesor,
laminado por la superficie que queda a la vista. Una de las funciones principales de este panel es
absorber algunas bandas de frecuencia especifica, controlando asi el desplazamiento de algunos
sonidos en el interior del recinto; la otra funcion principal es absorber la incidencia del sonido
proveniente de un muro paralelo opuesto, para evitar la formacion de “ecos flotantes” y otros

efectos sonoros indeseables.

6.7 Patrones Etnicos En Las Fachadas

La cultura Zenu trae consigo la tejeduria, una tradicion caracteristica que muestra la riqueza
cultural de esta etnia, esta se ve reflejada por medio de texturas, colores y formas diferentes en sus

artesanias y reflejan la identidad de sus productos, su comunidad y entorno. EI nombre que reciben
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estos patrones o vectores se conoce como “pintas”y cada una de ellas, posee un significado
diferente, como contar una historia referente al origen del mundo, la fauna, flora, o diversidad de
clanes y familias Zenu entre otras. Existen més de setenta pintas tradicionales conocidas.

Figura 87. Algunas de las pintas Zenu existentes.
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Tomado de Artesanias de Colombia (Ministerio de comercio, industria y turismo, 2004)

Para el proyecto a realizar, una de las intenciones es representar este elemento tradicional
de la region, por lo cual se toma la idea de las pintas Zenu para generar en las fachadas unos
patrones que representen este elemento, para asi dotar de caracter simbdlico al objeto
arquitectonico.

Figura 88. Pintas expresadas en las fachadas del proyecto.
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Estéticamente estos patrones se lograran a partir de calados donde se sacaran algunos
blogues y se sustraeran otros para generar la estética deseada, primordialmente estardn ubicados
en volumenes de las terminaciones de cada fachada para darle una simetria en la misma.

Figura 89. Tejido representado en la planta.
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Por otro lado, en el piso también se empleara un disefio alusivo a la tradicion zenu donde
la intencion es mostrar simbdlicamente el proceso de creacidon de un sombrero vueltiao; en el piso

se evidenciaré lo que todavia estd en proceso de tejer, y a nivel de fachada lo que ya esta tejido.

Figura 90. Proceso de tejido zend.




CENTRO DE FORMACION EN BAILE Y MUSICA 113

Tomado de EIl sombrero vueltiao (Artesanias Colombia, 2004)
6.8 Planimetria

6.8.1 Planta Tipo: Localizacién

Figura 91. Planta de localizacion.
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6.8.2 Planta Tipo: Primer Piso
Figura 92. Planta de Primer piso.
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6.8.3 Planta Tipo: Segundo Piso

Figura 93. Planta de Segundo piso.
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6.8.4 Planta Tipo: Semi-Sétano

Figura 94. Planta de Semi-Sé6tano.
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6.8.5 Secciones Del Proyecto

Figura 95. Corte transversal C-C.
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Figura 96. Corte transversal D-D.
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Figura 97. Corte longitudinal B-B.
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Figura 98. Corte longitudinal A-A.
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6.8.6 Fachadas Del Proyecto
Figura 99. Fachada Principal.
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6.8.7 Detalles Constructivos

Figura 103. Detalle corte fachada 1.
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Figura 104. Detalle corte fachada 2.
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6.8.8 Renders Y Vistas Del Proyecto
Figura 105. Vista fachada principal.

Figura 106. Vista fachada posterior.
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Figura 107. Vista interior.

Figura 108. Vista plazoleta principal.
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Figura 109. Vista cafetin auditorio.
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Figura 110. Vista cafeteria principal.
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Figura 111. Vista zonas de estancia.
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