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Introduccién

La novela aprovecha las més rudimentarias facultades espirituales

de la multitud y las capitaliza hacia los fines de transformacion hacia la
justicia. Los méaximos problemas de la explotacion y de la falta de equidad
tienen en ella concreciones rotundas en personajes que estan llamados a
representar inquietudes y angustias colectivas.

José Antonio Osorio Lizarazo, 1938.

En el marco de los estudios criticos sobre literatura colombiana y en el
establecimiento de la tradicion de la novela en Colombia, este trabajo de investigacion
tiene como objetivo general valorar la obra de literatura urbana del escritor colombiano
José Antonio Osorio Lizarazo (Bogota, 1900-1964), que consta de siete novelas
cronologicamente ordenadas en: La Casa de Vecindad (1930), El Criminal (1935),
Hombres sin Presente, novela de empleados publicos (1938), Garabato (1939), El
Pantano (1952), El Dia del Odio (1952) y EI Camino en la Sombra (1965, pdstuma) *.

La necesidad de una valoracion critica de la obra de literatura urbana de este
escritor, surge de la carencia de estudios que aborden esta serie de novelas de manera
metodica, dado que los estudios existentes se enfocan en una interpretacion parcial, al
partir de las motivaciones sociales de Osorio Lizarazo, y no desde las obras mismas. El
problema de estos estudios no radica tanto en que se sustenten bajo la posicién social del
autor, sino mas que nada, en la inclinacion a interpretar estas novelas desde su caracter
biografico, de lo que resultan interpretaciones insustanciales las cuales sélo atienden a
sefialar lo superficial en las obras, esto es, la injusticia social que denuncian, derivada de
su posicion politica radical en defensa de los pobres; el estilo decimondnico ligado a la
estética del Realismo, por el gusto del autor a la literatura social de un Maximo Gorki,
por ejemplo; y la pobreza como tema preferencial en su obra a causa de sus origenes
humildes, ya que el escritor era hijo de artesanos. Por lo anterior, y en consecuencia, la

critica ha interpretado la obra de Osorio Lizarazo como un mero reflejo de los problemas

1 Osorio Lizarazo escribié una veintena de libros de los cuales la mitad son novelas enmarcnadas
en la corriente estética del Realismo, la mayoria ambientadas en la ciudad, con excepcién de las que se
narran en el campo, a saber, La Cosecha (1935) y EI hombre bajo la tierra (1944); también esta su novela
de ciencia ficcion Barranquilla 2132 (1932), la primera de su género en Colombia, igualmente ambientada
en la ciudad, pero que no analizaremos aqui, aunque se tendré en cuenta.



sociales de su época, como una radiografia de la sociedad citadina en la capital
colombiana de la primera mitad del siglo XX, méas es precisamente ésta interpretacion lo
que constituye el problema de este estudio. Observemos, pues, en profundidad, en qué

consiste esta critica.

En vida y después de la muerte del autor, no puede decirse que hubo una critica
sistematica y rigurosa a su obra, sino comentarios superficiales de su biografia y de
algunas de sus novelas en articulos de periodicos y revistas, las cuales recoge en su
integridad Santiago Mutis Duran en la “Introduccion” al libro compilacion editado por
Colcultura en el afio 1978 titulado Novelas y cronicas. En esa introduccién, Mutis Duran
le dedica un breve ensayo en el que aborda la figura olvidada de Osorio, relegado a un
segundo plano por sus inclinaciones politicas liberales, radicales en el sentido de que era
un intelectual de izquierda, decididamente comprometido con el pueblo; y por lo mismo,
pero en el plano cultural, su excesivo y obsesivo tratamiento de la marginacion social
que sufria ése mismo pueblo, del que da testimonio y representan las novelas. Por esta
misma linea y en el mismo afo del 78, Juan Gustavo Cobo Borda publica en el
Seminario cultural de Cali su articulo titulado “J.A. Osorio Lizarazo, inmerso dentro de
una clandestinidad inmerecida”, en un intento mas por sacar al escritor del olvido. Sin
embargo, fue en el afio 1972 que aparece el primer trabajo de valia sobre el escritor,
gracias al ensayo de Ernesto Volkening publicado en la revista Eco, titulado “Literatura
y gran ciudad” en el que explora las circunstancias sociales que permitieron el
surgimiento de una literatura de la gran ciudad como expresion de la naciente sociedad
moderna, y la figura y obra de Osorio Lizarazo como pionera de esta nueva expresion

literaria, comprometida socialmente.

Posteriormente, vendria la aparicion en el 2004 del libro La gran ciudad
latinoamericana. Bogota en la obra de José Antonio Osorio Lizarazo de Edison Neira
Palacio, quien plantea por primera vez un acercamiento a la estética literaria del autor,
partiendo de la conciencia de la gran ciudad y de sus problemas sociales abordados
desde la particular perspectiva realista de Osorio, inspirada en el Realismo y el
Naturalismo del siglo XIX. Luego esta el ensayo “Literatura y nacionalismo: la novela

colombiana de J. A. Osorio Lizarazo” de Oscar Ivan Calvo Isaza publicado por la



Universidad de Medellin en el afio 2009, en el cual se explora la relacion entre la obra 'y
la figura del escritor, con respecto al proyecto del gobierno liberal de los afios 30 y 40
del siglo XX en Colombia, del cual Osorio tomd parte activa. Finalmente, el ultimo
trabajo critico sobre el escritor bogotano aparecié en el afio 2012 con el libro de Felipe
Vanderhuck Arias titulado La literatura como oficio: José Antonio Osorio Lizarazo
1930-1946 que, como bien lo sugiere el titulo, ahonda en la figura del escritor, asi como
en la relacion entre la publicacion de sus obras y el momento social y politico en las que
surgieron. Vale decir que tanto el ensayo de Calvo Isaza como el libro de VVanderhuck
Arias estan sustentados en los archivos privados del fondo JAOL donados por la familia
del autor a la Biblioteca Nacional de Colombia.

De este modo, como lo deciamos, ésta critica no profundiza en la comprension de
las obras mismas porque, basicamente, su interpretacion se basa en la figura del autor
(en sus origenes humildes, sus gustos literarios y su posicion politica y social), siendo
asi sus alcances limitados. Ahora bien, a pesar de que este trabajo de investigacion
también parte de la posicion de Osorio como escritor e intelectual, cuida bien de
inclinarse por profundizar en la comprension de las novelas desde la “funcion social” de
la obra de arte, que el mismo Osorio Lizarazo pregonaba como compromiso artistico de
su epoca, y que, someramente, reconocen los trabajos antes mencionados. Pues, en
efecto, en dos articulos titulados “La esencia social de la novela” publicado en la Revista
Pan en 1938 y “Del nacionalismo en la literatura” publicado en la Revista de las Indias
en 1942, Osorio Lizarazo habla de un “sentido social” del que estan impregnados todos
los actos que los hombres llevan a cabo en pro de una sociedad mas justa y equilibrada;
y que el arte, siendo un acto que los hombres producen para su consumo en la sociedad,
no esta excluido de ese “sentido social”. Por eso, dentro del espectro del arte es la
literatura, y en especial la novela, el mas idéneo vehiculo para influir en el mayor
namero, en la busqueda de esa justicia y equidad, desde la representacion de los
problemas sociales en los dramas novelescos; de ahi que el autor afirme que todo arte se
traiciona a si mismo, “si no cumple con ninguna funcion social” (Osorio, 1938, p. 125).
Por tanto, este trabajo de investigacion busca responder a la pregunta: ¢;En qué consiste

la “funcidn social” de las novelas urbanas de José Antonio Osorio Lizarazo?



Por tanto, este estudio tiene como objetivo especifico revelar dicha “funcion
social” de las novelas urbanas del escritor bogotano, a traves de un analisis socio-
estético de su contenido. Dicho andlisis se fundamenta, por un lado, en el método social
de la literatura, pues dentro del abanico de modelos y paradigmas de la teoria literaria, lo
mas aconsejable para el estudio de las novelas de José Antonio Osorio Lizarazo, cuya
estética se liga a la tradicion occidental del Realismo de un Balzac, el Naturalismo de un
Zola, o més propiamente, el Realismo Social de un Gorki, es inclinarse por el modelo
tedrico de la Sociologia de la literatura desarrollado por George Lukacs (1885-1971) en
sus libros El almay las formas (1911) y Teoria de la novela (1920) y Lucien Goldmann
(1913-1970) en su libro Para una sociologia de la novela (1973)? Pero, por el otro lado,
este estudio de investigacion se orienta epistemoldgicamente bajo tres libros en
concreto, La Ciudad Letrada (2004) de Angel Rama, Latinoamérica: las ciudades y las
ideas (1999) de José Luis Romero y Tejidos Oniricos (2009) de Santiago Castro-Gomez,
cuyos analisis historico-sociologicos sobre la naturaleza y las caracteristicas de la ciudad
en Latinoamérica, y en el Gltimo caso de la ciudad de Bogota en concreto, ayudan a
establecer, por un lado, la importancia de la urbe como eje central en el analisis literario
de las novelas, y por el otro, permite la construccion de las categorias que aqui se

proponen de modernizacion y miseria, para el analisis de las obras.

Asi, la metodologia que se propone es la siguiente: haremos uso de dos
conceptos clave dentro de la tradicion socioldgica de la literatura los cuales son: la
génesis de la obra literaria, en la que se revela la vision de mundo que moldea la realidad
de la sociedad a través de un analisis al origen historico y social de la ciudad. Y la
estructura de la obra literaria, que analiza lo que estructura y totaliza a la novela desde
su problematica, pero también analiza el como estan estructuradas y unificadas las
novelas desde su tematica. En un primer capitulo estos conceptos (génesis y estructura)
se desarrollan bajo la orientacion epistemoldgica de los tres libros ya mencionados, a

saber, la Ciudad Letrada de Angel Rama, Latinoamérica: las ciudades y las ideas de

2 Sin embargo, dentro de las ramificaciones de esta teoria, haremos uso de la Estética socioldgica
no s6lo porque nos permite un analisis mas profundo del “contenido” de las obras, sino sobre todo de su
“forma”, de su parte estética. De esta manera, este trabajo se inserta en la tradicion sociologica de la
literatura y hace uso de conceptos propios de su teoria, consultados por varios autores de la tradicion,
desde las autoridades ya citadas, Lukacs y Goldmann, pasando por Jaques Leenhardt (1942), Johannes
Werner () o Juan Ignacio Ferréras (1929-2014), hasta Helen Pouliquen y Paula Marin.
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José Luis Romero y Tejidos Oniricos de Santiago Castro-Gémez, con el sélo propoésito
de contextualizar en el plano local y para el caso en concreto de las novelas urbanas de
Osorio Lizarazo, conceptos desarrollados al otro lado del continente®, y cuyo resultado

es la construccién de las dos categorias ya mencionadas de modernizacion y miseria.

En primer lugar, en la génesis se analiza el origen historico y social de la ciudad
como antecedente que genera y posibilita el surgimiento de la obra literaria en una
sociedad determinada, en este caso las novelas urbanas de Osorio Lizarazo en la
sociedad bogotana de la primera mitad del siglo XX. Para tal fin, el rastreo historico y
social de la ciudad de Bogotéa se da en tres momentos clave: la fundacion de la ciudad
por parte de los espafioles (s. XV1), la emancipacién de la ciudad por parte de los
criollos (s. X1X) y la modernizacion-masificacion de la ciudad (s. XX). De este analisis
resulta la categoria de modernizacion entendida como la materializacion de la vision de
mundo de la ‘modernidad’ que moldea el ideal de sociedad urbano, ilustrado y
progresista. En otras palabras, la ‘modernidad’ es entendida como el conjunto de ideas
que congrega a un grupo social bajo una sola mentalidad, en este caso una mentalidad
moderna que intenta plasmar de facto esa concepcidn de mundo bajo la modernizacion

de los tres &mbitos sociales, a saber, el politico, el cultural y el econémico.

En segundo lugar, en la estructura de la obra de arte que es de caracter
totalizante y unitaria, se analiza qué estructura a las novelas, es decir, la problematica
novelesca cuyo proposito es totalizar la obra; pero también se analiza la tematica
novelesca que unifica la obra a través del “contenido” y la “forma”, revelando coémo
estan estructuradas las novelas. De este analisis resulta, por un lado, que lo que

estructura y totaliza a la obra es la vision de mundo de la ‘modernidad’ plasmada de

3 En efecto, el origen de estos conceptos se encuentran en las ideas hegeliano-marxistas sobre
literatura del hungaro George Lukacs, y en la teoria inspirada por éste, llamada del “estructuralismo
genético”, desarrollada por el rumano Lucien Goldmann. Ambos autores intentan establecer las relaciones
u “homologias” entre la literatura como fendomeno social y el sistema ideologico de la sociedad de la cual
surge. El primero pretende establecer relaciones entre el “alma” de un pueblo y la “formas” con las que
ese pueblo se expresa, a través de una: «...totalidad historica de lo empirico, donde podriamos buscar (y
acaso hallar) las condiciones empiricas (socioldgicas) en las que nacié cada forma...” (Lukacs, 2010,
p-33) Mientras que el segundo, intenta establecer “homologias” entre la obra literaria y la estructura social,
ya que lejos de ser la literatura un reflejo de lo social, es en verdad constitutiva de la sociedad, al
responder a sus problemas, significativamente, desde la estética; de ahi que Goldmann afirme que: “El
estructuralismo genético parte de la hip6tesis de que todo comportamiento humano es un intento de dar
una respuesta significativa a una situacion particular...” (1975, p.221)
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facto en la realidad, esto es, la modernizacion como problemética novelesca; y por el
otro, que las obras se estructuran a partir de la teméatica novelesca de la miseria en su

“contenido” y en su “forma”.

En cuanto al “contenido”, se trata de la modernizacion matizada en los tres
ambitos sociales, a saber, la politica, la cultura y la economia, y a cada uno de estos
ambitos corresponde un problema: el problema centro-periferia, el problema de la
educacion y el problema del progreso, respectivamente. De este contenido problematico
surge la “forma” de la tematica de la miseria, entendida como categoria para el anlisis
estético en las obras y constituida por tres elementos: la violencia, la anomia y el odio.
Asi, pues, en el analisis de la estructura (problematica y temética), se abordan las
relaciones contrastivas entre la modernizacion y la miseria, dado que los problemas
politicos, culturales y economicos de la sociedad moderna tienen como consecuencia
directa la pobreza, la marginacion y el hambre, lo que por supuesto contrasta con el ideal

social urbano de la ‘modernidad’.

Luego, una vez construidas las categorias de modernizacion y miseria, en un
segundo capitulo serviran como principales herramientas para el andlisis directo de las
novelas, para explicarlas, esto es, mostrar lo que denotan, su significado literal; pero
también para comprenderlas, es decir, revelar lo que connotan, su significado oculto, en
el que creemos se esconde el sentido 0 “funcion social” de las novelas urbanas de José
Antonio Osorio Lizarazo. Cabe aclarar que estas herramientas categoriales no se usaran
de forma cronolodgica, sino partiendo de un ordenamiento arbitrario que asegure la
coherencia del andlisis; asi, a la categoria de modernizacién corresponde el analisis de
las siguientes novelas: EI Camino en la Sombra (1965), Garabato (1939), Hombres sin
Presente (1938) y El Pantano (1952). Y de la misma manera, a la categoria de miseria
corresponde el analisis de las restantes novelas: La Casa de Vecindad (1930), El
Criminal (1935) y El Dia del Odio (1952).

Finalmente, se presentan las conclusiones del trabajo investigativo, los resultados
valorativos de la obra de literatura urbana del escritor bogotano, obtenidos del analisis
socio-estético del “contenido” de las novelas, es decir, la problemética de la

modernizacion y su relacién contrastiva con el tema de las mismas, esto es, la tematica
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de la miseria. Asi, la “funcion social” de las novelas urbanas de Osorio Lizarazo
consiste en contrastar, al interior de una sociedad urbana guiada por la concepcion de
mundo de la ‘modernidad’, los problemas sociales de su modernizacion (problema
centro-periferia, problema de la educacion y problema del progreso) y su consecuencia
directa de la miseria (violencia, anomia y odio). De este modo, se concluye que la obra
de literatura urbana de Osorio no es un reflejo, ni un espejo, ni siquiera una radiografia
de la sociedad de su época, es mucho més, dado que la modernizacién y la miseria no
son las caras de una misma moneda, ni son el reflejo de la otra, sino que més bien se

constituyen como contrastes, como imagen contrastiva de lo social.



CAPITULO 1. GENESIS Y ESTRUCTURA* DE LAS NOVELAS URBANAS DE
JOSE ANTONIO OSORIO LIZARAZO

En este apartado se analiza en qué consiste la génesis y la
estructura de la obra literaria, en el caso particular de las novelas urbanas
de José Antonio Osorio Lizarazo. En la génesis se analiza el origen de la
ciudad de Bogota, revelando la vision de mundo de la ‘modernidad’ desde
tres momentos clave de su desarrollo: la fundacion espafiola de la ciudad
en el siglo XVI, la emancipacion criolla en el siglo XIX, y la
modernizacion-masificacion en el siglo XX. Por su lado, en la estructura
se asume la modernizacion como problemética novelesca, resultado de
llevar a la préctica el ideal social de la ‘modernidad’. De estos problemas,
que constituyen el “contenido” de la obra, surge la “forma” de la obra a
través de la tematica novelesca de la miseria. Asi, pues, aparece la
modernizacion y la miseria como categorias con contenido propio
(problema centro-periferia, problema de la educacién y problema del
progreso en el primer caso; y violencia, anomia y odio en el segundo
caso) contenido, en Gltimas, netamente de caracter contrastivo.

1.1.Génesis: la vision de mundo de la ‘modernidad’. Antecedente historico-social de la
ciudad de Bogota.

La ciudad es la condicion y el espacio fundamental que posibilita al ser humano
realizarse como un ser civilizado, pues como dice Aristételes en la Politica, fuera de la
ciudad el hombre o es una bestia 0 es un dios. La ciudad es, pues, el faro de la
civilizacion, y el ser ciudadano es la condicion mas alta a la que pueda aspirar el ser
humano. Por eso, cuando los espafioles llegan al territorio que hoy es América en 1492,
la mentalidad de los conquistadores como hombres representantes de la civilizacion
(occidental, eurocéntrica) fue comenzar un proceso de Colonizacién del territorio a
través de una red de ciudades que tenian la doble funcion, por un lado, de proteger ante

una periferia hostil, salvaje, y por el otro, de expandir, de crear una sociedad; a pesar de

4 Aunque estos dos conceptos se deriven de los trabajos de George Lukacs y Lucien Goldmann,
cabe aclarar que este estudio concibe los conceptos de “génesis” y “estructura” de la obra literaria, no
literalmente desde los postulados hegeliano-marxistas de Lukacs ni desde el “estructuralismo genético” de
Goldmann, sino més bien de la interpretacion que la tradicidn ha hecho de estos conceptos a lo largo de
los afios, y que para el propdsito de estudios socioldgicos de la literatura, resultan aplicables para todo tipo
de literatura social, independiente del origen territorial o linglistico del que provenga la obra, es por esto
que dichos conceptos son concebidos desde la sintesis que sobre el método y los conceptos propios del
andlisis socioldgico de la literatura describe Juan Ignacio Ferreras en su libro titulado Fundamentos de la
Sociologia de la Literatura (19).
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lo rudimentarias que debieron parecer las ciudades en sus comienzos, pero como lo
asegura José Luis Romero (1999) “La fundacion, mas que erigir la ciudad fisica, creaba
una sociedad. Y a esa sociedad compacta, homogénea y militante, correspondiale

conformar la realidad circundante” (p. xxvi).

El licenciado Gonzalo Jiménez de Quesada funda la ciudad de Santa Fe de
Bogoté en el afio 1538, basado en el Gltimo modelo de una serie de modelos que va del
renacentista, pasando por el barroco y, finalmente, el moderno que fue el modelo que
Ileg6 a implantarse en el nuevo territorio. Este modelo permitié a la ciudad establecerse,
desde el tiempo de la Colonia, como centro politico y administrativo cuyo
funcionamiento estaba a cargo de ciudadanos letrados, los cuales se aseguraban de crear
esa sociedad moderna desde la ciudad, a traves de la palabra escrita, traducida en leyes

y normas, o en palabras de Angel Rama (2004):

Una ciudad, previamente a su aparicion en la realidad, debia existir en una
representacion simbolica que obviamente s6lo podian asegurar los signos: las palabras,
que traducian la voluntad de edificarla en aplicacion de normas (...) Los siglos de la
Colonia muestran reiteradamente la sorprendente magnitud del grupo letrado que en su
mayoria constituye la frondosa burocracia instalada en las ciudades a cargo de las tareas
de trasmision entre la metropoli y las sociedades coloniales. (p. 42 y 57-58)

Con el tiempo, esta “ciudad letrada” consolida la sociedad urbana al reafirmar su
caracter moderno. Ya en el siglo XVII1 las ideas de la llustracion exportadas de las
metrépolis europeas ejercieron influencia en las ciudades americanas gracias al
gobierno borbon. La concepcion de una sociedad ilustrada, guiada por la razén en pos
del progreso de la humanidad, fue el ideal de sociedad de la ‘modernidad’, asumida
como “...la conciencia de una época que se opone al pasado de la antigiiedad y se
fundamenta en el futuro” (Giraldo y Lopez, 2002). Sin embargo, la mentalidad de la
‘modernidad’ en la ciudad, no fue implantada por el gobierno de los borbones sino por
los criollos, quienes inspirados en la Revolucion francesa, la Revolucién industrial
inglesa y el éxito progresista de los Estados Unidos, lograron la Independencia de
Espafia e implantaron la concepcidn de sociedad moderna desde la ciudad, en las
nacientes naciones americanas. En este sentido, Romero (1999) afirma: “La ciudad

criolla naci6 bajo el signo de la Iustracion y su filosofia.” (...) “La politica reformista

11



era, ciertamente, hija de la lustracion, una filosofia fundada en la razén que aspiraba a
lograr que fuera la razén, y no las costumbres, la que gobernara el mundo” (p.133 y
171).

Con todo, a lo largo del siglo XIX la nacion colombiana, como casi todas las
naciones del orbe latinoamericano, se enfrascaron en luchas politicas partidistas que
desencadenaron en guerras civiles al tratar de imponer su concepcion propia de una
sociedad moderna, para el control territorial y poblacional por parte de las elites, a pesar
de que estas naciones estuvieran fundamentadas bajo la idea de una “soberania
popular”. En el actual territorio de Colombia, conservadores y liberales se enfrentaron
en contienda bélica por tratar de imponer su concepcion propia de la ‘modernidad’, los
primeros con una vision de modernidad moderada, que consentia un gobierno de
caracter paternalista y de estrechos lazos con la Iglesia; y los segundos, con una vision
de lo moderno méas amplia en libertades civiles y radical en el caracter independiente,
con respecto a la Iglesia, en asuntos de Estado. Las guerras civiles dividieron al grueso
de la poblacion entre liberales y conservadores, y desplazaron a muchos campesinos del
campo hacia las ciudades, lo que significo un crecimiento inestable de la urbe, pero que,
sin embargo, “...los objetivos del proyecto modernizador no se vieron alterados
sustancialmente por las vicisitudes de las luchas politicas del siglo XIX ni por la
inestabilidad del periodo” (Melo, 2002, p.232).

Para principios del siglo XX, la ‘modernidad’ como la vision de mundo ideal de
una sociedad urbana y civilizada, fundada en la razén y el progreso, se afianza en la
mentalidad colombiana, y desde la ciudad de Bogota se centraliza y expande la
modernizacion entendida como la materializacion de la ‘modernidad’, evidenciada en
la celebracion del primer Centenario de la Independencia, con la Exposicion Agricola e
Industrial de 1910, en cuyos pabellones no solo se reafirmo la visién de mundo moderna
a la que debia aspirar la sociedad, sino también fij6 el rumbo que debia tomarse para
llegar ese ideal social: la modernizacion, plasmada en las ciudades iluminadas con luz

eléctrica y dotadas de servicios publicos y de transporte, en el conocimiento técnico y
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cientifico aplicado para mejorar la calidad de vida, y en el trabajo como medio para

progresar, a través de la riqueza y el dinero.

Asi bien, la ‘modernidad’ se define como la vision de mundo de la sociedad
moderna preconcebida desde la ciudad, pero también como la mentalidad social urbana
fundada en la razon y el progreso, y constituida por la modernizacion entendida como la
materializacion de esa vision de mundo, evidenciada en los tres principales
componentes de una sociedad moderna, a saber, la politica, la cultura y la economia. En
cuanto a la politica, la vision moderna influye en la mentalidad campesina, la idea de
una vida menos dura en las ciudades influy6 en el sector rural, sobre todo por la
inestabilidad en que habia quedado después de las guerras civiles. Es entonces que la
periferia se mueve hacia el centro, masificando a la ciudad, o en otras palabras, el
campesinado colombiano migra a las ciudades en busca de una mejora calidad de vida,

atraidos por el estilo de vida moderno. Al respecto Romero (1999) afirma,

...La atraccion era mayor si la ciudad habia comenzado a dar el salto hacia la
industrializacion. (...) Esa gran ciudad era la preferida. Alli podria el inmigrante
encontrar ‘trabajo urbano’: en los servicios, en el comercio o en la industria, y quiza
con altos salarios si se alcanzaba el nivel de preparacion suficiente como para ser un
trabajador calificado. (p.394)

A este movimiento de lo rural a la ciudad, de la periferia hacia el centro, se
suma también un movimiento a la inversa, pues al crecimiento de la urbe le sigue una
expansion hacia la periferia circundante, es decir, la ciudad se vuelca sobre el campo.
Este fendmeno modernizador de la ciudad es el urbanismo, como estrategia politica de
control territorial y poblacional del gobierno, en respuesta al desborde de la masa de

gente que llegd a la ciudad, en respuesta a la masificacion.

En cuanto a la modernizacion cultural se caracteriz6 por servir de lid en la
contienda de las elites por imponer su concepcién de la ‘modernidad’. Por un lado, la
concepcion conservadora, con una moderada mentalidad moderna, paternalista con
respecto a los estratos sociales mas bajos, acepta el ideal de sociedad progresista, pero

apegado a la religién y las buenas costumbres. Por el contrario, la concepcién liberal
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ampliaba el campo de conocimientos, abogando por una educacién de carécter laico que
dotara la sociedad de hombres Utiles, capaces de llevar a cabo con su trabajo, el
proyecto modernizador. No obstante, ambas concepciones interpretan la educacion
como adoctrinamiento, porque ambas tienen la finalidad de producir hombres capaces
de servir a una u otra jerarquizacién social, ya sea de caracteristica conservadora o

liberal.

Finalmente, la modernizacion en la economia tuvo su consigna en la palabra
«progreso», materializado en las maquinas como el tren o el automdvil, o también en la
calidad de vida en las ciudades, gracias a una red de alcantarillado y electricidad. Pero
también, en, “...la creacion de la industria febril, la creciente utilizacién tecnoldgica
de los conocimientos cientificos y el surgimiento de una economia basada en el
mercado de trabajo asalariado y en la propiedad privada de la tierra y los recursos
productivos.” (Melo, 2002, p. 227). El trabajo febril fue entonces, el medio por el cual
la mentalidad moderna asumi6 por via del camino hacia el progreso, pues con el salario
producido se lograba adquirir los bienes y servicios modernos, mejorando la calidad de

vida.

1.2. Estructura: la problemética y la tematica. Las categorias de modernizacion y
miseria.

Las novelas urbanas de José Antonio Osorio Lizarazo abarcan un periodo
concreto de la historia colombiana, que va desde los Gltimos afios del siglo X1X hasta la
primera mitad del siglo XX, ambas marcadas por acontecimientos histdricos
importantes. En el primer caso, marcada por la tltima guerra civil llamada “Guerra de
los Mil Dias” (1899-1902) y en el segundo caso, marcada por el magnicidio del
abogado y politico liberal Jorge Eliécer Gaitan (1948). En ese lapso de tiempo en que
estan enmarcadas las novelas, acontece también la modernizacion de la ciudad de
Bogota, entendida como la materializacion del ideal social de la ‘modernidad’, y
evidenciada en el crecimiento de la ciudad que se desliga del contorno natural, como los
rios o los cerros, para construir puentes o avenidas; pero también en el avance técnico y

cientifico que representaba el alumbrado publico, el tranvia o el automévil. Ahora bien,
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con estos pocos datos de contextualizacion temporal y espacial de las novelas urbanas
de Osorio Lizarazo, con respecto a su momento historico y social, podemos plantearnos
la pregunta por su estructura, por un lado, qué estructura a la obra, y por el otro, cdmo

se estructuran las obras.

A continuacion se desarrolla la estructura de la obra recordando su caracteristica
totalizante y unitaria. La obra de arte que tenga un propdsito social debe contar con una
estructura que la totalice y que la unifique, con el fin de otorgarle el méas pleno sentido
social con la que fue concebida. La estructura se divide en dos partes: la primera es la
problematica novelesca, que tiene como finalidad totalizar a la obra al ligarla con una
realidad social concreta, con los problemas de una determinada sociedad; y la segunda
es el la tematica novelesca, que tiene como finalidad unificar estos problemas a través
del “contenido” y la “forma” de la obra. El resultado de este analisis es, claramente, una
estética sociologica de los contenidos, cuyo propdsito, en palabras de Jaques Leenhardt
(1972) “...es el de despejar las relaciones entre la vision del mundo como estructura
conceptual construida (‘modernidad”) y la obra como universo constituido

(problemética) de seres y de cosas (tematica)” (p.175).

Por un lado, la vision de mundo de la ‘modernidad’ “como estructura conceptual
construida”, esta relacionada directamente con la problematica novelesca, porque ésta
ultima consiste en la materializacion del ideal moderno en la sociedad, esto es, la
modernizacion, la cual brinda una totalidad a la obra y se constituye en categoria al
abarcar la realidad social en los ambitos politico, cultural y econdmico de la sociedad.
Esta problematica de la modernizacion abarca la politica en cuanto al predominio de la
ciudad sobre el campo, de la influencia del centro sobre la periferia en su doble
movimiento, de la periferia que migra al centro y del centro que se expande hacia la
periferia; mas en lo cultural se enfrasca en la concepcion doctrinaria de la educacion, de
la imposicion en la ensefianza de tales o cuales conocimientos, que moldeen de tal o
cual forma a la realidad social, y asi mismo, a los integrantes de la sociedad; mientras

que en lo econémico, de lo que se trata es de «progresar», mediante el trabajo y el
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capital, para acceder a los bienes y servicios que aseguran la calidad de vida en la
ciudad.

Por el otro lado, y en concordancia con lo anterior, lo que unifica a la obra a
través del “contenido” y la “forma” es la miseria entendida como la tematica novelesca,
pero también como categoria. La categoria de miseria consiste en la estructuracion de
las novelas urbanas de Osorio, desde el “contenido” problematico de la modernizacién
como “universo constituido” ficcionalmente, de “seres y de cosas” cuya “forma” resulta
de los problemas del “contenido”, no como reflejo, sino como imagen que lo contrasta.
Esta categoria, como analisis estético del contenido, ofrece un equilibrio estructural al
unificar en la tematica y darle forma a la obra, totalizada por la problematica de la
modernizacion. Lo anterior se confirma con las palabras de Johannes Werner en su
articulo titulado Arte y sociedad: estética socioldgica (1979) en el que se lee: “...la obra
de arte ha de representar un todo equilibrado entre si, constituyendo una imagen de
reconciliacion —con lo cual ya no seria reflejo fiel sino imagen contrastiva y modelo
para una sociedad nunca plenamente fiel a su destino” (p.101). Asi, pues, la tematica de
la miseria en las novelas urbanas de Osorio Lizarazo esta estructurado de la siguiente
manera. Por un lado, el “contenido” problematico de la modernizacion se traduce en los

siguientes problemas:

En primer lugar, el problema centro-periferia en su doble movimiento de la
periferia al centro y del centro a la periferia, reafirma el predominio politico y
administrativo de la ciudad, desde la cual se influencia a la mentalidad rural con el ideal
social de ‘modernidad’, y se expande atrayendo el campo a la ciudad, a través de la
modernizacion. La mentalidad de una sociedad urbana exige dos cosas a los
ciudadanos. Por un lado, una ética moderna, un comportamiento mecanico con respecto
a su entorno en la urbe, que tienda a buscar el progreso en la produccion y consumo de
bienes y servicios; por otro lado, una cinética moderna, una forma acelerada de moverse
dentro de la ciudad, al ritmo velocista de los medios de transporte. En palabras de
Santiago Castro-Gomez (2009):
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... el advenimiento del homo urbano parecia ya una realidad inevitable en
Bogota. Una ciudad donde la cinesis permanente comenzaba a establecerse como
un modo de vida, y esto no sélo al despliegue de los nuevos medios de transporte,
sino al desarrollo de una “actitud moderna”. (p.105)

Estas dos caracteristicas, la ética y la cinética del hombre en la ciudad, se
contraponen a la forma de comportarse y moverse propia del campo, pues la ética del
campesino tiene una relacién no mecénica, sino organica con su entorno natural, y por
lo mismo, su cinética no se mueve afanosamente como en la urbe, sino apegada a los
ritmos apacibles y lentos que marcan el tiempo de la siembra y de la cosecha; pero en
concreto, el problema centro-periferia consiste en el predominio de una concepcién de
vida, la moderna y citadina, sobre la rural y campesina. No obstante, una vez que la
ciudad comenzo6 a modernizarse, también: ...comenzé a producirse un intenso éxodo
rural que trasladaba hacia las ciudades los mayores volimenes de poblacion, de modo
que la explosion sociodemografica se trasmuto en una explosion urbana (Romero, 1999,
p.389).

Entonces, la masificacion de las ciudades resulta perjudicial para la
modernizacion, y la politica estatal entra a intervenir esa “explosion urbana” por medio
del control territorial y poblacional, ya que la mayoria de migrantes rurales no contaban
ni con los recursos, ni con los conocimientos necesarios para ser parte de la urbe, de ahi
que la masa de gente, en su mayoria pobre y analfabeta, se instalara alrededor de la
ciudad, creando un cinturén de miseria que la rodeaba. Al respecto, Romero (1999)
afirma que: “una vez instalados, siguieron aumentando en namero. Familias numerosas
se arracimaban en los antiguos barrios pobres o en las zonas marginales de las
ciudades” (p.390). La solucidn de la politica estatal para el control territorial y
poblacional de la masificacion en la ciudad, se concentrd en el ordenamiento
preconcebido de calles y barrios, como estrategia de contencion frente al cinturon de la
miseria que amenazaba con desbordarse de la periferia e invadir el centro de la ciudad.
Por eso, “...durante las dos primeras décadas del siglo XX aparece en Bogota la
pregunta de como gobernar a la poblacidn a través de criterios cientifico-técnicos que

confluyen en un proyecto especifico: el urbanismo.” (Castro-Gomez, 2009, p.115).
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En segundo lugar, el problema de la educacion en el ambito cultural, consiste en
las dos concepciones de ensefianza de la ‘modernidad’, ambas de caracter doctrinario.
Por un lado, el modelo de ensefianza heredado de los tiempos de la Colonia que, aunque
moderno, era moderado y conservador, adoctrinaba al estudiantado en el temor a Dios y
a sus representantes en la tierra. En este modelo controlado por la Iglesia, los profesores
sacerdotes se encargaban de aleccionar a los alumnos desde las aulas, para que
ocuparan el lugar que les correspondia en la jerarquia social, esto es, a los alumnos de
familias prestantes se les formaba para que ocuparan cargos lucrativos, para que fueran
abogados o doctores, segun su elevado estrato social; pero a los alumnos de familias
pobres se los formaba para que se encargaran de oficios mal remunerados como el del

carpintero o el del albafiil, segin también su posicion en la escala social.

Pero, por el otro lado, el modelo de ensefianza liberal, mas moderno en cuanto
que abogaba por una ensefianza laica, fundada en conocimientos préacticos, se iba

imponiendo, poco a poco, sobre el modelo conservador:

El papel de la Iglesia y de la familia en la trasmision de la tradicion cedid
ante la importancia creciente del sistema escolar formal, y en la medida en que se
expandio la alfabetizacion, ante el surgimiento de una industria cultural. (Melo,
2002, p. 228)

En efecto, esta concepcion de educacion liberal y modernizadora, pretendia
adoctrinar al estudiantado en pro de una sociedad competitiva, que lograra el desarrollo
progresista de la sociedad, a partir de conocimientos fundados en la ciencia. Con todo,
este modelo también era doctrinario, dado que la escuela se concebia como una suerte
de fabrica que producia hombres capacitados para llevar a cabo el proyecto
modernizador de la sociedad, libre de prejuicios religiosos y de costumbres de la

tradicion.

En sintesis, el problema de la educacion plantea una disputa por el modelo

doctrinario de ensefianza, el primer modelo de caracter conservador, moderadamente
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moderno en la medida de que adoctrinaban hombres letrados, pero temerosos de Dios;
mientras que el segundo modelo, liberal y laico, adoctrinaba hombres ilustrados,
dotados més de razén que de fe. Pero en todo caso, ambos modelos eran doctrinarios, en
el sentido de que se educa para ser Util a la sociedad moderna, ya sea moderada y

conservadora, ya sea liberal y radical.

En tercer lugar, el problema del progreso en el &mbito econémico, consiste en la
busqueda del estilo de vida moderno por medio del trabajo, gracias al cual era posible
adquirir bienes y servicios con el dinero obtenido, tras cumplir con un oficio
especializado. Al respecto, Rama (2004) afirma: “Sin duda el periodo de la
modernizacion incorpor6 nuevas pautas de especializacion respondiendo a la mas rigida
division del trabajo, (...) que exigia fundados conocimientos y an raros tecnicismos”
(p.132). Asi, pues, entre mas especializado el saber, mas lucrativa resultaba la labor por
la complejidad del conocimiento técnico y cientifico que exigia. Mas sin importar el
nivel de conocimientos especializados, toda la sociedad tendia a considerar el trabajo
como la via recta hacia el progreso, que se traducia en una mejor calidad de vida gracias
al avance tecnologico. Ese fue precisamente el propdsito de la Exposicion Agricola e
Industrial celebrado en la ciudad de Bogota para el afio 1910, en el que los pabellones
de la industria mostraban el trabajo mecanico de las maquinas, el cual los trabajadores

debian imitar:

Los nuevos templos del trabajo (...) fueron especialmente construidos para
generar este fervor por la actividad productiva y despertar la admiracion del publico
por la mercancia (...) Es, pues, en la imagen del trabajo que los colombianos debian
ser capaces de reconocer su propio rostro. (Castro-Gémez, 2009, p.36)

Con todo, el mayor volumen poblacional en la ciudad no contaba con
conocimientos técnicos ni cientificos, por lo que su Unica via hacia el progreso eran los
oficios mal remunerados porque no se necesitaba de una formacion especializada, y en
teoria, cualquiera lo podia hacer, de lo que resulta una via hacia el progreso lenta y
dificil dado que el dinero que ganaban no alcanzaba mas que para sobrevivir; ademas,

hay que agregar la reticencia de los estratos altos hacia la masa de gente hacinada en los
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barrios, en los cuales veian una amenaza a sus intereses, entonces los rechazaban y

marginaban.

En sintesis, el problema del progreso consiste en su limitada oferta de una mejor
calidad de vida para el ingente nimero de habitantes, en su mayoria de escasos recursos
y sin formacion especializada, que mal vivia en las barriadas de la ciudad para la
primera mitad del siglo XX, la cual pese a todo, logra lentamente industrializarse, pues,

como lo afirma Romero (1999):

Poco a poco aparecia el primer esbozo de la ciudad industrial, con sus fabricas
incipientes, con sus talleres tipograficos o ferroviarios o simplemente de reparaciones
de maquinaria, con sus usinas de gas, en las que comenzaba a verse l0s viejos artesanos
mezclados con un incipiente proletariado industrial. (p.222)

De esta manera, respondemos a la primera parte de la teméatica novelesca que
plantea la pregunta de como estan estructuradas las novelas urbanas del escritor
bogotano, esto es, el “contenido” que surge de la problematica de la modernizacion
como categoria, traducido en los siguientes problemas: el problema centro-periferia, el
problema de la educacion y el problema del progreso. Pero falta completar entonces la

segunda parte, es decir, la “forma” de la obra.

En toda la obra de Osorio Lizarazo, no solo en sus novelas, sino también en sus
cronicas y en sus articulos periodisticos, es evidente que el aspecto que mas resalta es la
pobreza. Prueba de esto es el primer libro que publica titulado La Cara de la Miseria
(1926) que muestra una serie de cronicas y reportajes sobre la Bogota subterranea, una
miscelanea de pobreria que por aquellos primeros decenios del siglo XX rodeaban
como un cinturdn de miseria a la ciudad. Otra prueba la constituyen los modelos que
utilizaba el escritor para los personajes de sus historias: ladrones, prostitutas, asesinos,
huérfanos, lavanderas, placeras, desempleados, madres solteras, artesanos, asalariados,
etcétera, etcétera., todos cobijados bajo la misma manta de la miseria. Pero ademas de
compartir la misma cobija, estos personajes comparten un par de cosas mas: primero el

fenotipo, es decir, todos son descendientes de los desheredados de la tierra, todos son
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mestizos; en consecuencia, lo segundo que comparten es la pertenencia a la misma clase

social, la de los estratos méas bajos.

Estos personajes y sus historias son los “seres y cosas” que habitan
ficcionalmente y de manera miserable, el “universo constituido” por la problematica de
la modernizacién. Dicho de otro modo, las historias que escribié Osorio Lizarazo, se
sustentan en el “contenido” problematico que padecen los personajes, de ahi que se
hable de una estética de los contenidos, puesto que la “forma” de las novelas surge de
los problemas de éste. Entonces se constituye la categoria de miseria como la
estructuracién de la obra, no s6lo como temética novelesca, sino también como la

“forma” estética de las novelas.

La “forma” de la miseria es la violencia que surge del problema centro-
periferia, primero por las guerras fratricidas entre los bandos politicos, el conservador y
el liberal, por el control de la ciudad y del pais, que resulta siendo una violencia
externa, de afuera hacia adentro; pero también es una violencia interna, en la medida
que las relaciones entre los grupos sociales en la ciudad se hacen conflictivas por el
hacinamiento y la marginalidad de un sector, y el lujo exclusivo del otro. De esto
resulta un contraste entre la modernizacion que el ideal social de la ‘modernidad’ quiere
plasmar en la realidad, y la miseria circundante de esa misma realidad, el cual contraste
se evidencia en una ciudad: “...escindida en privilegiados, en gente que llevaba un
estilo de vida noble y gente que no lo llevaba, en la que los Ultimos arrastraban su
inferioridad y su miseria y los primeros ostentaban su distincién y su arrogancia”
(Romero, 1999, p. 73).

Por otro lado, del problema de la educacion surge la “forma” de la anomia, que

definiremos citando a de Edison Neira Palacio (2004) cuando afirma:

El concepto de Anomia (E. Durkheim) se utiliza como un “estado” de pérdida
de horizontes (y por ende de falta de autoconciencia) al cual llegan el individuo y el
grupo dentro de una sociedad que les ofrece mas expectativas que en realidad son
capaces de realizar. Igualmente la Anomia se concibe aqui como un estado de ausencia
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de la conciencia acerca del lugar y del estatus que un individuo o grupo tiene dentro del
conjunto de la sociedad urbana. (Neira, 2004, p. 20)

La sugestion del ideal de vida moderna hace mella en la mentalidad urbana,
porque desde las aulas se adoctrina a la poblacion para perseguir el fin especifico del
progreso, el de ser ciudadanos modernos, famosos, reconocidos. Pero para conseguir tal
fin se requiere no s6lo de la ética y la cinética moderna, sino también de una formacién
especializada que la mayoria de la poblacion no tenia, y que sin embargo, intentaban
conseguir. Mas en ese trajinar la mentalidad se atrofia, dado que las expectativas
superan las capacidades, entonces el deseo de realizacion moderno, el deseo de fama y
de reconocimiento, se vuelve una prioridad que debe obtenerse a cualquier precio, ain
si los medios no son legales, adn si se recurre al crimen, pues una vez obnubilada la
conciencia por la anomia, se pierde la razon y se difuminan las fronteras entre lo

socialmente correcto o incorrecto.

Finalmente, del problema del progreso surge la “forma” del odio como
expresion de la impotencia por no poder progresar, por la falta de oportunidades para
acceder a empleos mas lucrativos, por la violencia tanto mental como fisica que
padecen los excluidos y marginados de la sociedad, y también por el estado de anomia
del que no se puede salir. El odio es el sentimiento de rechazo al ideal de la
‘modernidad’, debido a que su materializacion en la sociedad, esto es, la modernizacion
llevada a cabo en las ciudades, tuvo como consecuencia la miseria del gran grueso de la
poblacion; de ahi que en el famoso Bogotazo, como se conoce al dia del magnicidio de
Jorge Eliecer Gaitan, el pueblo arremetiera contra la modernizacién de la ciudad, contra
los tranvias, los monumentos historicos, las instituciones gubernamentales y, sobre

todo, el comercio.

Cabe aclarar, por ultimo, que estas “formas” surgidas de los problemas del
“contenido” no se relacionan de forma paralela, sino que, por el contrario, las “formas”
de violencia, anomia y odio, actGan en todos los problemas del contenido. Asi por

ejemplo, la violencia no sélo surge del problema centro-periferia, sino que también
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puede surgir de los otros dos problemas, el de la educacion y el del progreso; y de la

misma manera, con las “formas” de la anomia y el odio.

Sintetizando, lo que estructura las novelas urbanas de Osorio Lizarazo es la
materializacion de la vision de mundo de la ‘modernidad’ como “estructura conceptual
construida”, plasmada en la sociedad a través de la problemética de la modernizacion,
entendida como categoria, en un “universo constituido” socialmente por los &mbitos
politico, cultural y econdmico. Pero las novelas se estructuran bajo la temética de la
miseria como categoria estética de la obra, y que ofrece, por un lado, el “contenido” (el
problema centro-periferia, el problema de la educacion y el problema del progreso) y
por el otro, la “forma” (violencia, la anomia y el odio) de esos “seres y cosas” que

pueblan las historias ficcionales del autor.
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CAPITULO 2. EL ANALISIS SOCIO-ESTETICO DEL CONTENIDO
CONTRASTIVO SOCIAL ENTRE MODERNIZACION Y MISERIA DE LAS
NOVELAS URBANAS DE JOSE ANTONIO OSORIO LIZARAZO

En el siguiente apartado capitular se hace uso de las
categorias de modernizacién y miseria construidas en el capitulo
precedente, para explicar y comprender las siete novelas urbanas
que nos propusimos analizar. Recordemos que el objetivo general es
una valoracion critica a la obra de literatura urbana del escritor
bogotano José Antonio Osorio Lizarazo, y para tal fin se persigue
un objetivo especifico, revelar en qué consiste la “funcion social”
de esta obra.

2.1. Modernizacion en cuatro novelas de José Antonio Osorio Lizarazo: EI Camino
en la Sombra (1965), Hombres Sin Presente: novela de empleados publicos (1938),
Garabato (1939) y El Pantano (1952).

En el siguiente capitulo se abordan las primeras cuatro novelas urbanas bajo la
problematica de la modernizacion como categoria de analisis, que totaliza la obra dentro
de los problemas sociales de determinada sociedad, en este caso los problemas politicos,
culturales y econdémicos de la sociedad colombiana, en una ficcional ciudad de Bogota

entre finales del siglo XIX y mitad del siglo XX.

Las siguientes cuatro novelas se explican y comprenden a la luz de los tres
problemas de la categoria de modernizacion, a saber, el problema centro-periferia, en su
doble movimiento que consiste, de un lado, en la periferia que migra al centro,
representado en el drama de la familia Garcia, quienes tienen que dejar el campo y
adaptarse a una vida en la ciudad, a causa de las guerras civiles de finales del siglo XIX,
en la novela titulada EI Camino en la Sombra (1965) Y de otro lado, el movimiento del
centro que se expande hacia la periferia circundante, representado en la novela titulada
El Pantano (1952), que trata de la historia ficticia de los comienzos del barrio El Cortijo
al noroccidente de la capital, y en el cual se muestran las conflictivas relaciones entre

mentalidades rurales y mentalidades urbanas, a causa del urbanismo.
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El problema de la educacién y el problema del progreso se representan en las
novelas Garabato (1939) y Hombres sin Presente: novela de empleados publicos
(1938), respectivamente. En la primera, la educacion doctrinaria se muestra a traves de
la dura experiencia formativa del protagonista, un nifio llamado Juan Manuel Vasquez,
al que apodan Garabato por su figura insignificante. Hijo de carpintero, el nifio es
aleccionado para aprender su sitio en la jerarquia social, que seria el mismo de su padre,
seguin su estrato y condicion social. En la segunda novela, el drama de la familia
Albarran, compuesta por César, un empleado burocrético que labora en el Ministerio, y
su esposa Betty, representa la busqueda del progreso por medio del trabajo. Sin
embargo, pasado el tiempo y luego de mucho laborar ganando siempre el mismo sueldo,
progresar se convierte en un camino dificil de recorrer, en una explotacion laboral
voluntaria. Entonces, con cuatro hijos y endeudados, la pareja de esposos aparenta un
estilo de vida moderno que no se podian costear, estando cada vez més lejos del ideal

social moderno, y en consecuencia mas cerca de la pobreza.

Cabe aclarar que el anlisis de estas cuatro novelas se centra en el “contenido”
mas que en la “forma”, pues el propoésito es explicar y comprender las obras a la luz de
los problemas de la modernizacion. Las novelas escritas por Osorio Lizarazo, denotan
una historia superficial que explica cada drama narrado, pero se comprende a partir de lo

que connotan las obras, de mas profundidad y complejidad.

Finalmente, recordemos que estas dos categorias de modernizacién y miseria
estan presentes en todas las siete novelas urbanas, pues son constituyentes y la una no
puede darse sin la otra. Lo que aqui se pretende es dar relevancia, hacer visible a cada

una de las categorias, desde las novelas que se cree, pueden hacerlas visibles.
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2.1.1 Eldrama de los Garcia: la gran ciudad o el problema centro-periferia.

La novela ElI Camino en la Sombra (1965) muestra el
“contenido” problematico en el ambito politico de la sociedad, a través
del primer movimiento del problema centro-periferia, cuyo predominio
historico de la ciudad de Bogota (centro) sobre el campo (periferia)
produce el desplazamiento del campesinado colombiano hacia las
ciudades buscando refugio de las guerras civiles entre conservadores y
liberales, principalmente. ElI cambio de vida del campo a la ciudad
conlleva a una transformacion en la manera de moverse y comportarse
que es propia del citadino y que los personajes de esta historia iran
experimentando gradualmente, hasta perder sus costumbres rurales y
adquirir las de la ciudad.

El Camino en la Sombra (1965) relata el drama de la familia Garcia, quienes
migran del campo a la ciudad luego de que su hacienda y sus bienes fueran
confiscados y dilapidados por el gobierno, debido a que don Antonio Garcia habia
decidido luchar en el bando liberal, opositor del bando conservador, en una de las
guerras civiles de finales del siglo X1X. Pero el sefior Garcia fallece al poco tiempo,
entregado a su causa partidista, entonces su esposa dofia Rosario y sus hijos de
mayor a menor, Betulia, Lucia, Feliciano y Raquel vendieron lo poco que quedaba y
comenzaron una nueva vida en la capital, comercializando todo tipo de manjares
culinarios que producian ellos mismos, e iban haciendose de un capital para
terminar de construir la casa, sin saber que el lastre de la guerra los perseguiria hasta
la ciudad. Por otro lado, el cuadro familiar se completa con un singular personaje,
una huérfana de descendencia aborigen a quien abandonan a la puerta de la casa y
los Garcia la adoptan, la ponen de sirvienta y la nombran Matilde, quien de hecho,
no es un personaje ficticio sino histérico, que el autor inmortaliza en ésta

protagonista.®

°> Matilde Tibacuy fue una humilde huérfana que se hizo célebre en la “Guerra de los Mil Dias”
por haber atravesado los cerros de noche, corriendo gran peligro al llevar informacion a las guerrillas que
se asentaban cerca a Bogota. Osorio Lizarazo, en parte, se inspir6 en su historia para escribir la novela que
estamos analizando. Remito al lector al articulo que el escritor le dedica titulado De como logré Matilde
Tibacuy cruzar en una noche borrascosa los pAramos de oriente, en el periédico El Tiempo en su edicidn
del 5 de mayo de 1939. También puede consultarse en Novelas y crénicas. J.A. Osorio Lizarazo (1978) p.
446 a 458.
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Como es bien sabido, las guerras civiles que azotaron al actual territorio de
Colombia desde la independencia politica de Espafia, y la violencia generada por
diferencias sociales, marco la pauta de su derrotero historico, asi como las elites
conservadora y liberal, en disputa por el poder, terminaron por generar la pobreza
en la masa de gente que migr6 del campo y se hacing al margen de la ciudad. La
azarosa politica colombiana para finales del siglo XI1Xy principios del XX, se
resume en la disputa partidista por el poder, de parte de aquellos que habian tenido
la mayor participacion en el proceso de la Independencia unos afios atras, a saber,
los terratenientes hacendados de marcado tinte tradicionalista, catolico y
conservador, y los burgueses urbanos que desde la capital proclamaban las ideas
importadas de la vida moderna industrializada de Europa. Estos dos grupos son la
méaxima expresion de lo que Romero (1999) reconoce como las “actitudes
sefioriales” las cuales conciben la vida como trascendente y fundamentan el mundo
desde Dios, y las “actitudes burguesas” las cuales, por el contrario, conciben la vida

de forma inmanente, en la que el hombre hace la historia y progresa (p. 13-14).

Las guerras civiles de 1895 y 1899-1902 constituyen los antecedentes
inmediatos de la novela, de las cuales en la primera, don Antonio Garcia pelearia
del lado del bando liberal, “...cuando las legiones radicales, (...) venian hacia
Boyacé, don Antonio levantd su hueste con los peones de la hacienda y marcho con
ellos para ofrecerse a la revoluciéon” (Osorio, 1982, p.19). Pero para desgracia de la
familia, el ejército profesional de los conservadores aplasto las huestes

desorganizadas de los liberales y fueron derrotados.

Luego de la contienda, el sector rural se torné peligroso y mucha gente se
desplaz6 del campo a la ciudad, sin los recursos ni la formacién mental urbana. Es
este el caso de los Garcia cuando llegan a la ciudad en busca de una nueva vida, sin
saber que las dindmicas de la ciudad eran diferentes a las del campo, tanto que, para
adaptarse al nuevo medio era necesario dejarse influenciar por él, lo que significaba

una pérdida de sus costumbres rurales y la adquisicién de un comportamiento
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urbano. Mas lo nico que no pierde la familia Garcia es el fervor por el partido que
defendi6 su padre y esposo, como se lee de dofia Rosario, de quien:

Podria esperarse que con la muerte del viejo combatiente los sentimientos
se modificaran. Pero dofia Rosario tenia también un concepto primitivo y rudo de la
politica y el afecto por su marido la obligaba a ser leal a su recuerdo y a mostrar
exaltacion contra el Gobierno... (Osorio, 1982, pag.21).

En efecto, en un principio dofia Rosario, quien por deseo del difunto marido
quiere ver que sus hijos se conviertan en personas de sociedad, asume la autoridad y
direccién de la familia por el caracter fuerte que adquiri6 tratando con la peonada de
la hacienda y a la que sus hijos prestan obediencia. Pero esa autoridad y ese caracter
fuerte seguian siendo rurales. Y pronto, las dindmicas de la ciudad se van
apoderando de la mentalidad campesina y la ética y cinética propia del hombre de
ciudad, va regulando el modo de comportamiento en los personajes; empezando con
la menor de todos Raquel, quien por estudiar telegrafia comienza a frecuentar la
vida en sociedad e influenciada por sus amigas se hace altanera y rebelde frente a la
autoridad de dofia Rosario, al igual que su hijo Feliciano quien se hace holgazan y
se emplea de comerciante porque no requiere mucho esfuerzo, y también en el
hecho de frecuentar a las nocheras y beber licor; o sino en el caso de Lucia, quien
apoyada por Raquel con el argumento de que en la ciudad lo mas importante es
tener relaciones sociales, desafia a su madre en el deseo de su hermana de tener
novio, un cachaco poetastro y vividor. Dofia Rosario vive en carne propia el
contraste entre el ritmo de vida rural y el citadino, pero no puede entenderlo y le

parece extrafio el cambio de comportamiento que exige la ciudad para ser urbano:

Ella no hubiera podido traducirlo en palabras, pero anhelaba la elevacion de
sus hijos, expulsados de su origen rural y lanzados a una agitacion ciudadana que
requeria otros métodos de desenvolverse, distintos a andar detras de las yuntas o
manejar las peonadas. Al mismo tiempo pretendia la fidelidad a los viejos
principios y tradiciones que mandaban el respeto y la sumision... (Osorio, 1982,
p.44).

Dofia Rosario sélo conservaria la sumision de la mayor de sus hijas Betulia,
y por supuesto, de la huérfana Matilde, quien habia vivido trabajando desde que

aprendi6 a caminar, primero en las labores de la casa, luego en los quehaceres de la
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tienda. Pero la paciencia de dofia Rosario llegaria al limite, al enterarse del
embarazo de Lucia por parte del cachaco poetastro y vividor, quien huye en un
supuesto viaje de negocios a la costa, dejando sin padre a la criatura y mancillada la
casa de los Garcia. Al saber por experiencia propia de los sintomas de aquel
infortunio, arremete contra su hija a golpes. Méas con todo, dofia Rosario veria
impotente la cruda verdad del cambio inevitable que la ciudad hacia operar en su
familia: “Al principio todo parecia sencillo. Pero el tiempo intervenia en las
costumbres y los hijos perdian su antigua sumision rural, haciéndose desenvueltos y
discolos...” (Osorio, 1982, p.43).

Esta actitud empoderada, no sumisa, que toma decisiones propias y que, sin
embargo, Osorio Lizarazo llama “desenvuelta y discola”, describe el
comportamiento citadino, reproduciendo el tipo de habitante urbano que la sociedad
moderna requeria para su desarrollo. El autor nos da variados ejemplos, como es el
caso de Raquel, la mas joven de los Garcia, cuyo personaje reencarna por sobre
todos los otros, la mentalidad moderna. Luego de haber cursado sus estudios de
telegrafia, de haberse influenciado del medio y de considerar las relaciones sociales
como imprescindibles para el éxito social, toma la decision, al recibir el titulo
profesional, de aceptar el ofrecimiento de un puesto de oficina en La Mesa,
Cundinamarca: “Raquel aceptd el nombramiento con vivo entusiasmo. Ahora
ganaria su propio dinero y amplificaria la independencia que le imponia su
temperamento.” (Osorio, 1982, p.67). También el varon de la casa, Feliciano, quien,
“Habia descubierto la seduccion varonil de vivir su propia vida y encontraba esta
existencia libre mas adecuada a sus veinticinco afios actuales que la opaca e
impersonal que estuvo llevando bajo el despotismo de su madre...” (Osorio, 1982,
p.84).

En contraste, la cinética moderna de los Garcia fue adaptandose mas
gradualmente, a pesar de trabajar en oficios urbanos como lo representa la profesion
de telégrafa, y de igual manera, dedicarse al comercio; pues aunque la familia se

levanta todos los dias a trabajar, su progreso parece lento, extenuante y mal
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remunerado. Economizan, como es el caso de dofia Rosario y Lucia, la hija
embarazada, quienes se reconcilian gracias al carifio que sintieron una vez nacido el
bebe, al que bautizan con el nombre de Julian. Ambas deciden trabajar y ahorrar
para asegurarle un futuro al bebé, privandose de lujos o de una vida en sociedad,
pues como escribe Osorio (1982), ellas: “vivian encerradas, absortas en su trabajo y
en su deseo de economizar.” (p.87). Y en el caso del personaje de Raquel, pese a
moverse al ritmo velocista de la ciudad, parece que el sueldo no le alcanza para

sustentar un estilo de vida moderna, cuando en la novela se afirma:

Lo que gano apenas me alcanza para vestirme. No puedo andar como una
sirvienta. La gente me considera muy importante en La Mesa y las amistades
cuestan, pero sirven. Cualquier dia tengo todas las recomendaciones que quiera para
mejorar de empleo. (Osorio, 1982, p. 94)

Con todo, Raquel de seguro hubiera adquirido deudas sin que las
recomendaciones le hubiesen sido de mucha utilidad, pues en una politica tan
oscilante como la de aquella época, no servian de mucho si al dia siguiente era otro

el bando que gobierna, y otras las recomendaciones necesarias para el cargo.

Pasados cuatro afos despues de la guerra que hizo migrar a los Garcia del
campo a la ciudad, el pais se vuelve a incendiar en la llamada “Guerra de los Mil
Dias” (1899-1902), que seria determinante para completar el cuadro dramatico de
los Garcia. La familia se adaptaba al modo de vida en la ciudad y el trabajo rendia
sus frutos. El negocio tenia buenas ganancias y Raquel habia conseguido un mejor
puesto en Zipaquira y podia ir en tren de visita a su familia cuando quisiera.
Lamentablemente, la guerra la despojo de su puesto porque la familia tenia vinculos
con los rebeldes, primero por la herencia partidista que les legdé don Antonio Garcia,
y segundo por Feliciano, que al conocer mundo, se relaciona con la revolucion, y
siguiendo el ejemplo de su padre se hace militar. Pronto escala peldafios a muestras
de valentia en la batalla, hasta ascender a uno de los tantos coroneles y generales del
bando liberal. Mientras tanto, la familia sigue prosperando con el negocio de viveres
que Betulia atiende, la mayor de las hijas y la que mas reencarna un ritmo de vida
lento, pues Osorio siempre la describe como una mujer apacible, sin convicciones ni

apasionamiento, todo lo contrario a su hermana Raquel. En tanto que la mala
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crianza del hijo de Lucia, el nifio Julian, debido al excesivo amor que le prodigaron
siempre, llegaba al punto de maltratar fisica y verbalmente, no sélo a la huérfana

Matilde, sino también a su madre.

En aquel tiempo de guerra, los Garcia se habian entregado a servir a la causa
que defendié el sefior Garcia y defendia su hijo Feliciano, por lo que de manera
clandestina entre las familias de los rebeles reunian fondos y provisiones que
mandaban a la revolucion, siendo la encargada de toda la operacion Raquel, quien
era el contacto directo con Jacinto Rojas, el guerrillero que se llevaba a lomo de
mula los suministros, y quien era ademas, la mano derecha de Feliciano. Ahora, en
este punto de la narracion, la huérfana Matilde, el personaje que ocupa el peldafio
mas bajo en la jerarquia social, tiene su momento de gloria cuando, valientemente,
atraviesa el cerro hacia el poblado vecino donde se asentaron las tropas de Feliciano,
para llevar y traer informacidn secreta, en un momento de la guerra en que los

liberales llegaron a librar batalla muy cerca al casco urbano.

Por desgracia, Feliciano muere en batalla y las Garcia tuvieron que
sobreponerse a la tragedia para no levantar sospechas, vistiendo de luto s6lo cuando
el gobierno confirmo la muerte del general en el periddico. Desde entonces la
participacion de las Garcia se compromete ain mas, aungque de forma mas
clandestina todavia. Raquel comenzaria su descenso en el ritmo de vida acelerado,
al empezar a acumular su capital por medio de un dinero reunido para la revolucion,
pero que el dia de la entrega al guerrillero Rojas se olvida de darle, y que
posiblemente se hubiera perdido como el resto del material recolectado, pues ésa
misma noche una patrulla del ejército descubrié y ultimé al guerrillero Rojas,

confiscando todos los viveres y ropas que iban para la revolucion.

Pese a todo, la revuelta es aplastada por el gobierno conservador y en 1902
se firma la paz, bajo una tensa situacidn de zozobra y desconfianza que dividia a la
poblacion en dos, a causa de la disputa politica entre los bandos conservador y
liberal. En palabras de Osorio (1982):

Pero los rencores y los odios que se habian levantado durante la prolongada
contienda, (...) subsistian en las dos partes beligerantes y a pesar de que en los
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tratados de paz quedaba estipulada una total amnistia, todavia durante algtn tiempo,
(...) se prolongaron las persecuciones y las represalias y el ambiente sigui6 tenso y
dramatico. (p.228)

Teniendo en cuenta lo anterior, se intensifica la migracion de la periferia
hacia el centro y la masificacion de la ciudad se agrava. Por ejemplo, hablando del
Paseo Bolivar, foco de pobreza de la ciudad, Osorio (1982) describe: “Por ¢l centro
corria un arroyo de aguas negras, que conducia todas las inmundicias de la pobreria
amontonada mas arriba” (p. 23). Y por lo que se refiere al crecimiento de la ciudad,
antes del término de la guerra, Bogota era todavia una ciudad pequefia y apacible
cuyo ritmo de vida era en gran medida la del campo, esto es, una ciudad en armonia
con la naturaleza, porque aunque se guiara por la vision de mundo de la
‘modernidad’, todavia distaba de desligarse de su entorno natural, del rio o de los
cerros. Pero luego de la contienda civil y apaciguada la disputa politica, la ciudad
comienza a crecer a un ritmo tan acelerado, que en pocos afios se convierte en una
gran ciudad y: “de la paz conventual se pasa al caos” (Neira, 2004, p.97). Entonces,
la modernizacion va desligando a la ciudad de su entorno natural circundante, dado
que “...se encierra en si misma; su horizonte es un horizonte de hierro y cemento”
(Cruz, 1978, p.8). Asi, por ejemplo, en la novela se lee, con respecto a la

canalizacion del rio San Francisco:

...cuyo atrevido arco cautivo la atencidon de los bogotanos durante algtin
tiempo cuando quedo terminada y exalto su satisfaccion progresista.—y sigue— La
moderna obra de ingenieria comunicaba la escondida ermita de Las Aguas (...) con
la calle del Pante6n y promovio las iniciativas de ciudadanos constructivos, que
mejoraron sus domicilios y decidieron levantar un amplio edificio para una gran
fabrica de chocolates, la cual seria la base de ulteriores establecimientos
industriales. (Osorio, 1982, p. 35)

Pero esta ciudad masificada y modernizada queda por fuera de las
posibilidades de las Garcia por progresar ain mas, a pesar del afan calculado de
ahorrar y de dedicarse al comercio y al préstamo, dado que, una vez perdidas todas
las esperanzas de triunfo en la revolucién y con dos varones de la familia muertos,
las fuerzas que hasta ahora les habia permitido mantenerse en un estrato medio
dentro de la sociedad, se minimizan al punto de no seguir progresando. Por un lado

la sefiora Rosario quien pierde al final toda la autoridad de antafio y muere enferma
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sin recibir asistencia médica, porque sus hijas lo consideraron un gasto innecesario,
un mal célculo; pero eso si, esperaban que antes de expirar revelara la caleta con sus
ahorros de toda la vida, mas dofia Rosario deja toda su herencia a Betulia, la hija
mas abnegada, quien tampoco duraria viva mucho tiempo. Mientras que a Raquel y
a Lucia, en su avaricia, no les bastaba con el dinero que la primera producia de su
condicion de prestamista, gracias al dinero que nunca llegé a la revolucion, y la
segunda del producido que sacaba cosiendo prendas militares, ademas del dinero
que les producia la tienda, la cual atendia Matilde a sus dieciocho afios.

La suerte de las hermanas desemboca en la miseria. Lucia terminaria por
enloquecer debido al fracaso maternal con su hijo, pues como ya habiamos anotado,
el nifio Julian se tuerce en el camino, se hace vicioso y terminan por asesinarlo en
una rifia callejera, y Raquel no tuvo otra opcion que encerrar a su hermana en el
manicomio. Por su parte, Raquel queda rezagada de la vida febril urbana de sus
afios mozos y termina, ““...como una mujer desgarbada, de rostro anguloso y
ascetico, de mirada dura, de ademanes impotentes. Vestia permanentemente de
negro, con su saya y su mantilla y no quedaban residuos de su antigua efusividad”
(Osorio, 1982, p.297).

La gran ciudad revela su capacidad de devorar no s6lo su contorno natural,
sino que también absorbe las fuerzas de los viejos citadinos, incapaces de moverse
al ritmo acelerado, casi frenético, de la gran ciudad. Los Garcia habian logrado
adaptarse al entorno de la ciudad en sus comienzos de expansion e industrializacion,
pero debido primero a la guerra y luego de ella al acelerado proceso de la
modernizacion, la ciudad los absorbe y margina. De hecho, la Unica que logra un
equilibrio en su ética y cinética urbana es nada menos que la huérfana de Matilde,
pues por mucho tiempo estuvo encargada de la tienda y aprendié a ahorrar y gastar
solo lo necesario, a tal punto que fue ella la encargada de pagar con el producido de
la tienda, todos los gastos de la casa, desde el entierro de dofia Rosario hasta los
nuevos impuestos ordenados por el gobierno, sin que esto representara una merma

en las ganancias del negocio. Pero ademas, aprendié que la presentacion personal es
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de gran importancia dentro de la sociedad, al comprarse lindos vestidos y
alpargatas, aun sabiendo que no lo autorizaria Raquel, pero Matilde:

Tal vez, en el fondo, la hubiese impulsado a tamafia desobediencia y
dilapidacién la inconsciente creencia de que su mejor presentacion acreditaria mas
el establecimiento y facilitaria el cumplimiento de sus deberes, porque no era lo
mismo ir toda andrajosa a hacer las compras que con un atuendo mas decoroso.
(Osorio, 1982, p.261)

Con todo, a la muerte de Raquel, un leguleyo astuto conocedor de las
trampas de la ley y que frecuentaba la tienda, logré informarse por la misma Matilde
de que todos los bienes de las Garcia no tenian heredero y que por tanto, “La ley
confiere a la entidad municipal derechos sobre las sucesiones sin herederos y ofrece
amplias participaciones a quien descubra y las denuncie y el leguleyo celebré su
contrato para la recuperacion de los bienes mostrencos.” (Osorio, 1982, p.328). Asi,
todos los bienes terminan en manos de terceros, y la pobre muchacha termina en la
calle y sin un peso. La novela acaba con Matilde en el manicomio de Sibatg,
conducida alli por la policia después de encontrarla vagando en los portales,

semidesnuda y flaca.

En conclusion, la novela EI Camino en la Sombra (1952) se explica por el
conflicto bélico fratricida de las guerras civiles, que desplaza a la familia Garcia del
campo a la ciudad en busca de una mejor calidad de vida. Pero se comprende a
través del predominio del centro sobre la periferia, el cual establece un modo de
comportarse y moverse netamente urbano, que se impone sobre el campesinado
establecido en la ciudad, de lo que resulta una pérdida de las costumbres rurales
para adquirir las citadinas, a riesgo de quedar rezagados y marginados de la vida

moderna, sino lograban mantener el ritmo de vida urbano.
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2.1.2. El Pantano, la frontera entre citadinos y rurales, o la otra cara del

problema centro-periferia.

En la novela El Pantano (1952) se revela el segundo
movimiento del problema centro-periferia y que consiste en la
ciudad que se expande hacia el campo. De un lado, la masificacion,
y del otro, la modernizacion, desligan el entorno natural de la urbe y
dan paso a la formacion de la gran ciudad. Surge entonces el
urbanismo como medio de control poblacional y territorial,
expandiendo un horizonte de cemento sobre la periferia. Los barrios
se forman en medio de un choque de perspectivas, entre urbanas y
rurales, que entran en conflicto por tratar de imponerse una sobre
otra. Esta es la historia que se representa en esta novela, en la que
Osorio escribe un drama ficticio de los comienzos del barrio El
Cortijo, ubicado al noroccidente de la ciudad, cerca al humedal Juan
Amarillo, referencia directa al titulo de la obra.

En las primeras décadas del siglo XX fueron dos los sucesos sociales,
principalmente, que dieron origen a la gran ciudad: la masificacion y la
modernizacion. La primera se venia desarrollando desde el siglo XIX, ya que con
cada guerra civil que se libraba mas campesinos buscaban refugio en las ciudades
ante el peligro de vivir en el campo, ademas de las comodidades que ofrecia la urbe;
en otras palabras, la periferia comenzaba a trasladarse al centro. Y para el siglo XX,
la crisis economica de los afios treinta aumento considerablemente el nimero de
desplazados que se concentraban en las ciudades, muy pocos de ellos con la
capacidad intelectual o material para sostenerse. Asi, por ejemplo, lo expresa
Romero (1999):

Hubo, notoriamente, un crecimiento de la poblacion con decidida tendencia

a sostenerse y acrecentarse. Pero inmediatamente comenzé a producirse un intenso

éxodo rural que trasladaba hacia las ciudades los mayores volimenes de poblacién,

de modo que la explosion sociodemografica se trasmutd en una explosion urbana.

Con ese rostro se presentd el problema en las décadas que siguieron a la crisis de
1930. (p.389)

En tanto que la segunda ya venia dando progresos desde principios de siglo
con la electrificacion de la Plaza de Bolivar, los pasajes comerciales y, mas tarde,

los servicios publicos en las casas, el alumbrado publico, el comercio extendido, el
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teatro, el cine, el teléfono, el tranvia eléctrico, el automovil, el tren, el avion, entre
otros tantos objetos que demostraban el avance de la ciencia y la fe en el progreso.
Osorio Lizarazo lo expresa de forma clara en su obra de ciencia ficcién
Barranquilla 2132 (1932), en boca de su protagonista Juan Francisco Rogers quien
comenta el espiritu de la “ufana civilizacion del siglo XX en la que: “se pensaba
entonces en el progreso continuo e indefinido, y todas las fantasias sobre el futuro se
encaminaban a conceder mayor amplitud a ese mismo progreso” (Osorio, 2014, p.
47).

José Antonio Osorio Lizarazo formaria en sus novelas la més fiel de las
imagenes de esa ciudad masificada y modernizada, la imagen monstruosa de una
ciudad en constante crecimiento y expansion, la cual albergaba una amalgama de
personas con diferentes costumbres que, sin embargo, se identifican entre si al
adquirir la ética y la cinética del ciudadano, un comportamiento capitalista y un
movimiento acelerado de vida. Pero la ciudad monstruo lo es no sélo por el tamafio
sino principalmente por su capacidad de devorar a sus propios habitantes, aquellos
incapaces de seguir el ritmo de la urbe, a la vez que poco a poco va exprimiendo las
fuerzas de los citadinos mas vigorosos, a quienes también ha de dejar atrofiados e
inservibles con el tiempo. Entonces, a todas estas gentes que el ritmo del progreso
dejaba atras, formaron un circulo que rodeaba a la ciudad, en el que se asentaba la

masa amorfa que componia la pobreza.

Romero (1999) identifica este fendmeno de la ciudad masificada,
refiriéndose a la “sociedad anéomica” como la “otra sociedad”, en contraste a la
“sociedad normalizada” de la que hacia parte la creciente clase media y, por
supuesto, las elites. Naturalmente, los que pertenecian a la “sociedad normalizada”
veian con desdén el cinturon de pobreria a cuyas gentes tenian por advenedizos, y a
raiz de los obstaculos que les salia al paso, la masa empobrecida fue creciendo cada
vez mas. Con todo, la masificacidn termina por normalizarse en la sociedad, gracias
a que los citadinos pobres de vieja data, asi como la clase media-baja los incorporan

al sistema.
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Asi, pues, la masificacion y la modernizacion generan la gran ciudad
representada en una imagen monstruosa, desligada de su entorno natural y en
continua expansion, en la que sus habitantes poseen la misma estampa monstruosa
en su forma de comportarse y de moverse. Precisamente, lo anterior se representa en
la novela El Pantano, en la cual Osorio Lizarazo escribe un drama que muestra, en
primera medida, la expansion de la ciudad sobre la periferia a través del urbanismo;
y en segunda medida, la relacion entre citadinos y rurales de carécter conflictivo por
el choque en la visién de mundo particular de cada uno. La novela se ubica en lo que
hoy es el barrio EI Cortijo, en Bogotd, y narra la historia ficticia de sus inicios, de
los primeros vecinos y las primeras construcciones que se alzaron no muy lejos de
la estacion del ferrocarril, y no muy lejos tampoco, del humedal Juan Amarillo,
referencia directa al titulo de la obra.

El escritor describe en los primeros capitulos a los habitantes del barrio, de
los cuales daremos relevancia a dos familias. Por un lado, la familia Acosta de clase
media baja, compuesta por el protagonista Virgilio quien es obrero, su esposa
Felisa, envejecida prematuramente por las labores de la casa, y dos hijos internos en
un colegio. Por otro lado, la familia Benavides, de marcada descendencia indigena,
se ubican en la mas baja extraccion social, compuesta por Venancio, labrador, su
esposa Domitila, su hija mayor Vicenta y sus otros hijos menores. Alrededor de
ellos se encuentra una gama de personajes que no superaban la condicion de clase
media, asi por ejemplo, esta Tobias Rodriguez el jefe de la estacion y su esposa
Elvira, quienes eran los de mejor posicion econdmica; Carlos Patifio, escribiente y
comerciante; Julio Carvajal, obrero duefio de un taller, casado con dofia Hortensia,
de unos afios mas vieja; don Manuel, un antiguo comerciante casado con una
sirvienta; don Julio Torres, comisario y borracho; Luis Guacaneme, pedn de
hacienda; Urbano Checua, comerciante de chicha, entre otros personajes
secundarios del paisaje. Sin embargo, hay otra familia relevante pero que no es
propiamente del barrio, el matrimonio de clase acomodada y sin hijos de Rogelio
Ferrara, un empleado publico y su esposa Cecilia, el prototipo de mujer moderna,
quienes buscaban un lugar campestre para vivir, pero que no estuviera lejos de la

ciudad para poder ir trabajar.
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Veamos primero a los Ferrara, el modelo moderno de matrimonio, cuya ética
y cinética se mueven al ritmo del mundo moderno: trabajan en buenos cargos, se
atavian el cuerpo a la moda, no tienen prejuicios religiosos y no tienen hijos.
Rogelio es empleado en el Ministerio de Hacienda y busca un lugar campestre para
entregarse a su aficién por pintar, pues aunque empleado publico, el sefior Ferrara
poseia una sensibilidad de artista que posiblemente haya influido en su decision de
vivir retirado de la urbe, al sentirse invadido por el tedio que le producia su vida de
oficinista; pero nunca seria pintor porque carecia de talento, asi que se dedic6 a
sofiar. Pero he aqui el problema, pues a pesar de ser un matrimonio moderno, no era
feliz, ya que la supuesta sensibilidad de artista de Rogelio se traducia en una
personalidad sumisa e insignificante, lo que contrastaba con el caracter firme de
Cecilia, el prototipo moderno de mujer que esta lejos de la cocina, y que en cambio,
trabaja fuera del hogar, viste a la moda y, sobre todo, tiene una personalidad mas
intrépida y atrevida que la del resto de las mujeres:

Era una espléndida mujer, en la plenitud de los treinta afios, de curvas
generosas, de apariencia imponente y cautivadora, de labios sensuales y de grandes
0jos con pestafas erectas por el artificio de un cosmético y sombreados por ojeras
voluptuosas. (...) Su esplendidez convergia en una exaltacion de su feminidad: y se

sentia defraudada ante la sumisidn de Rogelio y ante su insignificancia moral y
fisica. (Osorio, 1952, p.62)

En cambio, los Benavides son todo lo opuesto a los Ferrara. De marcado
linaje aborigen, siguen los ritmos de vida campesina, lenta y tranquila. La familia es
duefia del terreno que trabaja y del que saca su propio sustento, por lo que nada
tienen que deberle a nadie y son duefios de sus vidas, que bien recalca Venancio al
estar convencido de la esclavitud que es trabajar tal como lo concibe la
‘modernidad’, como un trabajo explotador que acaba con la mente y el cuerpo del
trabajador, por eso lo mas importante para Venancio era su independencia, ya que,
pese a ser analfabeto y pobre, ...tenia sentido del orden, que lograba equilibrar con
su pobreza total. Y lo que era mas preciso: el sentido de su propia libertad.” (Osorio,
1952, p.105). No importaba, entonces, si se vestian con harapos, si no comian ni
bebian, siempre y cuando conservaran su libertad, es decir, la familia Benavides

pese a ser muy pobres eran felices, pues su movimiento, su ética y su cinética de
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vida, no es citadina, por lo tanto no persiguen el éxito de la vida moderna y no son
victimas de las preocupaciones por conseguirla. Ellos viven en un idilio en el que
son conscientes de su independencia, y el mismo Venancio afirma que sus hijos
nunca trabajaran ni se alquilaran por un jornal. Es un idilio de respeto y cordialidad
entre todos, en el que cada uno aportaba con su trabajo al mantenimiento de todos y
hasta se cantaba al ritmo de las cuerdas desafinadas de una guitarra después del
almuerzo y antes de la siesta. Sus vidas eran tan apegadas a lo bucélico que no eran
conscientes ni siquiera de su pobreza, pues, “Para ellos no contaban ni las
perturbaciones sociales, ni el martirio de las gentes aglomeradas en las ciudades y
devoradas por la desesperacion de ambiciones imposibles...” (Osorio, 1952, p.109-

10).

Por ultimo, tenemos a los Acosta, la tipica familia de estrato medio que
busca diariamente el camino hacia el progreso. Virgilio, pensando en dicho camino,
hace negocio de bienes raices y adquiere un lote en el despoblado El Cortijo,
esperanzado con las promesas de valorizacion, una vez se urbanice el sector. Pero
desafortunadamente, los especuladores del urbanismo se apresuraron a llevar la
ciudad a EI Cortijo, pues aunque seguramente llegaria algin dia y el sector se
poblaria y haria parte de la ciudad, la valorizacién del sector tardaria todavia tiempo
para su alza, por lo que, “el proyecto no prospero y cuantos, incitados por la
propaganda, adquirieron terrenos, pospusieron indefinidamente su propdésito de
edificar.” (Osorio, 1952, p.11). Asi que muchos abandonaron sus lotes, dejandolos
rejados con alambres de puas, mientras que otros dejaron a cargo un cuidador, por
lo que los actuales habitantes del barrio eran en su mayoria gentes pobres. Mas con
todo, Virgilio no se aparfia por las falsas promesas, por el contrario, se mantiene

firme en construir su casa para darle un futuro a su familia.

Virgilio tiene una personalidad intrépida, salvaje, es la figura del macho de
anchas espaldas y pelo en pecho, todo lo contrario a Rogelio Ferrara, aunque ambos
actlen bajo la misma mentalidad moderna, pero se muevan a ritmos distintos, pues
el uno tiene mas posicion en la escala jerarquica que el otro. Y lo mismo sucede en

el caso de sus esposas, es decir, Cecilia es lo contrario a Felisa, quien es una mujer
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temerosa, sumisa, envejecida prematuramente por las labores del hogar y las
humillaciones de Virgilio.

Ahora bien, la historia del barrio parece desde sus inicios signada a fracasar,
y por ende, predestinados sus habitantes al fracaso. Ya desde un inicio, las falsas
promesas de valorizacion trajo el abandono del terreno por parte de sus propietarios,
y con él a un montdn de gentes, socialmente marginadas. También se refleja en la
primera casa que tuvo el barrio llamada “Los Claveles”, una inmensa y hermosa
casa que iba a cobijar al feliz matrimonio de una pareja de jovenes enamorados,
pero que el destino lo impediria, pues a la novia la atropella un automévil y muere.
El enamorado se entrega a su pena y se encierra en la casa, que deja inconclusa y de

la cual s6lo lo pueden sacar cuando muere de inanicion.

Asi, la casa de Los Claveles, antes tan llena de vida y que vaticinaba un
prospero porvenir al barrio, luego de la tragedia de los enamorados se marchita y se
hace lugubre, solitaria, al igual que todo el sector de El Cortijo. Luego se hizo mas
decadente con el nuevo inquilino que vino a ocupar la casa, Benigno Ancuvifia, un
taxonomista que pese a su macabra profesion era simbolo del progreso por la figura
cientifica que representa, dado que “su profesion era loable, porgque proveia de
huesos y de craneos a los estudiantes de anatomia y ayudaba a mantener incolume el
animo del investigador de la ciencia: pero era macabra y tétrica” (Osorio, 1952,
p.44-5). Y aunque simbolo de progreso, las cualidades “macabra y tétrica” de la
profesidn, reafirma el aspecto monstruoso que la ciudad y sus habitantes adquieren
al empuje de la modernizacién. Pero son las relaciones que se establecen dentro del
barrio, en las que se evidencia con claridad el aspecto monstruoso de los habitantes

tanto rurales como urbanos.

El problema centro-periferia vuelve a presentarse, pero al contrario que en
la novela EI Camino en la Sombra en donde la periferia busca al centro, en la novela
El Pantano es el centro el que va hacia la periferia, produciéndose el choque entre
fuerzas citadinas, modernas, progresivas; y las fuerzas rurales, tradicionales,
reaccionarias. La novela muestra esta tension entre las posturas citadinas y las

rurales, en pugna por imponer su estilo y ritmo de vida. Asi, por ejemplo, Osorio
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Lizarazo nos ofrece una escena en la que se muestra nitidamente el choque entre
estas dos fuerzas. Por un lado, representando la fuerza progresista, tenemos a
Cecilia, y por el otro, representando la fuerza reaccionaria, tenemos al viejo
hacendado de apellido Boves, quien era el prototipo del patriarca latifundista
arruinado, pero con infulas de grandeza, pese a tener sobre-hipotecado el extenso e
infértil terreno que poseia, y en el cual acumulaba basura en un muladar por
contrato municipal, en el que se depositaba los desechos de la ciudad y del cual
solia escarbar, haciéndole competencia a los chulos.

Un dia en que el viejo Boves vio a Cecilia a las afueras de la casa que habian
arrendado con su marido, creyd el viejo que podia entrar sin anunciarse y tratar a la
sefiora con total confianza, pues dentro de su mentalidad de patron no cabia el
rechazo, mucho menos el de una mujer. Pero Cecilia poseia el caracter firme e
insumiso de una citadina que al igual que la ciudad creia estar por encima de lo
rural; asi, cuando éste tuvo el atrevimiento de cruzar la zanja y pisar propiedad
ajena, ésta se le enfrento diciéndole de forma altanera que no tenia el derecho de
cruzar la zanja, el viejo se sintio ofendido y la injurio, pero la mujer, iracunda,
arremete contra el viejo quien vuelve a meterse en sus terrenos y se retira lanzando
injurias contra la mujer. Urbano Checua, que trabajaba en el jardin de la sefiora
Ferrara y que presencio toda la escena, dentro de su mentalidad de pedn advierte a
Cecilia que se cuide del viejo Boves pues es capaz de mandar una vaca al jardin,
mandar golpear al sefior Ferrara o quemar la casa, y afirma que al viejo nadie le
habia faltado al respeto, pero ella le responde desafiante, “—;Qué se va a atrever ese

viejo contra mi!—" (Osorio, 1952, p.214).

De la misma forma vemos este choque de fuerzas en diversas escalas. Por
ejemplo el indio Venancio, que a pesar de su condicién miserable no se doblega
ante el mismo hacendado Boves, quien buscando aprovecharse de Vicenta, la mayor
de las hijas, le propone emplearla en la cocina, pero ante la negativa del indio le

ofrece entonces un sueldo elevado, pero ni por esas el indio Benavides cede,

“—Pues... yo no quisiera que la muchacha trabajara pa naides, doptor...
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—Decime mi amo, como todos. Y no la guardés puay pa un pién. Vamos a
ver: ;Quién tiene toda esa tierra como yo? Mird: el lindero va hasta aquellos arboles
que casi ni se ven.

Mostraba su propiedad con el guayacan para indicarle a Venancio que su
media fanegada no podria resistir por mucho tiempo la presion de la inmensa
superficie. Pero Venancio se atrevio a desafiar aquel poderio.” (Osorio, 1952,
p.184).

Fiel a su sentido de la libertad, el indio Venancio no cede, asi como no cede
ante los ritmos modernos que va imponiendo la ciudad, y por tanto, lo convierte en
el mas marginal de todos, porque aparte de estar en el escalafon mas bajo de la
sociedad, tiene el atrevimiento de ir contracorriente tanto a la dominacién jerarquica
tradicional, como a la dominacion jerarquica moderna. EI hecho de no ser
consciente de su miseria por el simple hecho de no sentirse miserable, aun vistiendo
harapos, lo pone ciertamente por encima de la peonada que si temen al viejo Boves

por la figura de autoridad colonial que representa, del patron, del amo.

Con lo anterior podemos entrar a develar la trama de la novela. Las
relaciones que la sefiora Cecilia sostiene sexualmente con el barbaro de Virgilio
Acosta, ya que, pese a su condicion elevada, pese a tener un caracter fuerte y
vanidoso, siente la necesidad de una mano fuerte, ante la impotencia de su marido
por coger las riendas del matrimonio y dejarse de fantasias artisticas. Cecilia
compara entonces al impersonal y silencioso Rogelio, con el vigoroso Virgilio,
quien maltrataba a su mujer y los domingos esclavizaba a sus hijos en la
construccion de unas paredes. Las relaciones se fueron estrechando entre ambos y
Cecilia, decidida a dominarlo, le daba falsas esperanzas a Virgilio, quien mas
empefio ponia en construir su casa y su futuro, excitado por la aventura amorosa.
Mientras tanto, Rogelio sigue soportando la actitud ruda de su esposa, pero consigue
cierta paz en su suefio de pintar, ademas de sofiar con la bella india Vicenta, de la
cual el autor enfatiza la reencarnacion de la “raza vencida”, describiéndola de la
siguiente manera:

La piel morena, los ojos tendidos hacia la boveda infinita, el movimiento
ritmico y armonioso, sugerian la iniciacion de un ritual barbaro o de una adoracién

sabeista. Y Rogelio, exasperado y febril, traté de descubrir en los movimientos de
Vicenta un resurgimiento de la extinta mitologia aborigen exterminada en su fe y en
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su poder y cuya culminacién convergia en esa muchacha rustica y torpe, de andar
cadencioso y de cuerpo adolescente. (Osorio, 1952, p.116)

Hasta que una tarde en la que Rogelio dormitaba debajo del arbol, se realiz6
su suefio y Vicenta se le entregd, asi sin mas, aunque el autor nos revele mas

adelante que aquello tenia una razon de ser.

Otro dia en el que Rogelio permanecia dormitando y sofiando debajo del
arbol, Virgilio ingresé a la casa y forzé a Cecilia quien estaba en la cocina. Al
principio se resistio, pero luego cedid ante el deseo impetuoso del barbaro Acosta,
quien llegd a esos extremos al verse burlado de las falsas esperanzas que le daba
Cecilia. Pero con lo que no contaban era con que Vicenta sabia todos sus
movimientos, desde las primeras visitas hasta el adulterio cometido en la cocina. De
ahi en adelante los encuentros se harian frecuentes y en todo el barrio se murmuraria
sobre sus relaciones pecaminosas, que Rogelio conocia pero callaba, siendo Vicenta

su Unico consuelo.

El tiempo transcurre y en el barrio crecen los chimes sobre el adulterio que
Rogelio soportaba con estoicismo. Hasta que un dia Felisa iba caminando entre la
via ferroviaria y la zanja que divide el barrio. Absorta en sus pensamientos, no
escucha el tren que se acerca a la distancia, sino cuando ya lo tiene cerca; se mueve
para el lado de la zanja y para su sorpresa, descubre a Virgilio y a Cecilia echados
en el tupido pastizal en pleno acto sexual. Felisa contempla la escena y no duda en
darles la espalda y arrojarse al tren que termind destrozando su cuerpo. Entierran a
Felisa y pasan varios dias de luto, tiempo que los Ferrara deciden pasar en la ciudad.
Luego vuelve la vida a su ritmo normal, pero ya nada seria lo mismo y el signo fatal

que pesaba sobre el barrio se encargara de finalizar la historia.

Virgilio vuelve a su empecinada labor de levantar la casa con el mismo
animo enérgico con el que venia haciéndolo, sin que la muerte de su esposa parezca
afectarle demasiado, y obliga a sus hijos a trabajar, pero estos no aguantan mas y se
revelan:

—iNo trabajaremos mas en su casa! (...) Porque no somos mas su hijos.
Usted encerr6 agqui a mi madre, la atorment6, la odid, le puso otra mujer, hasta que
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la obligd a matarse. Nosotros vamos a robar, a limpiar calzado, pero no queremos
su colegio ni su casa. Y péguenos mas, que seré la Gltima vez. (Osorio, 1952, p.276)

Pero a pesar del abandono de sus hijos, el &nimo de Virgilio no mengud y se
empecind cada vez mas en construir la casa, mientras esperaba el regreso de Cecilia.
Pero cuando ésta llegd no quiso saber nada de él 'y no lo dejé entrar a la casa, sin
embargo, Virgilio entré a la fuerza y quiso abusarla, pero ella se defendio
arrojandole un frasco de perfume a la cabeza que se reventd al impacto. El ardor en
la cara de Acosta era tan intenso, que en su ira s6lo probé a asestar un pufio en la
cara de Cecilia, quien cayo estrepitosamente de espaldas contra el suelo y en el
impacto se desnuca. Virgilio sale corriendo al confirmar que est muerta y se
esconde en su casa, pero lo han visto, aquella quien espié siempre sus movimientos
y supo desde el comienzo de la infidelidad, la joven Vicenta. Por eso, cuando el
sefior Ferrara llega en la noche, Vicenta lo recibe con el signo tragico en el rostro,

intuyendo en ése semblante aborigen, la tragedia que le aguardaba en casa.

En conclusion, la novela El Pantano se explica por la trama de la infidelidad
de Cecilia y Virgilio a sus respectivas parejas, como resultado de las relaciones
conflictivas entre citadinos y rurales intentando convivir en un mismo espacio. Pero
se comprende por el predominio del centro sobre la periferia a traves del
urbanismo, que expande la sociedad moderna de la ciudad para influenciar y
transformar su contorno rural mas proximo, asi como transformar la ética y la

cinética de los habitantes.
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2.1.3. Garabato o el problema de la educacion.

La novela Garabato (1939) corresponde al &mbito cultural de
la sociedad y se concentra en lo que aqui llamaremos el problema de la
educacion, que trata de la dura experiencia en la formacion escolar de
un nifio pobre, en un colegio jesuita de San Bartolomé. El trasfondo de
la novela es el choque entre el primer modelo educativo, mas
conservador que moderno, regido y controlado por la Iglesia, y el
segundo modelo liberal y moderno, que queria una educacion laica y
secular; sin embargo, en sus rasgos mas generales tanto el uno como el
otro modelo hacen parte de un mismo proceso de modernizacion de la
educacion, en tanto que ambos buscan hacer de la escuela una suerte
de fabrica proveedora de ciudadanos modelo que sirvan a los intereses
de una sociedad urbana y moderna.

En la novela Garabato (1939), Osorio Lizarazo narra la dura experiencia
educativa del protagonista Juan Manuel VVasquez debido a su condicion social, pues
antes de la guerra, la familia VVasquez tenia prestancia social pero por disidencias
politicas la familia deja de relacionarse en sociedad y el sefior José Toméas Vasquez
debe trabajar duramente en uno de los oficios peor remunerados como el de la
carpinteria. Con todo, los padres del muchacho logran que ingrese al prestigioso
colegio de San Bartolomé, porque piensan que el progreso se logra con una
formacidn que permita el acceso a trabajos mas lucrativos y prestantes. Pero el
colegio privilegia a los nifios de familias pudientes, mientras discrimina a los de
familias pobres, por lo que la educacion se convierte en un calvario para el nifio
Juan Manuel, que poco a poco va siendo consciente de su lugar en la sociedad,
conforme va entendiendo el engranaje de la educacion, encargada de reproducir

hombres ajustados a los parametros de un ideal moderno de sociedad.

El sefior Vasquez se avergonzaba socialmente de su profesion de carpintero
por considerarse un oficio bajo y poco lucrativo, entonces se da cuenta que la
educacion era la mejor forma de asegurar un oficio de valia para su hijo, para asi
poder acceder a una mejor calidad de vida; por eso su insistencia al nifio diciéndole:
“Estudia, estudia, para que no seas un triste carpintero COmMo Yo, no tengas que
romperte las manos para no ganar ni la comida. ¢Cuando le pasa esto a un abogado

0 a un médico? (Osorio, 2013, p.39). Y cuanta razon a lo que respecta a médicos y
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abogados, porque ya para el siglo XX, las leyes y la medicina eran los estudios que
permitian acceder a los oficios méas lucrativos. En efecto, en cuanto al estudio de las
leyes fue lucrativo desde el inicio de las ciudades, dado que el acto fundacional de
la ciudad constituia un acto legal de apropiacion y explotacion a través de la
escritura. La palabra escrita era, por sobre la palabra hablaba, la Gnica valedera
dentro del sistema social, ya que ésta permite el orden a través de la ley o la norma,
duradera y fiel, en contraste a la palabra hablada, efimera e imprecisa por su origen
popular. En cuanto al ejercicio de la medicina, la profesion comenzaba a superar en
importancia a la del sacerdocio, que junto al de las leyes habian sido los oficios mas
lucrativos durante la Colonia y parte de la Republica; pero la medicina se impone

con el auge de los avances cientificos y su utilidad para el bien publico.

Sin embargo, la iglesia contralaba aun el aparato educativo, como era el caso
del colegio San Bartolomé, fundado en Bogota en 1605, y que fuera el mas antiguo
y el de mas prestigio social. Pero el control de los jesuitas sobre la educacion venia
mermando desde el siglo XVI11, con las reformas borbonicas y en el siglo XIX, con
las reformas radicales de los federalistas que impusieron una educacion formal y de
caracter laico. Con todo, la iglesia retomaria el control de la educacion en la
llamada “Regeneracion” conservadora de finales del siglo XIX y principios del XX.
De ahi la represalia y la discriminacion que la iglesia fomentara desde las aulas
contra aquellos que habian intentado quitarles el poder con ideas de cambio social,

pues no hay que olvidar que la familia Vasquez abanderaba dichas ideas.

Cabe preguntarse, entonces, como éste nifio de familia humilde pudo acceder
a un colegio tan prestigioso en el cuél s6lo estudiaban los nifios de familias
pudientes como lo era el San Bartolomé. La respuesta esta en el derrotero histérico
gue venimos trazando, la lucha politica entre los criollos en las que los méas
radicales habian ganado terreno y habian modificado sustancialmente la rigidez
jerarquica del estado, posibilitando la ascensién social de los menos favorecidos. Y
gracias a la importancia que cobra el dinero como simbolo de riqueza, los requisitos
para ingresar al colegio se traducian en la cancelacion del pago de la matricula, sin

que pareciera importar que el sefior Vasquez fuera del partido politico adversario y
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laborara de carpintero, todo esto lo toleraba el colegio siempre y cuando tuviera los
trescientos pesos de la matricula, de manera que el nifio puede acceder al sistema

educativo doctrinario.

Juan Manuel es aceptado en el colegio jesuita, pero desde los primeros dias
es objeto de burlas y atropellos tanto por parte de sus condiscipulos que le apodan
Garabato por su desgarbada figura, asi como por parte de sus profesores que lo
discriminaban por su condicion social, y de quienes él no entendia por qué
menospreciaban el oficio de carpintero, si en La Biblia lo exaltaban como profesion
divina. Pero lo cierto es que al personaje de Juan Manuel la pobreza se le notaba
hasta en el mas minimo detalle, sus zapatos demasiado grandes para sus pies, Sus
libros de segunda y su corte de cabello casero. La discriminacion que padece le
genera traumas y el muchacho crece marcado por el estigma de la pobreza. Al
respecto, Neira (2004) afirma:

El apodo [Garabato] y el calificativo de “carpintero” disuelven su nombre y
evidencian, paradéjicamente, que la crueldad simbolica no sélo perturba su nifiez,
sino que lo obliga a madurar. La sensacién permanente de ser un perseguido se

conjuga con observaciones en torno a la manera sistematica como el infante se hace
consciente de su pobreza. (p.125)

Luego de pasados unos dias, y frente al ambiente hostil del colegio,
reflexiona y opta por ser un delator de las faltas de sus comparieros que confiesa a
uno de los profesores, de quien a cambio, recibe proteccion. Pero sus comparieros se
dan cuenta y secretamente lo escarmientan, por lo cual deja de pasar informacion al
profesor y éste le quita su proteccion. Entonces sélo le queda sobrevivir y aprender
a conocer su sitio en la jerarquia escolar, que seria el mismo que ocuparia en la

jerarquia social.

El sistema educativo de la época era un adoctrinamiento que mantenia
regulado el estatus quo. Por un lado, el temor a Dios y el consiguiente respeto a sus
autoridades en la tierra, pues los jesuitas se esforzaban en pintar el infierno con
tremendas historias de como por el pecado se termina en aquel sitio. Su propdésito
era persuadir a los estudiantes de que lo mas importante era el cuidado espiritual y

no el material, aunque en la practica lo desmintieran las grandes posesiones
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terrenales de la Iglesia. Por otro lado, la reproduccion de un modelo social
jerarquico que desde las aulas se reproducian las coyunturas sociales, pues aunque
se aleccionara al estudiantado por medio de la religion como en la Colonia, también
se fomentaba el espiritu de competitividad propio de las dindmicas modernas. Asi,
en el colegio de San Bartolomé se solia ensefiar a partir de la formacion de dos
ejércitos: Roma y Cartago. Cada uno contaba con sus capitanes y generales que
normalmente eran los estudiantes mas pudientes, y los soldados rasos los mas
humildes, siendo Garabato el mas humilde estaba entre los Gltimos soldados, y sin
embargo, cualquier estudiante podia ascender a general si mantenia su racha en
aprender bien las lecciones y ganar las disputas. Asi, por ejemplo, lo confiesa el
protagonista: “De esta suerte, incrustaban en nuestros dociles espiritus el sentido de
la jerarquia, que tan provechoso es para la consistencia de la organizacion social”
(Osorio, 2013, p.43).

Juan Manuel aprende por fin las dindmicas escolares y se da cuenta de las
pocas posibilidades que tenia de ascender no sélo por su pobreza, sino también por
su figura insignificante. Pero al siguiente afio, creyéndose mayor a los primerizos y
en compafiia de un amigo de apellido Rodriguez, se vuelve discolo y rebelde
imitando el matoneo que a él mismo le hicieron, fuma cigarrillos, se pelea a la salida
del colegio y hasta le miente a sus padres. Entonces vemos un Garabato que adopta
una postura mas decidida, mas empoderada, como estrategia para sobrevivir al
sistema doctrinario que los profesores controlaban y tenian por educacion; ademas,
él comprendia que una cosa era lo que se predicaba y otra lo que se practicaba. De
ahi la insistencia a lo largo de la novela en la irdnica actitud de los jesuitas frente a
los pobres, pues su discurso se basaba en la virtud cristiana de la pobreza, a la vez
que despreciaban a los pobres y servian a los intereses de las elites, o de quien
estuviera en el poder de turno, siempre y cuando se les respetaran sus bienes. Por
eso, frente a las protestas del pueblo contra el gobierno en la Plaza de Bolivar por
aquellos primeros decenios del siglo XX, en la novela se lee:

...los reverendos padres hablaban mucho de aquel motin. Censuraban a la

plebe revolucionaria y mantenian un santo temor de que la revuelta de pronto,
orientada por los liberales y por los masones, se volviese contra ellos y contra su
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colegio (...) Pero después, sin duda, por alguna prohibicion superior, los padrecitos
debian preparar su simpatia a lo que triunfara en la revuelta. (Osorio, 2013, p.116-
17)

Agréguese ademas, la discriminacion que los profesores permitian y
fomentaban entre los nifios, de los hijos mas pudientes contra los mas pobres,
quienes siempre terminaban por tener la culpa y eran los que recibian el castigo que
merecian los otros, por eso en “La Gallera” o cuarto de castigo s6lo se veia,

...una coleccion de desaplicados y muchachos rebeldes de todos los cursos.

Y como una coincidencia realmente curiosa, casi todos aquellos revoltosos

estabamos muy mal vestidos, teniamos los fondillos remendados y los zapatos

rotos, nos dejabamos crecer el cabello y éramos flacos o de semblante anguloso por
reconditas enfermedades o por la continuas privaciones. Quizas todos ellos fuesen

pobres y en ello radicaba el secreto de su insubordinacion y su carencia de juicio.
(Osorio, 2013, p.159)

De esta manera, los profesores sostenian que la causa de la rebeldia del nifio
era su misma pobreza, por lo que la solucion era aleccionarlo, ejerciendo la
violencia mental y fisica como lo aconseja uno de los jesuitas al sefior VVasquez:
“Deberia castigarlo con frecuencia, si quiere sacar de él un hombre de bien.
Peguele, péguele con frecuencia, Sefior Vasquez. Se lo aconsejo sinceramente como

sacerdote y como profesor” (Osorio, 2013, p.165).

Ahora bien, Osorio Lizarazo nos vuelve a presentar el problema centro-
periferia, esta vez desde la perspectiva de Garabato, quien al entender su lugar
dentro de la ciudad, prefiere vivir en el campo, con los parientes de su padre. Estos
viajes tuvieron que hacerlos a causa de que los unicos familiares de su madre, un
hermano militar ya retirado y el otro un industrial duefio de varias maquinas, no
quisieron seguir ayudandolos. Y debido a la precaria situacion econdémica, el sefior
Véasquez tuvo que arrendar un taller mas pequefio y mandar a vivir a su familia al
campo mientras volvia a reponerse y poder pagar la pension del colegio. Al
principio, las gentes del campo lo trataron con solicitud por ser citadino, y al nifio
Juan Manuel las faenas del campo le parecieron agradables. EI campo le gustaba
mas porque alli no sufria todo lo que sufria en la ciudad, pero lo que mas le gusto,

fue que en el campo tuvo un idilio con una muchacha que, sin embargo, fue
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descubierto. Entonces, a Garabato lo envian de nuevo a la ciudad para no tener

problemas con los papas de la muchacha, quienes lo acusaban de seductor.

Pero una vez que vuelve de nuevo al campo, resulta que el espiritu de la
ciudad ha influido de tal manera, que las gentes ya no eran solicitas ni lo respetan en
lo mas minimo, “la gente se habia hecho cautelosa y desconfiada, perdiendo su
antigua espontaneidad. (...) Llegaban hasta el pueblo efluvios de la ciudad, el
egoismo de la ciudad, la amplia cultura de la ciudad.” (Osorio, 2013, p.290). Asi,
Osorio Lizarazo reitera la caracteristica de la ciudad como centro de influencia en
expansion, que ejercia sobre la periferia alterando el ritmo de vida lento y apacible,

a uno acelerado.

Finalmente, el sefior Vasquez enferma por las privaciones a que lo obligaba
su necesidad de ahorrar. El nifio y su madre intentaron infructuosamente cuidar del
sefior Vasquez, pero las reglas del hospital lo hacian dificil. Un dia murié y
probablemente fue enterrado en una fosa comun o despedazado para los estudiantes
en el anfiteatro, pero de lo cual su esposa y su hijo sélo se enterarian tiempo
después; entonces ambos quedarian en un total abandono, desesperanzados, sin
marido, ni padre. Garabato nunca tendria un buen concepto ni de la educacion, ni
de la sociedad, a casusa de la dura experiencia educativa que padecié por su
condicidn social, y como nos lo confirma Neira Palacio (2004):

En el colegio de los jesuitas, Juan Manuel experimenta de manera directa y cruda la

discriminacion social: de manera espontanea, los sacerdotes y los alumnos lo aislan

por ser hijo de un carpintero. El apodo, la burla colectiva frente al oficio de su padre

y la debilidad derivada de su timidez se combinan con el temor a sus condiscipulos,

a los profesores y a Dios, impidiéndole la posibilidad de disfrutar de aquel acceso a
la educacion y desmotivandolo para continuar en ella. (p.129)

De esta manera es como el personaje de Juan Manuel termina su vida siendo un
carpintero como su padre, pero a diferencia de éste, se sentia a gusto con su situacion
que le daba independencia para pensar Yy leer, lo que preferia a ser empleado de aquellos
condiscipulos suyos de estrato social alto, quienes una vez graduados ocuparian los

cargos mas importantes y lucrativos. En sintesis, el adoctrinamiento escolar de
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Garabato fue eficaz, dado que: “cumpli6 para confirmar la estagnacién de esa sociedad: un

hijo de artesano sélo podia a aspirar a ser artesano” (Gomez, 1998, p.43).

Para concluir, la novela titulada Garabato denota la dura y cruel experiencia
personal del nifio Juan Manuel, hijo de artesanos, que lo Unico que aprende de la
escuela es que su posicion dentro de la sociedad no podria ser otra que la misma que
ocuparon sus padres, y de esa manera es como se explica la novela; pero se comprende
por la connotacién del problema de la educacién como sistema doctrinario escolar,
cuya meta es la consistencia de la organizacién social, aleccionando a los estudiantes

bajo una jerarquia social moderna.

2.1.4. El drama de los Albarran o el problema del progreso.

La novela Hombres sin Presente, novela de empleados
publicos (1938) revela el “contenido” problematico del ambito
econdmico de la sociedad moderna, el cual se condensa en el problema
del progreso. Este problema consiste en la concepcion del trabajo
como medio para alcanzar el progreso, dado que por un medio de un
empleo remunerado se consigue el progreso econémico y una mejor
condicién de vida, o en otras palabras, salir de la pobreza. Sin embargo
termina, a la postre, siendo una forma sofisticada de esclavitud por el
hecho de ser voluntaria porque deseo que termina por condenar al
trabajador a una vida mecénica y gris y gque se resume en una palabra:
exnlotacion laboral.

Hombres sin presente narra la historia de los Albarran, una familia de clase
media que lucha a diario por ascender socialmente, pero que dificilmente pueden
mantenerse a flote con el sueldo que César Albarran gana como empleado
burocréatico en el Ministerio. Las deudas que se acumulan, el arriendo de la casa, los
gastos del hogar, la manutencion de sus cuatro hijos, de Betty su conyuge, ademas
del suelo de Jenara la empleada de servicio, mantienen en permanente zozobra la
condicidén de vida de la familia, empefiados en aparentar mas estrato social del que
pueden costear. Al respecto, Romero (1999) afirma que: “un empleado o un
profesional corriente, ain prospero, no podia alcanzar a satisfacer el costo de una

vivienda de cierto nivel” (p.429). En esta novela Osorio Lizarazo nos muestra el
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engranaje social que envuelve la vida de los funcionarios de infima categoria, para
quienes el principal objetivo era trabajar incansablemente y progresar, segun la
mentalidad moderna que proyecta una mejor calidad de vida, como fruto del trabajo

incansable.

El trabajo como medio para progresar y salir de la pobreza, se concebia ya
en el siglo XIX como la nueva fe, “la fe en el progreso: la fe ciega en el avance
indefinido de la ciencia y de la técnica y en el continuo mejoramiento, mediante
ellas, de las condiciones de vida del hombre.” (Cruz, 1978, p. 6). Pero fue en 1910,
en la celebracion que las elites llevaron a cabo para el Primer Centenario de la
Independencia, al organizar la Exposicion Agricola e Industrial, en el que los
pabellones de maquinara y electricidad entronaban el trabajo, sobre todo el trabajo
mecanico, como medio para progresar, para alcanzar el éxito. Al respecto, Castro-
Gomez (2009), afirma: “Los nuevos templos del trabajo (...) fueron especialmente
construidos para generar este fervor por la actividad productiva (...) ESs, pues, en la
imagen del trabajo que los colombianos debian ser capaces de reconocer su propio

rostro” (p.36).

Luego de la celebracion, el espiritu progresista influye en la mayor parte de
la sociedad colombiana, lo que afianza el proceso de modernizacion econémica que
desde la ciudad se genera y desarrolla como modelo de progreso en el territorio:

Los elementos centrales de este proceso fueron el establecimiento del
capitalismo, la vinculacion estrecha entre el desarrollo tecnolégico y el proceso
economico, la creacion de la industria febril, la creciente utilizacion tecnoldgica de

los conocimientos cientificos y el surgimiento de una economia basada en el
mercado de trabajo asalariado. (Melo, 2002, p. 227)

Asi las cosas, los industriales asumen la modernizacion del pais, asi como
los artesanos y los obreros asumen la consolidacion de la clase media como motor
social del progreso. Pero entre estos media la burocracia institucional, la laya de
oficinistas o los empleados publicos de toda indole que hacian parte de los
eslabones medios y bajos de la estratificacion laboral, y por ende, de la jerarquia

social.
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El personaje en la novela de Cesar Albarran pertenece a uno de esos bajos
peldafios burocréticos y junto a su familia hace parte de esa nueva clase media
emergente que, sin embargo, desde el inicio de la novela nos habla el autor del
declive econdmico y moral en el que viven. En efecto, el matrimonio estuvo en sus
primeros afos lleno de ilusiones por un futuro prometedor en el que Betty
depositaba el suefio de ser una sefiora de buena posicidn, al igual que César
guardaba esperanzas de ser alguien importante a través del continuo ascenso en el
cargo que ocupara y el consiguiente aumento en el salario, que él creia alcanzar con

trabajo duro. Pero los afios pasaron y sus suefios no se habian materializado.

Después de tres nifios y esperando el cuarto, Betty habia envejecido y no
cuidaba de su aspecto personal; también César, igual de envejecido por el trabajo, se
sentia derrotado por no haber podido ascender en el cargo y por seguir ganando los
mismos pesos que al principio. Entonces comenzaron a acumular deudas por
aparentar una vida holgada y el sueldo de César, claro, no alcanzaba a cubrir todos
los gastos del hogar. La rutina termind por consumir las esperanzas del matrimonio
y para la familia Albarran: “los dias eran una sucesion idéntica, un mecanismo en
gris que no se matizaba con el color de una alegria ni con el tono patético de una
esperanza.” (Osorio, 1978, p.166).

Pero para entender el drama de la familia Albarran hay que volver sobre
nuestros pasos. En apartados anteriores, establecimos el derrotero historico
atravesado por una politica azarosa que sumio al territorio en guerras civiles y
dividio al pueblo en los que abanderaban las posturas liberales y los que defendian
las posturas conservadoras. El predominio de las ideas radicales de los liberales, en
un marco general, permitio la irrupcién de la fuerza de trabajo mestiza y su
consecuente apoderamiento social, es decir, el surgimiento de la clase media como
nuevo actor social que gracias a la acumulacion de capital podia gozar de los
mismos privilegios que la elite. Mas el predominio de las ideas reaccionarias de los
conservadores, en un marco local, era hermético a las nuevas fuerzas de trabajo,

logrando obstaculizar su camino de ascenso por considerarlos como advenedizos.
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Asi, pues, aunque las elites impulsaran la idea del trabajo como medio de
alcanzar el éxito, en la practica existian trabazones de todo tipo en el camino del
ascenso social y muy pocos fueron los que con su trabajo pudieron salir de su
condicion y lograr una buena posicién. Sin embargo, los que lo lograban, optan por
la misma estrategia de las elites de cerrar las puertas a los advenedizos, es decir, se
ennoblecian y aburguesaban. Un ejemplo de esto aparece en la novela, en el
comportamiento del personaje de Hipdélito, un comparfiero de trabajo que Cesar
consideraba su amigo, el cual logr6 ascender de cargo y su nueva posicion le
imponia una distancia entre su antiguo amigo y su nuevo subalterno, negandose a la
solicitud de solvencia econdmica por parte Albarran. Entonces, Cesar se da cuenta
que:

La amistad de Hipolito era un fendmeno enteramente verbal, y desde el dia
en que le confiaron la caja del Ministerio se habia hecho duro e insensible para los

afectos, porque todos sus sentimientos sufrieron modificacion al contacto del buen
empleo. (Osorio, 1978, p.201)

A los obstaculos en el camino del progreso de la familia Albarran, agréguese
ademas a los hijos, porque representan un aumento considerable en los gastos
diarios, de ahi que para los alimentos se deba pedir fiado a la vieja Tadea, la tendera
del barrio, a quien se le cancelaba a finales de mes y quien ademas de fiarles la
comida, también les fi6 lo que era menester para la faena del parto de su cuarto
retofio, pero eso si, la tendera le fi6 no sin antes aconsejarle a Cesar que no fuera tan
descuidado y que, “...Hay que cumplir bien o no meterse a tener hijos. (...) O se
toman precauciones, don Cesar. Uno no es de palo pa no hacer sus cosas. Pero no si
hacen hijos.” (Osorio, 1978, p.181). Cabe apuntar al hecho de que los Albarran eran
un matrimonio catélicamente constituido y que tradicionalmente las familias
catblicas debian ser numerosas. Pero para una familia bogotana de clase media para
la primera mitad del siglo XX, la tradicién de mantener una familia numerosa era
incompatible con el modelo de vida citadina, moderna, basicamente porque las
familias numerosas correspondian al modelo de vida de la hacienda, que requeria

muchas manos para su sustento.
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Los Albarran padecen dia tras dia el “engranaje melancolico”, como llama
Osorio Lizarazo al problema del progreso, que por medio del trabajo condena al
empleado a una vida mecéanica y monétona, en busca de un progreso cada vez mas
dificil de perseguir. Entonces, César piensa en que el progreso de sus hijos seria un
camino igual de tortuoso al suyo, y Pedrito, su hijo mayor:
...prolongaria sobre la tierra la estirpe de los empleados de la clase media,
seria, como él, carne de burocracia, encargada de repetir sobre los papeles oficiales

las mismas palabras, de revisar los mismos documentos, de esperar, durante horas,
las ordenes que se le diesen.(Osorio, 1978, p.202)

Pese a todo, los Albarran contindan levantandose muy temprano para seguir
su carrera hacia el progreso, impulsados por la ética y la cinética del hombre urbano
que todo aquel que se considerara citadino debia adquirir, y que Osorio Lizarazo
Ilama “vanidad psicologica” al hablar, en cuanto al modo de comportarse, del
complejo de superioridad de la clase media sobre los méas pobres, imitando el
comportamiento que para con ellos tienen las elites, esto es, el hecho de creerse
mejor que el otro por tener mejor posicion social. En cuanto al modo de moverse, el
afan de lucro para alcanzar el éxito, ya que con el dinero se adquirian los objetos
que los distinguian socialmente. De ahi que para consolidar estos nuevos distintivos
sociales se hiciera uso de la publicidad:

Hacia comienzos del siglo XX, los medios de comunicacion y las nuevas
tecnologias industriales habian comenzado a transformar sustancialmente las
formas de ser-en-el-mundo, (...) En este contexto nace la publicidad como una
tecnologia orientada hacia la modulacion de las pasiones y apetitos del sujeto. La

publicidad es una tecnologia que inscribe la 16gica del capital en la sensibilidad
humana... (Castro-Gomez, 2009, p.194).

De este modo, influenciados por el medio, el matrimonio Albarran vivia de
manera artificial, una vida que luchaba por mantenerse en la categoria de clase
media, pero que cada dia iba menguando més de estratificacion, y sin embargo, ante
la sociedad se debia seguir aparentando lo que no se tenia, el dinero. La vanidad
exaltada por la publicidad bajo la idea del progreso se manifestaba sobre todo en los
objetos que lograban la distincién social, como una casa, un automovil o un vestido

elegante. Por ejemplo, cuando César se compré un vestido nuevo su perspectiva
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fatalista de la realidad cambid a positiva, y la opinion propia de su persona se
favorecio considerablemente:
Se habia rejuvenecido el espiritu del empleado publico. Marchaba por la
calle con su familia irradiando optimismo, como si fuera un buen burgués
acomodado a quien nada conturbara. (...) [Con el traje nuevo] Lo considerarian

mas, el ministro no dejaria de observar que estaba mejor presentado y lo ascenderia.
(Osorio, 1978, p.211)

O también cuando el autor alude a la vanidad femenina, que gracias a la
publicidad modela a la mujer moderna a través de la moda y los cosméticos. Al
respecto, Castro-Gémez (2009) afirma: ...las campaifias de publicidad no
presentaban la belleza fisica de la mujer como algo natural sino como construido a
través de intervenciones cosméticas sobre el propio cuerpo” (p.213). Esto se
ejemplifica con el personaje de Betty, quien ante su senectud prematura se refugia
en la ilusion de juventud que brindan los cosméticos y que le permiten ensofiaciones
distractoras de la cruel realidad. Asi, en la novela se lee:

...Esta inocente y fugaz coqueteria era el inico placer que sobrevivia al
naufragio total de su matrimonio, y por eso guardaba con tanto cuidado el lapiz de
los labios, la redomilla del rogue y la caja de polvos. (...) Pensaba entonces en que
la gente podria considerarla acomodada, libre de angustias econdmicas. Quiza la
estuviese esperando el automaovil en uno de los parqueaderos proximos, mientras
hacia sus compras en los almacenes. (...) De todo esto surgia una prolongacion

artificial de la juventud de todas las cosas y una sensacion de falsedad gque hacia
mas amarga Y triste la vida angustiada del hogar. (Osorio, 1978, p.151)

Incluso la vanidad, consecuencia del deseo que la publicidad despierta en las
personas, va mas alla de la voluntad misma. Por eso Betty compra un vestido a un
usurero, a pesar de ser consciente de la dificil situacion, embotada en el deseo de
ataviar su vanidad aungue sea por motivo de su cumplearios. El vestido lo
compraron a cuotas, pero cuando ya no pudieron seguir pagando, el usurero,
ayudado por leguleyos, logra de la ley que parte del sueldo de César se ponga en sus
manos, hasta cubrir la deuda. Ademas, para colmo de males, el vestido se desgasta

muy rapido y pierde su condicién de novedad, por lo que a Betty deja de interesarle.

De esta manera, tanto César como Betty padecen una contradiccion entre lo

que suefian y la realidad en la que sobreviven. El trabajo excesivo y sin estimulo,
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logra embotar los sentidos y atrofiar la mente. Y por el deseo de éxito y de progreso,
se entregan a una labor fatigosa y mal remunerada, como es el caso de los Albarran,
y que Osorio Lizarazo (1978) sintetiza en las siguientes palabras:

Aquellas maquinas humanas, 6rganos o instrumentos del complicado
aparato de la burocracia, que permite al Estado prestar los servicios y justificar los
impuestos (...), tuvieron antes, posiblemente, mas amplias ambiciones. El tiempo y
la monotonia de una serie perdida de esfuerzos las exterminaron o las redujeron.
Nada queda de la iniciativa propia, del impetu joven y dindmico —que se va
amortiguando en el individuo cuando ve que su propia personalidad se diluye
dentro de los grados de la jerarquia— con que llegaron a buscar el primer empleo,
(...) El burdcrata adquiere asi una psicologia destefiida y triste, limitado a ser un
simple componente de una diloguia anénima que ni siquiera tiene el instinto de

clase, y que es clara expresion del mas anodino e impersonal de los
individualismos. (p.189)

Finalmente, César pierde el puesto de trabajo debido a su ausencia tras las
correrias del parto de su esposa, la enfermedad del mayor de sus hijos Pedrito y el
cambio de casa a una pension, tras la expulsion por parte del arrendatario quien no
aguantaba mas el incumplimiento del pago del arriendo; ademas de los azares
politicos, pues hubo cambio de partido en el poder, lo que significaba el cambio de

burdcratas, esto es, huevo ministro nuevo gabinete.

Lamentablemente, su hijo Pedrito muere al no tratar a tiempo la enfermedad,
en parte por la falta de dinero, en parte por la vanidad de clase de los esposos a la
negativa de llevarlo a un hospital para pobres. Entonces el sefior Albarrdn comienza
un arduo camino por conseguir empleo, en la cual el autor hace énfasis en la
importancia de las influencias a la hora de solicitarlo, y por sobre todo, en el
servilismo de los subalternos hacia sus superiores como Unica arma de aquellos que
como César no servian para cultivar amistades, por lo que, “Toda su diplomacia,
todas sus armas de lucha se reducian a saludar servilmente a los funcionarios de
jerarquia superior cuando los hallaba...” (Osorio, 1978, p.279). Mientras que Betty,
quien se sentia vieja y desilusionada de su vida y de su marido, termina coqueteando
con un tipo que la seguia desde el mercado hasta la casa. Al comienzo se resistia a
la idea del acoso, pero luego cedio6 al no sentirse vieja sino deseada, con su vanidad

satisfecha en otro hombre. Fue desde entonces indiferente para con su marido, quien
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pese a conseguir un empleo mas lucrativo, después de tantas correrias, sabia que su
hogar ya estaba fracturado y que ya nada volveria a ser igual. En otras palabras, la

familia Albarran seria, de ahora en adelante, una familia disfuncional.

En conclusidn, esta novela se explica por el deseo de la familia Albarran por
progresar, por mantener un estilo de vida elevado que no pueden costear,
disimulando, a fin de cuentas, su pobreza. Pero se comprende a través del problema
del progreso que utiliza como excusa el progreso social moderno, para convertir el
trabajo en un “engranaje melancélico” que envuelve a los empleados publicos en
una vida mecanica y monétona, la cual s6lo deja deudas y envejecimiento

prematuro.
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2.2. Miseria en tres novelas de J.A. Osorio Lizarazo: La Casa de Vecindad (1930), El
Criminal (1935) y El Dia del Odio (1952).

En el segundo apartado de este capitulo, abordaremos las tres restantes
novelas urbanas del escritor bogotano Jose Antonio Osorio Lizarazo, bajo la
categoria de miseria. Una vez que la obra esta totalizada por la problematica de la
modernizacion, cuyo “contenido” son los problemas politicos, culturales y
economicos de la sociedad moderna (el problema centro-periferia, el problema de
la educacién y el problema del progreso), los cuales se materializan en la tematica

de la miseria, al unificar la obra bajo las “formas” de violencia, anomia y odio.

El propdsito es explicar y comprender las Gltimas tres novelas a partir de
estas tres “formas”. En la novela titulada La Casa de Vecindad (1930) se narra el
declive social de un viejo tipdgrafo por no conseguir empleo y de una muchacha
cuya historia representa el drama del madresolterismo. El autor nos sumerge en la
intimidad de una pension en la que intentan sobrevivir tanto el viejo como la
muchacha, y en la cual se hacina la masa de gente pobre que constituye la
masificacion de la ciudad. Las relaciones conflictivas de estos inquilinos de baja
extraccion social, en un ambiente insalubre, se representan por medio de la
violencia, como respuesta a la miseria que conlleva la marginacion social, dado que

para los personajes esta vedada la 'modernidad’.

Mientras que a la novela titulada EI Criminal (1935) es la anomia la “forma”
que representa el drama de un joven periodista, quien con su conciencia obnubilada
por el deseo de éxito y progreso social, de fama y reconocimiento, termina
cometiendo un aberrante crimen del que solo resulta el repudio por parte de la

sociedad.

En tanto que, a la novela titulada El dia del odio (1952) corresponde la
“forma” del odio. El drama de una joven campesina que es llevada a la ciudad para
trabajar de empleada del servicio en una casa, pero tras una serie de injusticias
sociales, la muchacha termina en la calle de nochera, conviviendo con ladrones y
borrachos. Entonces, luego de padecer la injusticia social, la protagonista acumula

un profundo odio por la autoridad y la sociedad que la habia condenado a la miseria.
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Este odio tiene oportunidad de estallar en la violencia colectiva del pueblo contra la
ciudad, contra la sociedad moderna, luego del asesinado del lider politico Jorge E.

Gaitan, en el dia histéricamente conocido como el Bogotazo.

Finalmente, cabe recordar que estas dos categorias de modernizacién y
miseria estan presentes en todas las siete novelas urbanas, pues son constituyentes y
la una no puede darse sin la otra. Lo que aqui se pretende es dar relevancia, hacer
visible a cada una de las categorias, desde las novelas que se cree, pueden hacerlas

visibles.

2.2.1 Eldrama de Juanay el viejo tipografo, o la violencia del interior.

En la novela La Casa de Vecindad (1930) se representa la
miseria en que vivia la cantidad de gente que conformaba la
masificacion en la ciudad, hacinados en inquilinatos ubicados en la
periferia 0 en barrios pobres de la urbe. Al quedar excluidos de la
sociedad moderna, la violencia se revela como una respuesta a la
pobreza padecida por la exclusién social, una violencia que se
expresa tanto fisica como verbalmente. Los protagonistas que
representan este drama son un viejo tipdgrafo, quien pierde su trabajo
porque el invento del linotipo era mas eficiente y productivo, lo que
lleva al viejo a una infructuosa busqueda de empleo hasta terminar en
la calle de mendigo. La otra protagonista es una joven madre soltera
quien por su condicion tiene que soportar la discriminacién tanto de
género como laboral, al punto de terminar ejerciendo la prostitucion.
En sintesis, las dos historias representan el declive social al que la
miseria condend a la masa de gente hacinada en las “casas de
vecindad” para los primeros decenios del siglo XX.

En su libro de crénicas titulado La Cara de la Miseria (1926) Osorio
Lizarazo nos revela toda una “galeria de pobreria” repartida entre los manicomios,
los hospitales de caridad y las barriadas invasoras de la periferia; concentrando a
rateros, nocheras, usureros, viciosos, locos, etc. Esta galeria es testimonio de la
masificacion y del crecimiento de la ciudad desde su interior, resultado de la
migracién del campesinado y su incorporacion a la urbe a través de las barriadas, las

cuales rodeaban a la ciudad como en un circulo de pobreza.
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Por su parte, en la novela titulada La Casa de Vecindad (1930), el autor
narra la miseria de la gente en los barrios pobres, hacinada en los inquilinatos vistos
como lugares de convergencia y transicion entre los que migran del campo a la
ciudad y los que ya estaba asentados en la urbe. Mas sin importar el origen, toda
esta masa de gente tiene en comun el deseo de ascenso social, el deseo de progresar
y pertenecer a la sociedad moderna. Pero salir de la pobreza no es facil y el
descenso social por falta de oportunidades es mas bien el factor comun en la novela,
porque que la mayoria de inquilinos nunca saldran de su condicién, sino que, por el
contrario, cada dia serdan mas pobres; y sumado a esto, el ambiente insalubre y las
relaciones conflictivas entre los inquilinos agravan la posibilidad de conseguir un
estilo de vida moderno. Asi, pues, en esta novela, como afirma Neira (2004),
“...Osorio condensa el problema de la movilidad social hacia abajo: los inquilinatos
son viviendas transitorias y efimeras para los sectores marginados de la ciudad.” (p.
145). La forma que toma este descenso social es la violencia expresada fisica y
verbalmente en la intimidad de una pension, por parte de los personajes de la

historia y en respuesta a la marginacion y el rechazo social.

Dos son los protagonistas de este drama: un viejo tipografo de 50 afios quien
se traslada a una “casa de vecindad” o inquilinato en el sector de los Martires, pues
hacia un buen tiempo que no conseguia trabajo debido a los avances modernos,
especificamente por el linotipo, que hacia su oficio innecesario porque la fuerza de
la maquina era mas eficaz y productiva que la fuerza de un hombre. Mientras que la
otra protagonista es una joven madre soltera llamada Juana, que a pesar de la buena
educacion que alguna vez tuvo, era huérfana y desgraciada: primero por la muerte
de su padre a los doce afios que obligé a la madre a montar un negocio, pero
endeuda y fracasa el proyecto, entonces la madre tuvo que costearle el colegio a
Juana trabajando de costurera; mas en una epidemia de gripa muere la madre y la
muchacha queda sin proteccién. Luego sucede una violacion de la que fue victima
por parte del duefio de la casa en la que vivia con la difunta, y al quedar
embarazada, la joven le reclama a su victimario, mas es ultrajada y arrojada a la
calle por calumnia; después nacio el nifio a quien llamo Pedro, como su padre. Su

condicién de madre soltera la hace objeto de todo tipo de abusos por parte de la

61



arrendataria del inquilinato Georgina y de su hijo Francisco, un borracho que la
pretendia. Pero la muchacha era estoica ante los ultrajes, esforzandose por conseguir
un empleo estable y digno, mas en ninguno duraba mucho a causa del acoso tanto
sexual como laboral a los que se negaba de manera rotunda, sin importar las mil

hambres que tuviera que devorar a solas con su hijo.

Ahora bien, aunque tanto el viejo tipdgrafo como la joven representante del
madresolterismo sean personas de buen corazon, dentro del inquilinato son una
excepcion entre una amalgama de personas que reencarnan las bajezas humanas y
que la buena sociedad condena, a saber, la carencia de salubridad, los vicios que
pululan en los bajos fondos sociales y su arquitectura marginal, contrario a la
finalidad de una mejor calidad de vida, en una supuesta sociedad moderna. A lo
largo de la novela desfilan prostitutas y celestinas, borrachos y morfindbmanos,
rateros y placeras; agréguese ademas, a los nifios famélicos por el hambre, también
las rifias entre los inquilinos que terminan en la carcel y el chisme, todo junto hace
de la “casa de vecindad” un infierno en la tierra, sobre todo, porque “en el espacio
del inquilinato desaparece la privacidad, todos saben, escuchan y ven lo que sucede
con cada uno de sus habitantes...” (Neira, 2004, p.145). Un ejemplo claro de la nula
privacidad en la pension es la gazmofieria de Georgina la arrendataria, su hermana
Araceli y una vieja celestina Ilamada Verdnica, cuya hija Inés ejerce la prostitucion.
Es precisamente por el chisme que el viejo se entera de los diversos problemas y
padecimientos de la gente, o en otras palabras, de porqué evidenciaba tanta

violencia en los habitantes de la pension.

En una escena, por ejemplo, una mujer rifie violentamente con su amante, de
quien depende para alimentarse ella y sus tres hijos, dado que el padre de las
criaturas se encontraba encarcelado. O en otra escena en la que el viejo tipdgrafo se
ve directamente involucrado por tratar de separar a dos placeras borrachas que se
peleaban y se insultaban en el patio. Pero cuando llega la policia las placeras se
escabullen y salen de escena, entonces arrestan al viejo injustamente y lo llevan
hasta la estacion de policia sin que nadie lo defendiera, a excepcion de Juana. O en

esta otra, donde en uno de los cuartos muere un morfindmano de sobredosis y el
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filantrépico corazon del viejo termina por vestir al muerto y gestionar su entierro.
Todas estas escenas ponen de presente, entre lineas, un problema de salud publica,
ya que en estos ambientes reina la suciedad debido a la carencia de servicios
publicos, ademas de la falta de cultura y educacion de los inquilinos que propicia las
enfermedades, como bien lo muestra la descripcion que Osorio (2013) hace del
cuarto del morfinmano muerto:

Las paredes estaban untadas de excrementos. Por el suelo habia muchos
papeles sucios y una gruesa capa de polvo que conservaba las huellas de los pies. Al
pie del lecho podian verse los harapos que constituian el Gltimo traje del difunto. El
cadaver estaba desnudo. Del cuarto salia un olor acre, que no alcanzaba a destruir el

halito de las personas acumuladas alli ni el aire que penetraba ampliamente, quizas
por la primera vez en mucho tiempo. (p.170)

En efecto, para aquellos primeros decenios del siglo XX los focos de
pobreza en la ciudad eran un problema de salud publica en el cual el urbanismo
debia hacer frente, a la vez que las autoridades le hacian frente a la inseguridad, al
perseguir y reprimir a los habitantes de estas viviendas insalubres, asociadas con el
vicio y con el crimen, porque para la autoridad la masa de gente que padecia la
miseria, o bien eran delincuentes en acto o bien en potencia. De ahi el afan de crear
un plan de ordenamiento urbanistico que permitiera el control de la poblacion, e
influenciara a los habitantes para que su ética y cinética cambiara la manera de

habitar la ciudad, en pro del trabajo, el progreso y la ‘modernidad’.

Mas con todo, estos planes urbanisticos no incluian a la masa de gente
hacinada en las pensiones, porque la mayoria no contaba ni con los recursos y con
los conocimientos para lograr aspirar a un estilo moderno de vida. Lo anterior se
evidencia en el hecho reiterado de Osorio por el uso de la figura de la campesina
como ejemplo de inmovilidad social a causa de su condicion advenediza, como es el
caso de la celestina Verdnica: “...una anciana de cincuenta afios, una campesina que
no habia podido amoldarse al ambiente de la ciudad” (Osorio, 2013, p.27). Otro
caso de inmovilidad social es el de las mujeres que hasta ahora empezaban a
reclamar espacios de accion propios, como era el caso de Juana, en un pais de
costumbres machistas. O también el caso de inmovilidad social en los antiguos

citadinos, quienes como el viejo tipografo, poco a poco se ven relegados del camino
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recto hacia el progreso porque no pueden seguir el ritmo acelerado de vida, lo que
se traduce en la dificultad de este sector de la poblacion para conseguir un empleo
estable.

El trabajo fue el medio por el cual se recorria una linea recta hacia el éxito,
pero a falta de un empleo el ritmo de vida desacelera y desciende la calidad de vida
de aquel que, como el viejo tipgrafo, se ve obligado a vivir en un inquilinato y
sufrir poco a poco su degeneracién fisica y moral, absorbido por el ambiente insano.
Por eso Osorio hace también énfasis en la dificultad de emplearse, ya que gracias al
trabajo se gana el dinero necesario para vivir segun el ideal urbanistico, por lo que
el viejo se angustia de su inactividad e imagina todas las cosas que podria hacer si
recibiera un sueldo por su trabajo, como ayudarle a Juana o beber unas cervezas con
los comparieros despues del trabajo, pero aunque le sobran las ganas no consigue
posicionarse: “jNo consigo trabajo! Todas mis gestiones son inttiles. Y estoy sano,

activo, puedo trabajar.” (Osorio, 2013, p.152).

Entonces, una vez que el viejo se gana la confianza de Juana, ésta le termina
por confesar su drama, por lo que conmovido, el viejo decide vender sus
pertenencias para ayudarla, sobre todo porque ve en la muchacha a la hija que nunca
tuvo pero que siempre quiso tener. Y nunca la tuvo porque la mujer a la que amaba,
una tal Carmen Rubio, lo habia abandonado hacia ya mucho tiempo, tantos como
Juana tenia. Asi, el viejo se debate entre la incapacidad de conseguir empleo y la
ilusion de serle Gtil a la muchacha, entre su entusiasmo por el progreso y la cruda
verdad sobre las maquinas que remplazan la mano de obra, como bien lo expresa el
protagonista: “No, si las maquinas nos estan matando. Cada maquina deberia prever
la manera de que vivieran los obreros a quienes va a desalojar. A desalojar de la
vida. Pero esto son inutiles filosofias” (Osorio, 2013, p.131). Este desalojo
corresponde, dicho sea de paso, al fendmeno de la tecnificacion y la especializacién
modernas, que hace expertas a las personas en una sola cosa, contrario a la antigua
pretension de abarcar muchos oficios, como lo expresa Rama (2004): “Sin duda el
periodo de la modernizacidn incorpord nuevas pautas de especializacion

respondiendo a la mas rigida division del trabajo, (...) que exigia fundados
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conocimientos y aun raros tecnicismos” (p.132). La especializacion es, por tanto,
otro obstaculo para conseguir empleo, haciendo del viejo tipégrafo un retardatario y

un aficionado en cuestiones de tipografia.

Y en la misma via de inmovilidad social desciende Juana, que de nada le
sirve la educacion recibida en su condicion de madre soltera, y sin ningan familiar
que la pueda apoyar, rodeada de un medio hostil y violento. Con todo, el personaje
de Juana es una figura en transicién, representa a la mujer que intenta valerse por si
misma, saliendo a la calle a conseguir trabajo, toda una novedad que se desligaba
directamente del entorno tradicional, el hogar. Pero el choque con la realidad le
ensefia a la muchacha a defenderse por si misma, asi, frente a las pretensiones de
Francisco, el hijo borracho y holgazan de Giorgina, responde: “Es un borracho y un
perdido que no quiere trabajar. No, y aunque fuera bueno. ;Qué necesidad tengo yo
de hombres?” (Osorio, 2013, p.53). Méas por ese mismo caracter insumiso e
independiente, Giorgina la arrendataria la hace objeto de calumnias y ultrajes, sobre
todo porque no accede a las pretensiones de su hijo. Sin embargo, en un intento
desesperado por conseguir estabilidad, Juana decide hacerle caso a Francisco, pero
éste una vez logra su cometido de acostarse con ella, se olvida de la muchacha y
Giorgina vuelve a hostigarla hasta sacarla a la calle. Mas con todo, ella afirma que,
“a pesar de todo, me he de sostener contra el mundo...” (Osorio, 2013, p.55). De tal
modo, la inestabilidad laboral de la joven madre soltera para aquellas primeras
décadas del siglo XX, se debian sobre todo al imaginario colectivo que la sociedad
tenia de la mujer, como simple objeto sexual o doméstico, de ahi la queja de la
muchacha frente a una sociedad marcadamente machista: “La mujer que pretende
vivir de su trabajo, tiene que luchar mucho. Mucho mas que un hombre.” (Osorio,
2013, p. 54-55).

De esta manera, tanto el viejo como Juana van descendiendo mas en la
escala social, primero con el traslado de Juana a otra casa aln mas miserable en el
barrio de las Cruces; y segundo, la pobreza del viejo, que aparte de seguir
desempleado, no le quedaba nada que vender. Finalmente, en medio de las penurias,

el viejo se entera por boca de Juana que la mujer con que estaba comprometido y
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que lo abandon6 hacia mucho tiempo, la tal Carmen Rubio, era nada menos que la
madre de Juana, quien se caso por conveniencia con el padre de la muchacha, pero
cuyo matrimonio nunca fue feliz por falta de amor entre los esposos. Entonces,
después de revelarse la verdad, Osorio Lizarazo termina su novela con la
insinuacion al lector sobre el destino fatal de los protagonistas, pues inevitablemente
el viejo ejerceria la profesion de mendigo y Juana la de prostituta, a falta de
oportunidades e impulsados por el hambre y las privaciones:
...me entregaré a la ciudad incoherente y fatal, que devord mis esperanzas,
mi vida, mis estUpidas ilusiones y que negara también el consuelo de una sepultura
para mi pobre cadaver, destinado a las cuchillas impias del anfiteatro o a la

voracidad de los perros en un recodo incognito del Paseo Bolivar”. (Osorio,
2013p.216)

En conclusion, la violencia como forma estructurada de la novela se revela a
través del ambiente insalubre del inquilinato y de la forma de comportarse y de
moverse de sus inquilinos. Los valores y el buen corazén de los dos protagonistas
principales, Juana y el viejo tipografo, los usa Osorio como contraste para resaltar la
estética miserable de todos los demés personajes. Estética que termina por envolver
al final a los protagonistas, el uno con traje de mendigo, y la otra con traje de
nochera. La novela se explica a través del drama de los protagonistas, pero se
comprende a partir de la violencia que genera la marginacion social, que la sociedad
moderna destina para todos aquellos que no pueden seguir el ritmo y estilo de vida

de la ‘modernidad’.
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2.2.2. El Criminal o el triunfo de la anomia.

El protagonista de la novela EI Criminal (1935) es un joven quien de
promesa del periodismo, paso a convertirse en un cobarde asesino, al competir
en la desesperada carrera hacia el éxito y el reconocimiento social, que lo
llevara progresivamente a la anomia, en que la falta de coherencia entre el ideal
progresista moderno y la realidad, hace que el protagonista no encuentre su
lugar en la sociedad o no le satisfaga, deseando fama y fortuna a cualquier costo
y sin reparar en los medios, pues en el estado anémico se nubla toda capacidad
de actuar conforme a la propia voluntad, para actuar bajo la influencia egoista e
individual que impulsa el medio social. La anomia como “forma” estética de la
novela se revela en la progresiva degeneraciéon moral y fisica que el
protagonista padece, hasta el extremo de llevarlo a cometer un crimen, todo en
pro de un estilo de vida moderna, rodeado de fama y riqueza.

Higinio Gonzélez es el protagonista de esta historia quien, al igual que
Osorio, crecio en una familia de clase media-baja, y por ende, tuvo una infancia
minada de privaciones. Pese a todo, con esfuerzo logra culminar sus estudios y
labrarse una carrera como periodista en el periodico El Globo, al que ingresa a los
27 anos, lo mismo que su creador en su juventud ingresa al mundo periodistico por
las puertas del periodico El Sol; ademés de que el autor y el protagonista comparten
también su admiracion por el jefe de redaccion Gustavo Sandinez, quien era la
representacion del amigo, jefe y maestro Delio Seraville, (pseudonimo de Ricardo
Sarmiento, reconocido escritor y periodista de la época). De ahi que sea posible
deducir que la ambientacion en la novela El Criminal (1935), la tomara el escritor
bogotano directamente de su experiencia en el oficio periodistico, a su vez que deja

testimonio de aquel mundillo creciente de la prensa en la capital.

Pero el ambiente periodistico no sélo es el telon de fondo en la novela,
dentro de los oficios que trata Osorio Lizarazo: tipografo, empleado publico,
sirvienta, etc., es el oficio de periodista el que mas se adecua para desarrollar el
asunto de la anomia. Neira (2004) en el apartado titulado “la estética de la anomia
en Osorio Lizarazo”, nos dice sobre la novela que,

En EI Criminal (1935), Osorio deja ver el mundo social y psicoldgico que

rodea la desviacion de la conducta y el odio profundo de su personaje Higinio
Gonzélez. Ambos se originan en aquella atrofia, es decir, en la falta de
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oportunidades de formacién y en las precarias condiciones de vida que le ofrece el
periodismo y que le impone la gran ciudad. (p.110)

Mas “aquella atrofia” a la que hace referencia Neira Palacio, no es otra cosa
que el estado andmico que sufre el personaje principal: ... Aquella sensacion de
vivir siempre en un equilibrio inestable!” (Osorio, 1935, p.31). Recordemos que la
anomia es, por un lado, la falta de coherencia entre la sociedad y la norma social por
la cual pretende regularse; de lo que resulta, por otro lado, una conducta contraria a
la norma de aquel que la sufre, al crearse una imagen superior de si mismo, por

encima de la sociedad y de la norma.

VVamos entonces por partes. El sefior Gonzalez de humilde descendencia,
ingresa en la redaccion del periodico EI Globo, cuyo director era don Rodrigo Vivar
y el jefe de redaccion Gustavo Sandinez; éste ultimo era la cabeza famosa del
periddico, el que gozaba de reconocimiento social y, por tanto, el modelo a seguir
para Gonzalez, pues reencarnaba al hombre moderno, al hombre de éxito que a
través de la riqueza y la fama, podia sustentar el estilo de vida de la ‘modernidad’.
De manera que la admiracién por su jefe, por lo que representaba, era un aliciente
para Gonzalez, para trabajar fuertemente y llegar al éxito. Sin embargo, el
protagonista se da cuenta del servilismo y la hipocresia que hacian parte
fundamental del trato entre jefes y subalternos, del cual él participaba de mala
manera, sobre todo al enterarse de que las mejores ganancias del periddico
provenian de su trabajo en la seccién de la farandula, por lo que se acrecento su
deseo de gozar del reconocimiento social al igual que su maestro, mas al no
obtenerlo se frustra y se aisla en sus pensamientos. El sefior Gonzalez se aleja
socialmente y busca refugios en la ciudad misma, primero en la biblioteca publica,

luego en la redaccion en donde se sentia a gusto.

Pero la situacion para el protagonista empeora al enterarse de que padece
sifilis hereditaria y comienza a interesarse por su enfermedad, investigando todo
respecto al tema. En este punto, cabe mencionar el lenguaje técnico-cientifico que
usa Osorio Lizarazo en boca del protagonista al referirse a la enfermedad. Al
respecto Neira (2004) afirma: “El narrador llama la atencion sobre una de las

enfermedades urbanas de mayor propagacion en Bogota, en las tres primeras
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décadas del siglo XX, y pasa a describir en extenso, con un lenguaje médico...”
(p.111). El punto estriba en el predominio de la letra sobre la oralidad, que valida el
saber cientifico sobre el popular, a través del lenguaje tecnificado producto de la
especializacion de saberes; asi, por ejemplo, en la novela se lee: “Caquéxico,
forrado el esqueleto en un pergamino momificado, el marasmo progresivo, la fusion
paralitica — asi decian los clinicos...” (Osorio, 1935, p.78) Por otro lado, la
enfermedad s6lo viene a completar el cuadro de decadencia anémica que padece el
protagonista, pues a su inestabilidad psiquica se suma la inestabilidad fisica, lo que

agrava aun mas su aislamiento porque crecen las dificultades de relacién social.

La vida del periodista se convierte en un angustioso soliloquio entre su deseo
frustrado de reconocimiento social y el disgusto hacia la sociedad, representado en
las figuras del director del periddico y su maestro Sandinez, el uno por explotar su
trabajo y el otro porque envidia su fama. Comienza entonces a imaginar
consecuencias nefastas de su enfermedad y tentaciones satanicas lo atormentan,
como si la enfermedad fuera origen del delito, sobre todo si se creia que la
enfermedad era hereditaria en los pobres, como se pensaba en la época. Sin
embargo, también se pensaba que la pobreza no era inherente a razas o clases
inferiores, sino que dependia de sus condiciones de vida, por eso las politicas de
salubridad publica fueron de tanta importancia para el desarrollo y control
poblacional; aunque era limitado por su elevado costo, como confiesa el mismo
Higinio Gonzéalez “...a su dificultad de frecuentar el bafio, por cuyo servicio

higiénico debia pagar sumas superiores a sus posibilidades.” (Osorio, 1935, p.33).

Ahora bien, como se sabe, la caracteristica principal del citadino es el
movimiento en constante aceleracion, de ahi el continuo ajetreo que hace de la gran
ciudad, una ciudad monstruo, que devora a sus habitantes incapaces de seguir el
ritmo; por eso la anomia que padece el protagonista es un ejemplo de incapacidad
para seguir el ritmo de la ciudad, de ahi los trastornos, los episodios esquizoides y
los delirios de persecucion:

—A mi lado, junto a mi, invisible, pero innegable, alguien debe marchar

imitando mis movimientos y ridiculizandolos (...) Y ese alguien, en el momento
mismo en que mi cuerpo este apoyado sobre el baston, y de éste dependa mi

69



estabilidad, lo retirara violentamente con el pie para hacerme caer (...) Y toda la
ciudad reira de mis esfuerzos inutiles para volverme a levantar. (Osorio, 1935, p.
104-05)

Su anomia, igualmente, se representa también en su aspecto descuidado,
sucio, lo que socialmente es signo de decadencia, entonces guarda bien de ocultarse
y con él a su enfermedad, por miedo al qué diran de la sociedad.

Con todo, a pesar de saber que no era una persona sino un sueldo, que su
dignidad social se media por cuanto ganaba y no por su esfuerzo, ademas del peso
de la enfermedad, Gonzélez intenta salir a flote de su situacion pensando en que tal
vez su mania por la soledad lo mantenia en aquel estado atrofiado. Decidié buscar
compafiia en Berta Martinez con quien vive una bohemia ficticia precedida por
licor. Pero cuando escasea el dinero comienzan las peleas entre la pareja y el
protagonista retorna poco a poco a su enfermedad, acosado por el remordimiento de
haber contagiado de sifilis a Berta. Mas la situacion empeora al enterarse de que la
mujer estaba en embarazo, lo que significaba que su hijo estaba de antemano
condenado. Esto acrecienta el remordimiento, sobre todo por la idea ya mencionada
de que la enfermedad, la pobreza y el crimen se perpetdan generacion tras

generacion.

Nos vamos acercando, pues, al crimen que resulta del estado anomico del
protagonista. Desesperado por su situacion, Higinio Gonzalez intenta pensar en una
solucién gque ponga fin a todos sus problemas de un sélo golpe, entonces reflexiona
sobre el poder que las maquinas han dado al hombre, y le da por inventar algun
aparato Util a la sociedad que le haga rico y famoso. Trabaja en un prototipo pero
pronto se desilusiona y comienza a pensar en otras opciones. Se le ocurre entonces
trazar un mapa de las vias ferroviarias para la nacién, pero Berta le reprochaba el
dinero que malgastaba en los materiales, mas Higinio hacia caso omiso; y cuando
termind su mapa fue a visitar al ministro con firmes esperanzas en un cambio, en un
salto de la pobreza, a la fama y la riqueza, que desgraciadamente, el tiempo se
encargaria de ir menguando a causa de la negligencia burocratica, y sobre todo, por

la insignificancia social de Higinio.
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Al ver que sus ideas fracasan una tras otra, el protagonista busca
desesperadamente una férmula que le permita el éxito de facto, pensando en el
crimen como una via de facil acceso al reconocimiento social, siempre y cuando
fuera un crimen admirable o de “vanguardia” como el protagonista lo llama:

—Buscaré tantas complicaciones a mi crimen, al crimen ruidoso que voy a
cometer, y encontraré la manera de presentarlo todo tan enigmatico, que las gentes

se dirdn: «Se trata de un gran criminal jProbablemente de un criminal de
vanguardia!» (Osorio, 1935, p. 214-15).

Trastornado, se inspira en las palabras de Oscar Wilde quien dijo: «el
hombre mata a lo que mas ama», y lo que mas ama Higinio es a Berta y a su
vastago. El protagonista tenia ya las victimas de su noble crimen ¢Pero qué lo hacia
noble? Precisamente aquello que lo atormentaba con remordimientos, la terrible
enfermedad de la sifilis a la que condend a su mujer y a su hijo, lo que mas amaba.
En otras palabras, el crimen adquiria dignidad a los ojos del protagonista porque con

él se interrumpia la cadena generacional de la pobreza, la enfermedad y el crimen.

Su crimen seria, pues, un acto de vanguardia por la carga filantropica de
sacrificar lo que mas amaba por un bien social, de ahi que el protagonista
considerara seguro el advenimiento del éxito y el reconocimiento, pues el publico
quedaria fascinado por esa rara pero inteligente personalidad, creyendo con firmeza
en el crimen como vehiculo de ascension social. Pero una vez consumado el
asesinato de Berta, a quien apufiala en repetidas ocasiones en un viaje de veraneo al
campo, el publico no ve mas que un vulgar crimen cometido por un vulgar sujeto, y
asi se encarga de difundirlo la prensa, la misma para la que habia trabajado tanto,

ahora se encargaba de hundirlo en la indignacion social.

Finalmente, el protagonista expone en el juicio su enfermedad, su pobreza, el
deseo de fama, de dinero y el odio que se engendra en la frustracién de dicho deseo,
“...Todas estas cosas se apoderan del organismo desde la infancia, arraigan en él y
luego no pueden ser desalojadas jamas: ha torcido desde el primer momento la
contextura espiritual de los individuos y han deformado su sistema nervioso”

(Osorio, 1935, p.291). Asi, la anomia se apodera de su mente y de su cuerpo para,
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en ultima instancia, cometer un acto desesperado por salir de tal estado y encontrar

por fin su sitio en la sociedad, a través del crimen.

En conclusion, la denotacion de la novela es el crimen de un personaje
perturbado por la enfermedad, esa es su explicacion. Pero la comprension de la
novela se da a partir de la anomia que sufre el protagonista por la incongruencia
entre el bajo lugar que ocupa en la sociedad y su deseo de fama, que se traduce a un

desesperado y vanguardista crimen que a lo Unico a lo que lleva es al repudio social.

2.2.3. El drama de Transito o el triunfo del odio.

La violencia y la anomia no completarian, sin el odio, la categoria
de miseria. El ideal social moderno concibe un modo de vivir y de moverse
en la sociedad basada no en la cooperacion sino en la competencia, donde
prima el individualismo y sélo existe la posibilidad de moverse hacia
adelante, sin dejar de acelerar hacia el progreso. Pero cuando se hace
evidente que el suefio del progreso es sélo eso, un suefio, y que los
beneficios de la ‘modernidad’ no son para todos, es ahi donde las
esperanzas de los pobres y los excluidos se transforma en odio y ese odio
estalla en violencia, algunas veces, hacia afuera, como es el caso en la
novela El Dia del Odio, en donde las esperanzas por una vida mejor de
todo un pueblo, se ven truncadas por el vil asesinato de su lider politico
Jorge Eliecer Gaitén, y entonces el odio aflora en un torbellino de violencia
y muerte contra todo lo que representa la “buena sociedad”, la sociedad
moderna, en lo que histéricamente se conoce como El Bogotazo.

El titulo de la novela El Dia del Odio (1952) alude al 9 de abril del afio
1948, fecha en la que en pleno centro de Bogot4, asesinan al politico Jorge Eliecer
Gaitan, acontecimiento muy conocido y de grandes repercusiones para el
recrudecimiento de la violencia bipartidista, que desde los primeros afios de la
Republica colombiana se constituyd en el vaivén de la politica nacional, hasta hace
algunas décadas. Sin embargo, a Osorio Lizarazo no le importa tanto narrar en su
novela este hecho histérico, sino que mas bien pretende revelar el por qué el
populacho bogotano, cegados por el odio, destruyeron la ciudad en el llamado

Bogotazo, que siguio a la muerte del caudillo.
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El odio es aqui quien toma la “forma” de la novela, el odio que genera la
miseria en los pobres por las nimias posibilidades de mejorar su condicion social, a
la tendencia de cerrarles la puerta a los advenedizos por parte de las clases altas a
través de la palabra escrita, que manipulan a su propio beneficio, y por tanto, en
detrimento de los menos favorecidos, pues la ley se plasmaba no con la lengua
popular sino con la ilustrada, la culta, ya que: “El uso de esa lengua acrisolaba una
jerarquia social, daba prueba de una preeminencia y establecia un cerco defensivo
respecto a un entorno hostil y, sobre todo, inferior.” (Rama, 2004, p.76). Aquel
entorno hostil e inferior del que se defendia la elite, para la mitad del siglo XX, es lo
que Romero (1999) llama “la sociedad anémica”, que no era otra cosa que la masa
inestable, constantemente rechazada y perseguida por “la sociedad normaliza”. Mas
con todo, la masa andmica no abandona las ciudades a pesar de sufrir el peso de la
ley, porque se ven irremediablemente atraidos a buscar, por la vision de mundo
citadina de aquellos mismos que los violentan con la palabra escrita, el estilo de
vida moderno, que acreditaba socialmente a quien tuviera un traje elegante, una casa
propia 0 un automovil,

...La atraccion era mayor si la ciudad habia comenzado a dar el salto hacia
la industrializacion. (...) Esa gran ciudad era la preferida. Alli podria el inmigrante
encontrar ‘trabajo urbano’: en los servicios, en el comercio o en la industria, y quiza

con altos salarios si se alcanzaba el nivel de preparacion suficiente como para ser un
trabajador calificado. (Romero, 1999, p.394)

Ahora bien, el odio liberado en el Bogotazo es transfigurado en la novela a
través del drama de su protagonista, una joven campesina llamada Transito quien es
obligada por su madre a trabajar en la ciudad, porque alli es mas productiva que en
el campo. Entra entonces como muchacha del servicio en un matrimonio de clase
media, pero no tarda en ser acusada de robo e injustamente es despedida a la calle
por la sefiora de la casa, la sefiora Alicia, quien le da s6lo dos pesos de los seis que
le debia de sueldo. Y aunque el supuesto robo es desmentido, ya era tarde para la
muchacha, que estaba en camino de sufrir el drama de muchas jovenes campesinas
que migraban a la ciudad. Asi pues, ésta seria la primera injusticia de una larga fila
de injusticias que llevaria a Transito por el camino de la anomia, alimentando

silenciosamente un odio el cual explotaria en cruenta violencia.
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La segunda injusticia seria por parte de la autoridad. Al llegar la noche buscd
sin éxito un hotel, porque todos eran hostales y cobraban por horas. Un policia se
fija en ella y pensando que era una nochera la convence de entrar en la habitacion y
la joven accede, confiada de la autoridad, pero una vez adentro el policia: “apagé la
luz y se arrojo sobre la desdichada. La lucha fue intensa, pero al fin Transito quedo
vencida y sinti6 sobre si la mas horrenda de las humillaciones™ (Osorio, 2000, p.25).
El policia la abandona y el encargado del lugar la echa a la calle, entonces ella
decide esperar en la estacion del tranvia para volver a donde la sefiora Alicia, mas es
blanco de la sospecha de otro policia que cree que anda de vagabunda, y al
requerirla, la muchacha se resiste pensando en que de nuevo seria victima de otra
violacién. El policia no tuvo mas opcién que darle unos cuantos golpes de bolillo y
conducirla a la Permanencia, en donde un juez escuchd su desventura, pero éste no

le creyd y la encerrd con otras mujeres de dudosa reputacion.

Esta desventura no debe parecer estrafalaria ni cien por ciento ficticia. La
realidad es que era un caso muy repetido por aquella década de los afios cuarenta, en
la que la vagancia es causa de delito por atentar contra la salud publica (la Ley
Lleras Camargo de 1940). Asi, Neira (2004) nos dice que: “en efecto, en lo
relacionado con la ‘decencia ptblica y buenas costumbres’, el Reglamento General
de la institucion policial habilitaba a sus miembros para determinar “a 0jo” la ofensa
al pudor publico...” (p.166). De esta manera, todo el mundo estaba bajo sospecha
de cualquier delito y vulnerable a ser detenido “a 0jo” por estar, simplemente,
esperando el tranvia. Y es aqui donde se comete la tercera injusticia contra Transito
por parte de la autoridad, a través del registro, de la palabra escrita, en la que consta
ser ladrona y prostituta sin ella serlo. Asi, la autoridad condena a la joven a una vida
marginal a la cual descenderia hasta tocar fondo. Entonces, una nochera a la que
apodaban “la Cachetada” le confirma a Transito su desgracia por el hecho de estar
registrada: “—;No te dije? ¢ Te registraron? ;Te tomaron los datos? jGueno, estas
lista! jSe acabo tu vida! Ora tendras encima a la policia, ora no sos mas sin’una

nochera y una ratera.” (Osorio, 2000, p.39-40).

74



El cuadro de su desgracia se completa cuando no es posible abandonar la
ciudad, porque su primer pensamiento una vez liberada fue devolverse para su tierra
natal cerca del poblado de Lenguazaque, sin embargo, de nuevo gracias a la
autoridad y sus politicas de salubridad publicas que no permitian propagar la
enfermedad de ninguna mujer que estuviera registrada, detuvieron de nuevo a
Trénsito por sospecha y esta vez con el registro que la certificaba como ladrona y
nochera, es decir, pobre y enferma. Y como lo afirma la Cachetada a la excusa del
“tira” o policia encargado de esta funcion: “—...Dicen quisque por I’ifiene. Quisque
las que se queren largar es porque tan enjermas y se van a llevar sus males pal
campo.” (Osorio, 2000, p.47).

La ciudad se convierte en una suerte de prision y el tnico medio de
supervivencia es la prostitucion, al que Transito se acerca por medio de las viejas
nocheras, quienes por la edad se convierten en traficantes o en duefias de burdeles y
hostales. Una de ellas es Dofia Eduvigis, quien se encargé de traficar por 10 pesos a
la muchacha con otra vieja de nombre Julia, duefia de un burdel. Alli escucha el
relato de otras mujeres que como ella, procedian del campo a servir en casas
decentes, pero que las despedian por una u otra excusa y terminaban en aquellos
tugurios. La muchacha se supone que seria la encargada del servicio porque era lo
anico que sabia hacer, pero no era asi. En su ingenuidad, Transito se dejo vestir y
emperifollar para atender a un tal “doctor” de apellido Rincdn, al que se le
reservaban las muchachas virgenes o casi, pero una vez a solas en el cuarto, la joven
cayo en la cuenta y se resistio tanto, que una vez liberada de los brazos del hombre,

salié corriendo directo a la casa de la vieja Eduvigis.

En este punto de la narracion, Osorio Lizarazo nos revela un detalle en el
engranaje de la prostitucion que pasa desapercibido pero que es de suma
importancia, a saber, que los abusadores de Transito, antes que ser pobres, son
servidores publicos. Esto sdlo nos confirma que la ley se aplica sobre todo en
detrimento del pueblo, ya que la palabra escrita es, en efecto, escrita por las elites;

de ahi la naturalizacion del abuso en contra de las mujeres y la inmunidad de los
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abusadores. Y he aqui la injusticia mas grande contra Transito a quien la ley no
ampara sino que persigue y castiga, defendiendo al abusador en vez de la victima:
La concepcion juridica del abuso no esté al alcance de la sirvienta: obligada
a prostituirse, sobre ella caen (y no sobre su abusador) la sancion social (es
calumniada y descalificada moralmente), la sancion econémica (el despido) y la

sancién penal (en la calle, puede ser acusada de vagancia, raterismo y prostitucion).
(Neira, 2004, p.200)

Ahora bien, a la par que Osorio Lizarazo representa el problema de la
prostitucion como un mal generado por la misma sociedad, también expone y
denuncia otro mal que es, en parte, consecuencia de la prostitucion: el raterismo.
Cuando Trénsito llega de nuevo a donde la vieja Eduvigis, conoce a los otros
inquilinos de la casa, entre ellos uno al que apodan “El Alacran”, ratero de profesion
y en cuya historia el autor nos devela la suerte que corrian los hijos no deseados de
las nocheras, pero también de los hijos de los pobres, de los migrantes campesinos,
de los negros y de los mestizos, que un dia aparecian quien sabe de donde a
mendigar en las calles unos centavos, a escarbar en las basuras por comida, a
escapar de los «chapoles» o policias que los perseguian, los golpeaban y cargaban
con ellos a la comisaria en donde no terminaban sus padecimientos. Eran las
primeras generaciones de las llamadas «galladas de gamines» o nifios pobres y

abandonados que se juntaban para sobrevivir en las calles.

Pero el autor va mas alla y revela en su novela el papel que juega en la
normalizacién de la delincuencia, las instituciones estatales, ya que la mayoria de
los nifios que componian las galladas habian pasado sus mas tiernos afos de vida en
orfanatos, en reclusorios y hasta en carceles de menores en las que mas que
rehabilitar y educar, los preparaban para delinquir, infundiéndoles miedo por los
malos tratos de los que eran victimas. Pero esta injusticia quedaba siempre impune,
porque nadie se interesaba por los hijos de la miseria, de ahi que Osorio (2000) se
pregunte:

¢Quién se iba a preocupar por crearles una sensacion de hogar, base de

todas las otras sensaciones ciudadanas? ¢Quién por ensefiarles que en el mundo
existe algo que se llama misericordia y amor? —y termina afirmando que— A esos
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chinos vagabundos, disciplina, palo, hambre y desnudez, porque no merecian mas,
porque son los productos tarados del vicio y de la miseria. (p. 80-81)

De lo anterior se puede deducir, citando a Neira (2004):

...Osorio busca hacer patente no sélo el desconocimiento del trasfondo
social y familiar del maltrato al menor, sino también la carencia de una estrategia de
rehabilitacion que hace de la correccion un postulado nominal y de las carceles de
menores escuelas del crimen. (p.186)

Las politicas estatales terminan por normalizar la marginalidad a través del
registro, que acreditaba al Alacran como ladron, al igual que a Transito como
prostituta, con un factor estético comun entre ambos, la pobreza, los harapos, la
suciedad y el entorno violento. Es asi como se hace evidente en la novela, el abismo
que separaba a la “sociedad normalizada” de la “sociedad anomica”, la cual, a pesar
de ser carne de cafidn para el trabajo sucio que nadie quiere (sirvientas, lavanderas,
carpinteros, artesanos, etc.), se ven constantemente suprimidos, marginalizados por
esa sociedad que escribe las leyes a su favor. Es aqui donde el autor defiende la tesis
con la cual Jorge E. Gaitan defendi6 siempre al pueblo, que se veia obligado a la
ilegalidad como unico medio de subsistencia, a saber, la falacia con que las elites
juzgaban legalmente la pobreza como delito social, la estigmatizacion de la
“sociedad anémica” como criminal y peligrosa, en el afan de la “sociedad

normalizada” de cerrar sus puertas a los advenedizos.

Pero, ¢cOmo sustentan las elites esta falacia? La respuesta es fatalmente
historica. Recordemos que las primeras elites en la ciudad de Bogotéa fueron
precisamente sus fundadores, los espafoles, que a traves del ideal social moderno,
aungue catolico, impusieron un dominio jerarquico racial sobre los pueblos
conquistados, para asi asegurar los privilegios de la tierra. Luego, los criollos como
las nuevas elites después de la independencia, en vez de reivindicar a los
desheredados de la tierra, continuaron reprimiendo a los descendientes de negros e
indigenas a través del ideal social moderno e ilustrado, esto es, que la
discriminacion se ejercio por el modo de conocer, pues el saber cientifico era mas
fiable que el adquirido por tradicion, y por tanto, los privilegios de la tierra se los

aseguraba quien fuera duefio de estos conocimientos. Finalmente, los descendientes
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de los criollos que por disidencias politicas formarian dos elites representadas en sus
ideologias partidistas, la conservadora y la liberar, continuarian el predominio sobre
los descendientes de negros e indigenas en sus variadas diversificaciones, que tras

siglos de discriminacion habian caido en un estado de pobreza deplorable.

Asi pues, las elites que para las primeras décadas del siglo XX ejercian su
predominio sobre la masa amorfa, recurrieron a la discriminacion de clase a través
del discurso higienista apoyado en la ciencia y respaldado por profesionales que
actuaban en aras del urbanismo y en contra del cordén de la miseria que rodeaba la
ciudad. Recordemos también que para aquellas épocas la salud publica fue prioridad
para las politicas estatales, con el fin de ejercer un control poblacional a la irrupcion
de la masa. El profesor Castro-Gomez (2009) nos expone las dos tesis que
componen el debate de la salubridad, cuya interpretacion que cada una le diera a la
masa dependia la aplicacion de las politicas estatales:

La primera buscaba “hacer vivir” a un sector de la poblacion pero “dejando
morir” a la otra parte, en una estrategia que recuperaba el imaginario colonial de la
limpieza de sangre para vincularlo a la “guerra de razas” y el racismo de Estado. En
este caso, las poblaciones indigenas y afrodescendientes eran declaradas como razas

sin ley, pues debido a su herencia biologica se encuentran irremediablemente
atrapadas en la inercia... (p.152)

Esta tesis era la que defendian los profesionales y urbanistas al servicio de
las elites que actualizaban su predominio sobre los pobres por todos los medios
posibles, incluso con viejas pero efectivas estrategias coloniales como la ideologia
cristiana, y asi lo denuncia Osorio (2000):

La sociedad, para disfrazar su horrenda hipocresia, para defender el sofisma
del generoso corazon de sus altas clases, para salvar su paz y su sosiego, extrae de su
seno socidlogos que expliguen con argumentos artificiales y cobardes la realidad de
aquellos desamparados. Para complementar su falsia, el sociélogo se apoya en el
antropdlogo y entre los dos urden una serie de vocablos técnicos que explican la
regresion, la falta de sentido moral, la degeneracion de los instintos, por causas

fatales, a las cuales es ajena esa cristiana y bondadosa sociedad, que se revuelca en
su ficcidn de caridad. (p.107)

Pero la segunda tesis, la que defendia Gaitan y la que intenta exponer Osorio

Lizarazo en su novela, es la que sostiene que la pobreza no es heredera o connatural
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al origen racial, y por tanto, a la ausencia de la moral, sino que mas bien depende de
las condiciones de vida de la poblacion para una buena conducta conforme a ley. Asi,

Castro-Gomez (2009) identifica la segunda tesis:

...ya no centrada en las razas sino en la conduccion de la conducta,
buscaba en cambio gestionar la vida de la poblacion colombiana en su
conjunto, generando las condiciones medioambientales (relativas a la salud, el
trabajo, la educacion, los riesgos de la vejez, etc.) que permitieran hacerles
capaces de moverse y, por tanto, de desear la ley. (p.153)

Esto significaba el conocimiento profundo del problema de la pobreza,
entender las causas que la generan y que la mantiene, o al menos para el tribuno del
pueblo y para el escritor del pueblo era fundamental para la aplicacién de politicas
estatales viables, pero los urbanistas y profesionales debian hacer caso omiso de esas
causas puesto que no les convenia a sus patronos de las clases altas, y asi se los
reprocha el autor: “;Algunos de los sociologos que se horrorizan ante los excesos de
la criminalidad infantil y adulta ha analizado el espectaculo de nifios dormidos en los
portones, hace veinte afios, cuando los rateros de hoy empezaban su carrera en la
vida? (Osorio, 2000, p.107).

Efectivamente, hasta ahora el drama narrado por Osorio Lizarazo no es otra
cosa que el conocimiento profundo de un caso particular que explica las causas de la
miseria. Pero llegados a este punto, el autor generaliza esas causas, debido a que el
caso particular de Transito o el del Alacran se objetivan en la masa informe de la
“sociedad anémica”, cuyo estado, ademas de estar embotado por la anomia que
causa su condicion de proscritos sociales, es decir, su condicion marginal
autoimpuesta por la ley, es también violento debido al odio acumulado por afios de
represion racial, cultural y de clase, pero que, sin embargo, no estalla sino que se
regula, ventilandolo con los vicios que ofrece la misma sociedad, y que al igual que
la prostitucion, es condenada y prohibida de dientes para afuera, ya que estas
actividades generan beneficios sobre todo a los poderosos y adinerados, como por
ejemplo, las chicherias clandestinas en las que los pobres ahogaban sus penas. Es asi
como la ley y el vicio doblega a todo el conjunto de miserables que conforman la

masa, seleccionandolos y depurandolos econdmica y socialmente:
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Para destruir o domar a la plebe (...) la sociedad la satura de alcohol, le
desconoce su dignidad humana, la coloca fuera de sus conceptos morales, erige un
brocal defensivo y ofensivo con sus leyes, le niega amparo y educacion, la condena
al hambre y a la desnudez, extrae de su seno las prostitutas y los rateros que
justifiquen su represalia, escupe sobre ella la abominacion y el asco; pero la plebe,
entumecida por el frio, inerte por la inanicion, embrutecida de chicha, envilecida por
la ignorancia, est& ahi con su carga de odio y de coraje, dispersa, sufriente,
hundida... (Osorio, 2000, p.110)

Pero Osorio Lizarazo defiende a la masa y advierte que las clases altas juegan
con candela, pues histéricamente nos hace caer en la cuenta de la importancia de la
masa para el cambio social, de ahi el crucial papel que jugaron en la revolucién, por
ejemplo, de la chusma de Paris en 1789, de los guerrilleros espafioles contra José
Bonaparte, del populacho que en Bogota aprisiond a los virreyes el 20 de Julio de
1810, etc.:

Ese populacho fue el que suministré el material para las Sociedades

Democréticas que a mediados del siglo [X1X] implantaron la libertad de los esclavos

y lograron la primera conquista popular de la independencia, conquistada con la

sangre y el sacrificio de millares de cadaveres sin identificacidn, de cadaveres de
chusma. (Osorio, 2000, p.110)

No es de extrafar que Osorio Lizarazo presente a Gaitan como el salvador del
populacho, pues ademas de salir de su propio seno laborioso, lo que le permitia
entender en carne y hueso la situacion del pobre, era un infatigable luchador que se
encumbré en lo mas alto de la politica sélo a través del mérito propio, en una lid
politica corrupta hasta la médula de la cual se escalaba siendo oportunista y esquirol.
Pero lo mas importante es que Gaitan lograba con sus discursos exponer a las masas
en su lenguaje popular, las injusticias que las clases dirigentes cometian contra ellos,
es decir, exponia la ldgica consecuencia social de la miseria que resultaba de la
discriminacion elitista y que su modo de vida no les permite vislumbrar con claridad,

de ahi la fervorosa adhesion de las masas por su causa (Osorio, 1952).

Por eso el escritor bogotano nos muestra en su novela, escenas en las
cantinas, en las cuales al calor de la chicha se discutia sobre politica, en la que la
masa amorfa adquiere rostro y boca por la cual expresa su odio acumulado. En este
punto cabria mencionar al personaje de Jorge Olmos, quien contrataba testigos falsos

para declarar a favor de algun pobre, en algln caso judicial. Olmos era educado pero
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del pueblo, asi que podia hablar de politica a los suyos en su lenguaje popular. Olmos
representaba a muchos seguidores anonimos de Gaitan que se encargaban de
mantener el furor en las masas por un cambio social. Olmos solia invitar a todo el
que estuviera en la taberna a comer y a beber, mientras escuchaba el descontento
general de la masa, para luego arrojarles un discurso sobre las causas de sus miserias
y lo que es oportuno hacer para librarse de ella:
—Ustedes tienen la culpa (...) O nosotros, mejor dicho, Porque si un dia nos
diéramos cuenta de la verdd, y nos amarraramos los calzones y nos saliéramos a la
calle, com’una revolucion, com’una tempesta, haciamos temblar a esos mantecos

discgraciados. Y les cortabamos los pescuezos. (...) —jCémo ha de ser que no llegue
ese dia, el dia del odio, el dia de la venganza! (Osorio, 2000, p.134)

Asi pues, corria el afio de 1948 y el personaje de Transito se hundia méas en su
situacion marginal por no encontrar soluciones, entonces acepto la proposicion de el
Alacran, quien le prometio que le daria el billete de tren para irse a su casa y ademas
le ayudaria a burlar a los policias en la estacion, con la condicion de que vivieran
juntos unos dias. Transito acepta pero luego se arrepiente porque el Alacran, al llegar
una noche ebrio, la insulta y la golpea. Ella intenta escapar pero no puede apoderarse
de la mantilla que el Alacran guarda con recelo, ya que con la mantilla sobre la

cabeza, podia pasar por mujer decente y no por una nochera.

Luego, los dos tienen que abandonar el barrio de la Perseverancia debido a las
constantes persecuciones policiales por los encuentros gaitanistas. Entonces se
refugian en un tugurio en los cerros, el Alacran sale a robar mientras que Transito se
queda, acosada por el infortunio y con el odio invadiendo sus entrafias. Pero en la
noche el ratero no vuelve y la duefia del tugurio le pide a Transito el dinero del
alquiler, o sino, que se marchara. No tuvo opcidn y se fue directo al burdel de dofia
Julia, pero alli no habia nadie y dofia Rosa, otra vieja nochera también duefia de un
prostibulo, le ofrecio trabajo y ella resignada a su situacidn, acepta ejercer sin mas la
prostitucién, tocando fondo en su decadencia, hasta perder la sensibilidad e inocencia
que hasta ese momento la habian identificado, “procuraba ignorar que en realidad
avanzaba en la carrera hacia su propia disolucion. Nada habia hecho, era simple y
candida, pero un engranaje implacable la arrastrd consigo, la triturd, decret6 el curso
innoble de su vida.” (Osorio, 2000, p.167).
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Sin embargo, Transito decide no trabajar mas ahi, pues dofia Rosa le robaba
la mitad de lo que ganaba. Se va a vivir con un joven obrero que le ofrece su amistad
y proteccion, ella acepta y vive por un tiempo como en las épocas de sirvienta en la
casa de su sefiora Alicia: limpia, organiza, cocina y administra el dinero que el joven
obrero gana, pero aungue el joven era trabajador y sin ningun vicio, era un ferviente
aficionado a la politica y una noche, por desgracia, en un acalorado debate por
defender a su partido fue herido y muerto. Transito es arrestada por sospecha y luego
de pasar algunos dias de hambre en la céarcel se comprueba su inocencia y la dejan

libre, pero casi al borde de la inanicién.

Finalmente se reencuentra con el Alacran quien habia estado preso por un
robo que sali6 mal y que por eso no habia podido volver al tugurio entre los cerros.
Vuelven a vivir juntos y el Alacran intenta regenerarse, consiguiendo un trabajo
honesto, pero ya estaba escrito, por el destino y por el autor, que ambos debian

escapar de nuevo de la ciudad hacia los cerros, pues:

La policia determind extremar su celo, porque se aproximaba la
Conferencia Panamericana y era conveniente limpiar un poco de maleantes y
de pobres la ciudad, para que los extranjeros no descubriesen a primera vista
la abrumadora realidad que la circundaba. (Osorio, 2000, p.221)

El dia de la venganza que predijo Olmos llegaria el 9 de abril de 1948 en
pleno curso de la Conferencia Panamericana, en el centro de la capital, frente a su
despacho, el lider politico Jorge Eliecer Gaitan es asesinado. El odio del pueblo no
pudo contenerse mas y revienta, buscando venganza por la muerte del caudillo,
primero contra el cuerpo del supuesto asesino y después contra la ciudad misma, en
respuesta a los muchos afios de represion y exclusion social, como bien lo expone
Neira (2004): “La revuelta se compone de ira y de odio. Hay un sentimiento que se
exterioriza con furia, pero al mismo tiempo hay un trasfondo de dolor largamente
cultivado.”(p.163). Sin embargo, nadie hubo capaz de dirigir el sentimiento de
venganza hacia su verdadero objetivo, pues como lo confiesa el escritor bogotano:
“En el stibito juicio aparecid espontanea la acusacion perentoria contra 10s
verdaderos criminales, escondidos en las alturas de la politica, de la administracion y

el capital, y contra ellos se encamind la inicial explosion” (Osorio, 2000, p.226).
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Pero al final el bandidaje y el saqueo fueron los objetivos finales en una masa sin
direccion, violenta y ciega:
En tumultuoso desorden irrumpian hacia el centro comercial y en cuanto
llegaban a las calles principales, donde la ciudad exhibia su opulencia injuriosa y
cuyo dominio se habia reservado la buena sociedad, lejos de rufianes y de

perdularios, se lanzaban al saqueo de las viviendas y de los almacenes... (Osorio,
2000, p.232)

Pero a pesar del bandidaje y la destruccion, lo que logra la masa fue la

visibilidad ante la sociedad de su existencia; en palabras de Romero (1999),

Ahora, en 1948, la sociedad tradicional descubrié que la masa que
Ilenaba la ciudad el dia del bogotazo no se componia exclusivamente de los
hombres de ruana, arraigados y participantes, aunque marginalmente, de la
sociedad normalizada. Era una multitud diferente, en la que abundaban los
recién llegados, inmigrantes originarios de areas rurales y para quienes la
ciudad era todavia algo que no les pertenecia. (p.411)

Es asi como el desenlace del drama de Transito se precipita a la noticia de la
muerte del caudillo, que como una sefial anuncia la hora de la venganza, en la que el
odio puede liberarse sin freno, lo que en efecto hicieron el Alacran y Transito, al
descender de los cerros para unirse al desorden. En las calles ardian las casas y el
comercio, la policia habia soltado las armas y las insignias de sus uniformes, la gente
hurtaba y refiia y los muertos aumentaban. El Alacran lleno de finos licores a la
muchacha antes de desaparecer y abandonarla a su suerte, entregado por entero al
pillaje. Desinhibida, Transito es: “contagiada del ambiente sanguinario, el alcohol
ingerido ardia en purpureas ansiedades de asesinato. Y mientras avanzaba a todo
correr, sin direccion alguna, tropezando contra las paredes, recordo a su sefiora Alicia
y una ira feroz, concreta, contrajo sus entrafias.” (Osorio, 2000, p.234). Y con la
botella en la mano, gritando el deseo de matar a su antigua sefiora, dado que fue la
culpable de la primera injusticia, en la espiral de injusticias que terminaron con su

vida.

El drama de Trénsito concluye, claro, con su muerte, siendo una de las tantas
victimas de balas perdidas que entre la confusion se dispararon de los fusiles. Asi lo

narra Osorio (2000): “De subito sintié un latigazo en la espalda que la derrib6 hacia
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adelante. Una quemadura atroz le desgarré la carne y un surtidor parpura broté del
pecho por el orificio de salida del proyectil que la habia alcanzado” (p.234).

En conclusion, la novela se explica por las injusticias sociales que se cometen
en contra de una inocente muchacha campesina. Pero se comprende por el odio
acumulado por afios de marginacion social que a la primera oportunidad, éste es

expulsado hacia afuera, hacia la misma sociedad que la margina y la ultraja.
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CONCLUSIONES
La “funcion social” de las novelas urbanas del José Antonio Osorio Lizarazo

Para concluir con este trabajo de investigacion, mostraremos algunos
hallazgos relevantes respecto a la relacion autor-obra, asi como de los logros
alcanzados en materia de interpretacion de las novelas a través de su “funcidon

social”.

José Antonio Osorio Lizarazo nace en la ciudad de Bogoté el 30 de diciembre
del afio 1900 en el seno de una familia modesta de artesanos, y al igual que el nifio
Juan Manuel, el protagonista de la novela titulada Garabato, la experiencia educativa
a cargo de los jesuitas fue dura, pero logra graduarse de bachiller del Colegio San
Bartolomé. Pero no permanece en su ciudad natal y en 1917 sale a conocer mundo,
recorre varias regiones del pais, trabaja de recolector de café y de minero; luego
regresa a Bogota y se dedica al periodismo y a su vocacion literaria (Calvo, 2009).

En 1926 sale al publico su primer libro titulado La Cara de la Miseria y de
ahi en adelante publicaria mas de diez novelas entre 1930 y 1952. Su ultima novela
El Camino en la Sombra fue galardonada por el primer concurso Esso de literatura y
se publica poéstumamente en 1965. Pero ademas de labrarse una exitosa carrera de
escritor, Osorio Lizarazo también descollé en el periodismo, al entrar muy joven al
oficio de reportero por las puertas del periédico “El Sol”, pasando por “Mundo al
Dia” o “El Tiempo”, hasta llegar a cofundar y ser el director del diario mas
importante de la ciudad de Barranquilla “E1 Heraldo™; sin agregar sus publicaciones

en prestigiosas revistas como “La Revista de las Indas™, “Pan”, entre otras.

Sin embargo, a pesar de las premiaciones, los reconocimientos, las
publicaciones y los libros, Osorio nunca gozo ni de fama ni de prestigio, ni su aporte
al acervo cultural del pais le valié jamas una mejor posicion social, basicamente por
su férrea posicion en defensa del pobre, y en contraposicion del déspota. En efecto,
por su propia experiencia con la pobreza, desde nifio el escritor desarrolla una
sensibilidad por los pobres que lo marca de por vida, interesandose por comprender y

sentir la vida del ser humano en la pobreza. Es por eso que una vez se emplea de
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reportero, recorre los barrios marginados de la capital, se mete en los tugurios, en los
manicomios, en las carceles, en los hostales y, en Gltimas, habla con sus habitantes

para intentar meterse en sus zapatos.

Mas no s6lo por esta sensibilidad que desarrolla por la pobreza y los
necesitados es que el autor decide dedicar sus esfuerzos artisticos a la literatura
social, dado que la contraparte de la pobreza o miseria juega un rol importante en la
postura del autor y que éste no podia ignorar, nos referimos, claramente, a la
modernizacion. Osorio realiz6 su obra con plena consciencia de los procesos sociales
que a lo largo de la historia, la humanidad habia Illevado a cabo, desde la abolicion
del Feudalismo de la Edad Media, hasta la era de la expansion del Capitalismo de la
Modernidad en el siglo XX. Conocia, asi mismo, la historia de Colombia desde la
Conquista hasta la Independencia, siendo consciente por ende de su origen humilde y
de la sociedad que le toco en suerte, lo cual se puede confirmar leyendo su libro de
historia titulado Colombia, donde los Andes se disuelven (1956) en el que puede
conocerse con detalle la postura social de Osorio Lizarazo, su afiliacion a las ideas
liberales por la reivindicacion del pueblo y su devocion por lideres decimondnicos de
ése partido como Rafael Uribe Uribe o Benjamin Herrera; asi como su defensa
incondicional a los desheredados y los necesitados por los cuales lucho

artisticamente en pro de una justicia social.

Precisamente, el periodo de publicacién de sus novelas coincide con el
periodo de hegemonia liberal de los gobiernos de Enrique Olaya Herrera (1930-34),
Alfonso Lopez Pumarejo (1934-38 y 1942-45) y Eduardo Santos (1938-42). Pero
esta coincidencia no es gratuita. Tras mas de treinta afios de hegemonia
conservadora, el proyecto liberal moderno y progresista asume el poder e impulsa a
los intelectuales afines a sus ideas con el proposito de consolidar dicha hegemonia,
siendo la novela uno de los pilares de consolidacion, como lo afirma Raymond
Williams (1991): “Los anos de 1930 y 1940 vieron una modernizacion rapida Yy
consciente, bajo varios gobiernos liberales que se sucedieron. (...) La literatura, en
especial la novela, fue producida en gran parte por liberales” (p. 32-33). Por lo tanto,

como intelectual venido del seno de la masa y afiliado al “partido del pueblo™:
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... la posicién de Osorio Lizarazo entre 1930 y 1946 —los afios en que
publicé précticamente toda su obra novelistica— debe ser comprendida en el conjunto
de practicas y discursos nacionalistas asociados con la politica cultural de masas y el
despliegue de mdultiples instituciones y dispositivos publicitarios (...) dirigidos a
construir un campo cultural institucionalizado de produccién, circulacién y uso de
significados. (Calvo, 2009, p. 96-97)

Sin embargo, Osorio se distancia de este proyecto politico, dado que sélo
utilizaba la figura reivindicativa del pueblo para beneficio personal de los dirigentes
mas pudientes, mientras estos gobernaban en pro de la oligarquia y en detrimento de
la mayoria, quienes no eran otros que la masa pobre la cual malvivia hacinada en los
barrios de la periferia, la misma masa de gente que el autor representa en sus dramas.
Para Osorio, la construccion de una “cultura de masas” no pasaba por el
aleccionamiento del pueblo a los modos de ser y de moverse de la ‘modernidad’
propios de Europa y mas localmente, de los Estados Unidos, como si lo era para el
gobierno liberal, para quienes habia que modernizar tanto al pais como a su gente
bajo los modelos occidentales; mas este distanciamiento lo acercaria todavia mas a
su compromiso social a traves de su arte. Osorio fue un convencido del poder de la
novela para influir positivamente sobre la sociedad:

No puede existir un legitimo concepto contemporaneo de la novela sino
desde su punto de vista social, esto es, como instrumento adecuado para despertar

una sensibilidad y para formar un ambiente propicio a obtener la afirmacién de un
equilibrio y de una justicia sociales. (Osorio, 1938, p.124)

Asi pues, el primer hallazgo relevante de esta investigacion es la importancia
de la “funcion social” en la construccion de esa “cultura de masas” en la que estd
enmarcada la postura social de Osorio Lizarazo, y por la cual trabajo
incansablemente para el gobierno liberal de los afios 30 y 40. Por tanto, los reproches
que se hacen a la obra y figura de Osorio por una parte de la critica, sobre todo la
recogida por Mutis Duran en su ‘introduccion’ al libro recopilacion titulado Novelas
y cronicas (1978), en las que, por ejemplo, se le reprocha la pobreza como tema
excesivo y obsesivo en su obra o su rencor hacia la “buena sociedad” por el poco
reconocimiento a su obra, solo son aceptables si se ignora la “funcion social” de su

obra, en su proposito social de dicha construccién cultural de masas, asi como el
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desconocimiento de los logros tanto literarios, como periodisticos y aun politicos que

obtuvo Osorio Lizarazo en vida.

Ahora bien, otro hallazgo relevante concierne a su estética, la cual se le
reprocha por optar un modelo decimondnico en plena efervescencia de los modelos
vanguardistas, es decir, su inclinacion por la estética del Realismo, y sobre todo, del
Realismo social al estilo de un Maximo Gorki o de un Victor Hugo, desechando sin
miramientos las técnicas y los progresos que en cuestiones literarias se habian

logrado con el “modernismo”.

Aqui es necesario detenernos en esta cuestion y diferenciar entre la
‘modernidad’ como vision de mundo, como ideal de la sociedad urbana que aborda
Osorio en sus novelas; la modernizacion que es la materializacion del ideal social
moderno en la realidad (politica, cultural y econémica); y el “modernismo”
entendido como expresion artistica de la nueva mentalidad moderna que surge de la
sociedad burguesa de mitad del siglo XIX y busca exponer lo moderno, ya sea para
Criticar, ya sea para apoyar la ‘modernidad’, tanto en la lirica como en la prosa,
oponiendose a las formas de expresion clasicas; cuyos defensores tildan como de
“decadente” a esta nueva forma de expresion moderna (Gutiérrez, 1988). En
Colombia, ya a finales de siglo XIX, el modernismo tuvo su expresion en la obra de
José Asuncion Silva (1865-1896) y Baldomero Sanin Cano (1861-1954), quienes
mas por su espiritu moderno que por esnobismo, buscaban en un Baudelaire o en un
Mallarme, los modelos de inspiracion para invocar a las musas del parnaso, lo que
claramente criticaron clasicistas como Miguel Antonio Caro (1843-1909) para quien
los modelos latinos eran los Unicos perennes y capaces de expresar la verdad y la
belleza (Jiménez, 1994).

De lo anterior se deduce que el proposito artistico de Osorio Lizarazo no era
expresar lo moderno, ni pretender buscar una nueva expresion a través de técnicas
artificiosas en la prosa, ni mucho menos crear “arte por el arte”, pues como ya se
dijo, su compromiso artistico es netamente social, y se enorgullecia de que su
literatura fuera fiel a tal propdsito, es decir, que no disfrazara la realidad, que no

fuera falsa, por eso el Realismo era el modelo ideal para tal fin; aunque para efectos
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de hoy dia, se debe admitir la dificultad para leer la obra novelistica de Osorio
Lizarazo, al menos para el lector promedio, no sélo por el bagaje cultural que debe
saberse con respecto a la historia general del pais, también y sobre todo, por el ritmo
lento y repetitivo de su narrativa (Neira Palacio, 2004), pues da la impresién, por un
lado, de que no avanzara porque sus personajes van de desgracia en desgracia, y por
el otro lado, todas las novelas urbanas de Osorio Lizarazo, a excepcion de su novela
de ciencia ficcion Barranquilla 2132 (1932), son un canto al drama de la vida
moderna en las ciudades: la desigualdad social.

En cuanto a los logros del trabajo investigativo, responderemos la pregunta
que nos propusimos resolver al comienzo, a saber, ;en qué consiste la “funcidn

social” de las novelas urbanas de José Antonio Osorio Lizarazo?

De un lado, el analisis socio-estético de la génesis y estructura de las novelas
urbanas de Osorio Lizarazo, a través de las categorias de modernizacion y miseria
arrojan como resultado una estructuracion estética de la obra, a partir de su
“contenido” contrastivo entre la modernizacion como materializacion de la vision de
mundo de la ‘modernidad’ la cual totaliza a la obra brindandole una realidad
problematica, y la miseria que crece a la sombra de esa realidad, generando “formas”
a su vez problematicas, generando una imagen contrastiva de la sociedad (politica,

cultura y economia vs violencia, anomia y odio).

Dicho “contenido” contrastivo consiste en la interpretacion de las siete
novelas desde la “funcion social”, que no es otra que la representacion a través de los
contrastes sociales entre la modernizacion y la miseria, la vida de los habitantes mas
necesitados en la ciudad de Bogota entre finales del siglo X1X y principios del XX.
Asi, pues, estos contrastes sociales representados en los dramas urbanos de Osorio
Lizarazo se muestran al corresponderse la problematica de la modernizacion (la cual
consiste en: 1) el problema centro-periferia, 2) el problema de la educacién y 3) el
problema del progreso), con cuatro de las siete novelas urbanas, a saber, EI Camino
en la Sombra y El Pantano, Garabato y Hombres sin Presente; todo lo cual se
contrastan con las “formas” que de estos problemas se desprenden y constituyen la

temética de la miseria (la cual consiste en: 1) la violencia, 2) la anomia y 3) el odio)
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en las restantes tres novelas, a saber, La Casa de Vecindad, El Criminal y El Dia del
Odio).

Por un lado, el problema centro-periferia, en su doble movimiento, se
representa en las dos novelas tituladas EI Camino en la Sombra y EIl Pantano. La
primera denota el desplazamiento de una familia campesina a la ciudad por la guerra
civil, pero connota el predominio de la ciudad (centro) y su influencia sobre el
campo (periferia) que termina por transformar la manera rural de comportarse y
moverse del campesinado, a una citadina. Mé&s en la segunda, denota la infidelidad
entre una pareja de esposos dentro de las relaciones conflictivas en un barrio a penas
poblado, pero connota el mismo predominio de la ciudad (centro) sobre el campo
(periferia) esta vez, no atrayendo sino invadiendo lo rural, a través de las politicas
estatales del urbanismo, chocando con la vision de mundo rural la cual termina
irremediablemente por relegarse, al dejarle terreno a la ciudad para su crecimiento y
desarrollo, o en otras palabras, se impone a la periferia circundante en la ciudad, la
vision de mundo moderna. Este problema contrasta con la violencia tanto interna
como externa que se genera, tanto en las ciudades como en el campo, por un lado, las
guerras civiles que devastaron los campos, y por el otro lado, la miseria que pulula
en las barriadas de la urbe, que bien representa el autor en la novela titulada La Casa
de Vecindad, la cual denota el declive social de sus protagonistas, pero connota la
violencia generada al interior de la masa hacinada en la ciudad, por la guerra y la

exclusion de la vida social moderna.

Por otro lado, el problema de la educacion se basa en el adoctrinamiento del
estudiantado para que sean Utiles al sistema, en este caso el sistema moderno de
sociedad urbana, lo que bien se representa en la novela titulada Garabato a través de
la dura experiencia escolar de Juan Manuel VVasquez, el hijo de un carpintero, que se
gradud de bachiller para ser también carpintero. Ahora bien, este problema contrasta
con la anomia como resultado del adoctrinamiento escolar, debido a que no todos los
estudiantes de familias pobres terminaban por ejercer el mismo oficio de sus padres,
sino que otros buscaron la fama y el renombre a traves de oficios de mas prestigio y

mas lucrativos como el de periodista, pero que, a causa del afan por ostentar una vida
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moderna, caen en un estado andmico que obnubila la consciencia y convencidos de
estar por encima de la norma, pretenden la fama a través del crimen, como es el caso
en la novela El Criminal, la cual contrasta con un modelo de hombre moderno,
guiado por la razén y no por las emociones. Esta novela denota el vulgar y cruel
crimen de un periodista perturbado por la enfermedad, pero connota la anomia que
resulta de la obsesion de todo aquel que aspiraba a un estilo de vida moderno, el

progreso representado en la fama y el reconocimiento social.

Y por su parte, el problema del progreso representado en la novela titulada
Hombres sin Presente, cuyo drama denota el declive social de una familia de clase
media, desesperada por aparentar lo que no tienen, se afanan por levantarse temprano
para trabajar y ganar dinero. Pero connota el problema del progreso que concibe al
trabajo como medio directo por el cual se consigue el éxito social, a traves del dinero
con el que se costea el estilo de vida moderno. Mas esto contrasta con la realidad de
la familia, la cual al final de la novela termina por ser una familia disfuncional,
porque el amor que se tenian los esposos cambia a por un odio que se fue
acumulando durante afios por un trabajo mal remunerado y esclavizante. Por eso este
problema contrasta con la “forma” del odio en cuanto a que la modernizacion
econdmica deja por fuera a los habitantes incapaces de mantener el ritmo de vida de
la ciudad, ya que no cuentan ni con los recursos ni con el conocimiento para eso. Es
el caso en la novela titulada El Dia del Odio que denota la degeneracién fisica y
moral de la protagonista por las injusticias sociales, pero connota el odio como

consecuencia directa de afios de marginacion y estigmatizacion social.

Cabe anotar que estos contrastes entre modernizacion y miseria no son
paralelos sino que se entrecruzan unos con otros, pues como ya lo habiamos
advertido, estas categorias no puede darse la una sin la otra, sino que se
complementan en la medida en que ambas estructuran la obra literaria urbana de
Osorio Lizarazo, como “imagen contrastiva” (Werner, 1979) en que la “funcion
social” permite no sé6lo una identificacion de la obra con el publico, sino que permite
también un accionar reflexivo como espacio para el cambio social, para propiciar un

ambiente de justicia y equidad social a través del arte; de ahi que el autor afirme que:
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La novela aprovecha las mas rudimentarias facultades espirituales de la
multitud y las capitaliza hacia los fines de transformacion hacia la justicia. Los
maximos problemas de la explotacion y de la falta de equidad tienen en ella
concreciones rotundas en personajes que estan llamados a representar inquietudes y
angustias colectivas. (Osorio, 1938, p. 125)

En conclusion, la “funcion social” de la novelas urbanas de José Antonio
Osorio Lizarazo consiste en «contrastar» la modernizacion y la miseria a través del
drama de “personajes que estan llamados a representar inquietudes y angustias
colectivas”, con el fin de propiciar desde el arte un ambiente de justicia y equidad
social. Esta es, pues, la valoracion objetiva con que concluimos este trabajo de
investigacion, esperando que de esta manera se amplie el espectro critico e
interpretativo sobre la obra de Osorio Lizarazo, a la hora de juzgar su obra frente al

acervo cultural y el canon literario colombiano.
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