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INTRODUCCION

Mucho se ha dicho sobre la novela colombiana y existen estudios de todo
tipo: los historicos, que siguen el camino que los diversos escritos
literarios han trazado jerarquizando segun el debido orden su influencia
literaria, su importancia, sus diferencias naturales y su naturaleza; otros
estudios, un poco mas osados, se entrafan en el analisis de los
subgéneros literarios, de sus formas, de las técnicas empleadas por el
autor, la complejidad de su lenguaje y la importancia de su estilo. Pero
muy pocas veces se ha mirado la novela como expresion femenina y aun
menos, la importancia que ésta tiene como reflejo de la sociedad, de sus

imaginarios y de sus historias.

Como es sabido, los cambios sociales afectan de manera directa las
manifestaciones artisticas, ya sean estas verbales o no verbales, en las
cuales la mujer se ve comprometida, debido a la necesidad de enfrentar
una sociedad compleja y pretenciosa en la que ella, como agente activo
de la misma, se ve obligado a tomar posicion siendo entonces la literatura
una forma de mostrarse al mundo no sélo describiéndole sino también

criticandole y juzgandole.



Mi investigacion esta enfocada, en la busqueda de una nueva vision de la
literatura femenina colombiana que permita explorar nuevos horizontes y
presente alternativas a este tipo de estudios. Dicha busqueda intentara
dar respuesta a la cuestion de cual es la vision de Marvel Luz Moreno con
respecto a la posicion de la mujer en un esquema social como el descrito
en su obra. Por lo tanto, el objetivo de esta investigacion sera identificar y
decodificar las formas de presentacion y manifestacion de lo femenino en
el mundo ficcional de la novela “En diciembre legaban las brisas”, a partir
de la semidtica literaria, a fin de examinar los diferentes fendmenos

sociales y concepciones del mundo presentes en ella.

Este trabajo monografico, parte del proyecto obre semidtica del lenguaje
de la mujer en la literatura colombiana de la segunda mitad del siglo XX y
toma como eje principal la posibilidad de un estudio critico — literario
novedoso que no se limite a la estructura de la obra en cuanto a sus
formas y figuras literarias, sino que también busque establecer los
presupuestos culturales que han influenciado las formas de lenguaje y la

actitud de la mujer frente al fenémeno literario.



MARCO

REFERENCIAL



1. REALISMO Y FICCIONALIDAD

Al referirnos al tema de la ficcionalidad literaria debemos necesariamente
remitirnos al significado primigenio del término ficciéon. Tradicionalmente,
entendemos por ficcidn aquello que por principio o por tradicion légica podemos
concebir como imposible o incorrecto pero que asi mismo tiene su origen en un
algo veridico y real y que en muchos casos puede llegar a servir como una
hipotesis util en el conocimiento de una determinada realidad. Sin embargo,
esta definicion del término aun puede resultar sospechosa ¢;cémo explicar
entonces que a través de la ficcion sea posible expresar determinadas
realidades e incluso “casi — realidades” sin necesidad de abordarlas tal cual se
presentan?, ;Por qué razén a través de la novela, el cuento, el teatro, la
pintura, el cine y la poesia, que se conciben como creaciones altamente
ficcionales, es posible describir hechos bajo la forma del “como si” hasta el
punto de llegar a convertirse en una realidad independiente de aquella que le

diera origen?



1.1. EL CONCEPTO DE REALISMO LITERARIO.

Para empezar, se hace necesario - antes de cualquier afirmacion sobre el
concepto de ficcionalidad - aclarar algunos aspectos claves sobre la espinosa
discusiéon referente a la relacién entre realismo y ficcion que tendra sus
origenes en las viejas disputas pitagodricas entre lo universal y lo contingente,
esta discusidon se mantendra entonces durante largo tiempo y en diversas
escuelas filoséficas que abordaran la cuestion desde diversos puntos de vista;
pero es solo hasta Platéon que dicha discusién toma forma al abordar la cuestion
de los universales o ideas arquetipicas a las que Platdn concedia existencia
plena. Segun el maestro, existen tres niveles de realidad: el de las formas
ideales o arquetipicas, cuya plenitud ontolégica no se cuestiona, el de los
objetos visibles o fendmenos, que no son otra cosa que imagenes o reflejos de
las formas ideales, y un ultimo nivel compuesto por las imagenes propiamente
dichas, en donde entrarian las artes miméticas y la literatura que se toman
usualmente como modelo de una realidad — la sensible- que es a su vez copia
imperfecta de la mas genuina: la realidad perfecta o ideal. Por tanto, la imitacion
mas directa sera siempre inferior e imperfecta en relacion con la naturaleza
esencial de las cosas y en consecuencia, el arte verdaderamente ambicioso de
realismo debe elevarse del mundo material para acercarse a la realidad ideal,

es decir, la naturaleza esencial de las cosas, distinta de su apariencia visual.



Frente a esto, las aportaciones de Aristoteles, precursor de una larga tradicion
que trata de explicar la esencia de la ficcion a partir de la mimesis -concepto
que hoy por hoy sigue siendo de suma importancia en todo estudio que sobre
ficcionalidad se emprenda- son de vital trascendencia. Segun el Estagirita, no
deben considerarse a los universales como ajenos a las cosas mismas sino
encarnados en ellas y sélo de ellas abstraibles; esto implica que la realidad
sensible ya no sea imagen de nada que la trascienda, y la Mimesis o
reproduccion imitativa se circunscriba definitivamente al contorno especifico del
arte y la literatura. Esta reproduccidon versa sobre dos acciones basicas: en
primer lugar, crea un clima artificial para las acciones separandolas de los
sujetos historicos que les dieran origen, de sus pasiones concretas, de sus
accidentes de lugar y tiempo, de sus defectos, inconsistencias, etc. Y en
segundo lugar, se buscara un individuo carente de individualidad que pueda
mantenerse puro de las acciones de la persona individual (personaje)’. La
accion mimética entonces, se entendera como la re —creacion o presentacion
artificial en la que se separa una accion o una gesta de dichas contingencias
para convertirle en algo puro y limitado a su esencia simple y desnuda. Como
puede verse, con Aristoteles, la palabra “imitacion® pasa a ser un término
especifico para las artes, distinguiéndolas de todo lo demas que hay en el
universo y liberandolas con ello de la rivalidad con las otras actividades

humanas.

' Cfr. Aristoteles. Poética. Editores Mexicanos unidos.1996.



1.1.1. APORTES FILOSOFICOS

Tiempo después, la tradicion del racionalismo, sensualismo y empirismo que
desde Descartes, Locke y Berkeley llega hasta la escuela del “common sense™
de Thomas Reid y se prolonga en el positivismo decimondnico sin representar
ninguna ruptura sustancial con la filosofia aristotélica, en cuanto fortalece la
realidad plena de los objetos perceptibles en si mismos fuera de la mente
receptora. Este fundamento filoséfico, implica que cuando se hable de arte, se
de paso necesariamente a consideraciones propiamente linguisticas
introduciendo gran numero de elementos nuevos que no se pueden ignorar y
complican sobremanera el proceso de representacion imitativa de la realidad
que el arte verbal cumple por naturaleza. De hecho, el que las palabras no sean
-salvo contadas excepciones- signos iconicos sino puramente simbdlicos y su
capacidad de significar se fundamente en la carencia de vinculacion directa con
aquello que significan, no es razon suficiente para negar a todos los géneros no
dramaticos su potencialidad mimética. Muy lejos queda entonces la teoria
empirica del lenguaje segun la cual las palabras resultan ser imagenes directas
de la realidad, de las cosas percibidas por los sentidos por mas que
concepciones como las de Locke lleguen en lo sustancial hasta el primer
Wittgenstein quien hace del lenguaje una imagen a escala del mundo en su

totalidad tal como lo plantea en su Tractatus Légico — Philosophicus al afirmar

% La escuela del common sense de Thomas Reid, es conocida como la escuela escocesa del sentido comun
cuya teoria consiste en la critica al escepticismo implicito en la teoria de las ideas de Berkeley y Hume
para esta escuela, son los juicios -y no las ideas simples- el fundamento del conocimiento, y de su analisis
se obtienen las ideas. Estos juicios originarios forman el sentido comun (que no debe confundirse con la



que “los limites del lenguaje significan los limites del mundo”; sin embargo, un
giro radical se produce a partir del segundo Wittgenstein en sus concepciones
sobre el lenguaje al afirmar la inexistencia de significados esenciales,
postulando que por el contrario estos son siempre relativos, negando asi la idea
de la palabra como imagen totalmente transparente y diafana en relacién con la
realidad, concediéndole por el contrario, una capacidad inimaginable para crear
por si misma, por su rendimiento interno y su combinatoria a lo que Wittgenstein
denominara “juegos del lenguaje”, entendiendo por ello el todo formado por el
lenguaje y las acciones con las que esta entretejido. Nuestro tedrico del
lenguaje dara asi prioridad al todo sobre las partes, un poco como un cuerpo
organico en el cual, aunque en él se puedan distinguir partes, no se ha
conformado por la composicién intrinseca de ellas. La categoria de “juego del
lenguaje” tiene una funcién heuristica®, en la medida en que el estudio de casos
sencillos de funcionamiento del lenguaje hace posible una mejor comprension
de diversos aspectos del mismo como el del significado, la verdad y la falsedad,
la correspondencia de las oraciones con la realidad, la naturaleza de las

diferentes clases de oraciones, etc.

A partir de estas consideraciones, todas las cuestiones referentes al lenguaje y
entre ellas la de su relacidon con la realidad, se han convertido en una de las

preocupaciones principales de la filosofia contemporanea tanto en las

acepcion vulgar del término), cuyos principios basicos son a la vez, los principios basicos del
conocimiento.



tendencias analiticas como en las neopositivistas de las cuales podria seguirse
hablando largamente; sin embargo, o mas importante en este momento sera
encontrar una concepcion de realismo literario que nos brinde un punto de
equilibrio entre el principio de autonomia entre la obra literaria frente a las
determinaciones de la realidad y las indudables relaciones que mantienen entre
si, sin las cuales la literatura no desempenaria el papel de institucion social que

en su naturaleza esencial debe cumplir.

1.1.2. APROXIMACIONES CRITICO - LITERARIAS SOBRE EL CONCEPTO
DE REALISMO.

Las diversas consideraciones existentes sobre realismo como concepto critico -
literario pueden catalogarse en dos modalidades basicas®*: el realismo genético
o de correspondencia, representado por la teoria naturalista de Zola®, segun el
cual todo se fia a la existencia de una realidad univoca, anterior al texto,
ante la que se situa la conciencia perceptiva del autor, quien desde un analisis
profundo y mediante una lenta pero concienzuda y eficaz observacion logra
despojarla de todos sus secretos, proceso que dara como resultado una
reproduccion veras de dicho referente, gracias a la transparencia del medio

expresivo propio de la literatura: el lenguaje. Y un segundo realismo que

* Esto significa que tiene el objeto de descubrir hechos por medio de hipétesis.

* Cfr. Villanueva D. “Teorias del realismo literario”. Diversas implicaciones del realismo. Compostela.
Universidad de Santiago de Compostela. P 136

> El naturalismo es una corriente literaria del siglo XIX cuyo objetivo consistia en retratar la realidad lo
mas fielmente posible; en descubrir, como una camara fotografica, y sin permitir la intromision de
elementos idealistas, al ser humano en su dependencia del medio social y su circunstancia historica.



identificaremos como realismo formal o inmanente, opuesto al realismo genético
anterior, y le atribuiremos en vez de una “hermenéutica de la reconstruccion” —
la mas logica para poder proyectar en correspondencia el mundo interno
descrito en el texto sobre el mundo real objetivo del que procedia -, el principio
desarrollado por Hans George Gadamer sobre la distincion estética segun la
cual, la obra de arte puede y debe abstraerse del contexto original vital y de la
funcién que éste desarrolle en su significado para dar paso a los momentos
estéticos que le son inherentes: objetivo, funcién y significado de contenido,
permitiendo a la obra de arte pasar a ser parte de la conciencia estética,
alejandose del mundo al que en un momento primario pertenecié. Segun
Abrahams, esta concepcidén remonta sus origenes en la Florencia de finales del
S XV a partir de los neoplaténicos, italianos e ingleses, quienes sostienen que
el artista es, a semejanza de Dios, creador de una segunda naturaleza; de esta
manera, el escritor no imita nada sino que por el contrario parte de la conciencia
de su libertad productiva. Segun este planteamiento, el arte narrativo se
caracteriza sobre todo por un efecto de ilusion veristica. Esta segunda
valoracion de la realidad en la literatura, sortea los peligros del mecanicismo
genetista e interpreta la obra de arte desde parametros especificamente
artisticos, sin embargo, esta vision de lo artistico lleva consigo una desconexion
total del mundo creado y de la propia realidad bastante exacerbada y radical
que, sin duda, nos conduce a otro peligro: la pérdida del referente primigenio

que da origen al signo en la obra.



Ante dos posiciones tan radicales, los teoricos y criticos de la literatura optaran
por nuevas vias que preserven a la critica literaria de callejones sin salida. Es
asi como se adoptara entonces la perspectiva de la recepcion literaria como
tercera via alterna; si bien en el realismo genético todo se basa en la comunion
del escritor con el mundo de su entorno, que aprehende por medio de la
observacion y reproduce él mismo de la forma mas fiel posible, el realismo
formal se exime de dicho peligro centrandose en la literalidad: es la obra en si lo
que constituye una realidad desconectada del referente, una realidad “textual”.
Segun esta percepcion de lo estético, y siguiendo a Ingarden, la obra literaria
tiene su origen en actos creativos de la conciencia intencional por parte del

autor en la que convergen diversos elementos:

O Fundamentacion fisica: elementos materiales que permiten la creacion.

O Estructura interna pluriestratificada: en la que operan un estrato de sonidos y
formaciones verbales; de unidades semanticas; de objetividades representadas
y correlatos intencionales de las frases.

[0 Aspectos esquematizados: Bajo los cuales se hace posible que estas

objetividades aparezcan.

De esta manera, la creacién artistica pone en marcha un solido reordenamiento
de estos elementos, justificando asi la armonia polifénica de la obra, y gracias
en especial a su doble estrato linglistico (féonico y semantico) la obra es

intersubjetivamente accesible y reproducible, convirtiéndose asi en un objeto
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intencional intersubjetivo que se refiere a una comunidad abierta de lectores.
Precisamente por ello, la obra de arte literaria no es un mero fenémeno
psicologico pues trasciende todas las experiencias de la conciencia, tanto las
del autor como las del lector. Sin embargo, debe anotarse que existen dos
momentos ausentes e indeterminados especificos en toda obra literaria, que el
lector debe aportar en el proceso de donacion de sentido a partir de las
unidades semanticas y de las objetividades representadas, permitiendo que los

estratos ontologicos de la obra puedan actualizarse continuamente.

Las concepciones de realismo literario aqui expuestas, nos han brindado
diversas posibilidades tedricas utiles en el momento de establecer relaciones
entre la obra literaria y el contexto real; sin embargo, aun son insuficientes a la
hora de emprender un analisis veracional de la realidad que crea la obra en su
interior y su validez frente a la esfera de lo real. Este sera entonces el objetivo
del analisis del concepto de ficcionalidad literaria que emprenderemos a

continuacion.

1.2 EL CONCEPTO DE FICCIONALIDAD LITERARIA
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Seria imposible abordar el complejo tema referente a la relacion de realismo y
ficcionalidad si no se tienen presentes algunas claridades necesarias y
fundamentales sobre esta ultima, por esta razén, nos urge iniciar una
depuracion de lo que significa el concepto de “ficcionalidad” para asi lograr una
comprension plena de lo que representa la ficcionalidad literaria. Para empezar
se plantean dos distinciones que nos permiten una amplia desmitificacion del

termino.

v Las mentiras y la literatura son distintos productos finales del proceso de
duplicacion y cada una sobrepasa los limites de la realidad contextual a su
modo, tanto la mentira como la literatura siempre contienen dos mundos: la
mentira incorpora la verdad y el propdsito por el que la verdad debe quedar
oculta; las ficciones, literarias por el contrario, incorporan una realidad
identificable y la someten a una remodelacién imprevisible, de igual manera, en
la ficcionalidad la realidad que se ha sobrepasado no se deja atras sino que
permanece presente, dotando a la ficcion de una dualidad que puede ser
explotada con propésitos distintos. Como puede verse, sobrepasar la realidad
es algo muy distinto a mentir.

Ahora bien, las ficciones no son el lado irreal de la realidad ni de ninguna
manera algo opuesto a la realidad como todavia las considera nuestro
‘conocimiento tacito”; son mas bien condiciones que hacen posibles la

produccion de mundos de cuya realidad, a su vez, no puede dudarse; la
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ficcionalidad, a diferencia de la mentira, descubre su ficcionalidad valiéndose de
toda una serie de sefiales convencionalizadas que indican al lector que la
lengua utilizada no es discurso sino “discurso representado”. Se da a entender
asi que lo que esta dicho o escrito debe tomarse unicamente como si se
refiiera a algo, mientras que en realidad, todas las referencias estan entre
paréntesis y sirven tan sélo de guias para lo que debe ser imaginado; de esta
manera, las ficciones literarias provocan la simultaneidad de lo que es

mutuamente excluyente.

v Las ficciones son ante todo basicamente antropolégica. No podemos
hablar de ficcion como tal porque ésta sélo puede describirse en virtud de sus
funciones, es decir, de las manifestaciones de su uso y los productos que
resultan de ello, por tanto, la ficcionalizacion es ante todo un medio de
realizacion de lo posible, una base para las imagenes del mundo y los
supuestos por_los que guiamos nuestras acciones; sin duda alguna, no vivimos
en una unica realidad sino en muchas, y cada una de estas realidades es el
resultado de un proceso que no puede hacerse remontar a ningun “final
inmutable”. No existe un mundo unico, subyacente, sino que creamos nuevos
mundos a partir de otros viejos; evidentemente, ninguna de las posibilidades
fabricadas puede ser representativa, ya que cada una no es mas que una
refraccion caleidoscopica de lo que refleja y es por tanto infinitamente variable
en potencia, asi, la apariencia permite una modelacion ilimitada de las

realidades que llevan el sello de impenetrabilidad cognitiva, es decir, de
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aquellas que en apariencia pueden resultar inaccesibles pero a las cuales

podemos llegar inventando posibilidades.

Segun lo anterior, jcémo explicar dichas posibilidades? La ficcionalizacion
empieza donde el conocimiento termina, sabemos que hay cosas que existen,
pero también sabemos que no podemos conocerlas y este es el punto ante el
cual despierta nuestra curiosidad y por el cual empezamos a inventar, esta linea
divisoria resulta ser el manantial del que surge la ficcionalizacion y a partir del
cual podemos también encontrar la frontera precisa entre las ficciones literarias
y las ficciones del mundo ordinario; las ultimas son suposiciones, hipoétesis,
presupuestos; la mayoria de las veces la base de gran parte de nuestras
visiones del mundo que complementan la realidad. Frank Kermode las
denomina “ficciones concordantes” porque cierran algo que por propia
naturaleza es abiertoG; la ficcionalizacion literaria en cambio tiene un objetivo
distinto, sélo se pueden transgredir aquellas realidades que nos resultan
“inaccesibles” (origen, el fin y estar en el centro de la vida), poniendo en escena
lo que esta oculto. Esta representacion esta movida por el instinto de querer ir
mas alla de uno mismo, no con un deseo de trascendencia sino para hacerse
accesible a uno mismo; sin embargo, la necesidad en si queda basicamente
insatisfecha en las ficciones literarias; éstas siempre van acompafadas de
signos regidos por convenciones que sefalan la naturaleza “como si” de todas

las posibilidades que insinlan y, en consecuencia, esta compensacion
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representada de lo que sentimos que falta en la realidad, nunca esconde el
hecho de que el analisis final no es mas que una forma de simulacion y por
tanto todas las posibilidades que se han abierto resultan carentes de

autenticidad.

1.2.1. ALGUNAS TEORIAS SOBRE LO FICCIONAL

1.2.1.1. ANTECEDENTES

Desde Aristoteles, se da inicio a una larga tradicion que trata de explicar la
esencia de la ficcidn bien sea para defender el acercamiento mimético a la
literatura o para refutarlo; pero es sélo hasta el siglo XX que se produce un
acercamiento verdaderamente interdisciplinar al problema de la ficcion con
representantes como Frege, Quine, Minong, Stragson, Parson, Critenden,
Russel, Woods, Austin, Searle, entre otros, quienes se encargaran de dar un
primer impulso a la reflexién que han hecho suya los tedricos de la literatura. Un
primer grupo de ellos, pertenecientes a la escuela fenomenoldgica, trataran de
explicar lo ficcional desde el concepto de intencionalidad, que Husserl toma de
Brentano y que a su vez se encuentra presente en Heidegger, Sartre, Merleau —
Ponty, etc. y que finalmente llega a ser aceptado por los tedricos de la
literatura’ quienes lo han denominado ficcionalidad. Con la “epoje” Husserliana

o reduccion fenomenoldgica que se plantea como el proceso de suspension de

6 KERMODE, Frank. El sentido de un final. Barcelona: Gedisa. P 4y 62 — 64
" Resaltan en este campo los trabajos de Albaladejo, Benet, Dolezel y Goodman.
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la creencia en la realidad del mundo natural y, en consecuencia, la puesta en
paréntesis de las inducciones a lo que ello da lugar para atenerse a lo dado; se
da lugar al concepto de una “epoje” literaria - comun en las diferentes
consideraciones referentes al hecho literario que parten de una fenomenologia
y una pragmatica del realismo — en la cual confluyen tres aspectos

fundamentales:

1. El pacto de ficcidon por el que se suspende el “descreimiento” que implicara
la nocién de juego, de convencion y, en especial, las repercusiones
hermenéuticas de lo uno y lo otro.

2. Los actos de habla propios de la comunicacion literaria.

3. El estatuto l6gico- semantico de lo ficticio o ficcional.

1.2.1.2. RESCATE DE LA FUNCION MIMETICA

Seguidamente, y teniendo en cuenta lo dicho desde antafio por los griegos,
surge un selecto grupo de tedricos literarios en el cual se circunscriben
Hamburger, Ricoeur y Harshaw que tratan de revivir la nocion aristotélica de
mimesis presentando al texto como un mediador entre el mundo y el lector
basados en diversos aspectos comunes a lo real y lo ficcional posible
unicamente a través de signos o convenciones que regulan su constitucion
(dimension semidtica) que no limitan de modo alguno su sentido (dimensién
semantica); sentido que a su vez procede siempre del exterior y se fundamenta

en ese saber sobre el mundo y las convenciones literarias compartidas por el
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autor y el lector; este revivir de la funcion mimética aristotélica dependera
expresamente de la interpretacion que se dé al término mimesis ;debe
afirmarse, segun este postulado, que la literatura es totalmente mimética?. Si
hemos de entender por mimesis la representacion directa y “fiel” de la realidad
volvemos a recaer en la intrincada discusion sobre los limites de lo real y lo
ficcional planteando esta interpretacion del término no como una nueva
alternativa de lo literario sino como un retroceso a postulados ya discutidos;
pero, si se plantea una relacién entre la actividad creadora (poyéis), como
imitacion de acciones (mimesis) que es necesariamente inseparable de su
organizacion en el marco de la trama (mythos) en la construccién de la obra
literaria, entonces podemos dar cabida al concepto de mimesis como proceso
practico de regulacion dado a través de la verosimilitud y la necesidad que
ponen en funcién el universo de ficcion propio de la obra como fruto de la

actividad imaginaria capaz de hacerse creible por si mismo.

1.2.1.3. REIZ DE RIVAROLA: FACTIBILIDAD Y REALIDAD

Un planteamiento diferente, pero parte de esta misma corriente, es el realizado
por Reiz de Rivarola, quien sustenta el caracter ficcional de una obra desde los
conceptos distintivos a la realidad: factibilidad y realidad; la primera, entendida
como lo realmente acontecido en un tiempo y lugar precisos y la segunda, como
una alusion tanto a lo sucedido como a lo que es posible o creible que ocurra.

De este modo, la ficcion puede formar parte de la nocién global de la realidad,
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estableciendo asi las variadas modalidades de existencia de lo real tal como se

muestra en la grafica.

NATURALEZA IMAGINARIA DE LA REALIDAD EN RELACION CON LA FICCION

FICCION

IMPOSIBLE

NO FACTICA

POSIBLE SEGUN LO
RELATIVO/ VEROSIMIL

POSIBLE SEGUN LO VEROSIMIL

POSIBLE SEGUN LO NECESARIO

POSIBLE
FACTICA
REAL

REALIDAD

1.2.1.4. DOLEZEL: LA NATURALEZA FICCIONAL Y LOS MUNDOS

POSIBLES
A partir del postulado anterior, se abren paso nuevas y enriquecedoras teorias

sobre lo ficcional — literario, que trataran de explicar la naturaleza de lo ficcional
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a partir de la nocion de mundos posibles o mundos alternativos. Segun Dolezel,
quien desarrolla una semantica constructivista en el marco de un modelo de
multiples mundos rechazando las tradiciones mimética y pseudomimeética, los
mundos posibles son mundos paralelos sin una relacion de jerarquia entre si
que daran origen, segun el autor, a dos postulados basicos de la semantica

ficcional que plantea de la siguiente manera:

1. Los mundos ficcionales no son en su totalidad conjuntos de estados posibles
de cosas, es decir, que independientemente del caracter mas o menos realista
de los seres 0 espacios que integran los mundos ficcionales, la homogeneidad
ontologica entre los seres ficcionales y los actuales es improcedente por las
fronteras mismas que separan ambos mundos en tanto que los seres
ficcionales no representan de manera directa a los individuos universales o
actuales puesto que los primeros son seres posibles mas no realizados. En
consecuencia, los mundos posibles literarios han de verse mas como

estructuras culturales que como “estados posibles de cosas”.

2. Permeabilidad de fronteras ente el mundo ficcional y el actual. Siendo que el
conjunto de mundos ficcionales es ilimitado en niumero y gozan de la maxima
variedad de posibilidades, puede accederse a éstos desde el mundo actual no
fisicamente sino a través de canales semidticos; de esta manera, el mundo
actual penetra en los mundos ficcionales del autor aportando modelos para su

organizacion interna (por ejemplo, a través de las experiencias del autor), este
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acceso se puede producir también a través de la lectura e interpretacion de los
textos literarios gracias a la mediacion semidtica (convenciones histérico —
culturales, géneros, etc.) puesto que no sélo se mantiene la situacion
privilegiada del texto en el ambito de la ficcion —el texto como gran signo
policédigo- sino que a su vez garantiza el establecimiento de un puente

permanente entre los lectores reales y el universo de ficcion.

De lo anterior se infiere que una frase narrativa resulta verdadera si refleja una
situacion existente en el mundo ficcional y sera falsa en cambio, si tal situacion
no se da en el mundo del texto pues las verdades literarias lo son en relacién al
mundo interior del texto y bajo esta postura, el autor reclama de manera directa
la posibilidad de una autonomia completa para los mundos ficcionales respecto
del mundo actual basado en ciertos rasgos caracteristicos de los mundos

ficcionales que se plantean de la siguiente manera:

¢¥ Su caracter incompleto: Los mundos ficcionales siempre presentan
saturaciones o carencias informativas condicionadas por principios
estéticos. Sin embargo, internamente los mundos ficcionales se regulan
por el principio de suficiencia informativa. De ahi que puedan ser logica
pero no semanticamente incompletos, ya que el campo interno de

referencia suple sobradamente la falta de informacion.
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#¥ Heterogeneidad semantica: Rasgo que apunta directamente a la
constituciéon interna de los mundos ficcionales en cuanto mundos
compuestos a su vez por los submundos o dominios de cada personaje.
Existen entonces mundos que contienen pues mas de un sistema de
realidad estableciendo posibilidades de contacto entre los diversos
dominios a través de sus limites, la relaciéon establecida entre los
mismos nunca es de igualdad sino de jerarquia, hecho que repercute no
s6lo en la constitucion interna sino sobre todo en el sentido de mundo

ficcional.

f¥ Los mundos ficcionales como fruto de la actividad textual: Los mundos
ficcionales son construidos gracias al dinamismo de la imaginacion
poética en cuanto son una proyeccion de la intensa actividad de la
imaginacion creadora, proyeccion siempre explicita en el texto literario
que a su vez es inseparable de los mundos ficcionales puesto que en
ellos tiene origen ese acto de habla a través del cual lo no existente
cobra existencia y adquiere credibilidad gracias al poder legitimador del

discurso del narrador .

1.2.1.5. PAVEL: MITO Y REALIDAD COMO FRONTERAS DE LA FICCION.
Pavel Medvedev, asociado desde muy joven al Circulo de Bajtin y quien
colaboraria activamente en el trabajo de éste, asume las bases del modelo

formalista -para el cual no importan tanto la funcion, significacion, sincronia o
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diacronia de la obra como las palabras o las estructuras linguisticas literarias,
limitandose a ver y entender toda obra en si misma sin connotaciones ni
relaciones con otra, suprimiendo asi mismo las relaciones con el autor, la
historia o cualquier otro aspecto exterior a la obra en si- afirma que las fronteras
entre el mundo real y el mundo ficcional no se encuentran totalmente claras en
cuanto existe una continua violacion entre los dos mundos: elementos del
mundo actual terminan ficcionalizandose y elementos ficcionales resultan
incidiendo radicalmente en la realidad, lo anterior puede apreciarse mas

claramente en la grafica de la siguiente pagina .

De este modo, plantea que las fronteras de la ficcidon la separan de un lado del
mito y del otro de la realidad; a estas fronteras hay que afadir las que aislan el
espacio de la ficcidon de sus lectores. Al respecto, K. Walton considera que el
cruce de fronteras entre lo real y lo ficcional es posible pero sélo desde una
perspectiva sicoldgica; es en esto en lo que radica precisamente el juego de la
ficcion: mas que “suspensiéon de la incredulidad” implica “fingir” (potenciar) la

creencia o autosugestion.
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RELACION ENTRE DOS MUNDOS

LECTORES Y ESPECTADORES

LO SAGRADO

FICCION

REALIDAD

or>rgog—-c>m=

|7m—'ﬁ'~f>.—17mmmw—umw|

Dolezel y Pavel, reivindican explicitamente la posibilidad de que los textos
literarios contengan mundos imposibles, mundos que contradicen abiertamente
las leyes légicas o naturales, segun estos tedricos, al lector le basta con que
tales mundos sean internamente coherentes, es decir, que para que la ficcion
cobre vida en la mente del lector se requiere imperativamente no sélo la
voluntaria suspension de la incredulidad sino una positiva actitud de conceder
un crédito irrestricto a las palabras del narrador, dicho en otras palabras es un
proceso en el cual aceptar como verdadero lo dicho por el narrador se convierte
en condicion ineludible de la experiencia estética; en esto consiste
precisamente el juego de la ficcion, en aceptar como verdaderas las
proposiciones narrativas sin dar lugar a la duda o a la sospecha pues se debe

aceptar que el mundo ficticio es tal como lo presenta el narrador; aunque entre
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en contradiccidon con determinadas normas del mundo actual o formas de narrar

consagradas por la tradicion.

1.2.1.6. ACCESIBILIDAD AL MUNDO FICCIONAL

Como es de ver, hasta el momento no se ha planteado la pregunta sobre el
como tener acceso a los mundo de la ficcién y de qué manera se patenta esto
en la literatura; al respecto, resultan de incalculable valor las consideraciones
de L. Rayan, quien establece una tipologia de las formas de acceso posibles de
la ficcion, basado en elementos compartidos o compatibles entre el mundo

actual y los mundos ficcionales, que estructura de la siguiente manera:

/¥ |dentidad de las propiedades de los objetos comunes (novela realista).

¥ Coincidencia en cuanto al inventario de los objetos que pueblan ambos
mundos.

/¥ Uniformidad ente las leyes del mundo natural / actual y el de la ficcion.

/¥ Compatibilidad logica, analitica o lingUistica.

El tipo y el grado de accesibilidad al mundo posible del texto desde el mundo
actual varian segun los diversos géneros literarios. Los textos ficcionales
pueden reproducir con una considerable precision la realidad, pero, para evitar
su confusion, han de apartarse de ella al menos en un rasgo: su naturaleza

ficcional.
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ACCESIBILIDAD AL MUNDO POSIBLE DEL TEXTO DESDE EL MUNDO

ACTUAL

POESIA FONICA

POEMAS SIN SENTIDO

REALISMO FANTASTICO

LEYENDAS FANTASTICAS

CUENTOS DE HADAS
CIENCIA FICCION

CREDIBILIDAD
SICOLOGICA

RELATOS DE
ANTICIPACION
F. REALISTA EN TIERRA DE NADIE

FABULACION HISTORICA
F. HISTORICA REALISTA

COMPATIBILIDAD SOCIOECONOMICA

COHERENCIA HISTORICA

FICCION DE LO REAL

REALIDAD

La accesibilidad a los mundos ficcionales viene garantizada por la proximidad
del mundo actual ya que el lector proyecta sobre los mundos de ficcion su
experiencia y conocimiento de su mundo de accién; obviamente, la
accesibilidad es mayor cuando el campo de referencia interno incorpora
elementos (alusiones historicas o geograficas, creencias populares, etc.) del

campo de referencia externo o realidad exterior. En cualquier caso, el mundo
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actual siempre esta presente en los mundos construidos a través de los textos
literarios, aunque sea so6lo como punto de referencia para justificar su

distanciamiento de la realidad.

1.21.7. HARSHAW: CAMPOS DE REFERENCIA Y PROCESO DE
FICCIONALIZACION

Debe considerase también que existe un numeroso grupo de tedricos de la
literatura que ven en la denominacion de “mundo posible” para hacer
referencia a los mundos ficcionales un peligro latente, en cuanto el mundo real
también es un mundo posible por las posibilidades de realizacion que entrafna
dentro de si mismo, sumando a ello también que no existe una unica realidad
actual sino infinidad de realidades simultaneas, por ello, estudiosos de la
literatura como Harshaw prefieren describir el proceso de ficcionalizacién a
partir de dos campos dinamicos y dependientes entre si, denominados campo
de referencia interno y campo de referencia externo. El primero, hace alusion al
mundo de ficcidn presente dentro de toda obra y el segundo se refiere
expresamente al mundo objetivo o actual. La relacién entre estos dos campos
se obtiene a través de un proceso de transvase semantico del uno al otro, este
procedimiento se denominara modelizacion, a partir del cual los mundos
ficcionales se configuran a imagen y semejanza del mundo de la experiencia a
través de la representacion inexcusable de la realidad. Estos campos de
referencia pueden ser identificables y diferenciales por las siguientes

caracteristicas:



26

¥ Campo de referencia interno (CRI): A él pertenecen los mundos
imaginarios integrados por diferentes marcos interrelacionados entre si:
acontecimientos, personajes, ideas, espacio, tiempo, etc. y por esta misma
razon, puede incorporar elementos procedentes de un campo de
referencia externo. Este campo se caracteriza por estar configurado de
acuerdo con el mundo humano “real”, fisico y social, por ser un objeto
semidtico multidimensional antes que un mensaje lineal, es decir, que las
redes de significado, estan dadas a través de un haz de de estructuras
heterogéneas (acontecimientos, personajes, escenarios, ideas, tiempo,
espacio); otra caracteristica importante de los campos de referencia
externos es que ademas de las personas y otros referentes “Unicos” y
fictivos, los CRI se sirven de referentes y/o de marcos de referencia
procedentes de campos de referencia externos a ellos, incluyendo el
mundo real y diversos “sistemas de modelizacion secundaria: creencias,
religion, ideologias concepciones cientificas, situaciones estereotipadas,
modalidades de dialogo, etc. Y a su vez, revierten sobre ellos; sin
embargo, la fuerte dependencia de los CRI con el mundo externo no
exime al texto literario de la posibilidad de seleccionar sus elementos y
reorganizar sus jerarquias, mientras va creando su propio campo
autonomo.

¥ Campo de referencia externo: En él se incluyen personajes historicos,
referencias geograficas, hechos ocurridos en la realidad actual, etc. que

pueden tener referencia simultanea en ambos mundos, bien sea por
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representacion o modelizacion. (la ampliacidén teérica de este campo se

realizara en el analisis extencional.

A partir de ello, se plantea una gradacion de mundos en la cual existen tres
modelos de mundo propios de estos campo; el primero, el modelo de mundo de
lo verdadero, real y efectivo que se refiere a los mundos construidos de acuerdo
con las normas del mundo actual como son los contenidos en los textos
historicos, cientificos y periodisticos; el modelo de mundo de lo ficcional y
verosimil en el cual los mundos son instaurados de acuerdo con normas
diferentes a las del mundo actual pero no contradictorias con las de éste; y un
ultimo modelo de mundo de lo ficcional no verosimil constituido por mundos
cuya construccion escapa a las normas propias del mundo actual, se trata pues,

de universos ficcionales que ni siquiera se parecen al mundo actual.

Los aportes de Harshaw resultan sumamente importantes en el analisis que se
emprendera a partir del segundo capitulo de la presente investigacion, pues si
bien los aportes de Dolezel resultan sumamente enriquecedores a la hora de
definir y otorgar un estatus propio a las creaciones ficcionales a través de una
semantica ficcional clara, es en Harshaw donde encontraremos un modelo
semantico especifico a seguir a través del analisis de lo dos campos

referenciales que componen un texto literario.
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1.2.1.8. MIGNOLO Y SEARLE: AUTONOMIA DEL MUNDO FICCIONAL.

Para Mignolo, la creacién de los objetos ficticios se lleva a cabo en el mundo
actual del autor y sus lectores, pero existen unicamente en el mundo actual del
narrador, que es en suma quien legitima su existencia, garantizando asi la
autonomia del mundo ficcional y certificando a su vez su conexién con el mundo
real, lugar donde se produce su gestacion imaginaria. Ahora bien, ¢ cuales son
las condiciones para que un discurso sea aceptado como ficcional? Segun el
autor, la ficcionalidad debe residir en la representacién mas no en la simulacion,
la cual debe poseer un doble sentido que en primer lugar, permita designar el
acto de representar una situacion comunicativa imaginaria y, en segundo lugar,
que haga posible el que las frases imaginarias, representadas por pseudo

frases sean reconocidas como la descripcion de un mundo representado.

La descripcion de las propiedades ficcionales de un discurso deben contemplar,
en primer lugar, la configuracion del espacio de la situacion comunicativa
imaginaria, segundo, el estatuto ontolégico de las entidades (acciones,
acontecimientos, etc.) que habitan los mundos ficcionales representados y por
ultimo, el acto imaginario de hacer referencia (nombrar, describir) en una
situacion comunicativa imaginaria, a las entidades que habitan los mundos
ficcionales. ElI denominador comun de los primeros dos aspectos es tanto la
necesidad de una adecuada ontologia que de cuenta de las entidades
existentes y no existentes, como de una adecuada teoria que brinde una

explicacion adecuada sobre el acto de hacer referencia en situaciones
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imaginarias®. Para entender con mas claridad este “hacer referencia’, es
necesario tener en cuenta que éste es ante todo un acto de habla que consiste
en identificar o seleccionar un objeto o entidad particular tal como lo afirma
Searle:

“‘Una de las condiciones para la exitosa realizacidn del acto
referencial del lenguaje es que tiene que existir un objeto al
que el hablante pueda hacer referencia; de esta manera, al
fingirse o simularse el acto de hacer referencia, se finge
también que existe un objeto al cual el hablante se refiere.
En la medida en que participemos del fingimiento, nosotros
también fingimos que existe determinado personaje o
situacion; esta referencia fingida crea el personaje de ficcion
y crea el fingimiento compartido que nos permite hablar
acerca del personaje(...), fingiendo referirse a una persona,
ella crea una persona ficticia. Al producir el acto referencial
fingido, el autor crea las entidades que habitan los mundos

ficcionales, y no hace, propiamente referencia a ellas”.’

Como puede verse, para Searle, toda expresion que identifique cualquier tipo
de cosa, proceso o0 acontecimiento es una expresion referencial sin importar su
existencia o inexistencia en el campo real; en cambio, en el acto elocutivo
representativo, se compromete al hablante a la verdad de la expresién

pronunciada.

Debe tenerse en cuenta también que los mundos ficcionales no estan habitados

tan solo por entidades que “crea” el productor de un discurso ficcional, sino

® El acto de hace referencia es en si el acto de simular que se hace referencia, fingimiento compartido
tanto por el autor como el lector que da origen a la ficcion.

? Cfr. Villanueva Dario. Teorias del realismo literario. En: Avances en teoria de la literatura. Santiago de
Compostela: Universidad Santiago de Compostela. p 148
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también, por entidades que existen independientemente de tal discurso'®; a
estos objetos o entidades se les reconoce y clasifica como objetos nativos y
objetos inmigrantes, los primeros son aquellos que son auténticamente creados
por el autor y los segundos, en cambio, no son creados por el autor pero son
ingresados por éste a la obra convirtiéndolos en entidades ficcionales, dichas
entidades son propias del discurso ficcional, entendido como el discurso
producido en una situacidon comunicativa imaginaria desde la perspectiva del
sistema de intercomprension entre el productor de la situacion comunicativa

imaginaria y su audiencia.

Como puede verse, la ficcionalidad es un problema mas semiotico que literario,
es decir, que nuestra intuicion -ésa que nos lleva no solo a agrupar los
discursos por su caracter ficcional sino también a aceptar sus mundos internos,
las entidades contenidas en ellos ya sean nativas o inmigrantes y las
situaciones comunicativas e imaginarias que les dieran origen-, no se apoya
exclusivamente en una experiencia literaria sino en nuestra aceptacion de cierta
convencion en el empleo del lenguaje, por tanto, es necesario elucidar la
diferencia entre nuestra intuicion de los modos fundamentales de decir y
nuestra intuicion de la ficcionalidad de un discurso; los modos de decir son
inmanentes al empleo del lenguaje en situaciones comunicativas. De acuerdo a

esta hipotesis, no habria posibilidad de emplear el lenguaje sin poner en

" Un ejemplo de ello en la novela de Marvel Moreno son los diversos espacios reales mencionados dentro
de la obra, que cobran vida por si mismo dentro de la misma; tales como Barranquilla, El Country Club,
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ejercicio, al mismo tiempo sus tres dimensiones constitutivas: La representativa,
la apelativa y la expresiva; es decir, no habria otras alternativas posibles puesto
que en un acto de habla se presupone como ideal el juego en el cual el
hablante dice la verdad y el oyente cree o acepta la proposicion como
verdadera, en cambio, al no darse esta situacidn en algunos casos, se hace
necesaria una convencion de ficcionalidad en la cual no es necesario el
compromiso en la verdad de las proposiciones sino mas bien la aceptacion del
caracter ficcional de las mismas vy de la situacidn comunicativa imaginaria
desde la cual deben ser comprendidas, evidentemente, no creo en la verdad de
la proposicion expresada aunque no mienta sino que sinceramente creo y me
comprometo al juego ficcional. El discurso ficcional entonces, puede regirse
unicamente por el empleo del lenguaje y de al menos por dos convenciones: la

convencion de veracidad y la convencion de ficcionalidad.

1.2.1.9. APORTES DEL PSICOANALISIS: TEORIA DE LOS ARQUETIPOS.

Un enfoque complementario a los anteriores ha venido desarrollandose durante
las ultimas décadas, una corriente con hondas raices romanticas y en las
teorias del psicoanalisis: el acercamiento antropolégico — imaginario que trata
de constatar en qué formas concretas o simbolos se ha ido plasmando la
imaginacion creadora con vistas a determinar seguidamente cual es su arraigo
antropoldgico; las bases de esta orientaciéon se encuentran en la teoria de los

arquetipos (entendidos como grandes anhelos e inquietudes del subconsciente

Paris, Bogota, etc.
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colectivo). Asi pues, se parte del supuesto de que en el texto aflora una serie de
impulsos mas o menos conscientes, que son transformados a través de la
capacidad simbolizadora de la imaginacion, lo que en palabras de Duran se
denominara mitocritica, o analisis del amplio acervo de simbolos que pueblan e
imprimen consistencia a los textos literarios; el mito funciona como punto de
articulacion de los simbolos que dan origen a las tres vias fundamentales de la
mitocritica: la expresivo — fantastica, perteneciente a la esfera de los mitos y
simbolos del régimen diurno, en la cual se gesta el protagonismo
correspondiente a la fantasia cuyos productos se encuentran racionalmente
mediatizados'"; el imaginario cultural que integra los mitos y simbolos del
régimen nocturno, que alude a las formas de expresion mito — simbdlica
consagradas por la tradicion y el universal antropolégico en el cual se vinculan
los mitos y simbolos de la actividad creadora del Eros y a través del cual se
plasman en el texto las zonas mas profundas e insondables de la psique que
tienen en el espacio y en el texto sus puntos de sustentacion imaginaria. En
resumen, puede afirmarse que lo ficticio y lo real se interrelacionan de manera
que lo uno actua como horizonte de lo otro, sin prejuicios de que la
caracteristica esencial del texto literario sea la de una serie de aserciones no
verificables; como ya se ha dicho anteriormente, sabemos que existen muchas

cosas que nos es imposible conocer so pena de su existencia, tal vez en ello

11 . . ., . . . .
La imaginacion en cambio, aparece asociada a estratos de la personalidad y a impulsos menos

conscientes.
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radique nuestra posibilidad de ser posibilidades de nosotros mismos en cuanto
somos los que originamos estas posibilidades, unicamente podemos estar
presentes para nosotros mismos en el espejo de nuestras propias posibilidades
de todo aquello que derivamos de nosotros mismos y que proyectamos sobre el
mundo como un intento fallido e incesante por retrasar nuestro propio final; este
despliegue hacia nosotros mismos da origen a las ficciones literarias como
revelacion y puesta en escena del espacio en el cual se hace posible el juego
libre entre todas las alternativas enumeradas. De aqui que la ficcionalizaciéon
literaria dé origen a una condicion de “éxtasis” que nos permite estar
simultaneamente con nosotros mismos y a nuestro lado tomando el yo intimo
como el punto de encuentro entre multiples papeles; las ficciones literarias
muestran a los seres humanos como ese algo que ellos se hacen ser y como
ellos entienden que son. Para este propdsito, se debe salir de si mismo, de
manera que pueda exceder sus propias limitaciones. Podemos, por tanto
describir la ficcionalidad literaria como la modificacién evidente de la conciencia
que hace posible todo cuanto ocurre en los suefos, es la representacion
ilimitada de la creatividad humana a través de una estructura de doble sentido
que nos ofrece la oportunidad paraddjica y deseable de estar tanto metidos de

lleno en la vida y al tiempo fuera de ella.




34

1.3. LA LITERATURA POSMODERNA'Y LA FICCIONALIDAD

LITERARIA

“Todas las diferencias son siempre multiples y provisionales”
Hutcheon

“Se entiende por literatura de la posmodernidad todo lo escrito después de

"2 Como ha de

1975, tanto por autores noveles como por los jovenes
entenderse, el estudio de las caracteristicas basicas de lo que se concibe en la
actualidad por literatura posmoderna, es de suma importancia en el analisis de

nuestra obra en tanto que se inscribe cronolégicamente en el circulo de la

literatura posmoderna®.

Segun Jean — Francois Lyotard, la posmodernidad es la manifestacion de la
crisis en la que se encuentran los grandes relatos de occidente”, es decir, las
grandes explicaciones racionales de la realidad, como el marxismo, el
psicoanalisis, el humanismo, la ciencia, etc. Se da paso entonces a un nuevo
mundo que sospecha de la razon, de las formas puras y de la verdad, que se

mantiene al margen de éstas y las ataca desde su entraia; la posmodernidad

'2 OSGERA de Chévez. Leer literatura Latinoamericana. México: P 320

'3 La obra En Diciembre Llegaban Las Brisas, es publicada en el afio 1987, y se nutre de manera directa
por obras narrativas precedentes de la misma autora (Algo tan feo en la vida de una sefiora de bien 1980; y
Oriane, tia Oriane 1984).
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no es una alternativa clara, pero es una forma de cuestionar lo que hasta ahora
se habia considerado natural, como parte de nuestros mitos y de los ritos

compartidos cotidianamente.

Aunque el movimiento posmoderno se manifiesta de diversas maneras, posee
elementos que resultan comunes a todos los pueblos, configurando asi una
nueva cultura particular a cada entorno; estos elementos comunes a todas las
formas de cultura posmoderna se mueven en dos ejes basicos en lo que a la
literatura y las artes respecta: la problematizacién de la nocidon de autoridad y
de originalidad autoral (que son sustituidas por las nociones de intertextualidad,
citacion y parodia) y una problematizacién de la separacién entre el arte y la
vida, es decir, una separacion entre el placer estético y sus consecuencias

politicas.

En este contexto -sin duda- sefialar de manera concreta qué significa la
literatura posmoderna, qué integra, qué excluye y aun mas, concretar y
universalizar unas caracteristicas formales y estructurales comunes es una
labor técnicamente imposible si se tienen en cuenta los siguientes factores
asociados de manera directa a la definiciébn y caracterizacion misma de la

posmodernidad.

4 Al respecto, pueden estudiarse, La condicion posmoderna, la posmodernidad (explicada a los nifios) y
moralidades posmodernas, textos claves el autor en la definicién de lo que significa e implica el concepto
de “posmodernidad”.
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En primer lugar, el término posmodernidad no alude a una época o0 momento
histérico que siga a la modernidad, sino que se refiere mas bien a una postura
frente a lo que se ha considerado como modernidad (Lyotard), es un
movimiento de alejamiento critico y retorno a la misma, que se caracteriza por
una mirada irdnica hacia un pasado cercano, la critica a los ideales de la
ilustracion, la desconfianza hacia la razén, la verdad, la objetividad y la
subjetividad y sobre todo, hacia los grandes meta-relatos; se recurre asi a la
sospecha, a la critica frente a lo universal y definitivo, dando paso a la
proclamacioén de la diferencia, la diversidad, la indeterminacion, a lo otro y a las

interpretaciones posibles relativas.

Este movimiento -que encuentra sus origenes a finales de la década de los 70
en occidente- tendra sus primeras manifestaciones en las artes, los
movimientos religiosos y la literatura; esta ultima, tal vez la de mayor fuerza,
inicia su proceso desde escritores como Joseph Conrad'’® y se prolonga en las
vanguardias y las formas de experimentacion formal del periodo de
entreguerras, que seran las encargadas de configurar las caracteristicas
basicas de la narrativa moderna: el personaje, el argumento y la voz narrativa
ceden sus propios espacios para dar paso a la estructura, los recursos formales

y los juegos del lenguaje.

S Cfr. BELL, Daniel. Las contradicciones culturales del capitalismo. Madrid. Alianza, 1977. Pag. 46 a
167.
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En la década de 1960 comienza a evidenciarse en las letras una progresiva
preocupacion por el pasado reciente tanto en la ficcidon literaria como en la
critica, la linguistica, la filosofia, el psicoanalisis y el cine; este volver sobre el
pasado a partir de una mirada irénica se inicia con escritores como Borges,
Nabokob y Raymond Queneau encontrando eco especialmente en la narrativa
hispanoamericana que desde las primeras décadas del siglo se polariza,
cumpliendo una funcién popular testimonial como literatura realista y
experimentando con las técnicas provenientes de las vanguardias europeas;
esto produjo al principio novelas que emplean simultaneamente la ironia y
referencias a la historia reciente, a la vez que reflexionaban sobre el proceso
mismo de la escritura’. Se evidencian entonces los primero rasgos que
caracterizan a la ficcion posmoderna: una deliberada voluntad de parodiar lo

convencional y una incipiente preocupacion por la historia '’ .

En todos estos casos, tanto en Europa, como en los Estados Unidos y en
Hispanoameérica, la modernidad y la experimentacion se caracterizaban por un
rechazo directo a las convenciones genéricas y sociales. En contraste y a la vez
como continuacién de esta tradicion de ruptura, la metaficcion historiografica,

propia de la ficcibn posmoderna, se caracteriza por subvertir y problematizar el

16 Algunos ejemplos concretos al respecto, los encontramos en obras como Cambio de piel (1967) de
Carlos Fuentes, Cien afios de soledad (1967) de Gabriel Garcia Marquez y El libro de Manuel (1973) de
Julio Cortazar, entre muchas otras.

7 Al respecto, pueden estudiarse los ensayos publicados en la revista Critica Literaria Latinoamericana y
la Revista La Palabra. Tunja: 1995 N° 4 — 5.
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pasado al retomar estas convenciones desde una distancia irénica vy
necesariamente paraddjica en la que se vuelve sobre elementos propios de lo
convencional y se transgreden las normas narrativas de acuerdo con la légica

moderna.

Son las artes y la literatura de occidente'®, quienes asumiran la labor critica y
esteticista de dar forma al movimiento posmoderno; el cambio radical surgido
en las letras a partir del boom (1960) impacté la cultura occidental imponiendo
caminos a seguir a las mismas y sefalando derroteros que se han mantenido
so pena de las variantes surgidas del estilo y produccion de cada escritor;

Osgera sefiala como los mas significativos los siguientes'®:

a. Viro al acontecer histérico: el autor vuelve su mirada sobre lo historico,
pero no necesariamente sobre el pasado heroico sino mas bien a los
anales de lo cotidiano desde donde también se construye historia; esta
busqueda de afianzamiento de la personalidad latinoamericana y su

afan objetivizante desembocaran en la obra testimonial.

b. Nuevo enfoque del realismo: el realismo se mantiene como punto de

partida, sin embargo, se modifica su enfoque mediante rupturas dadas

'8 Recuérdese que la posmodernidad es un fenémeno cultural propio de Occidente (Lyotard), es decir, de
Europa, Estados Unidos e Hispanoamérica; que tiene caracteristicas diferentes en cada pais o region.
' OSGERA. Op. Cit. P 320
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en la sucesidn temporal légica o a través de la disparidad en los

escenarios que son frecuentemente traslapados.

Rechazo de lo tedrico y vuelta al lenguaje cotidiano: para facilitar el flujo
del discurso y hacerlo mas natural y realista, se intenta rechazar lo
tedrico recurriendo a palabras fuertes, a pinturas atrevidas y procaces,
asi como a la revelacion de lo auténticamente intimo despojado de

inhibiciones, temores o pudores.

Rescate y exaltacion de la nifiez y la adolescencia: es frecuente en las
mujeres y en algunos varones retomar la nifiez o la adolescencia como
punto de partida en su escritura. Como en esta etapa vital se carece de

postura politica, se anula la propaganda partidista ostentosa.

Los medios masivos de comunicacion y su lenguaje comienzan a hacer
parte de la creacion literaria: con el facil acceso que la gente comenzaba
a tener sobre el cine, la radio, la television y los periddicos, la informacion
y las modas se extendieron a todos los ambitos; por ello, el lenguaje se

modela para que retrate fielmente la nueva expresion social.

Busqueda de la novedad: en lo técnico, se busca innovar, no solo se
juega con el cronotdépo sino que también se manejan diversas posturas

del narrador.
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g. Busqueda del verismo: la busqueda de historias reales se revierte en
historias de dictaduras, en los relatos de levantamientos y en la
recreacion de facetas crudas de un personaje. En aras de lo reporteril se
convierte en héroe al guerrillero o al terrorista y en modelo de astucia al
narcotraficante. Para evadir la censura, se exponen irdbnicamente los

defectos gubernamentales.

La ficcion posmoderna es entonces un espacio indeterminado y fronterizo. La
posmodernidad se desenvuelve desde la paradoja, pues ésta es la uUnica
manera posible —como lo afirma Lauro Zavala- de reclamar alguna autoridad
epistemoldgica para escapar de, y a la vez reconocer aquello que los productos
de la posmodernidad cuestionan; ésta es pues una cultura moderna y a la vez
distanciada de la modernidad, dentro y fuera de las instituciones, respetando y
transgrediendo las fronteras entre distintos géneros y entre la ficcién y la no

ficcion.

Los productos ficcionales de la posmodernidad, no se incuban a un lado u otro
de la frontera sino que por el contrario, se encuentra simultaneamente a ambos
lados: entre ficcion y crénica, entre ficcion e historia, entre ficcion y critica, entre
ficcion literaria y ficcidn cinematografica, entre ficcidon cinematografica y ficcion
televisiva, entre ficcion y metaficcidon y entre ficcidn convencional y su parodia.

En todos los casos, lo que esta en juego es la presencia del pasado, pues la
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ficcion posmoderna, seglin Zavala®, es una problematizacién de la historia y de
su relacion con el presente inmediato; es pues una constante que en las obras
literarias y cinematograficas de la época se presenten ficciones en las que los
autores parodian simultaneamente las convenciones de la cultura elitista y de
la cultura popular, la retérica oficial y el lenguaje neutral de los medios de
comunicacion; y en todas estas formas de ficcion hay simultaneamente una
preocupacion por reflexionar sobre el presente a partir del pasado, en la que se

incluye una reflexion sobre su propio discurso.

La novela, el cuento, la crénica y el cine, como auténticas formas de ficcién son
expresiones que encuentran en su seno una simultanea preocupacion critica
por la historia y por las convenciones narrativas, es decir, al ser distintas formas
de la metaficcion historiografica, comparten distintos espacios fronterizos,
ubicados no entre, sino simultaneamente en ambos y por lo tanto en ninguno de

estos.

20 pyede verse el estudio hecho al respecto por el autor en su ensayo publicado en la revista La Palabra
(ver bibliografia) sobre los escritos de Linda Hutcheon. (Cfr. HUTCHEON Linda. A theory of parody.
The teachings of twentieth century art. New York & London, 1984. y A poetics of posmodernism.
History, Theory, ficcion. New York & London, 1988).
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ESPACIOS FRONTERIZOS EN LA FICCION POSMODERNA

(CINE, CUENTO, NOVELA, CRONICA)
Grafico de Lauro Zavala A
Revista La Palabra. “La ficcion posmoderna como espacio fronterizo”
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Tal como puede deducirse de lo anterior, lo especifico de la ficcion posmoderna

es la coexistencia de todas estas manifestaciones fronterizas simultaneamente

en las obras mas significativas, durante un periodo sostenido, en distintas

formas de la ficcidn y, lo que es mas importante, en muy distintos puntos de la

cultura occidental y debido a condiciones culturales muy distintas en cada

region.
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En suma, lo que las formas de ficcion posmodernas dejan en claro, es que toda
realidad es siempre una ficcion, una construccion deliberada de sentido
producto de las convenciones del lenguaje y los géneros del discurso. En estas
formas fronterizas y paradojicas de metaficcidon historiograficas, en esta revision
ironica y a veces paradojica del pasado, han sido eliminadas las ilusiones que
habian sobrevivido a la cultura moderna: las verdades inmutables y la presencia
de sistemas éticos. Por lo tanto, en la ficcion posmoderna no hay rechazo a la
convencion, sino una problematizacion con la historia contemporanea. Lo
anterior nos permite un acercamiento mas objetivo a la literatura, considerando
la esfera ficcional no como una simple fantasia que enriquece al texto, sino
como un amplio campo en el cual lo simbdlico adquiere fuerza dentro del

mundo narrativo.

Este marco referencial, sera el motor en el analisis de la obra de la escritora
Marvel Luz Moreno En Diciembre llegaban las Brisas, en cuanto sus tematicas y
estilo literario se enmarcan armonicamente en las caracteristicas de la literatura
posmoderna, asi como a la construccion de espacios ficcionales. Estos seran
analizados a la luz de las teorias de Dolezel y Harshaw (referidas
anteriormente) teniendo en cuenta el momento histérico y literario en el que se
encuentra la obra; sin olvidar las caracteristicas tanto criticas como estéticas de

la novela en cuanto producto ficcional posmoderno.
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1.4. MARVEL LUZ MORENO Y SU OBRA LITERARIA?!
La escritora colombiana Marvel Moreno nace en el afio 1939 en la ciudad de
Barranquilla; estudia su primaria en el colegio de monjas Lourdes y parte de su
bachillerato en La Ensenanza, para terminar sus estudios basicos en el Colegio
Universidad Libre. En 1959 es proclamada reina del carnaval de Barranquilla,
eépoca en la cual ya empezaba a hacerse absolutamente consciente de que su
vida era la literatura; no habia culminado su adolescencia cuando ya habia leido
a los clasicos y comenzo a asistir a reuniones en “la cueva” donde conociera a
sus grandes amigos y comparieros de letras José Félix Fuemayor, Alvaro
Cepeda Zamudio, Obregén, Ramén Vinyes, German Vargas, Gabriel Garcia
Marquez y Plinio Apuleyo Mendoza quien tiempo después (en el afno 1962) se
convertiria en su primer esposo, y de quien se separaria después de algunos

afos para casarse en el afno 1982 con el ingeniero francés Jacques Fourier.

Segun Mendoza, estos fueron afos dificiles; se casé con una muchacha de la
alta sociedad que conocié en el Country Club de Barranquilla y que cambiaria
su mundo de Tes — canasta para asumir la vida de un periodista paupérrimo

con el que abandonaria todo para irse a vivir a Paris en el afio 1969 y no volver

2! Las referencias aqui contenidas se apoyan en datos publicados en los periddicos nacionales, en el
prologo que Jacques Girald escribe para el libro de cuentos completos que la editorial Norma publica en el
afio 2000, en las referencias que Plinio Mendoza hace en su libro La llama y el hielo sobre la vida de la
escritora barranquillera y en la entrevista concedida por la misma en el afio 1983 a Ignacio Ramirez y Olga
Cristina Turriago.
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jamas®. De Paris a Mallorca, de Mallorca a Paris en una errancia en donde
buscaria un lugar propicio para vivir y sobre todo para escribir bajo la evocacion
de su tierra natal, de esa Barranquilla de su infancia y adolescencia en la que
encontraria el material necesario para la creacion de su obra; y es precisamente
bajo este marco que nos es posible entender gran parte de su obra: durante su
permanencia en Mallorca (en este momento lleva ya 15 afos de residencia en
Paris) escribe los cuentos de su primer libro; la distancia de su tierra natal, los
anos de separacion de todo cuanto dejara al emprender su viaje, propiciaran en
ella una mirada sin reserva ni concesiones a la ciudad que conocié. Adoptara
entonces una posicion critica frente a la Barranquilla aristocratica en la cual
vivio; evidentemente, nuestra escritora habla desde el referente de su infancia,
de lo que conocid y de la clase de la cual proviene; desde sus primeros escritos
puede verse la marca de esa Barranquilla de costumbres insulsas y carnavales
en la cual el principal referente sera esa “burguesia” ingenua cuyo unico mérito
es el pertenecer a uno de los dos unicos clubes existentes en aquella ciudad y
dominar un poder inexistente. En su narrativa se ve reflejada su vision sobre
esa sociedad constituida por apellidos perdidos en los intersticios de amores
secretos, vergonzosos e inconfesables; mujeres que han creado su propio

universo vital de comprension tanto en su deseo de realizacion personal como

2 Segun Guillermo Tedio, esta imposicion de distanciamiento definitivo se convertiria en una especie de
autoexilio a fin de no olvidar su ciudad natal y mantener viva asi esa imagen critica y desnuda de todo en
cuanto en Barranquilla conociera: El barrio El Prado, las historias de las familias aristocraticas venidas a
menos en cuyo seno algunas mujeres luchan contra el machismo y el patriarcado y otras, mas débiles, se
pliegan y sucumben a ese dominio masculino que las niega como sujetos convirtiéndolas en entes larvados
por la frustracion. Cfr. Tedio Guillermo. Ciclos y espejos en la narrativa de Marvel Moreno. En: La casa
de Asterion. Revista trimestral. Vol. II N° 6, Julio — agosto — septiembre.
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en su deseo sexual, obligadas por un machismo inclemente e indolente. Los
escenarios en los cuales ubicara a sus personajes pertenecen a su ciudad
natal: ElI Country Club, El parque Washington, Los caserones del viejo Prado y
sus grandes jardines, Salgar, Puerto Colombia, La Plaza de San Nicolas, La
iglesia EI Carmen, entre otros. Barranquilla entera se convierte entonces en un
ingrediente fundamental en el desarrollo de su obra en la medida que imprime a
sus relatos caracteres de verosimilitud a través del uso de los espacios como un
personaje activo capaz de expresar cosas por si mismo a través del foco
mimético de la expresion de la realidad a través del arte.

1”2 desde el cual aborda

Asi mismo, debe resaltarse el matiz psicolégico y mora
a sus personajes reflejado en su cuidado y pericia a la hora de caracterizar a los
protagonistas de sus relatos: costefios que se miden en relacion con personajes
de otros lugares tanto del interior como del exterior; los costefios, seres
desinhibidos por naturaleza, se muestran repulsivamente seductores para esos
extranjeros parcos y agobiados de prejuicios. Este factor se ve reflejado en las
innumerables referencias a lo largo de toda su obra a relaciones cadticas y
tempestuosas a todo nivel entre hombres y mujeres llegadas a la costa por
diversas razones personales e historicas con “nativos” de la region; estas

relaciones, sumadas a esos antiquisimos prejuicios ancestrales y pasados

disimiles entre unos y otros desde su mismo origen, desencadenan una

2 Debe resaltarse en este aspecto, la influencia de la teoria del psicoanalisis de Sigmund Freud en sus
relatos.
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revelacion decisiva del YO de sus personajes, que permite escudrifiar en el
interior de estos, en sus conflictos personales y con la sociedad dando a
conocer sus estados sicolégicos como parte fundamental en el desarrollo de su
comportamiento; la incesante presentacion de las causas internas por las que
se desatan las acciones justifican los consecuencias dadas en cada historia
proporcionando profundidad a sus relatos y otorgandole un caracter de
universalidad a ese mundo ficcional que se construye desde el proceso interno
vivido por cada uno de sus personajes. Moreno se basa en las teorias de Freud
sobre el narcisismo, la sexualidad femenina, la psicologia de los procesos
oniricos, la homosexualidad, teorias sexuales de los nifios, totem y tabu; a partir
de este marco, muestra la relacién causa — consecuencia de la conducta de
cada uno de los seres que habitan en sus obras, valiéndose de una voz testigo
que conoce en su totalidad la vida y las actitudes de los personajes
involucrados en cada historia. Nada dentro de la obra de Marvel Moreno es
gratuito; cada palabra, cada referencia, cada recuerdo, cada objeto y cada
animal cumplen una funciéon que alimenta la trama narrativa orientando la
lectura y dandole una gran intensidad a la misma, debido al manejo que la
autora hace de ésta por medio de la tension creciente generada en cada una
de sus historias, gracias al tratamiento que le daa la misma utilizando como
mecanismo de transicidn la revelacion de los hechos paso a paso retrocediendo
al pasado y regresando al presente; despertando en el lector el deseo de
conocer el final de los protagonistas desde las primeras lineas. Uno de los

mecanismos utilizados para este fin es la utilizacion de analepsis en el
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desarrollo de sus personajes; el retroceso al pasado por medio de los recuerdos
le permite al lector conocer los motivos de los estados de los personajes
incluyendo elementos fantasticos que dan lugar al enigma y alteran la
cotidianidad de la vida de los mismos: lo subjetivo alterna con lo objetivo
fundando sujetos de anunciacidon que encuentra, en el espacio textual un lugar
para ser; tanto a nivel simbdlico como inmerso en la realidad de la misma

ficcion.

Segun Jacques Girald, en la obra de Moreno “se impone la referencia a los tres
grandes narradores del grupo de Barranquilla, porque es evidente que Marvel
Moreno parte de las mismas premisas exigiéndose en esta época lo que ellos
se exigieron hace mas de treinta afios. Hay un gran trasfondo comun que es el
mundo costefio y un recurso a los grandes ejemplos de afuera, que se

encuentra principalmente en la literatura norteamericana de este siglo™*.

En la narrativa de Moreno, existen cuatro ejes fundamentales dentro de las
tematicas abordadas en cada historia que siempre se asumen desde el
recuerdo: la sexualidad, el patriarcado, el poder y el incesto. Sin embargo, y a
pesar de las continuas alusiones tanto explicitas como implicitas al referente
histérico patriarcal latinoamericano, a la pluralidad de voces femeninas y al
basto arsenal de creencias populares presentes en su obra, siempre rechazé

ser catalogada como feminista o representante del realismo magico.
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Dentro de su obra se cuentan un numero considerable de cuentos: su primer
libro Algo tan feo en una sefiora de bien (1980), publicado por la editorial pluma
-obra que de hecho paso desapercibida no por falta de calidad sino por la poca
difusion que de ella se hizo y el poco interés que la critica literaria colombiana
demostré en el momento- y que fue reeditada en el afio 1983 al francés; en
1987 se publica por primera vez su unica novela en diciembre llegaban las
brisas, gracias a la editorial Plaza y Janes, obra que ya habia participado en un
concurso internacional convocado por la casa editora mencionada con el
nombre de Cerca del mar siendo finalista. En 1988 aparece la traduccién de
esta novela al italiano y en 1990, al francés. Esta novela fue reeditada
recientemente, en el afo 2001 por Editorial Norma, con algunos cuentos
inéditos que dicha editorial publicara en este mismo afo en la seleccion de
cuentos completos titulados Las fiebres de Miramar, escritos por la autora al

final de su vida.

En 1985, la directora de cine venezolana Fina Torres, amiga de Marvel,
residente en Paris, gana el premio “Camara de Oro” con la pelicula Oriana,
basada en el cuento “Oriane, tia Oriane”. En ese mismo ano la pelicula recibe
otros premios internacionales: el “Hugo de Bronce”, en Chicago; el “Glauber
Rocha”, y el “Catalina de Oro”, en Cartagena de Indias. Y en 1989, Marvel

Moreno, con su novela, gana en forma compartida con un ruso y una britanica

2 Jacques Girald. Marvel Moreno. Cuentos completos Editorial Norma. Bogota 2001. P 429
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el premio literario internacional otorgado en Turin, el Grinzane — Cavour”, al
mejor libro extranjero; premios que sin duda alguna, aumentan el numero de
lectores para la narrativa de Marvel Moreno. En 1992 publica su tercer libro: E/

encuentro y otros relatos.

Desde los primeros cuentos publicados por la escritora, ya se puede ver lo que
seria su obra narrativa. En “El Muneco” y “Oriane, tia Oriane” ya se encuentra
inmersa la tensiéon producida por elementos fantasticos, y la elaborada
construccion de los personajes que se hace evidente en la novela pero es en la
colecciéon de cuentos inéditos (que evidentemente siguen a la novela) en donde
se tiene noticia de los personajes vinculados a ella siendo estos, cuentos que

sin lugar a duda podrian llegar a integrarse como parte de la misma®.

Algunos criticos literarios ubican la obra de Marvel Moreno dentro de la
narrativa urbana que propuso Alvaro Cepeda Zamudio para la literatura del
Caribe colombiano?®®; seguin Cepeda, es de vital importancia inscribir el rostro de
la ciudad en la literatura universal y es Marvel Moreno, sin duda quien logra
este objetivo y lo supera, pues no limita su literatura a la narrativa colombiana
sino que, gracias a su calidad, hace de ella una literatura universal capaz de

situarse junto a otras obras internacionales. Actualmente, se encuentran

L2 13

2514 . .

Véase en Cuentos completos relatos como “Juega Playboy”, “el revolver” y “las fiebres de Miramar”,
el retorno tematico, espacios y personajes presentes en la novela y que se remontan ya a sus dos primeras
colecciones de cuentos.
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traducciones de su obra en diversas lenguas, hecho que refleja la capacidad
que posee la obra de Marvel Moreno de constituir, un mundo unico y universal
donde los personajes y espacios conforman historias distintas de una
problematica humana y sicolégica que la autora pone en escena con un
lenguaje literario de calidad que la pone en lista con grandes obras literarias a

nivel internacional

Marvel Moreno padece de lupus, sin embargo, sigue escribiendo gracias al
apoyo de tres hombres: Jacques Fourier, Jacques Gilard y Fabio Rodriguez
Amaya; los médicos mantienen controlada la enfermedad pero en 1990 le
diagnostican un enfisema pulmonar y finalmente muere en Paris el 5 de Julio de
1995 dejando dos hijas: Carla y Camila, la segunda asi llamada en homenaje al

padre Camilo Torres.

% Cfr. CASTILLO Ariel. “Dos veces el mar: de Amira a Marvel. En: La obra de Marvel Moreno: Actas
del coloquio internacional de Touloulouse, p 43 — 50.
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“Cuando un tema se presta mucho
a controversia - y cualquier
cuestion relativa a los sexos es de
este tipo - uno no puede esperar
decir la verdad; solo puede
explicar como llego a profesar tal
o cual opinion”

Virginia Wolf
Una habitacion propia
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[
ANALISIS SEMANTICO
RELACIONES INTENCIONALES
Y EXTENSIONALES DENTRO

DE LA OBRA
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2. CONSIDERACIONES BASICAS EN EL ANALISIS
Como ya se ha visto, la obra narrativa, al presentar un mundo de ficciéon por
medio del discurso verbal hace inaplicables los conceptos de “verdad” o
“falsedad” en sus construcciones de sentido y estructura puesto que la relacion
entre el mundo de la obra y el mundo “real” no es de caracter empirico sino
veracional, siendo asi que los valores de veracidad pueden ser sustituidos en
la obra por la creacibn de mundos posibles en los que puede llegar a

prescindirse de la misma logica o coherencia interna®’ .

Por tanto, el estudio semantico del discurso ficcional que abordaremos en la
novela en diciembre llegaban las brisas, (ver p 26), no podra realizarse desde
una semantica linguistica en la cual nos limitemos a los criterios de verdad a
partir de una oposicion de los términos, sino que, por el contrario, debemos
prolongar nuestro estudio a otros temas que sobrepasan a la semantica
linguistica pero que igual no se desligan de la esfera de lo semantico, a saber:
los valores intensivos (CRI) y extensivos (CRE) de las palabras en el mundo de

ficcion y en el mundo empirico®® a partir de los mundos narrativos®.

27 . o . . .

Recuérdese que en toda obra puede prescindirse del mundo real y crear mundos posibles o imposibles
(absurdos) que no por ello se eximen de las generalidades de discurso ficcional
28 e . . .

Los valores semanticos intensivos de la obra deben entenderse como la significacion que los mundos
narrativos adquieren desde las relaciones internas que la obra misma establece; asi mismo, se entendera
por valores semanticos extensivos las relaciones que se establecen en la obra entre los mundos narrativos
y el mundo real.
¥ Recuérdese que el analisis se realizara a la luz de las propuestas de Harshaw y Dolezel.
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En su teoria sobre los campos de referencia de un texto, (ver p 24), Harshaw
afirma que “una obra literaria puede definirse como un texto verbal que proyecta
uno o mas campos de referencia interno con los cuales se relacionan los
significados del texto. Al menos alguno de los referentes —nombres de
personas, tiempos, lugares, escenas y episodios- son exclusivos de este texto y

"30  Estos

no pretenden una existencia externa basada en hecho reales
referentes que componen el campo de referencia interno (CRI) seran los
responsables de la llamada “unicidad” de una obra literaria, basada en la fusién
de todo lo aspectos formales, convencionales y tematicos en una combinacion
individualizada de estructuras (el mundo fictivo del texto); es también el portador
del modo de representacion, es decir, del valor expresivo, simbdlico o modélico
de un texto literario frente a el mundo externo y el autor. De lo anterior puede
deducirse que cualquier interpretacion que se realice sobre el “significado” de
una obra literaria no puede limitarse a la valoracién de los significados de las

frases sino que debe también considerarlas como relacionadas o derivadas de

los constructos fictivos o mundos ficcionales.

Lo anterior se debe tenerse en cuenta en el analisis semantico de la novela que
nos ocupa, a fin de establecer el significado que los elementos propios del CRI
adquieren dentro del proceso de construccion de los mundos ficcionales

planteados al interior del texto considerandolos no ya como simples

3 Harshaw P. 135
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proposiciones fictivas o aspectos estructurales, sino como marcos referenciales

0 canales semioticos.

El analisis se enfocara en el establecimiento de los elementos referenciales que
sirven no solo a la “ambientacion” del los mundos ficcionales recreados en el
texto sino que constituyen un sistema funcional completo que imprimen su
propia esencia semantica al texto, facilitando y propiciando la unicidad de la
obra literaria y la legitimacion de los mundos posibles; para ello, en un primer
momento se consideraran dichos canales semanticos a partir de cuatro ambitos
especificos: la estructura interna de la obra, las voces narrativas, el cronotopo,
los personajes y de un elemento clave que sirve como modo de representacion
semiodtica dentro del mundo ficcional del texto: las mufecas; todo ello a la luz de
las relaciones que construye la obra a nivel interno (CRI); a este proceso lo
denominaremos analisis intencional. Seguidamente juzgaremos el papel que
cumple el campo de referencia externo (CRE) en la creacion de canales para la

transferencia de material semantico dentro de la novela.
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2.1. ANALISIS INTENCIONAL
“(...) con todo, es cierto que la llamada cadena significante
produce textos que arrastran el recuerdo de la intertextualidad
que los sustenta, textos que generan (o pueden generar)
diferentes lecturas o interpretaciones, teéricamente infinitas.
Se afirma entonces que la significacion pasa soélo a través de
Los textos, porque los textos serian el lugar donde el sentido
Se produce y produce (Practica significante)™’

Humberto Eco
Semiética y filosofia del lenguaje

“Pienso a veces — siempre al anochecer cuando llega la fiebre
y se apaga el cuchicheo de las palomas en los tejados —
que los laberintos de la vida contienen enigmas sin descifrar
como las piedras de la Torre del ltaliano™?
Marvel Moreno
En Diciembre llegaban las brisas
2.1.1 ESTRUCTURA INTERNA DE LA OBRA
La trama basica de la novela En Diciembre llegaban las brisas versa sobre la
historia de tres adolescentes amigas cuyo punto de encuentro sera Lina

Insignares, una companera de infancia que se vincula de manera directa en el

transcurrir vital de cada una de ellas.

La historia de su infancia y su adolescencia, asi como su paso a la vida adulta
dentro de una sociedad indolente, sera revelada desde el ojo analitico de Lina a

través de tres capitulos, cada uno de estos concernientes de manera especifica

31 ECO, Umberto. Semiética y filosofia del lenguaje. Barcelona: Editorial Lumen S. A. P 37
2 MORENO, Marvel. En Diciembre llegaban las Brisas. Espafia: Ediciones Plaza y Janes. P 283.
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a cada una de ellas. Es una obra densa en la que ningun acontecimiento se
deja al azar sino que se atribuye a relaciones causales bajo las cuales todos los

personajes sucumben de manera inevitable.

La estructura basica de la obra esta dada de manera inmediata en tres
capitulos y un epilogo; cada capitulo contiene cinco subcapitulos que no se
encuentran titulados y cada uno refiere una historia especifica que no se vincula
con las demas de manera directa a no ser por algunas referencias o alusiones
que se hacen en estos, que nos permite establecer el cronotopo dentro del cual
se desarrollan los diversos mundos ficcionales. Esta estructura basica de la
obra no es gratuita sino que responde a un proceso de deconstruccion
(entendida como la estructuracion del personaje a través de su propia
desarticulacion) de los personajes a partir de un analisis causa efecto de cada
hecho, asignando un subcapitulo a cada uno de los ciclos por los cuales este
proceso (que en su esencia es el mismo en los tres casos) debe pasar

necesariamente.

En el primero, se realiza una descripcion diacrénica del personaje principal (que
siempre es una figura femenina) y su referente inmediato que es, en todos los
casos, su madre; es asi por ejemplo el caso de Doina Eulalia del Valle y Dora
cuya infancia puritana (que es descrita minuciosamente) perpetua en su hija de
mala manera, justificando asi la enervante sumision de su hija ante cualquier

figura de poder; Divina Arriaga, la madre de Catalina, una mujer con una
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infancia excepcional que le brindd todas las herramientas para llegar a una
autoconciencia y una visién extensa de la sociedad que la libraria de todo tipo
de prejuicios y una hija que so pena de no contar con los mismos privilegios
debe encontrar, a través de su propia experiencia, el camino a ese mismo
estado del alma al cual su madre esperaba pacientemente que llegase algun
dia; y Beatriz, una muchachita de buena familia sobre la cual su madre
descarga todos los pesares de su propia historia a través de un maniqueismo
irracional que Beatriz asume radical e inconscientemente. En el segundo, se
establecen relaciones causa — efecto entre el personaje principal y su entorno
familiar y es a partir de alli en donde empieza a configurarse una personalidad
para el mismo: es claro entonces que una mujer como Dofia Eulalia del Valle,
sin ningun referente masculino desde su infancia y educada por una madre
rebosante de odio hacia los hombres, un selecto grupo de solteronas cuya vida
se habia ofrecido como ejemplo y un ingenuo despertar hacia su sexualidad a
través de un matrimonio por conveniencia con un hombre que ni de lejos ni de
cerca habia pertenecido nunca ni a su clase social ni llevaba la alcurnia de su
sangre y sus apellidos, y que ademas de ello fuera deshonrada con la
escandalosa muerte de ese esposo, descargara en su hija de la misma manera
ese odio que si antes respondia a las secuelas de un simple adoctrinamiento
ahora se justificaba desde su propia experiencia convirtiendo a su hija en un ser
sin conciencia ni voluntad (tal como ella lo fue en su infancia), justificando muy
bien esa naturalidad con la que Dora asumiria ser usada, abandonada y

maltratada sin hacerse nunca una sola pregunta pues en esa mente abotagada
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por los prejuicios de su madre no habia espacio para la conciencia. En el caso
de Divina Arriaga, una mujer “cuya belleza ofuscaba como un agravio”, con una
conciencia de su ser tal que no habia tabu ni convencionalismo capaz de
provocar en ella el mas minimo asomo de culpa o sumisién, no por simple
rebelion, sino mas bien por una tendencia a la aceptacidén y su educacion, la
prudencia y paciencia con la cual busca en Catalina un espacio de
autoconciencia a través de la experiencia, (tal como ella lo tuvo en su infancia)
desata todo un engranaje predispuesto para ayudarle en su busqueda de toma
de conciencia y abandono de su infancia; y La Nena Avendafo, madre de
Beatriz, una mujer doblegada por sus culpas e incapaz de sobrevivir a cualquier
tipo de desengano o frustracion (como la de su esposo), arrastrara en su auto
condena a esa hija de modales pulcros e ideas fijas que a través de su madre (y
de su no menos fundamentalista tia a quien se le confiaria la educacién de su
infancia), aprendera a ver su vida como un extenso valle de lagrimas en donde
ha de sacrificarse todo en aras de la expiacién del mas pequefio pecado, una
nifa que se perdera completamente tras el desengano de su padre (Unico
referente afectivo), y que tratara de forjarse una razon légica para vivir en ese
maniqueismo aberrante que viera en su madre y que ella intenta perpetuar

desde una busqueda desesperada de algo en que aferrarse.

Ya en el tercer subcapitulo, al igual que con los personajes femeninos
centrales, se realiza un analisis diacrénico de las esferas familiar y personal de

cada uno de los personajes masculinos determinantes en cada historia: Benito
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Suarez, hijo de una italiana (Giovanna Mantini) y un barranquillero (José
Vicente Suarez); repudiado por la primera y olvidado por su padre, crecera bajo
la ferocidad de la ideologia fascista de su madre (crecer, obedecer y combatir)
quien lucharia a muerte “contra la inferioridad genética que aquel hijo habia
heredado de su padre y a cuyo desarrollo se prestaba como caldo de cultivo el
laxismo de la ciudad”, dandole latigazos hasta hacerlo sangrar cuando cometia
una falta; Dofia Giovanna era una mujer terriblemente racista que jamas intenté
siquiera acoplarse a la ciudad de Barranquilla al considerarse miembro de una
raza superior y utilizando toda su fuerza en hacer de su hijo alguien lo mas
parecido a un italiano con la idea fija de que el poder (y todo lo que este implica)
era la unica nobleza a la cual podia aspirar un ser humano; Benito Suarez se
convirtio en un hombre loco de codicia que haria lo que fuese con tal de
pertenecer a la clase alta de esa ciudad que lo rechazaba por su origen plebeyo
(ser hijo de un pueblerino) y que buscaria entrar a cualquier precio a la cima del
poder (dandole en su busqueda suma importancia a su honor), utilizando todas
las armas que le fuesen posibles, incluso (y especialmente) la violencia si era
necesario. Alvaro Espinoza, hijo de Dofia Clotilde del Real, una mujer “educada
en el temor de Dios, es decir, en el panico de un padre particularmente

obtuso™?

, quien seria confinada en su infancia a una disciplina de hierro y la
mas servil obediencia a la voluntad de su padre, para mas tarde ser obligada a
casarse con Genaro Espinoza (un comerciante socio de este ultimo), so pena

de encontrarse profundamente enamorada de un pariente suyo; sélo tendria un

3 bid., P 128
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hijo con aquel hombre (Alvaro Espinoza) a quien nunca mas le permitiria tocarla
olvidando a ese nifio salido de sus entrafias que repudiaba tanto como a su
padre y que alejaria definitivamente de ella desde su nacimiento, encargandolo
a sus sirvientas, para luego enviarlo a un internado en donde Alvaro descubriria
con espanto el rechazo que su color de piel producia y el horror de una
homosexualidad que sabia lo alejaria definitivamente de ese orbe (porque el
modelo lo excluia) al cual él deseaba pertenecer, poseerlo, dominarlo
integrandose a esa deseada esfera del poder que afios mas tarde creyo poseer
después de haber estudiado psiquiatria a fin de calmar sus propios demonios a
través de la posesion de la palabra, para con ella dominar el mundo “escapando
de los médicos que querian meterlo en un asilo, la burla de sus companeros de
estudio que siempre lo habian menospreciado y, sobre todo, del desamor de su
madre”*; es precisamente el inmenso deseo de acoplarse a ese Unico espacio
(el poder) en donde sus sacrificios tenian cabida y podia justificar, de alguna
manera, esa pantomima que seria su propia vida; este sera entonces el mismo
argumento que desencadenara su propia destruccion. Y Javier Freisen,
descendiente de una familia de locos extranjeros que se vieron obligados a
ocultarse en esa ciudad que tanta repulsion les causaba; Gustavo Freisen y su
esposa llegaron alli tras la caida del Tercer Reich con todos sus hijos, a quienes

les impondria las ideas de jerarquia y orden propias de la ideologia Nazi a las

que Gustavo se adheria sin miramientos y que mezclaba de mala manera con

*1bid., P 128
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los buenos modales cristianos justificando asi la ira y despotismo descargada
sobre sus hijos; solo Javier seria librado de los vejamenes de su padre gracias
a la sobreproteccion de su madre y su generosa tendencia a dar gusto en todo
a ese hijo consentido que en principio, es decir, antes de que conociera la
frustracion y el ansia de poder, no se pareceria en nada a su padre para afos

mas tarde convertirse en monstruo como todos los miembros de su familia.

En el cuarto subcapitulo, se inicia un periodo de ruptura a partir de un hecho
determinante en la vida de cada uno de los personajes, desencadenando una
serie de reacciones que repercuten radicalmente en la relacion entre unos y
otros: Benito Suarez destruye totalmente a Dora, azotandola, maltratandola,
privandola incluso de la libre vivencia de su propia sexualidad, finalmente,
(cuando ya nada le quedaba a Dora de si misma) elaboraria un maquiavélico
plan para encerrar a Dora en un asilo de enfermos mentales y ser un hombre
libre para vivir definitivamente con su amante; el quiebre se produce cuando su
plan se ve al descubierto y su esposa se entera de toda la verdad; entonces ella
pasa de ser un ser sin conciencia, que sin embargo cumplia cabalmente sus
funciones como ama de casa y madre, a una cosa, una marioneta que ya no
oponia ninguna resistencia pero que tampoco acataba ninguna orden o suplica,
desde entonces seria un ser lamentable que necesitaria los cuidados de otra
persona en labores tan basicas como comer o asearse. Aqui, en la anulacion de
esa mujer que ya no parecia pertenecerle, Benito iniciara la ruta por la cual

habria de perderse definitivamente. Catalina, por su parte, iniciaria un
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inclemente analisis de su vida conyugal que la sacaria definitivamente de ese
candor que siempre la habia caracterizado desde su infancia y que ahora moria
definitivamente, arrastrando de paso con los suefios felices propios de la
adolescente; sin embargo, el quiebre estaria dado en la reticencia mostrada por
Alvaro Espinoza a conversar sobre su sexualidad, cosa que no pasé inadvertida
para su esposa quien después de descubrir el secreto de su homosexualidad
desplegaria una habilidad de calculo y frialdad que sumadas a la revelacion de
la exorbitante herencia de Divina Arriaga se convertirian en el detonante con el
cual Alvaro no contaba y ante los cuales su fragil muralla sucumbiria
inexorablemente. Asi mismo, el deterioro de la relacion de Javier Freisen y su
madre adicionado al profundo desengafo sufrido tras la ruptura con Victoria
Fernan de Nunez darian un giro radical a la vida de Javier transformandolo en
ese hombre parco y glacial dispuesto a integrarse en las intrincadas redes del
poder donde su padre lo esperaba otorgandole un cargo de gran importancia
dentro de su fabrica y haciendo de su hijo un exitoso hombre de negocios,
desatando asi esa guerra campal con su hermano por poder y prestigio en la
que Beatriz (que por entonces era la novia de Jean — Luc) sélo vendria a ser
una ultima victoria de Javier, un trofeo mas en esa lucha que dejaria a Jean —
Luc en un asilo mental y a Beatriz presa de un matrimonio forzado con Javier
que, aunque nunca la amd, podia jactarse de haberla poseido despojando a su

hermano de la unica mujer capaz de relacionarse con él.
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Y en el quinto y ultimo subcapitulo, se culmina totalmente el proceso de
deconstruccién de los personajes hasta su total destrucciéon. Benito Suarez,
muerto de espanto ante la posibilidad de ser despojado del ultimo hilo que le
permitia una posicién de importancia y que, por tanto justificaba su existencia,
en un ultimo desvario, asesina al doctor Vesga y asi se aniquila a si mismo, y
Dora que ya no era mujer, ni persona, ni ser humano sino simplemente cosa, se
sumiria en un eterno estado de postracion. Alvaro Espinoza opta por el suicidio
tras descubrirse a si mismo en su unica experiencia homosexual presa de la
trampa que a ciencia y paciencia Catalina preparara durante muchos afos
previendo incluso el desenlace; “porque un tal placer lo condenaba a buscarlo el
resto de su vida, se suicido aquel domingo con el revélver comprado por
Catalina para defenderse de los rateros, que por descuido habia dejado sobre
la mesa de noche antes de irse a Puerto Colombia™®; esa esposa que fue su
perdicibn se convertiria en una importante comerciante de arte, astuta,
inteligente, pero sobre todo, fria como un témpano de hielo. Javier Freisen se
enamoraria una vez mas de una mujer que le dio de nuevo las razones para
vivir que Victoria le habia arrebatado tras su abandono, Beatriz, al enterarse de
la traicion de su esposo acabaria con su vida y con la de sus dos hijos en un

ritual similar al que afnos atras hubiese hecho a sus mufecas.

3 Ibid., p 173
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La coherencia interna del mundo ficcional de la novela se debe en su gran
mayoria a esa estructura basica que se acaba de describir, cuyo andamiaje
tiene como base el poder; pero no simplemente aquel que puede ser ejercido
desde una posicién social importante, sino también el que se filtra en las
esferas mas basicas de todo ser humano y que implica el dominio o imperio
necesarios (que generalmente brindan el dinero, la posicion social, la raza, el
sexo y otro sinnumero de convencionalismos) para mandar o gobernar a otros,
o el poderio que parte de la fuerza y el vigor del que cada uno es capaz para
dominarse a si mismo y reconocer la alteridad. En cada historia se pone de
manifiesto una forma especifica de adherirse a la dinamica de autoridad propia
de una sociedad que necesita irremediablemente de fuertes y débiles, dos
caras de la misma moneda que pueden asumirse de cuatro maneras:
conquistando, sometiéndose, luchando contra ella, o asumiéndose. Si se
observa con detenimiento la construccion del mundo ficcional de la obra, cada
personaje es seleccionado por la autora en relacion de la funciéon que cumple
como principio regulador de cada marco referencial o mundo ficcional que se
pone de presente en el texto. Nétese que los mundos ficticios construidos en
cada una de las tres historias se desarrollan de manera independiente sin que
exista entre ellos una filiacion semantica directa; es decir, que si bien la
totalidad de la historia se desarrolla en un mismo espacio multidimensional
(Barranquilla), son los personajes los encargados de crear, de acuerdo con sus

circunstancias, su propio mundo y enriquecerlo a partir de su interaccidn con los
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diversos marcos referenciales que ejercen su influencia semantica en su

constante relacion.

Hay una dinamica de declive y destruccion en la que las tres historias confluyen
a pesar de las evidentes diferencias entre una y otra; el proceso de
deconstruccidon se simboliza en los tres casos por la muerte de la infancia y la
adolescencia de las protagonistas y la vinculacion a una vida adulta en donde
se muere a si mismo independientemente de si se es hombre o mujer, basta

con participar en la pantomima social para perder la libertad y la felicidad.

2.1.2. LAS VOCES NARRATIVAS Y EL CRONOTOPO

La obra se encuentra escrita en tercera persona del singular; el narrador, que
desde un presente incierto (pues no se brinda una fecha exacta de los hechos)
busca en una memoria remota dilucidar los ecos que han dejado a su paso los
sucesos del pasado, mira bajo el lente de una inclemente reflexion los vestigios
que aun se perpetuan en ese presente al que ahora se enfrenta. Hablamos
entonces de un narrador andénimo que canalizara la historia a partir de una
mirada retrospectiva sobre la cultura de ese pueblo que se describe con
racionalidad desbordante capitulo tras capitulo y un atisbo visionario dirigiendo
su mirada hacia el futuro, conjeturando sobre la condicion humana
transgrediendo asi los limites no sélo del pasado sino también del presente de

la enunciacion.
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La autora ubica su novela desde un “recinto desarticulado escribe su obra en

136 (
lengua espanola residiendo en Francia). Los escenarios en los cuales se
desarrollan las acciones seran independientes del mundo “real” en cuanto que
la Barranquilla que se describe, no es la misma que ella habité en la década de
los cuarenta y los cincuenta sino aquella que es evocada por su memoria (esa
ciudad constituida por los miembros de la “elite”) delimitando el espacio cerrado
de accion en el que todos los personajes se desenvuelven: El Prado, Puerto

Colombia y sus playas, Sabanalarga, el Country club, la Clinica Las Tres Marias

y los prostibulos.

Si bien la novela es un eco de las voces de la Barranquilla real de los afios
cincuenta, una comunidad cuyos horizontes se encontraban reducidos (el té
canasta en el Country, los fines de semana en Puerto Colombia, las visitas de
un patio a otro o de una casa a otra, los pequefios cines y las reuniones de

amigos en Sabanalarga) y donde toda frivolidad adquiria la importancia de

36 M Russoto, al referirse al “cuarto propio” de toda escritora latinoamericana, plantea notables diferencias
con el de Virginia Wolf, para quien “el mundo se demostraba todavia con la ordenacion descansada —
cuestionable o no pero sin duda firme — de una tradicion literaria e histdrica que ella asumia e intentaba
superar con plena conciencia (“No basta un cuarto propio”, Feminaria, Vol. VI, n.21 1982, P 13). Si para
un escritor latinoamericano enunciar un texto implica poner en relacion elementos de indole muy diversa,
para una escritora hispanoamericana, articular el sujeto de su enunciacion con una realidad compleja a
través de una lengua y de un canon que no le pertenecen del todo por haber formado parte de una cultura
masculina, serd una tarea aun mas ardua. Enunciar, saber desde donde y hacia quien se enuncia se vuelve
aun mas complejo si quien lo hace ha cambiado de pais y en especial de lengua para la vivencia cotidiana.
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verdad irresoluta gracias al encierro y la asfixia’, la presencia de una voz
narrativa heteroextradiegética y la de un personaje testigo en el epilogo, ponen
de manifiesto que el tiempo y el espacio donde se piensa la historia son muy
distintos a los asignados al discurrir de los hechos narrados y en tanto que ese
narrador que reflexiona desde la distancia sobre cada acontecimiento no puede
ser identificado de manera alguna con la ciudad Barranquillera que se describe
sino mas bien debe ser ubicado en una situacidn cronotdpica totalmente

independiente de la narrada por él mismo.

Desde la perspectiva narrativa de la novela, se crea una enunciacion de lo otro,

un “espejo de las voces del otro”®

puesto que, si por un lado Lina Insignares
focaliza una historia construida desde las confidencias de sus amigas y los
consejos de sus tias abuelas, por el otro lado, quien recoge los pensamientos y
los cambios que ha ido sufriendo Lina, en cuanto testigo de las experiencias de
sus amigas en el enfrentamiento con la sociedad en que les tocé vivir, es un
narrador anénimo. Al respecto pueden apostarse dos justificaciones, o bien se
plantea este narrador a fin de evitar la identificacion autobiografica de los

hechos o se busca poner de manifiesto una problematizaciéon de lo histérico y

su eco en lo presente a partir de una forma particular de metaficcion

37 Tal como lo afirma J Gilard, en la novela Moreno habla de “un universo intocado (la Costa de
Barranquilla como ella la conocio6, padecié y rechazd) y la voluntad de darle una expresion que sea
asequible a todos sus contemporaneos, no sin acudir al retrato en clave, pero esta es otra historia”. Cfr.
Moreno Marvel. Algo tan feo en la vida de una sefiora de bien, Bogota, Pluma, 1980, p 11.

3% Cada vivencia interna llega a ubicarse sobre la frontera, donde se encuentra con el otro, en ese intenso
encuentro esta toda su esencia. Cfr. Gomez Blanca, cit P 140
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historiografica a través de ese rescate y exaltacion de la adolescencia
mencionado ya al referirnos a las caracteristicas propias de las obras
ficcionales posmodernas. Llama la atencion el hecho de que quien relata los
hechos no asuma la subjetividad para contar sino que se limite a enunciar,
buscando expresar de esta manera la disyuntiva entre el yo y lo otro; el
narrador asume la perspectiva ciudadana pues su conocimiento de los hechos
es el mismo que posee el pueblo; sin embargo, se produce un cambio en la voz
narrativa del epilogo, en el que se pasa de la tercera persona del singular a la
primera plural, donde Lina Insignares habla en primera persona analizando los
acontecimientos desde su presente y semejando a una fabula insinda una

“moraleja” de la historia .

Este narrador andénimo no omnisciente, presentado como la conciencia de la
esfera social recreada en la obra, se convierte en el continuo textual que no
solo brinda coherencia a la totalidad del texto sino que ademas permite la
implementacion de multiplicidad de referentes (personajes, historias,
afirmaciones relativas a la naturaleza humana y hechos acaecidos en el pasado
de los personajes), y la construccion de las unidades de significado a través de
la descripcion de los hechos y lugares en los cuales se desarrolla la accion, asi

como del fuero interno de los personajes.
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2.1.3. LOS PERSONAJES

La palabra “moraleja” utilizada anteriormente pone de manifiesto el caracter
didactico que de una manera poco convencional pone en juego dentro de la
historia conceptos como la libertad, la alienacién, el poder, la debilidad, el amor,
la insatisfaccion, la conveniencia y el absurdo; al contraponerse, dan origen a
una amalgama social en la que tanto hombres como mujeres terminan
convertidos en simples instrumentos, en una pieza mas de esa infernal

maquinaria social tan asfixiante como el clima de la misma ciudad.

Esta critica social soterrada y desafiante toma como punto de partida la historia
personal de tres mujeres barranquilleras que, tras la muerte de su infancia y
adolescencia en el encuentro con los hombres y con la sociedad, en su
sometimiento a estos y en su posterior anulacién, liberacién o destruccion
mostraran a su paso el sinsentido de un esquema ante el cual pareciera la

unica opcion de “vida” posible el dejarse alienar.

Cada una de las “biografias” de estas mujeres aparece enmarcada por los
dialogos que Lina entabla con su abuela y sus tias abuelas (Jimena, Eloisa e
Irene). La abuela, en la primera parte, aparece como una “Casandra milenaria”
que logra vislumbrar el futuro a partir del discurrir de los hechos pasados y
presentes de manera racional y determinista, pues conociendo las causas de
ciertos hechos (ya que Jimena funciona también como la memoria de la

colectividad) puede asi deducir los efectos que estos tendran a futuro; es
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precisamente sobre la historia de Dora sobre quien ha de fijarse su
determinismo, esta joven amiga de Lina, caracterizada desde pequeia por una
pasividad y una exhuberancia precoz y a quien su madre procurara inculcar a
cualquier precio su odio por los hombres a través de una adoctrinacién perversa
y mas bien escatolégica sumamente deformada que si bien no logré alejar su
hija de los hombres, si procuré en ella una aceptacién sin reservas hacia la idea
de que cualquier acto masculino extremo era sin duda, lo mas natural del
mundo. Impulsada por esa exhuberancia rebosante que le caracterizaba y por
su mismo deseo, Dora hace caso omiso de las palabras de su madre (por eso
la abuela de Lina, en su reflexion sobre la Biblia, afirmaria que al principio no
esta el verbo sino el deseo) y se deja llevar por su instinto vinculandose en una
relacion cadtica y tormentosa primero con el hacendoso y por tanto inalcanzable
Andrés Larosca y luego con el arribista de Benito Suarez quien, no conforme

con los maltratos que le procuraba, terminaria aniquilandola con psicofarmacos.

La segunda parte, aparece enmarcada por los comentarios de Eloisa, una de
las hermanas de Jimena que revelaria a Lina la historia de vida de Divina
Arriaga , esta mujer, desde una posicion mentalmente mas alejada del espacio
urbano, tras un analisis desenfadado y menos racionalista que el de su
hermana Jimena se dedicara a tratar de desmontar ese esquema social creado

por los hombres a fin de “justificar sus desvarios y dominar a la mujer’®; tia

¥ MORENO, Marvel Luz. En Diciembre llegaban las brisas. Barcelona: Editorial Plazas
y Janes, 1987. P 69.
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Eloisa establece una topologia de mujeres, las dominadas por los hombres vy
aquellas que se atreven a desafiar el esquema, como la madre de Catalina. La
narracién de los avatares amorosos de Catalina con Alvaro Espinoza hasta que
eéste se suicida como consecuencia de una estrategia montada por su propia
esposa, cubre primero la historia de su madre, la riquisima Divina Arriaga, quien
nunca se dejd atar por los canones sociales ni por la circunstancia

barranquillera de las primeras décadas del siglo.

Segun tia Eloisa, las mujeres parecen caracterizadas por una sabiduria
particular que encuentra su origen en su desarraigo por el poder y el deseo de
afirmar su propia sexualidad, para poder vivir en armonia con la naturaleza. A
diferencia de la abuela de Lina, esta mujer considera veridicas las afirmaciones
de Libro Sagrado segun el cual el comienzo de todo esta en la palabra y por
esta razon, las mujeres deben robarle el verbo a los hombres para imponerle “al

mundo su dignidad de persona”.

En un tercer momento, Lina abandona los elaborados discursos de su abuela y
su tia para vincularse a otro tipo de analisis de caracter reflexivo y aunque no se
presente un comentario intertextual evidente, se pone de manifiesto su proceso
reflexivo a través de un decalogo de ideas que vuelven constantemente sobre si
mismas; estas ideas, seran el soporte simbdlico de la meditacion de Lina, que

de esta forma esencializa lo contingente en lo universal y las contradicciones
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sociales de la década de los cincuenta en una sociedad encarnizada en la lucha
de contrarios. La relacién de Lina con su tercera tia (Irene) aparece signada por
el misterio constituido de “sugerencias y fatal incertidumbre™; esta tia ensefia a
Lina a aprender a través del sentir y no por medio de las ideas, de ahi que el
silencio y la incertidumbre tomen fuerza e importancia y Lina recurra al

conocimiento alquimico, pues éste juega con las correspondencias y las

equivalencias en una busqueda constante de la totalidad.

Las ensefanzas de esa enigmatica e inaprensible tia que vive a las afueras de
la ciudad en una torre construida por una fantasmagoérica comunidad de
italianos, se oponen de manera tajante a lo que se aprende en la ciudad pues
su silencio induce a Lina “a abandonar la facilidad de los lugares comunes™?
que resultan ineficaces a la hora de procurar un esquema loégico de
comprension frente a seres tan inaprensibles como Beatriz, esa muchachita que
en su mania de perfeccion, intenta suprimir la diversidad para alcanzar esa
“unidad primitiva donde se hallaba el bien™®; este intento y su consecutivo
fracaso abrira la brecha por la cual su deseo y naturaleza femenina se
manifiestan compleja y dolorosamente, despertando a su paso la curiosidad de

Lina quien tratara de comprender dicho fenémeno alejandose del modelo de

comprension brindado por su abuela y su tia Eloisa, refugiandose en la ayuda

0 Ibid. P 127
4 Ibid. P 177
“2 Ibid. P 189
“ Ibid. P 195
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brindada por su tia Irene quien al no haber sido educada en Barranquilla parece
estar animada por una razén cordial que prescindia de ese racionalismo ciego

en el que fueron obligadas a refugiarse sus hermanas.

Segun E Burgos, para configurar a las protagonistas de las tres partes de su
novela, Marvel Moreno se adecua a figuras candnicas (mujeres sufrientes y
deseantes), tipicas heroinas de la triada sentimental (amor, sufrimiento,
fatalidad) del melodrama, las mujeres de Moreno son mutiladas, frustradas,
drogadas y su psiquis manipulada por los hombres o por sus propias madres
quienes a su vez enfrentan “la ley del padre al cuerpo gravido de deseos de la
hija”. Frente a esta innegable tendencia de su narrativa, que cristaliza de modo
artificial los mecanismos de individuacion de sus personajes femeninos
(recordemos a Dora quien, si al inicio de la novela muestra mas de una faceta
psicologica para lograr encontrarse con su enamorado, a partir de su violenta
relacion con Benito Suarez se vuelve siempre mas unidimensional, aniquilada
por la imposicion masculina y por el fatalismo con que su destino aparece
signado desde el comienzo por los errores cometidos por sus ancestros), el
narrador establece una tajante distancia con los hechos narrados para impedir
cualquier lectura identificatoria y catartica. Si la representacion hiperbdlica de
las protagonistas puede derivar en una lectura parddica de las mismas, la
perspectiva reflexiva de Lina ajena a toda clase de ironia que recuerda desde
otro lugar y desde otro tiempo, devuelve a los hechos y a los personajes la

dramaticidad que tuvieron en el momento en el que fueron vividos.



77

Los personajes son por lo general, mujeres ociosas a las que sus maridos (esos
hombres desbordados en si mismos y en sus necesidades, obligaciones y
confusiones), y el contexto sociocultural barranquillero niegan la posibilidad de
realizarse; no trabajan y por lo tanto son incapaces de ver por si mismas,
situacion que las recluye al rol de amas de casa y esposas; sin embargo, la
esfera de lo doméstico no parece ser tampoco el ambito al cual se acomodan
sino que por el contrario, donde mejor se definen es precisamente en el Country
club, territorio de encuentro donde juegan a las cartas, agregan cada vez mas
ginebra a sus coca colas y hablan de los demas. Esta melancdlica puesta en
escena, plasma de manera literaria la maledicencia de una ciudad
ensimismada en sus viejas glorias que de una manera u otra embalsama a sus
miembros. Asi mismo, la ociosidad de los personajes sumada a esa percepcion
elitista de la vida en la cual todo ejercicio o trabajo resulta deshonroso, es la
mejor manera de describir esa ciudad agodnica envuelta en la negatividad tras el
declive de su “belle epoque” (téngase en cuenta que ni la abuela de Lina ni sus
tias aparecen en espacios distintos a sus propias mansiones), Lina y sus
amigas reflejan el hastio y la confusion de una Barranquilla que “explayada
como horrible caiman a la orilla de un rio” engulle de mala manera genealogias,
reputaciones y tragedias con el caracteristico desenfado costefio y sin
postularse horizontes mas distantes que el del mar y el del rio que la enmarcan,;
de aqui la aversidon que todos los personajes sienten sobre ese espacio en el

que se desenvuelven y sobre quienes también lo habitan: los extranjeros, su
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afioranza de su tierra natal y su decidida negacién a acoplarse a las dinamicas
de la ciudad, los hombres y mujeres de la ciudad que se averguenzan de su
origen y las sirvientas que odian a sus patrones, esos seres locos de tez

“blanca” que habitan ese minusculo mundo que es El Prado.

Por eso no es extrafio que las protagonistas de la novela revelen un evidente
conflicto con Barranquilla (esto puede evidenciarse en la humillacion sufrida por
Dora cuando Benito Suarez la obligara a realizar una confesion publica de sus
amores con Andrés Larosca y su perdida virginidad, en la burla que la élite de
Barranquilla realiza de la manera mas burda y primitiva a Catalina el dia del
carnaval en el Country club y en el estado de animo de Beatriz al reencontrar su
ciudad natal después de su estadia en Canada), pues es precisamente la
ciudad el emblema de una generacion intermedia de mujeres que comenzo6 a
establecer vinculos con una emergente y arribista clase media, dejando a su
paso esas marcadas diferencias de clase que los barranquilleros establecieran
desde las remotas épocas de la conquista y la colonia. Barranquilla es la ciudad
- madre, el distintivo de un linaje inexistente y como tal, un lugar de represion al
cual todos sus miembros deben habituarse (tanto hombres como mujeres). Tal
vez sea esta la razén por la cual Dora y Beatriz, que conciben hijos con
hombres subyugados a sistemas de poder, acaban tanto ellas como sus
companeros en el absurdo, la ironia y la derrota mientras que Catalina, al
vincularse con un indio que desprecia la civilizacion y mantiene una exuberante

y equilibrada relacién con la naturaleza y que por lo mismo se encuentra
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despojado de todo deseo social maniqueista, sera la unica que logre liberarse

del yugo social.

El proceso de ficcionalizacion establecido dentro de la obra no crea un unico
mundo ficcional sino que, por el contrario, propicia una diversidad de mundos
posibles convergentes entre si y totalmente realizables, pues la presentacion de
los acontecimientos y personajes, la confrontacién de ideas, la diversidad de
espacios y la no correspondencia del tiempo de desarrollo de los sucesos
narrados con el tiempo del narrador, permite un desarrollo armoénico y verosimil
so pena de la gran cantidad de historias que se entretejen en la totalidad del
mundo creado por la obra, y que se afianza en los elementos provenientes del
campo de referencia externo que son incorporados a la misma; esta relacion
entre el mudo ficcional de la obra y el mundo verdadero sera el tema que nos

ocupara a continuacion.

2.2. MODOS DE REPRESENTACION SEMANTICA

REFERENTES SEMANTICOS ADVERSATIVOS: LA MUNECA Y LOS
ANIMALES

Uno de los referentes semanticos propios del campo de referencia interno (y sin
duda alguna uno de los mas significativos) lo componen el conjunto de
descripciones que el narrador hace de los personajes a partir de
caracterizaciones basadas en dos elementos especificos: las mufecas y los

animales que fortuitamente entran a hacer parte de cada historia; si bien los dos
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son utilizado como recursos “didacticos” en la descripcion de los personajes, no
constituyen simples recursos metaféricos o hiperbdlicos, sino que por el
contrario, poseen una finalidad semantica clara como principios reguladores de

los mundos fictivos del texto.

Cada vez que el narrador nos presenta un personaje, lo hace a través de
detalladas descripciones que ponen en juego la naturaleza humana del mismo
al presentarlo no sélo como un sujeto social (perteneciente a un contexto
urbano y una clase social especificas) sino también como un ser “determinado”
por su naturaleza; en el caso de Dora por ejemplo, el narrador nutre la
presentacion de los hechos y personajes con el eco de las apreciaciones que
sobre estos plantean Lina y su abuela, para quien los impulsos humanos son
irrefrenables so pena de las restricciones establecidas en el marco de la razon.

“Al principio no habia sido el verbo, decia su abuela, porque

antes del verbo habia habido la accién y antes de la accién el

deseo. En su origen cualquier deseo era y seria siempre puro,

anterior a la palabra, ajeno a toda consideracion de orden

moral; tenia en si mismo la facultad de equilibrarse, poseia de

manera natural un preciso y certero mecanismo de regulacion. ”

44
Estas apreciaciones planteadas por Jimena sobre las fuerzas misteriosas que
gobiernan la naturaleza humana, son reforzadas por la percepcion que de los

personajes se nos ofrece a través de Lina quien reconoce que una fuerza de

este tipo es la responsable de la suerte de su amiga.

* Ibid. p 37
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“...llegaba a preguntarse si a lo mejor su abuela no habia

tenido razon, razon al decir que Dora... era arrastrada por una

fuerza oscura hacia el hombre que sin lugar a dudas iba a

causar su perdicion™®
Este reconocimiento no se limita a una llana aceptacion de los hechos, sino que
vincula un concienzudo analisis del mismo que el narrador pone de manifiesto
al establecer relaciones de caracter semidtico entre el personaje y algunos
elementos externos a este; en Dora es la figura de Ofelia (su perra) la que
cumplira este papel de representacion por medio de la “asociacion” de la
esencia de sus naturalezas, su vinculacion a la historia se justifica por tanto, en
la correlacion que establece Lina entre este animal y el caracter de su amiga al
registrar canones de comportamiento analogo, lo anterior puede evidenciarse
en los razonamientos que Lina va engarzando en su labor de cotejo de manera
consecutiva:

“No podia hablarse de gracia al verla, ni siquiera de seduccion.

No. Tenia algo mas remoto y profundo; algo que debié de

permitirle a la primera molécula reproducirse o al primer

organismo fecundarse a si mismo; eso que palpitaba al fondo

del mar antes de que cualquier forma de vida asomara a la

tierra, y palpitando sorbia, chupaba, creaba otros seres, los

expulsaba de si: la vida en estado bruto y, mas tarde, la

hembra primitiva. .. “4
Luego la misma Lina compara esta naturaleza con la de Dora, patentando asi la

simetria entre ambas figuras: las dos comparten una voluptuosidad natural que

las rebosa, que escapa al dominio de sus fuerzas y que esta mas alla de su

* Ibid. p 10
“1bid. P 13
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voluntad o comprension, una fuerza inalterable destinada a comunicar vida,
fuerza, y equilibrio asi como de otorgarles una identidad haciéndolas
invulnerables a toda retaliacion exterior.

“...Lina se sentia tentada a pensar que Dora habia sido
marcada en el momento de nacer, o, como su abuela se habia
empenado en explicarselo, al instante de comenzar a existir,
por el mismo signo que determinaba la naturaleza de su perra
Ofelia...Nada de especial habia en su aspecto... Ofelia parecia
destinada™’

Esta caracterizacion que se hace en el primer capitulo de la novela sobre la
naturaleza de los personajes, no se limita a la figura femenina central sino que
se emplea de igual manera con los personajes masculinos: asi como Dora es
comparada con su perra Ofelia, Benito Suarez lo es con el perro si raza ni
nombre que Lina tiene en su casa.
“...habia escuchado su respiracion jadeante, esa entonacion de
su voz desprovista de toda cualidad humana, que era, le
parecio, el gemido de un animal tratando rabiosamente de
producir sonido susceptibles de transformarse en frases. Fue
tal vez aquel tono desarticulado a fuerza de ira, lo que trajo a la
mente de Lina la imagen del perro; no el recuerdo de los
setters que sin embargo estaban ladrando histéricamente en el
patio: el perro que no tenia raza ni nombre, jamas ladraba; pero
habia en su silencio la misma capacidad de odio, el mismo
impulso asesino del hombre que pateaba el saibor...”*®
Notese que asi como el perro de Lina carece de raza y de nombre, Benito

Suarez carece de la “alcurnia y distincion” tan custodiadas por la elite

Barranquillera, asi como de los “apellidos” y nobleza de su arbol genealdgico

7 Ibid. p 13
* Ibid. p 12
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tan necesarios en el ejercicios del poder al que el aspiraba llegar, la relacion
por correspondencia que se establece entre el personaje y este animal es
clara: Benito Suarez carece de “raza”, es el hombre de clase media que lleva
en su sangre la “contaminacién” de una genealogia inconfesable y que so pena
de sus denodados esfuerzos por ascender en la escala social carece de
refinados apellidos, lo que hace de el un ser anénimo, un hombre comun “sin
nombre” que jamas sera reconocido por la elite de la ciudad como uno de los
suyos. A ello debe agregarse otra relacion valida; tanto el perro de Lina como
Benito Suarez concentran en su ser el mismo impulso asesino, la misma
capacidad de odio, la naturaleza incontenible que no responde a razonamiento
alguno, una fuerza natural que se manifiesta con resolucion y que les comunica
la fuerza vital necesaria para enfrentar los ataques del medio e imponerse en

el.

Es a través de la descripcidn de estos animales que el narrador va recreando
los personajes, dando una vision objetiva y lucida de sus acciones, haciendo
participe al lector de sus reflexiones y de su predisposicion; sin embargo, la
construccion de los personajes nunca llega a ser totalidad, la historia da un giro
radical a partir de la relacion de Dora con Benito Suarez y se desdibujan de
nuevo los personajes tras la negacidon de su instinto; se inicia entonces una
fase de deconstuccion que se anuncia a través de una nueva vision del
narrador sobre estos; se anulan las simetrias con seres animados (animales y

las fuerzas de la naturaleza), cambia radicalmente la percepcion que el
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narrador posee de Dora y sus descripciones denotan un distanciamiento sobre
la naturaleza del personaje, limita las analogias a figuras mas concretas e
inanimadas definiéndola ya no como una fuerza sino como una cosa; aparece
entonces una nueva figura de representacion que simboliza el caracter
unidimensional que Dora adquiere bajo la presion social: la muieca, elemento
con el que Lina caracterizaria a Dora al referirse a los exitosos esfuerzos de
Benito Suarez para suprimir toda fuerza del instinto en su esposa

“... era indudable que Benito Suarez no obtenia ningun placer

haciendo sufrir a Dora, aun en el caso de haber aceptado que

sufria.

En realidad, a Dora no parecia atribuirle sentimiento ni

consistencia, si acaso la consistencia de una mufeca de

plastico que llora si se le aprieta un botén o cierra los ojos

cuando se la acuesta.”*®
A partir del momento en el que la referencia sobre la mufieca entra a hacer
parte de los modos de representacion utilizados por el narrador, se inicia la
destruccion de los personajes a través de la anulacion de sus posibilidades, se
materializan y consumen en el torbellino social, pierden su caracter de

individuos y se convierten en instrumentos, en cosas, en piezas del

rompecabezas social.

Los modos de representacion aqui descritos (analogias) se mantienen en las
siguientes dos capitulos con variaciones segun las necesidades planteadas por

la historia. En el segundo capitulo, el proceso se suscita de manera inversa; la

* 1bid. P 56
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primera referencia descriptiva que se hace de Catalina esta relacionada de
manera directa con la figura de la muneca, el narrador la plantea justamente
cuando habla del rechazo y afrenta sufridos en el Country Club en la recepcion
organizada en honor a las candidatas del reinado del periodismo, donde
Catalina descubre con horror su “lugar” dentro del entramado social,
abandonando bruscamente la ingenuidad de su infancia y obligada asi a
vincularse de manera directa a la vida social de la ciudad.

“Cuando eso ocurrid, la afrenta, el publico agravio, Catalina no

sabia quién era su madre y como se hablaba de ella en la

ciudad... Lina atribuia su desenfado a la admiracion que la

gente sentia por ella creando a su alrededor una especie de

halo a través del cual las cosas legaban filtradas, mas eco que

ruido, mas espuma que ola, mas reflejo que luz, donde Catalina

quedaba aislada como una mufieca envuelta en papel

celofan”.*®
Desde el primer momento se plantea la negacion del ser personal de Catalina
presentandola en relacion directa —aunque ingenua- con las dinamicas
urbanas, notese que todos los detalles referidos por el narrador sobre la
infancia y adolescencia de Catalina se suceden exclusivamente en Barranquilla
y en una relacién activa con sus miembros (las actividades en el colegio de la
Ensefianza, sus salidas a tomar coca colas, al cine, a la casa de sus amigas, al
Country Club, su participacion en | reinado del periodismo, etc. ). La referencia
de la muneca envuelta en papel celofan evidencia un estado inicial de

ignorancia y pasividad absoluta frente a las exigencias de la sociedad; si bien

Catalina pertenecia al selecto circulo de la “burguesia” barranquillera y habia
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logrado una adaptacion en lo basico a sus dinamicas, aun se encontraba
distanciada de sus canones de participacion, es decir, de su maquinaria de
poder.

“‘Pues Catalina era pura, impermeable al mal como un ave

sobre cuyas plumas pudiera resbalar todo el fango del mundo

sin dejar la menor huella”.”
Sin embargo las circunstancias modifican este estado inicial; el rechazo sufrido
en el Country Club marca un punto coyuntural en la historia de nuestro
personaje propiciando un nuevo movimiento: es alli donde muere de mala
manera la adolescencia con su pureza e inocencia de todo interés y
maledicencia, arrojandola subitamente al torbellino social —con sus prejuicios,
normas e historias-, dando paso a una nueva faceta de Catalina, a su
vinculacion a la vida adulta y las exigencias de la ciudad a través del
matrimonio con Alvaro Espinoza.

“Juntas iban a descubrirlo una noche en el Country Club, justo

cuando Catalina habia sido inducida por las circunstancias a

salir de la adolescencia; inducida y casi obligada, pues hasta

entonces ningun deseo habia mostrado de integrarse a la vida

de los adultos”.%?

Catalina deja de serla muneca envuelta en papel celofan, la nifia que a pesar
de crecer en una relacion directa con la ciudad aun se encontraba ajena a ella;
pasa asi a convertirse en la esposa por conveniencia, en la mujer que debe

buscar un lugar en esa ciudad y que sabe que solo sera aceptada si se une a

0 Tbid. P 102
S bid. P 103
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uno de sus miembros; una mujer que en el rechazo descubriria la necesidad de
abrirse paso por una ruta dolorosa, por la anulacion de su propia naturaleza.
Catalina sigue siendo un objeto, una pieza de la maquinaria social, una muneca
que ahora se encuentra al desnudo sin ese papel celofan que la resguardaba
de las agresiones del medio, es decir, sin esa pureza, ingenuidad y ligereza de
espiritu que durante tanto tiempo fue su escudo.

“‘Desde la ingenuidad de sus quince afos Lina la observaba

deslumbrada mientras iba descubriendo uno tras otro los

complicados resortes del éxito social; no bastaba ser bonita,

tener dinero, saber vestirse; habia que transformarse

mentalmente sometiéndose a una especie de auto-censura a

partir de la cual, como las cremas que aterciopelaban la piel,

toda impureza quedaba oculta, todo pensamiento capaz de

transformar la imagen de mufeca programada para responder

con exquisita tonteria a las personas que de su tonteria no

dudaban un minuto, anulando en i misma el mas infimo signo

de personalidad, la mirada, la palabra o gesto capaz de delatar

una conciencia y asi romper el hechizo de quienes sélo como

objeto podian y querian adorarla”.>®

Comienza entonces un periodo de transicion y lucha en el que se produce un
aparente acoplamiento a las dinamicas del sistema social, Catalina se
transforma en un objeto, en la mufieca programada para la vida publica con sus
recepciones, negocios y amistades por conveniencia, en un gancho que su
esposo utilizaba convenientemente para promocionarse a si mismo frente a sus
colegas y demas personas influyentes en la ciudad; ya no es persona ni mujer

sino objeto, un piAidn mas del engranaje de la pesada maquinaria del poder.

21bid. P 116
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Sin embargo, contrario al caso de Dora, el llamado la naturaleza es decisivo en
Catalina. Frente a los atropellos de su esposo, esta mujer asume una posicion
de distanciamiento y oposicion y, a partir de ello, iniciara un proceso de
iniciacion y lucha encaminado a un autoreconocimiento de su propio ser y un
desapego hacia las figuras de poder que desvia sus intereses y los encauza
hacia una aceptacion de la propia naturaleza.

‘El periplo de iniciacion y prueba exigia un periodo

relativamente corto, para que, al final de la travesia, se tuviera

aun la fuerza y el entusiasmo necesarios a la vida; y el regreso

no implicaba la renuncia, es decir, ese estado de animo capaz

de modificar la realidad, sino un cierto repliegue, una actitud de

desapego hacia el poder, mientras triunfaba como el despertar

de una nueva aurora la reconciliacion con esa profunda pulsién

de amor y sensualidad que, en su sabiduria, la naturaleza le

habia dado a la mujer”>*.
En ese periplo de iniciacidon, la mufieca ya no aparece como referente para
definir a Catalina sino que por el contrario, se da paso a nuevos elementos
descriptivos animados de caracter natural: el caballo que escapara desde
potrillo al monte conquistando fieramente su libertad, el indio de ojos dorados
que desperté su fascinacién, que amaba a los animales, corria en la noche por
la sabana con la misma ligereza que su puma y que al igual que Catalina
repudiaba las imposiciones de los hombres; el narrador establece una

armonica relacion entre todos estos elementos unificandolos, haciendo de

todos ellos un nuevo marco de referencia a partir del cual se produce una

3 Ibid., p 124
“*1bid. P 111
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ultima coyuntura en el personaje y en la cual culmina su proceso de
reconciliacion con su ser y la posesion de su propio equilibrio.

“Ese seria el amor mas autentico de Catalina, el Unico, le

confiaria a Lina alguna vez, frente al cual no tenia necesidad

de protegerse pudiendo ir hasta el fondo de si misma sin temor

de ser herida o decepcionada porque el hombre que la amaba

conocia por instinto su deseo y ninguna reserva la impedia

satisfacerlo. El vivia demasiado cerca de la tierra para

replegarse ante la sexualidad, educado por un abuelo

irreductible que le habia ensefiado no tanto a defenderse de la

naturaleza como a integrarse a ella...”®
A partir de la relacién entre el indio y Catalina esta ultima emprende la ruta
hacia la conquista de si misma y comienza a desprenderse de las necesidades
que el asfixiante entorno citadino le imponia, se ve entonces un distanciamiento
absoluto entre este personaje y su esposo quien simboliza la presion social
ejercida desde los mas altos estamentos de poder; de ello se sigue que el lugar
que le correspondia a Catalina en la vida de Alvaro Espinoza hasta entonces
sea ocupado por Maria Fernanda, quien a su vez, llevara a este hombre por la
ruta del descubrimiento de su propia naturaleza, esa que con horror siempre
escondid tras los laberintos de la palabra; es por eso que a Alvaro Espinosa se
le presenta siempre como un hombre desequilibrado y contradictorio a pesar de
su unicidad, obligado por ambicién o necesidad a esconder sus inclinaciones.
Ese tenaz interés por agazapar su instinto (recordemos su secreta

homosexualidad) y por dominar los resortes sociales se convierten en la ruta

directa hacia su destruccion, en la que Maria Fernanda so6lo sera su guia; en el

5 Ibid. P 154
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caso de este personaje, el reconocimiento de su instinto no es de ninguna
manera una reconciliacion con su naturaleza, todo lo contrario lo asume como
una perdida insalvable, como una imposibilidad de pertenecer a la dinamica

social y por lo tanto como una dificultad de definiciéon y pertenencia.

Con el suicidio de Alvaro Espinoza, se simboliza una total ruptura entre los
canones exigidos por la ciudad a sus miembros y Catalina, culminando aqui su
proceso identificatorio y patentando su victoria como ser — humano sobre las

restricciones del sistema.

En el ultimo capitulo -a diferencia de la historia de Dora y Catalina- hay una
derrota total del individuo frente al sistema; esto puede evidenciarse en los
referentes naturales asociados a los personajes, presentados en una relacion
antagonica con los mismos, en una decidida repulsién entre unos y otros que
se traduce en la incapacidad de comunicacién con el propio instinto. Lo anterior
se pone en evidencia en el abierto rechazo manifestado por Beatriz cuando
Lucila Castro le regalé la marimonda en sefial de agradecimiento por sus
excusas, asi como en su maniqueo racionalismo encaminado a la supresion de
toda manifestacion natural susceptible de exteriorizarse en cualquier organismo
viviente

‘los hermanos Avendano le construyeron un refugio contra la

lluvia y Lina le llevaba mamones de vez en cuando. Pero

Beatriz lo odiaba: nunca habia convivido con un animal y se

sentia invadida de asco ante su desenvoltura; ademas le daba
miedo: ese ser extrano, tan diferente y, sin embargo, tan



91

semejante a ella, parecia compartir sus emociones, imitar sus

gestos y, mas terrible aiin, examinarla...”®
La marimonda mencionada al inicio de este tercer relato presenta de manera
inmediata y asertiva la contradiccion de dos manifestaciones humanas y
antagonicas en su esencia: la razon y el instinto, la primera simbolizada por
Beatriz con sus postulados absolutos e individualidad extrema arguidas en una
aparente superioridad en relacion con los demas seres, y la segunda por
este mono, por su naturalidad y desenvoltura representando asi el estatus
ontoldgico que el instinto posee y equilibrando su importancia frente a la razén
en la esfera del actuar humano. Beatriz es la razén que odia al instinto pero
que sin embargo sabe que comparten la misma naturaleza, el mismo origen, e

incluso el mismo fin.

Por esta misma razén Beatriz sera para el mundo ficcional que compone la
obra la muneca por excelencia, en su caso (y a diferencia de Dora y Catalina),
no se limita esta imagen a la representacion de una etapa en la vida de la
protagonista sino que se convierte en una definicion esencial de la misma; de
aqui la inquietante preocupacion de Lina por los juegos de su comparfera de
clases y el horror que le producian las conductas de esta, intuyendo en ellos
una decidida contradiccion que la excluia de si misma y del entorno, de su
sentimiento y volicion, en un rasgo arquetipico que la define y la limita; Beatriz

es siempre un personaje unidimensional que si bien abandona su febril

6 Ibid. P 217
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racionalismo adolescente, no logra liberarse de la voluntad social que aplica
religiosamente en si mima, que asume como propia y que le permite
sentenciarse a si misma tal como lo hacia ella con sus mufiecas y su madre
consigo misma.

“...esa casa impregnada de dolor, donde la madre se
martirizaba a si misma mientras la hija le imponia castigos
atroces a sus muiecas. Tal era la unica distraccion de Beatriz
y, en nombre de la buena educacion, Lina debia asistir a
lugubres ceremonias en las cuales las mas hermosas muriecas
de porcelana importada, eran simbodlicamente amarradas,
golpeadas y a veces crucificadas para purificar sus cuerpos de
los pecados que Beatriz les atribuia o en pago de faltas tan
graves que no podia mencionar”®’

Esta voluntad social no humanizante hace de Beatriz un ser antagonico y ajeno
que si bien respondia religiosamente a las exigencias del medio se aleja por
completo de sus semejantes; obstaculizado el sentir, la naturaleza humana se
hace ajena e inaprensible al individuo dando paso asi al desequilibrio y la
destruccion, es por ello que a Lina

“...los juegos de Beatriz, no se le antojaron ya una imitacion
mecanica del ejemplo que su madre le ofrecia, sino la
expresion de un desequilibrio mas inquietante y profundo,
como si al torturar a sus mufiecas otra persona se apoderara
de ella... Beatriz habitaba dos universos distintos, aunque no
paralelos, en cuanto se entrecruzaban como dos ondas de
radio que ocuparan sucesivamente la misma frecuencia; unas
veces su inteligencia se introducia en la l6gica macabra de sus
juegos infantiles, banalizandolos; otras, la morbosidad de su
caracter la llevaba a convertirse ella mima en muieca, y oia la
misa entera de rodillas o permanecia en su silla muy recta y sin
moverse durante las horas de curso.”®

7 1bid. P 184
8 Ibid. P 185
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Beatriz pasa a ser un objeto representativo de la afirmacion del desequilibrio
social emanado del mismo proceso represivo y traducido en poderes
antagonicos y peligrosos capaces de banalizarse y destruirse a si mismos, asi
como de caducar cualquier manifestacion natural en el individuo, es
precisamente por ello que a pesar de su noviazgo con el primo de Lina y su
denodado esfuerzo, no por desaparecer, sino por esconder sus mufecas, por
ocultar sus fantasmas y vincularse a formas mas naturales de vivir, prefiere
refugiarse en sus obligaciones sociales, en el radicalismo ideolégico que la
libraba del peligro de asumirse a si misma, de hacerse cargo de su vida.

“Beatriz, quien vivia sus amores en una turbia ambiguedad de

adolescente incapaz de dejar definitivamente atras la infancia.

Pues de las mufiecas no se habia separado: su preferida, una

de cabellos rizados y muy negros, permanecia la mayor parte

del tiempo amarrada a las rejas de una ventana frente a los

arboles del patio; sélo si Jairo iba a la casa de visita, Beatriz la

encerraba en un closet junto a las otras, no tanto en sefal de

conciliacion, como por el temor de que sus juegos fueran

descubiertos dejandola en ridiculo”.*®

El narrador establece paralelos continuos entre los juegos de Beatriz con sus
tortuosos procesos de purificacion y su actuar, noétese entonces que asi como
amarraba a sus mufecas para azotarlas, asi mismo fue poseida por Javier
Freisen la noche de su violacién para después aceptar con mecanica docilidad
un matrimonio no deseado a fin de purificar su falta: dejarse poseer. De igual
manera el episodio de la quema de las mufiecas de Beatriz tras descubrir a su
padre con su amante (Unico referente afectivo en su vida) guarda en si una

doble intencionalidad: por un lado se patenta el irreversible quiebre entre su



94

infancia y la adolescencia que a diferencia de Dora y Catalina no implican un
cambio ni un nuevo camino sino un estancamiento, una desarticulacion del
propio ser que la coloca al margen de su propia vida, permitiendo a otros
controlarla y poseerla.

‘quizas ese amanecer en que saliendo de su postracion se

dirigi6 al patio llevando consigo  sus mufecas,

silenciosamente, sin despertar a nadie, ni siquiera a Lina que

dormia asu lado, y apoyada en sus muletas se puso a reunir

hojas y ramas hasta lograr encender una fogata, que

empezd a arder con reflejos de mal presagio. Lina lo sintio

asi al saltar de la cama adivinando ya en ese instante, lo que

un segundo después sus ojos verian”®
Por otro lado, el episodio de la quema de las mufiecas guarda intima relacion
con el episodio de su muerte en la casa de Puerto Colombia en la que ella
misma, utilizando los explosivos dejados alli por su unico amante, dinamita su
casa eliminandose a si misma y a sus dos hijos; el fuego aparece como
elemento purificador a través del cual se renuncia a algo, primero a su relacion
con su padre y luego a la posibilidad de reconstruir su vida, ambos episodios se
suceden después de una profunda decepcidn ocasionada por figuras
masculinas determinantes en su vida y en ambas es caracteristico un inicial
mutismo radical, un distanciamiento inmediato de si misma que se traduce en
febril resolucién.

“Todos, incluso los hermanos Avendafno, parecian incapaces

de pensar con inteligencia: se preguntaban a donde podrian

haber ido a refugiarse Beatriz... Imbéciles, les gritdé Lina
acordandose de repente de los explosivos...

% 1bid. P 186
% Ibid. P 189
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Finalmente llegaron a Puerto Colombia y tomaron el estrecho

camino que conducia a la casa... Alcanzaron a verla antes de

que aquella horrenda deflagracion estremeciera el automovil,

les abofeteara la cara, les rasgara los timpanos y les hiriera las

retinas con una inmensa ampolla de fuego que arrancé de

cuajo, desde adentro, puertas y ventanas y lanzoé por los aires

el tejado en pedazos, de una manera pavorosa e irreal como

algo no visto, sino sofiado. Y luego las llamas se alzaron al

cielo en una suplica muda y desesperada.”
Esta mujer es siempre un objeto de reproduccion ritual de las manifestaciones
de importantes estamentos de la civilizacion, la religion y la moral, es decir, de
la represion del individuo ejercida en las esferas sociales y justificada en
cualquier “ismo” inquisidor perpetuado a través de la ciega aceptacién del
dolor, este hecho se hace ostensible en el mundo ficcional de la obra en la
muneca sufriente como referente simbdlico, en el ser desposeido

violentamente de si mismo y juzgado segun el capricho social.

Hasta ahora, hemos examinado el papel que cumplen diferentes campos
referenciales de la obra en la construccion y unicidad del campo de referencia
interno de nuestra novela; sin embargo, no podemos pasar por alto el hecho de
que este campo también se nutre de algunos elementos ubicados fuera de su
estructura interior y que aportan un valor expresivo, simbodlico o modelico
importante en la construccion del mundo ficcional de la novela; este sera el

tema que nos ocupe en el analisis extensional.

! Tbid. P 277
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2.3. ANALISIS EXTENSIONAL

“(...) Un texto no es solo un aparato de comunicacion.

Es un aparato que pone en tela de juicio los sistemas

de comunicacion preexistentes, a menudo los renueva,

a veces los destruye (...)”

Humberto Eco

Semiodtica y filosofia del lenguaje P 38

Tal como lo afirma Dolezel y segun lo discutido ampliamente en nuestro primer
capitulo los mundos ficcionales no son en su totalidad conjuntos de estados
posibles de cosas, puesto que la homogeneidad entre los seres ficcionales y los
actuales (aquellos que habitan el mundo real) es desacertada por las fronteras
mismas que separan ambos mundos, siendo asi que los seres ficcionales no
representan de manera directa a los individuos universales o actuales puesto
que los primeros son seres posibles mas no realizados; esto significa que
independientemente del caracter mas o menos realista de los seres o espacios

que integran los mundos ficcionales, los mundos posibles literarios han de verse

mas como estructuras culturales que como “estados posibles de cosas”.

Es de suma importancia tener en cuenta también, la indiscutible permeabilidad
de fronteras entre el mundo ficcional y el actual. El conjunto de mundos
ficcionales es ilimitado en numero y gozan de la maxima variedad de

posibilidades y, por lo tanto, puede accederse a éstos desde el mundo actual no
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fisicamente sino a través de canales semidticos; de esta manera, el mundo
actual penetra en los mundos ficcionales del autor aportando modelos para su
organizacion interna (por ejemplo, a través de las experiencias del autor), este
acceso se puede producir también a través de la lectura e interpretacion de los
textos literarios gracias a la mediacion semidtica (convenciones histérico —
culturales, géneros, etc.) puesto que no solo se mantiene la situacion
privilegiada del texto en el ambito de la ficcion —el texto como gran signo
policédigo- sino que a su vez garantiza el establecimiento de un puente

permanente entre los lectores reales y el universo de ficcion.

Harshaw por su parte, patenta la importancia del mundo real en la construccién
de los textos literarios, argumentando que si un texto se constituyera
simplemente por los mundo creados por si mismo a nivel interno y se
mantuviesen separados de manera absoluta del mundo real, este deberian
llamarse “ficcién” y en tanto su analisis deberia limitarse a su estructura interna;
sin embargo, es imposible desconocer que las obras literarias no son por lo
general “mundos fictivos” puros y sus textos no estan compuestos de meras
proposiciones “fictivas” o de un lenguaje fictivo puro, sino que se nutren de
referentes extraidos del mundo externo que se vinculan al CRI segun las
necesidades propias de cada texto en concreto y que pueden ir desde un
conocimiento especifico necesario en la construccion del mundo fictivo o
simplemente como un mero recurso para recrear un determinado ambiente, a

estos elementos los llamamos referentes externos.
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Como ya se ha dicho en el primer capitulo, los CRE (Campos de Referencia
Externos) son todos aquellos campos referenciales exteriores a un texto dado:
el mundo real en el tiempo y en el espacio, la historia, una teoria filosofica,
concepciones ideoldgicas, conceptos sobre la naturaleza humana, otros textos,
etc. En estos se incluyen no solamente referentes externos evidentes como
nombres de lugares y calles, hechos y fechas histéricos o figuras histéricas
reales, sino también afirmaciones diversas relativas a la sociedad, la tecnologia,
el caracter nacional, la psicologia, la religion, etc.?? Un texto literario puede, o
bien referirse directamente a referentes procedentes de dichos CRE o bien
invocarlos; en cualquier caso, los significados dentro de los textos literarios se
relacionan no solo con el Campo de Referencia Interno sino también con el

Campo de Referencia Externo.

Lo anterior no implica una necesaria y fiel correspondencia entre los dos
campos de referencia. Un enunciado sobre el CRE puede ser sesgado o falso
sin que por ello se vea afectada la verosimilitud de un texto literario; no
juzgamos el valor estético de una novela por el valor de verdad de sus
enunciados pues basta que estos respondan efectivamente a la construccion

del CRI; sin embargo, no por ello carecen de importancia en una interpretacion

62 Cfr. Harshaw Benjamin Ficcionalidad y Campos de Referencia. En: Teorias de la

ficcion literaria
tBROORF =0® OOWOG®® =g P. 147
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el valor de verdad externo de un enunciado; si este valor de verdad se desvia
claramente de alguna concepcion normal del CRE dado pero es coherente con
el CRI, puede entonces revelar la concepcién concreta del mundo que

representa.

Hemos hablado hasta ahora de los mundos ficcionales que componen la novela
que nos ocupa y de la relacion que entre ellos se establece al interior de la
novela (CRI); sin embargo, no puede dejarse de lado el hecho de que la novela
sea el eco de un marco sociocultural concreto y de una concepcién especifica
del mundo representada en ella; del ello, el texto extrae el conjunto de
referentes con los que construye su continuo textual a través del anclaje de
elementos propios del CRI en elementos especificos del CRE, a su vez
recreados segun las necesidades propias del texto. Por lo tanto, sus nucleos
ficcionales se construyen desde la reformulacion de referentes existentes fuera
de la ficcion, correspondientes a tiempos y lugares histéricos especificos y a

percepciones nacionalistas de la historia.

Antes de juzgar el papel que cumple el campo de referencia externo en la
creacion de canales para la transferencia de material semantico dentro de la
novela, es necesario poner en claro que todo campo de referencia interno viene
construido como un plano paralelo al mundo real, como una proyeccion limitada
del mismo que debe ser asimilada como una realidad independiente de aquella

que le diera origen. Ahora bien, si los planos paralelos nunca se tocan, nuestros
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dos campos referenciales pueden solaparse en varios puntos a través de un
ejercicio de representacion o modelizacion: “muchos referentes individuales e
incluso marcos de referencia completos son compartidos tanto por el CRI como
por el CRE. Dichos marcos referenciales compartidos pueden incluir figuras
historicas, descripciones de una ciudad, discusiones del psicoanalisis, sistemas
politicos etc. En efecto, muchas novelas populares, aunque incluyan personajes
inventados, se proponen sin ambages instruir al lector acerca de diversos

aspectos del mundo“®.

A continuacion, examinaremos de qué manera los campos de referencia
externos -de los cuales la novela sustrae su material referencial-, abren
diversas posibilidades semanticas y como son accesibles, desde el mundo real
a través de canales semidticos, los mundos ficcionales construidos a nivel
interno en la novela. Para ello, analizaremos el papel semantico que cumplen
Barranquilla como referente externo y la relacion semiética de esta con la Torre
del Italiano (elemento propio del CRI) a fin de juzgar la relevancia y legitimidad
semanticas de dichos referentes y las transformaciones que estos sufren al

contacto con el mundo ficcional.

2.3.1 LO URBANO COMO ESPACIO DE CONFRONTACION
La Barranquilla recreada en la obra en diciembre llegaban las brisas, no

corresponde precisamente a esa ciudad lujuriosa de carnavales, palanqueras,

% Ibid. P 157.
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currelaos, sol abrasador y playas insinuantes; ni mucho menos a esa cultura de
la alegria y alharaca en donde aparentemente las tradiciones, costumbres
religiosas y modos de ser y de pensar tan comunes en la gente del interior del
pais poco o nada influyen en el dia a dia de los hombres y mujeres que alli
habitan; todo lo contrario, la Barranquilla con la que nos enfrentamos a través
de las 283 paginas que constituyen esta novela, es una ciudad que si bien
comienza a forjarse y consolidarse econdmicamente gracias a su eficaz
movimiento portuario aun conserva la tenaz influencia de la raiz primigenia de
ese pueblo mestizo que la tradicion y la historia habian ido moldeando a su
paso; es gracias a este puerto que se abre campo a una clase burguesa que se
sectoriza de mala manera en dos layas: la de los etéreos extranjeros y sus
“legitimos” descendientes venidos a los anales del mundo por causas ajenas a
su propia voluntad y, por tanto, cargados de todo el desprecio del que se puede
ser capaz, revelandose contra esa ciudad que se “extendia como un caiman” ,
imponiéndole sus costumbres, sus creencias y sus ritos y a su vez
sumergiéndose en ella, mezclando su sangre con la de esos “nativos” que tanta
repugnancia les causaba, disfrutando de su laxitud y de la ligereza de espiritu
de sus habitantes; dicha paradoja trae como resultado el surgimiento de una
‘pequena burguesia” proveniente del contacto entre la élite extranjera, y las
clases populares de la ciudad, una clase media emergente excluida de esa
burguesia ociosa que reducia sus esfuerzos a la consecucion de un lugar en el
Club de la ciudad, que si bien aspiraba a disfrutar de los mismos derechos,

sabian que solo con esfuerzo y tenacidad lograrian apropiarse de un lugar mas
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“privilegiado” en el andamiaje social de la ciudad; estas dos caras disimiles de
la estructura social del pueblo barranquillero recreado por la autora, encuentra
su punto neuralgico en el asfixiante, convencional y muy castrante puritanismo
de la burguesia y en el racismo propio de la ciudad® esta dicotomia genera
fisuras en las que los personajes se muestran desequilibrados y en abierta

contradiccion con la ciudad.

Esta ciudad representa para el mundo ficcional de la novela un espacio de
confrontacién en el que se debaten fuerzas antagdnicas que se anulan a si
mismas y zozobran a quienes pertenecen a ella; el recuerdo y el progreso que
la ciudad se niega a asumir son los ingredientes de una decidida tension y
oposicion ascendente que va desde el fuero interno del personaje hasta la
ciudad en su conjunto y que culmina en un desarticulado sentimiento de no
progreso y no retorno. Esta ciudad, al igual que los seres que la habitan, es un
espacio lejano y estatico en el que se evade el futuro y se condiciona el

presente en aras de un pasado adusto.

Los extranjeros con sus viejas tradiciones y aforanzas de antiguos parajes en
donde aun se esperaba, llegan a Barranquilla expresando asi su derrota frente
a la vida en una abierta declaracion de su fracaso, un autoexilio con el que

mueren las tradiciones, ideologias y convicciones que en otro momento los

4 . I . . .
% Debe tenerse en cuenta el desprecio que las sirvientas y el indio de ojos dorados demuestran ante la
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identificara; Barranquilla significa para ellos un final, una confesion sincera de
qgue ya no se desea vivir y una negacion del futuro que se alimenta del recuerdo
y la aioranza.

‘Los anos han pasado y no he vuelto a Barranquilla, aquel
lugar donde nuestras abuelas llegaron trayendo a lomo de
mula, en un hervidero de polvo, sus muebles y afioranzas de
las ciudades mas antiguas del litoral Caribe: entonces
Barranquilla sélo era un ardiente caserio sin historia, salvo la
muy tiste de haber agravado las dolencias de Bolivar cuando
iba al encuentro de su muerte.

A veces, en la noche, creo oir el paso fatigado de las mulas
que cargaron sus enseres y pienso en el mundo que las
abuelas dejaban atras... Ellas traian recuerdos, montones de
recuerdos. Nosotras las oiamos hablar de aquel mundo que fue
el suyo sin pensar que el nuestro, ligero y facil, girando siempre
en torno a la piscina de un club y los bailes de carnaval,
entraria también en la nostalgia de la memoria.”®

De la misma manea, sus descendientes, en una franca contradiccion entre el
peso de un pasado que no les pertenece y la laxitud de una ciudad sin historia
se entregan sin restricciones a un sistema mal estructurado que no entienden y
que en el fondo tampoco les interesa pero que les brinda la ilusion de
pertenecer a algo, estos seres sin identidad buscaran acomodarse a esa ciudad
en la que fueron condenados a vivir en una franca declaracién de su propia
muerte. Solo aquellos que lograron poner a salvo su propia persona de ese
huracan inmisericorde que es Barranquilla a través del exilio encontraran una

ruta hacia la posesion del propio ser.

“gente blanca”, que puede ser considerada igualmente como racismo.
% Ibid. P 281
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Los grabados de la Torre del Italiano son una representacién simbdlica de la
visidon de Lina y sus amigas sobre esta ciudad en la que como en el salén de los
espejos todo se antoja sospechoso y destinado a enganar a aquel incauto que
sucumba bajo sus redes; todo en esta ciudad, su élite, sus historias de
importantes antepasados venidos de los confines de la civilizaciéon, el anénimo y
minusculo club, sus empresas, sus clinicas, sus burdeles, sus calles y sus
habitantes, todo en un lastimero suefio que se alimenta de los recuerdos y de
los anhelos, de muebles importados, mal adaptadas costumbres y tergiversados
valores que son tan solo el eco de la nostalgia de lo que ya no es y que so pena
de los titanicos esfuerzos de sus habitantes desembocan invariablemente en un
sentimiento de hastio e insatisfaccion, en una verdad que es siempre la misma
para todos: nada de ello tiene sentido.

“‘Detras de su apariencia adorable, la pieza circular estaba
cercada por un dédalo de artificios destinado a engafar al
incauto visitante enviandolo hacia otros salones, siempre
iguales y cubiertos de tapices mas o menos parecidos, salvo si
se repara en los ribetes de piedra que corrian a lo largo de sus
muros, revelando un universo inaudito de figuras talladas por el
cincel de una mano alucinada: arboles cuyos troncos se
hundian en la tierra mientras sus raices se abrian al cielo,
penascos suspendido en el aire desafiando la gravedad sobre
un mar en llamas... en fin, toda clase de criaturas aberrantes
en medio de signos de alfabetos probablemente perdidos y
esbozos de siluetas sugiriendo una idea ... hasta alcanzar de
pronto su forma definitiva, no siempre accesible al
entendimiento, pero indicando, a través de la expresion de su
totalidad o el simbdlico enunciado de su esencia, el camino a
seguir para llegar a la pieza circular”.®®

% Ibid. P 191
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Asi como los grabados de la Torre del Italiano muestran en sus figuras un
movimiento decreciente y paraddjico, la ciudad es mostrada por el narrador
como un espacio neutral en donde cada uno debe enfrentarse a si mismo,
Barranquilla es pues el reflejo del espiritu de sus habitantes es alli donde cada
uno revela mas de si mismo, de sus anhelos y desequilibrios, fuera de ella
parecen ser felices pero en el peso inmisericorde del calor de la ciudad se
consumen sus conciencias. La ciudad es la conciencia colectiva, es el juez
implacable que revela a cada personaje la desnudes de su ser invitandolo o
bien a asumirse a si mismo reconociendo con humildad su humanidad o
destruyendo su certezas, sus ilusorias convicciones de clase, sangre, doctrinas
y partidos; es en este espacio en donde la vida llama a los personajes a afrontar
su humanidad, donde la naturaleza juzga a cada individuo sin misericordia; de
aqui que las sirvientas, las prostitutas, los negros, el indio, la playa, los caballos,
la Sabana y esas tias abuelas de Lina que se mantienen ajenas al espacio
urbano no se presenten como seres en conflicto, todo lo contrario, son los
unicos referentes de equilibrio que aparecen a lo largo de la novela,
transparentes, lineales y coherentes, capaces de comprender y asumir a lo otro,

de aceptarlo y de integrarlo sin otra ambicién que la del reconocimiento.

El narrador va construyendo una ciudad propia para el CRI de la obra haciendo
eco de los elementos otorgados por el CRE, recreandolos y asignandoles su
propia carga simbdlica; la Barranquilla de la novela es un espacio que se va

construyendo a medida que el narrador teje las historias pero que en un ultimo
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momento se define, se resume y se consume en una alianza con el silencio tras
esa sonata inaudible que solo podia ser escuchada una unica vez, esta ciudad
solo llega a ser definida en este Unico momento en el que la saga llega a su
final.
“Al final de un largo pasillo se detuvo y acercé la vela al friso
que recorria la pared. Lina se acerco a mirarlo. Lo que vio no lo
olvidaria jamas: vio una cavidad ovalada, y en su interior, y sin
nada susceptible de sostenerlo, un objeto de metal brillante
formado por dos especies de espirales que parecian compartir
un mismo centro y cuyas curvas se desplazaban en sentid
contrario hasta reunirse en su punto mas extremo; la dualidad
era sugerida porque sucesivamente cada espiral adquiria una
fosforescencia azulada cuando se encontraba con la otra
dejando imaginar un movimiento de pulsacion perpetua o la
ilusion de estar animada por una energia propia e
indestructible” ¢
Como el friso que recorria la pared de la Torre del Italiano, la Barranquilla de la
novela es una dualidad dinamica que se alimenta de si misma y en la que todos

los individuos comparten un mismo principio y un mismo final.

La obra de Marvel Moreno, como producto ficcional, puede entenderse como
una posicion definida frente a determinadas realidades sociales de un contexto
determinado, mas no como un relato historiografico de una cultura especifica.
Puede afirmarse que lo que hay de trasfondo es una critica social cruda y
descarnada del orden social, pues para Moreno todo aquel que participa de
alguna manera en la maquinaria social se vera necesariamente destruido como

ser humano y persona, en la media en que es inevitable en esa dinamica
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buscar un lugar (como gobernado o gobernador), situacién que implica, en la
mayoria de los casos, destruir a otros para poder afirmarse como parte activa

del maniqueo sistema social de poder.

Hemos visto hasta ahora el papel que desempenan los referentes internos de la
obra en la construccion del mundo ficcional, asi como la incidencia de los
elementos propios del campo de referencia externo en la construccion de redes
o unidades de significado propias de la novela y el valor simbdlico que estos
referentes adquieren al ser recreados dentro de la misma. Sin embargo, no
puede dejarse de lado el importante papel que cumple el lenguaje dentro de la
construccion del mundo ficcional, sobre todo si se tiene en cuenta que esa
lucha de poderes de la que ya hemos hablado no se manifiesta dentro de la
obra explicitamente sino de manera implicita, en un juego entre la palabra y el
silencio, entre la necesidad de dominio y la certeza de la posesion; este sera el
tema que nos ocupe ahora en busca de otros espacios semioldégicos que no
otorguen un panorama mas abierto de las redes de sentido y significado dentro

de la obra.

Ibid. P 254
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3. EL SILENCIO COMO REIVINDICACION DEL PODER

“Al principio no habia sido el verbo, decia su abuela,
porque antes del verbo habia habido la accion

y antes de la accion el deseo.

En su origen, cualquier deseo era y seria siempre puro
Anterior a la palabra...”

Marvel Moreno
En Diciembre llegaban las brisas.

El silencio es considerado tradicional y culturalmente como una de las mayores
virtudes de las mujeres. En gran numero de culturas indigenas e incluso, en las
culturas mas “desarrolladas” y “civilizadas” se propicia y cultiva un imaginario a
partir del cual se otorga un puesto endémico a la mujer dentro de su estructura
social al considerarla como una criatura débil fisicamente e inferior al hombre
en cuanto a sus aptitudes mentales; si bien esta situacion se ha menguado con
el acceso de la mujer a los campos laboral y académico, aun se conserva
(especialmente en los paises del centro y sur de América) el ideal de la mujer
clasica en el que se asume que el objetivo de toda mujer debe ser resultar
apetecible para el matrimonio y desempefiar con habilidad las labores del hogar
y la maternidad, puesto que su aparente inferioridad no le permite un mayor
desempefio en otros campos . Asi pues, se acepta dentro del marco social una

gradacion de deberes sociales intrinsecos al sexo femenino segun su condicion
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econdmica y social: “Para las mujeres capitalinas, es fundamental la “buena
labia” y el fomento de las relaciones sociales, para las rurales es preferible el
silencio y el recogimiento. A la mujer de clase media no se le puede exigir tener
cierto nivel de refinamiento cultural pues le basta con ser diestra en las labores
del hogar y sumisa a su marido. Cualquier actividad que amenazara el
cumplimiento de estos deberes —y hablar se veia como tal- se consideraba
pernicioso, por lo tanto, se elogiaba su silencio y se censuraba cualquier
conversacion. La charla pasa asi a ser charlataneria, parloteo, chismorreo,

murmuracion, etc.”®®

El imaginario cultural que sirve como punto de partida a la trama general de la
novela en diciembre llegaban las brisas se encuentran muy afianzado sobre
este contexto; en esta medida, el silencio entra a ser parte fundamental del
sistema signico del mundo ficcional, en cuanto constituye el marco propicio
desde el cual cada mujer debe construir su propio espacio vital y granjearse un
lugar “aceptable” dentro de la esfera social, es una forma de expresion con su
entorno que le permite construirse un lenguaje propio y jugar con los roles que
las convenciones sociales exigen para las mismas; el silencio es importante
para la mujer en cuanto se considera dicha “virtud” como simbolo de mesura,
recato y comedimiento; y alabandose en cuanto resulta el catalizador ideal de la

sumision, obediencia y debilidad de la mujer que permiten la plena aceptacion

% Lozano Irene. Lenguaje femenino, lenguaje masculino. ;condiciona nuestro sexo la forma de hablar?
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de ésta a las normas dictadas por quienes a su vez poseen la palabra, es decir,
el poder. Siendo el lenguaje no sélo una forma de reafirmacién de la autoridad
sino también de manifestaciéon de la libertad, la restriccion del uso del mismo y
de toda forma de expresion directa consigue a su vez amordazar el
pensamiento y frenar cualquier posibilidad de desarrollo intelectual, lo que
posibilita una mayor centralizacion del poder y una patentizacion irrestricta de la

autoridad.

Marvel Moreno — al igual que la gran mayoria de figuras femeninas presentes
en el campo de las letras- hace uso del silencio como forma de expresion
evitando la censura a través del uso de la anécdota y de un narrador en tercera
persona no omnisciente. No es gratuito que la novela transcurra sin recurrir en
ningun momento al dialogo o intervencidon directa de los personajes, pues de
esta manera se posa todo compromiso frente al mensaje sobre un narrador
anénimo que no enjuicia ningun hecho ni toma postura respecto a los diversos
acontecimientos y, a su vez, se descarga toda la responsabilidad de

interpretacion y juicio en el lector, dando paso a multiplicidad de sentidos.

En esta misma dinamica se desenvuelven los personajes que no se entregan
de manera directa sino que aparecen velados tras la voz narrativa que no sélo

se niega a la interpretacion “moral” o subjetiva de lo narrado, sino que ademas

Madrid: Ediciones Minerva. P 31.
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delimita su conocimiento de los personajes, afirmando abiertamente desconocer
muchos hechos de sus vidas y negando la posibilidad de adentrarse en su fuero
interno; asi pues, nos enteramos entonces del concienzudo plan de Catalina
para liberarse de su esposo -en el que forman parte activa tres seres cuyo
horizonte proximo esta dado por el secreto, el misterio y el escaso conocimiento
que tanto Lina Insignares como el narrador manifiestan sobre los mismos:
Petulia, Maria Fernanda y Lionel- y en el ultimo momento se brinda una
informacion escasa del desenlace del mismo justificada en el desconocimiento

del narrador sobre diversos hechos.

“(...) Asi pues. Fue ella la_unica en observar que Maria
Fernanda y Lionel entraban juntos en el cuarto donde
Alvaro Espinoza se reposaba y que, un poco mas tarde,
este salia de alli con el aire de un condenado a muerte:
livido, mirando aterrado a su alrededor, se precipito
sobre los restos de una botella de whisky cuyo contenido
bebié de un sopetdn, antes de vomitar en la alfombra
estremeciéndose como atacado por una violenta fiebre y
caminar hacia la puerta de la calle. Petulia juraria
después haber imaginado de inmediato lo ocurrido al ver
aparecer a Maria Fernanda con su corbata bien anudada
al cuello de la camisa (...) Lo presintié al oirle decir
después tranquilamente: ahora prob6 ese placer, ahora
sabe que ningun otro podra reemplazarlo”. ®°

Representar los hechos de esta manera, limitando la informacién a las
percepciones e incertidumbres de un personaje ajeno a la situacion
narrada deja al lector la tarea de construir segun su criterio -debido a la

aparente inconsistencia del médium o vehiculo del mensaje- no sélo la



113

necesaria y natural relacion entre el mensaje y el receptor (funcion
connotativa o conminativa el lenguaje) sino ademas de ello reconstruir la
relacion entre el mensaje y el referente (funcion referencial),entre el
mensaje y el emisor (funcién emotiva), y la relaciéon del mensaje consigo
mismo (funcion estética)’®

El silencio se convierte entonces en una forma fundamental de expresion vy
toma de posicion de los mundos ficcionales construidos dentro de la obra
puesto que no sélo alterna con el referente sino que ademas le permite a la
escritora jugar con la dinamica social establecida por el contexto al cual hace

referencia la novela (sociedad barranquillera).

Ya se ha afirmado que la palabra permite a quien la posee establecer
mecanismos de poder y autoridad, y que, por lo tanto, la labor de la mujer
dentro del espacio social no es hablar sino obedecer; ahora bien, siendo los
personajes principales de la obra figuras femeninas ubicadas en el espacio
urbano costeno de los afnos 50, se crea la indiscutible necesidad de volver

sobre las convenciones propias del entorno y las condiciones dadas por la

% MORENO, Marvel. En Diciembre llegaban las Brisas. Barcelona: Ediciones Plaza y Janes P 173.

" Roman Jakobson, en su teoria de la comunicacién define seis funciones lingiiisticas béasicas en todo
proceso de comunicacion: la funcion referencial, que define las relaciones entre el mensaje y el objeto al
que hace referencia; la funcién emotiva, que define las relaciones entre el mensaje y el emisor; la funcion
connotativa o conminativa que define las relaciones entre el mensaje y el receptor a fin de obtener una
reaccion de este ultimo; la funcidn poética o estética, entendida como la relacion del mensaje consigo
mismo; la funcidn fatica que tiene por objeto afirmar, mantener o detener la comunicacion; y por ultimo,
la funcion metalingiiistica que tiene por objeto definir el sentido de los signos que corren el riesgo de no
ser comprendidos por el receptor.
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época; se establece entonces un efecto inverso de la situacion social de la
mujer colocando el silencio, el sometimiento y la complicidad no como simbolos
de inferioridad y subyugacion, sino como camino hacia una reivindicacion de la
propia persona, como herramientas facilitadoras en miras no a la total liberacion
de las figuras de autoridad (hombres), sino al empoderamiento del “yo”

femenino, es decir, a la reivindicacion del ser muijer.

Dora, “la hembra primitiva”, es presentada como una criatura demasiado quieta,
casi vegetal y absorta en si misma, su silencio y la ignorancia que demuestra
frente a todo acontecimiento o razonamiento se explica en la necesidad de
protegerse a si misma primero de los discursos de Dofa Eulalia del Valle, luego
de la critica social frente a su relacion con Andrés Larosca y finalmente de la ira
y brutalidad de Benito Suarez.

“‘Frente a la penetracion de su madre, Dora adoptaba una

tactica igual a la que en el colegio le permitia evadir el

dominio de las monjas: no discutia nada, no protestaba

contra nada; su resistencia, comprenderia Lina, habia que

buscarla en el escandaloso silencio de su sumision”.

“...Dona Eulalia traté de enfrentarse al demonio escondido

en aquella sumision utilizando el unico instrumento a su

alcance: la palabra...””"
Su destruccion esta dada no en su silencio sino en su enervante docilidad, pues

si bien el primero busca salvaguardarla de los interrogatorios realizados por

quienes tomaban parte activa sobre su vida (Dofa Eulalia y Benito Suarez), la

" MORENO, Op. Cit., P. 17
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segunda le deja a la merced de una autoridad abrumadora que le niega toda
posibilidad de ser y de asumirse como mujer.

“‘Dora aceptaba, cedia, se dejaba atropellar como quien
sabe su voluntad quebrada y para siempre perdida, o
menos aun, pues la conciencia de esa perdida suponia
la posibilidad de pensarla, y por lo tanto de nombrar la
autoridad de Benito Suarez consiguiendo aislarla como
algo que existia contra ella, pero fuera de ella, que
podia ser reducido, limitado a una palabra. Pero en esa
autoridad Dora se sumergia lo mismo que si formara
parte del aire, de los seres y cosas que veia en torno
suyo, menos por miedo, aunque naturalmente el miedo
debia de haber contribuido a su docilidad, que por una
especie de agradecimiento pueril hacia el hombre que
la habia desposado dandole una casa, un hijo, un
apellido, a pesar de haberla encontrado deshonrada.
En realidad, su deshonra no se referia al desprecio que
la sociedad podia sentir por ella, sino al desprecio que
ella sentia por si misma”.”?

En Catalina, su particular mutismo frente a los ataques de Alvaro Espinoza no
constituia —como en el caso de Dora- un mecanismo de defensa frente a los
mismos sino mas bien una efectiva férmula de oponerse radicalmente a la
autoridad de su despdtico marido; Catalina sabia que la unica forma de
contrarrestar la autoridad del psiquiatra, poseedor de la palabra, acostumbrado
a ejercer su dominio a través de ella, era precisamente evitarla encontrando asi
en el silencio el camino mas rapido y efectivo para la ejecucion del plan
destinado a liberarla de Alvaro Espinosa.

. ho obstante prever que nada le haria cambiar de
actitud y que se colocaba en el terreno de la palabra, alli

2 1bid, P 17
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donde él parecia invulnerable y podia escurrirse con las

piruetas verbales que de los jesuitas habia aprendido y

cuyo mecanismo secreto, sin darse cuenta, iba a

ensenarle. La jugada era correcta: Los dioses, sabido

es, jamas se explican, jamas responden” "3
No es gratuito entonces que busque como aliado para ello un ser tanto mas
hermético como Maria Fernanda, ni que se muestre aparentemente sumisa
frente a su marido dando estricto cumplimiento a cuanta orden y capricho este
imponia; su obediencia y su hermetismo no responde al miedo o la

agradecimiento sino a la decidida intencidén de poner al descubierto sus vicios y

sus miedos jugando con las reglas que él mismo le imponia.

Asi mismo, resulta supremamente diciente la presentacion que la autora hace
del indio de ojos dorados: “...el no hablaba, como no fuese para darle 6rdenes a
los peones de la hacienda... vivia mas alla del rio, monte adentro y venia a la
casa después de haber montado en su alazan... Avanzaba por el corredor con
un paso seguro Y sigiloso, sin desplazar el aire y se sentaba a la mesa... en un
gesto de intratable e invencible indiferencia. No hacia ningun sonido... el indio a
quien los animales amaban y los hombres temian”’*; y la asociacion de
complicidad que se establece entre Catalina y éste al convertirlo en su amante,
elegido por ella no en funcion de su calculo sino desde su emocién, sin medir

las consecuencias de sus actos, fascinada por esa figura primitiva que sélo le

pertenecia a la tierra y por tanto a si mismo; la representacion de su propio

1bid, P 17
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deseo sin leyes mas que las propias y sin ningun otro poder que no fuese el de
si mismo, sin ninguna otra ley que no fuese la natural:

“Ese seria el amor mas auténtico de Catalina, el unico... frente

al cual no tenia necesidad de protegerse pudiendo ir hasta el

fondo de si misma sin temor de ser herida o decepcionada

porque el hombre que la amaba conocia por instinto su deseo y

ninguna reserva le impedia satisfacerlo”.”

La correlacion entre este personaje y Catalina pone de manifiesto la intencion
implicita de la autora barranquillera de presentar la ineficacia de las leyes de
los hombres (entendidos como humanidad) frente al inequivoco equilibrio de
las leyes propias de la naturaleza, suficientes para dar a todo ser humano la

posibilidad de reconciliarse con la vida y de asumirla plenamente.

Y es precisamente por la necesidad de ese espiritu de reconciliacion que la
Torre del Italiano y la figura de Tia Irene entran a hacer parte fundamental de la
construccion del mensaje, como pieza clave del engranaje del sistema simbdlico
de la obra, anclado en el silencio.

“Conversaban poco, pero Lina tenia siempre la impresién de
haber descubierto algo a través de sus silencios; o de las
preguntas con las cuales tia Irene respondia a las suyas
sugiriéndole ir mas lejos de su percepcidon de las cosas hasta
alcanzar una nueva perspectiva o reconocer los limites de su
propia ignorancia”.”®

La incertidumbre y el enigma como aspectos caracteristicos de estas dos figuras

simbdlicas sirve de canal a través del cual se encausa el objetivo anteriormente

" 1bid., P 153
" Ibid. P 154
76 Tbid. P 180
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formulado, colocando como punto culminante de toda empresa humana la
conquista de la comprension certera del individuo en la lectura misma de la vida,
siendo esta la base de la construccidon de la dignidad humana en la cual el uso
social de la palabra pierde su pasajera e inmediata importancia para darle paso
a la reflexiéon y el sentido pues solo asi se transforma en vida; los multiples
grabados de los pasillos de la torre que convergen siempre al salon de los
espejos -estructura multiple y sugestiva- y esa sonata unica e imposible de
aprehender en su totalidad que Tia Irene compusiera en la misma torre y que
solo permitiria ser escuchada una unica vez; simbolizan la concepcidn misma de
multiplicidad universal que la autora quiere expresar. Es por ello que para Lina
“La Torre del Italiano aparecia como una interrogacion, un irénico reflejo de los
problemas que se plantean a los hombres”.”” Mas alla de las preocupaciones

inmediatas.

Respondiendo a esta misma dinamica, Tia Irene -a diferencia de la otras
“Casandras” de la novela- no representa la figura femenina clasica de la mujer
calculadora, resentida u atropellada por un sistema patriarcal sino que se
presenta como un ser que sin negar su femenino es capaz de afirmar lo humano
en un aceptacion sosegada y totalitaria de la vida capaz de equilibrarse a si
misma.

“‘Durante mucho tiempo tia Irene habia sido para Lina una

sombra frente a la cual su pensamiento se convertia en
palabra, un espacio en donde las palabras le eran devueltas

" Ibid., P 190
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en forma de eco interrogante y sin fin, como serpentinas

flotando al infinito; luego esa presencia se fue volviendo

ausencia... Lina la habia sentido alejarse progresivamente

en una soledad consciente de si misma y fascinada por la

plenitud de su propio silencio”.”®
La autora pone a Lina ante un proceso de aprendizaje trascendente dado en tres
fases a fin de despertar en ella la capacidad de comprender la vida en la
alteridad: en un primer momento, El cultivo de la razén y la reflexion metddica,
objetiva y logica de todo acontecimiento (simbolizado en Jimena) a través del
cual se busca redimir al pensamiento de la ligereza de juzgar sin tener en cuenta
los antecedentes y librando el espiritu del malsano error de atribuir el curso de la
vida al azar, ésta es apenas una etapa transitoria que soélo pretende despertar en
Lina la capacidad de abstraccion de los hechos; en un segundo momento
(representado en tia Eloisa), se vincula el sentimiento al analisis reflexivo
buscando una explicacion del mundo no meramente causal sino vinculada de
manera directa al influjo de las pasiones y necesidades humanas, de ahi la
decidida importancia que se da en este segundo capitulo a la teoria
psicoanalitica y el perfil psicolégico de cada personaje, aqui el limite no esta
dado por la dinamica accion — reaccién y relacién pasado presente y futuro (que
se adhieren a esta etapa), como en un primer momento, sino por la importancia
del uso de la palabra en la construccién de sentido mas alla del significado y, por

ultimo; la razén, el sentimiento y la palabra como unidad dan paso a la

manifestacion de la conciencia, no de manera diafana sino laberintica, capaz de

" 1bid. P 251
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revelarse no ya en la determinacién de accién, sentimiento o comunicacion sino

a través del silencio y la aceptacion, fin ultimo de todo individuo.

“Que no sabe mencionar, le oiria una vez Lina sugerir a Tia
Irene sin alzar los ojos del inmenso Libro de los Muertos
cuyos jeroglificos le habia estado mostrando a fin de
ensefiarle el modo de descifrarlos; no en tono afirmativo sino
de interrogacién, como si creyera a Lina capaz de ir mas alla
de las apariencias buscando la significacion exacta detras de
la oscuridad del signo, a la manera en que aprendia a
encontrar el sentido de las complejas figuras del libro abierto
sobre la mesa”’®

“Quizas, al igual que tia Irene, aquellas voces intentaban

comunicarle el eco de un mensaje olvidado desde hacia

miles de afos, pero no destruido mientras hubiese alguien

que lo escuchara en el secreto de un jardin, sabiendo que a

alguien debia entregarlo cuando sintiera aproximarse los

primeros pasos del silencio”®
Nétese la importancia dada por Lina al silencio y al enigma. La palabra queda
implicita, sugerida y empieza a transformarse en la medida en que el silencio
adquiere capacidad para dar sentido a la misma devolviéndole su primerisima
tarea: comprender el mundo. La palabra, entendida de esta manera, deja de
ser un elemento de manipulacion para convertirse en el vehiculo de la
conciencia, hecho expresado por la misma Lina en el epilogo: “Pienso a
veces... que los laberintos de la vida contienen enigmas sin descifrar como la

piedras de la Torre del Italiano (...). El tiempo me haria comprender muchas

cosas, el silencio de Tia Irene, ciertas palabras de mi abuela, la sonrisa de Tia

" 1bid., P 185
8 Ibid. P 228
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Eloisa”.®' La palabra es, para el mundo ficcional de la novela, un espacio de

comprension de la vida que adquiere sentido en el silencio de la conciencia.

81 1bid., P 283



122

CONCLUSIONES

La investigacién realizada pone de manifiesto la importancia del estudio de las
ficciones literarias como manifestacion de los imaginarios (entendidos como el
todo compuesto por las imagenes tanto mentales como visuales a través de las
cuales toda sociedad y/o comunidad crean modos de interpretar el mundo, de
recrearlo y de organizarlo) de una determinada cultura u época, en tanto,
plantear una vision del acto literario en el cual la ficcion pasa a convertirse en
un acto quimérico y secundario negaria la funcion social que de hecho cumple
la literatura y restaria importancia a los campos de interpretacion semiéticos y
semiologicos del analisis literario. Por lo tanto, el estudio de las producciones
literarias tiene sentido en cuanto aportan una nueva vision del ser y estar de

una cultura y del universo simbdlico que esta construye y manifiesta.

Con este analisis se comprueba también que la experiencia e interpretacion de
un texto literario no se limita a una cuestién del lenguaje sino que debe
enraizarse en el estudio de los constructos fictivos (CRI) y su relacién de
representacion con el mundo exterior del cual toman su sustrato referencial
(CRE); ambos campos con una coherencia y naturaleza propias y con limites
establecidos desde caracteres de verosimilitud. Tenemos asi dos planos
separados aunque paralelos que se nutren de manera simultanea a través de

procesos de modelizacion y representacion; cada uno de estos campos tiene su



123

continuacion independiente y por lo que a cada uno de ellos se refiere, los
elementos compartidos constituyen simples puntos de encuentro dentro de una
continuidad coherente. En el caso de los CRE la posibilidad de expansién y
creacion de los mundos posibles es ilimitada y continia fuera de los referentes
compartidos con el texto literario; el CRI por su parte, incluye los puntos
compartidos con el CRE en sus propias proporciones y necesidades
descriptivas y los extiende afiadiendo a estos referentes propios y unicos: Aun
si la Barranquilla presentada en la novela existe en el plano de lo real, la
recreacion que se hace de ella en la novela y la seleccidn de elementos de la
misma crea un conjunto aislado en el que necesariamente se crean escenas
privativas del CRI de la obra; aun si el tiempo, los espacios e incluso alguno
personajes esta configurado de acuerdo con ejemplos externos, al pertenecer al
mundo ficcional de la obra poseen un campo unico dotado de coherencia

interna.

Se hace necesario poner en claro que lo anterior no implica de ninguna manera
una posible exclusion de un campo y otro: necesitamos del conocimiento del
mundo para poder dotar de sentido a una obra de ficcion e igualmente solo
pueden entenderse determinadas conductas de los personajes, escenas o0
constructos de significado cuando se proyectan sobre la historia, la naturaleza
humana, la sociedad urbana o cualquier otro mensaje transmitido a través de la

obra.
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En el transvase de un campo de referencia a otro, se nutre el amplio y muy
complejo entramado de signos, mitos, tradiciones, mentalidades y culturas que
confluyen en cadtica armonia dentro del universo aqui descrito, y es
precisamente de la confrontacion de estos vértices signicos que surgen
soterradamente campos de evasion en los que cada personaje construye
codigos propios sobre los cuales direcciona su ser y estar en un contexto
especifico. El hecho de que tanto hombres como mujeres muestren de maneras
inverosimiles su inacabado deseo de libertad y su busqueda de identidad,
refleja asi mismo las coyunturas de un esquema social que se derrumba en su
propia ignorancia y en el cual cada individuo se manifiesta a si mismo como

parte de la coyuntura.

La reconstruccion de los significados de la novela en diciembre llegaban las
brisas realizada en este trabajo monografico pone de manifiesto que esta
novela no es un discurso de lo femenino, tampoco una exaltacion del
machismo, es simplemente el espejo de lo humano, de sus contradicciones e
impulsos mediados por su voluntad, por su historia y por la historia de la
humanidad. Todos, hombres y mujeres, son deconstruidos bajo el influjo de la
pluma sin rencores ni espejismos de género, es simplemente la historia
detallada de una sociedad que ha construido su propio mundo dejandose
ahogar por éste, la saga de un grupo de individuos pertenecientes a un mundo
agonico que independientemente de su origen, grupo social e historia personal,

se ven obligados a enfrentar una vida que los rebosa vy los supera y que en
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vano intentan derrotar a través del uso irracional el poder (cualquiera que éste
sea), heredado o construido que al agotarse los pone a todos sin distincion en

el mismo lugar.
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