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Alas 7 y 45 de la mafana del 12 de julio de 1785, un fuerte temblor de tierra conmociond a la
capital del Virreinato de la Nueva Granada. Tal como resefara el Aviso del terremoto —hoja volante
considerada por algunos como el primer medio de comunicacién impreso en el pais— “la mayor
parte de las desgracias [tocaron] a la Religién de Predicadores, cuya magnifica Iglesia [quedd]
desmantelada desde el Coro al Arco toral, no habiendo quedado en pie mds que una nave de las
tres que tenfa, y eso muy maltratada” (Aviso, 1785, f. 1). Tras el sismo, el procurador general de
la Orden, fray Buenaventura Orjuela, envié una relacién de los dafios mds graves a don Miguel
Galindo, alcalde ordinario de Santafé. Segtin dicho informe, en la ciudad sobresalfan de los demds
“quebrantos y ruinas”, los sufridos en el convento y la iglesia de los dominicos: el claustro quedd
casi inhabitable “por lo muy maltratado y el templo arruinado hasta dar en tierra, sin quedar sino
tales quales retazos” (Archivo de la Provincia Dominicana de Colombia [en adelante appc], 1785,
f. 40). A mds de la devastacion de los edificios, el prelado lamentaba especialmente la pérdida de
“las muchas alhajas que el sudor, celo y devocién” de los Padres Predicadores tenia dispuestas para
“adorno y decencia del Palacio de Rey y Sefior de todos los Reyes”. En efecto, entre los escombros
quedaron irremediablemente malogrados “los pulidos techados, las prolixas y esquicitas [sic]

pinturas, los brillantes dorados, los Organos Sonoros y las pilas de Alabastro” (appc, 1785, f. 40).



Para calcular todos los destrozos, el padre Orjuela pidi6 al gobierno de la ciudad nombrar cinco
“Maestros peritos de ciencia, conciencia y experiencia”, quienes bajo gravedad de juramento debfan
expresar por separado la cuantia de las pérdidas en los ramos de “Carpinterfa, Arquitectura, Pinzel [sic]
y Doradura, sin que se [omitiera] el tratar de los 6rganos perdidos” (APDC, 1785, f. 40v).

Un mes después del desastre, por mandato de la alcaldia el maestro pintor don Ignacio Posadas,
acompafiado del escribano del cabildo, concurrié a las ruinas del templo de Nuestra Sefiora del Rosario
a hacer el avalto correspondiente a su arte'. Segtin su “leal saber y entender”, el importe de los danos
en lo referente a imdgenes (cuadros, lienzos, tallas, relieves, etc.) ascendfa a 2.187 pesos repartidos asi:
los 24 cuadros que se hallaban entre las tribunas, 798 pesos; los 17 cuadros colgados dentro de los
arcos, 119; los 110 “cuadritos de a tres cuartas poco menos (63 cm) de los Patriarcas y Profetas”, 440;
“nueve relieves, tres grandes a diez pesos cada uno y los seis chiquitos a seis pesos cada uno”; “siete
pinturas a ocho pesos cada una”; “diez nifios de bulto que habia en la Capilla del Rosario”, 40 pesos;
“quatro pinturas en el Altar de Nuestra Sefiora del Rosario que llaman de los Naturales a ocho pesos
cada una”; “diez misterios que habia en las tribunas del Coro de [la] Iglesia, 80 pesos”; “veinte y cuatro
pinturas que habia entre el coro de Nuestra Sefiora del Rosario y el Altar de San Antonio”, 240 pesos;
“quatro medios relieves, dos de a tres varas (dos metros y medio) a sesenta pesos cada uno, y los otros
dos a sinquenta pesos”; “los quatro lienzos de varios santos a quatro pesos cada uno”; y “los doce
apostoles pintados al temple en las tribunas del Coro”, 72 pesos (APDC, 1785, ff. 42-43v).

Las pérdidas econémicas por concepto de doraduras eran todavia mds notorias. Al parecer
del maestro Ignacio Alvarez, comisionado para efectuar este cilculo, sin contar las tres capillas
del presbiterio los chapados “desde el arcotoral hasta la puerta de la Iglesia” valfan 50.260 pesos®.

Lacrénica deestos elevados costes para la época evoca el esplendor con que las 6rdenes conventuales
aderezaron sus templos. Pero, principalmente, confirman la intima conexién que se fragué entre la
religiosidad catdlica y el uso de la imagen. Los imponentes y vistosos altares dorados y la infinidad de
obras empotradas en todos los tabiques y dinteles de las iglesias no eran simples gestos de ostentacién.
Por el contrario, las piezas artisticas fueron expresiones de un gran y complejo imaginario social en el
que confluyen las manifestaciones del culto, de la religiosidad y de las devociones tanto de los regulares

como de sus feligresias. Asi, como veremos en el caso de algunos de los conventos de la Orden de

1 Para el ramo de dorados se nombré al maestro Ignacio Alvarez Basto y en albafilerfa y carpinteria a
los maestros mayores Manuel Lozano y Manuel Bonilla (appc, 1785, f. 41).

2 Otras pérdidas computadas en estas inspecciones fueron 60.000 pesos en carpinterfa y 150.000 en
albanilerfa. La pérdida de la trompeterfa del érgano de madera y los dos érganos de plomo se estimé en
16.400 pesos.
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Predicadores, la imdgenes no fueron meros artefactos ornamentales, sino auténticos dispositivos que
mediaron las relaciones de las instituciones conventuales con la difusién y la naturalizacién de un

conjunto de normas de comportamiento entre la sociedad colonial.

El esplendor del culto: el templo y claustro de Santafé

La gran obra de fray Alonso de Zamora, Historia de la Provincia de San Antonino del Nuevo Reino de
Granada, publicada apenas despuntando el siglo XVIII, trae una vivida descripcion del templo santaferefio
que dio por tierra durante el sismo de 1785. Aunque previamente se habfan perdido varias obras de los
artistas Angelino Medoro, Gregorio Vésquez y Gaspar y Baltasar de Figueroa, especialmente por el incendio
de 1761 que consumié una seccién importante del templo (Ariza, 1976, p. 34)*, es de suponer que algunas
de las imdgenes y los detalles que causaron genuina admiracién en el cronista se conservaban en el momento
del temblor de 1785. Sea como fuere, ¢l vistoso relato del padre Zamora ciertamente refrenda la estrecha
relacién entre culto e imagen a la que hicimos referencia antes. Ademds del nutrido inventario de piezas
que deja entrever, el pasaje da luces sobre algunos aspectos de la vida conventual en los que se hacia uso de
las imdgenes. Por ejemplo, en las fiestas sacras pero también en los actos literarios y grados y, sobre todo,
avivando las devociones de los particulares, lo cual se reflejaba a su vez en el aumento de las suscripciones y
los donativos con los que se sufragaba la ornamentacién de los claustros.

Segtin la crénica de fray Alonso, la construccién de la iglesia y el convento del Rosario de
Santafé de Bogotd fue tan dilatada, que “los maestros de albadilerfa y carpinteria que la fabricaron,
murieron y la estrenaron con sus propios cuerpos” (Zamora, [1701] 1981, [vol. 3], p. 123). Las
obras, iniciadas en enero de 1577 bajo la bendicién del arzobispo fray Luis Zapata de Cérdenas,
0.E.M. solo culminaron mds de cuarenta anos después, cuando el arzobispo Hernando Arias de
Ugarte consagrd los edificios el 3 de agosto de 1619 (Ariza, 1976, p. 12).

Al ingresar a la nave central del templo, haciendo frente a la puerta y el coro se ubicaba un

imponente retablo de tres cuerpos, montado “sobre sotabancos y columnas déricas vestidas de

3 Es muy probable que también se hayan contado entre las pérdidas obras del artista dominico
fray Pedro Bedén, figura representativa en la historia del arte quiteno por su iconografia mariana y la
representacion de elementos indigenas en sus cuadros. Segiin el cronista fray Juan Meléndez, el padre Bedén
se ocupaba en sus tiempos libres “en pintar quadros de Christo nuestro sefior, y de su madre Santissima, y
otros santos, que hacia con gran primor, y se [hallaban] pinturas de su mano en la provincia de Quito, y en
el Convento del Rosario de Santafé del nuevo Reyno” (Meléndez, 1681, p. 568).
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parras, que trepando llenas de racimos [subfan] a las cornisas [...] formando proporcionadas
divisiones”, en las cuales estaban dispuestas medias tallas de los misterios del Rosario, “obra
de escultura primorosa y de gran viveza” (Zamora, [1701] 1981, [vol. 3], p. 123). Este retablo
subfa hasta dar con “el techo de madera de cedro, curiosamente labrado y pintado de varios
colores, con caireles, pifias y remates dorados”. Todo este conjunto resguardaba el sagrario, en
cuyos costados se repetia en miniatura toda la obra del retablo, multiplicindola muchas veces
gracias a ingeniosos juegos de espejos. En el interior de la llamativa urna estaba la custodia con el
Santisimo Sacramento, “obra primorosa, hecha en Sevilla, llena de sobrepuestos de joyas de oro,
perlas, ametistos y esmeraldas, con un recerco de rayos de plata que [descansaba] sobre columnas
y sotabancos del mismo metal”. Vasos de filigrana de plata contenian “vistosas flores de mano
y espigas de trigo, a cuyos granos de oro [servian] de rocio riquisimas perlas” (Zamora, [1701]
1981, [vol. 3], p. 124).

Alos costados del retablo se encontraban dos corpulentas estatuas de los mértires san Esteban y
san Ldzaro, y en todos los arcos formados por las columnas, efigies de virgenes y santas identificadas
con las divisas de sus martirios. Acompafiando la capilla mayor, dos retablos (uno a cada lado)
servian de altares a san Francisco y al angélico doctor santo Tomds.

El pulpito habia sido aderezado especialmente para que visto de frente pareciera una flama o
ascua de oro “senoreando toda la iglesia, [para dar] a entender que era del Orden de Predicadores”.
En la parte delantera de esta tribuna, un reloj de campana fabricado en Ndpoles —pieza donada por
el gobernador de Popaydn Fernando Martinez de Fresneda— marcaba las horas sostenido entre las
garras de cuatro leones de bronce dorado.

A la mitad del segundo cuerpo o nave, un conjunto de sendas tallas daban lugar a una
composicion, a juicio del cronista, realmente majestuosa. Se trataba de una estatua de Nuestra
Sefora y el Nifo sentados en un trono lleno de querubines. Al lado derecho santo Domingo de
rodillas, recibiendo el rosario de manos de la Virgen, y al izquierdo santa Catalina de Siena haciendo
lo propio pero de manos del Nifio. Rematando la escena, un retablo mostraba a las tres personas de
la Trinidad disponiéndose a coronar a la Madre de Dios.

El coro contenfa “dos 6rganos con todos los érdenes que caben en su musica” y cien cillas
empotradas en “nichos y columnas de madera de nogal, pulida y bien labrada con hermosa cornisa”.
Sobre dicha saliente estaban “de muy agraciada pintura entre marcos dorados los misterios del
Rosario”. Por orden y devocién del padre maestro y provincial fray Alonso de Acosta, por debajo
del “pavimento” del coro y las tribunas se impuso una obra “de gran costo y hermosura”, compuesta
“de lazos, artesones y florones de madera, y con la misma disposicién las vueltas de los arcos, las
pilastras y barandas” (Zamora, [1701] 1981, [vol. 3], p. 125).
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Figura 1. Gregorio Vdsquez de Arce y Ceballos. Sanza
Catalina de Alejandria.

Siete arcos a cada lado servian de entradas a las capillas de las naves colaterales. La del lado
derecho era tan grande que cobijaba doce altares, incluido el de la capilla de Nuestra Sefiora del
Rosario, ubicado al frente de esta seccién del templo. En su famoso retablo predominaba un trono
y un sagrario de plata labrada, donados por don Francisco Alvarez de Velasco®. Por la frecuente y
continua visita de fieles a rezar a coro el Rosario tres veces al dia todos los dias de la semana, se habia

dispuesto en este sitio una amplia sacristfa en la que se oficiaban las misas de los miércoles, asi como

4 Francisco Alvarez de Velasco y Zorrilla (1647-1703) fue un escritor y poeta neogranadino. Entre
otros puestos y distinciones de su carrera publica se destaca el haber sido alcalde de Santafé, corregidor de
Sogamoso y gobernador y capitin general de Neiva y La Plata. En el momento de su muerte, acaecida en
Madrid, fungfa como procurador de la capital ante la Corte Real (Echavarria, 1998, p. 20).
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otros actos y fiestas en honor de Nuestra Senora. En esta misma ala se encontraban las capillas erigidas
en honor de san Jacinto, de santa Rosa, del apéstol san Andrés y de santa Catalina Virgen y Mdrtir.
Esta tlltima, por reverenciarse como “madre de las letras de todo este Nuevo Reino”, tenia las paredes y
los techos “aforrados de obra de madera de artesones y florones dorados, con diferentes pinturas entre
columnas, frisos y cornisas, todo hecho una ascua de oro, desde el suelo hasta los techos, con gran
lucimiento y hermosura”. Allf se celebraban “los actos literales, asi de oraciones como de conclusiones
generales, [tanto] del convento como del colegio de Santo Tomds; y en ella se [juntaba] el claustro de
la universidad a conferir los grados en todas las facultades” (Zamora, [1701] 1981, [vol. 3], p. 126).
La nave izquierda estaba encabezada por la capilla de san Jerénimo, aderezada de un famoso
retablo, fundacién de las familias Beltrdn y Caicedo, al parecer unas de las mds “nobles y principales”
de Santafé. Le segufan otras capillas de diferentes santos, “todas bien adornadas de retablos dorados
[costeados] por sus duefios” (Zamora, [1701] 1981, [vol. 3], p. 127). Por este costado del templo
se accedia a la sacristia, segin Zamora, “la mejor y mds grande” de la ciudad. Por devocién y
mandato de fray Isidro de Peraza Parrado, el techo estaba ataviado de multiples detalles de madera
dorada, alternados con fuentes de losa de Saona blanca y azul. “Las paredes adornadas de riquisimas
pinturas entre guarniciones doradas y en la fachada un retablo dorado de Santo Domingo, cuando
la Virgen Santisima lo favorecié tanto, que después de haber celebrado, lo desnudé de las vestiduras
sacerdotales” (Zamora, [1701] 1981, [vol. 3], p. 127). En este recinto, imponentes escaparates
dorados y amplias cajoneras, enchapadas de carey, ébano y marfil, custodiaban los vasos sagrados y

otros ornamentos, muchos de plata blanca y sobredorada. También

La ropa blanca llena de aseos de aguja, con grandes y finisimas puntas de Flandes, misales aforrados
en terciopelo carmesi con escudos y cantoneras de plata, ternos de las telas més ricas en todos los
colores, terciopelos y damascos bordados, y todo lo que pertenece al culto divino, sin que para sus

fiestas [hubiese] menester pedir prestado fuera de casa (Zamora, [1701] 1981, [vol. 3], p. 128).

Sobre el convento dominicano de Santafé, la crénica del padre Zamora refiere que su porterfa
era de las mds sobresalientes de la capital. Asi mismo, su capilla descollaba por la belleza de su
sillerfa de nogal labrado. Las imdgenes de bulto “de Santo Cristo Crucificado, acompafiado de su
madre Santisima y discipulo querido”, dominaban el altar, a cuyos pies se encontraba el sagrario
con el Santisimo Sacramento. A los costados de este nicho, medias tallas relativas a los anuncios
“de las dichosas muertes de los padres San Francisco y Santo Domingo”, daban complemento al
conjunto. Las cuatro esquinas del aposento albergaban otros tantos retablos dorados, y en la parte

superior de todas las paredes, entre vestiduras de brocateles varias pinturas de marcos dorados y
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labrados narraban la vida de santo Domingo. A las hermosas escaleras de canteria servian de frontis
o testeras dos enormes lienzos, tan grandes que uno albergaba “los mds principales senores de la
nobilisima casa de los Guzmanes”, quienes en compafifa de todos los santos, beatos y pontifices
de la “Religién de predicadores” contemplaban entre parras y olivas a la Virgen del Rosario —
exvoto muy seguramente legado por devocion de esta familia—. En las otras gradas, con no menos
imponencia y belleza estaba plasmada la visién de Santo Domingo “en que vio a sus gloriosos hijos
debajo del manto celestial de la Virgen Santisima” (Zamora, [1701] 1981, [vol. 3], p. 128).

Figura 2. Gregorio Vésquez de Arce y Ceballos. Virgen
revistiendo a Santo Domingo.

A pesar de las cuantiosas mermas en este exuberante repertorio de imdgenes y ornamentos
por cuenta de diversos siniestros, resulta admirable la rapidez con que las colecciones dominicanas
resarcfan sus pérdidas. Como si del esplendor de los atavios de los templos dependieran buena
parte de las funciones doctrinales y pastorales de la Orden, apenas década y media después del
terremoto de 1785, vemos nuevamente aderezada la iglesia del Rosario en Santafé con un variado

inventario que nada tiene que envidiar a los que hemos descrito hasta ahora.
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Gracias a los ingentes trabajos del provincial fray Luis Marifa Téllez’, cuyo retrato de cuerpo
entero se impuso en la nueva sacristia, los “grandes cuadros, pintura de Vésquez” (appc, 1800, f.
7), seorearon de nuevo en el templo dominico de la capital virreinal. En las capillas el santoral
parecié multiplicarse. En el altar mayor ocupaban el centro del nicho un retablo de la beata Juana
de Aza, madre del fundador de la Orden, acompafada a los lados de medios relieves de Santo
Domingo y Santo Tomds. También una estatua del Angélico Doctor y lienzos del Buen Pastor,
del santo checo Juan Nepomuceno, martirizado por negarse a revelar un secreto de confesién,
y de Nuestra Sefiora del Rosario. A los costados, un lienzo con el martirio de san Domicio,
degollado por orden del emperador Juliano en 363, y otro representando a Josué, asi como las
estatuas de san Rafael, del Angel Custodio y de los pontifices dominicos Pio V (1566-1572) y
Benedicto XI (1303-1304) (appc, 1800, f. 7v).

En la llamada “Capilla de Patriarcas” se destacaba la imagen de Nuestra Senora de
Chiquinquirdy estatuas de otros santos de la Orden. En seguida, el altar de san José representdndolo
en una talla, en un retablo y en varias laminitas. A todas estas imdgenes del santo les acompafiaban
un “Cristo en un cajén” y dos estatuas de los santos dominicos Antonino y Pedro Mdrtir. La
capilla de san Vicente Ferrer, en la que estaban depositadas dos estatuas del santo, “y dos a los
lados de las Catalinas de Prisis [sic] (probablemente Ricci) y Sena [sic] (Siena)”, ademds de un
cuadro de Nuestra Senora. “La capilla de San Francisco de Paula, conteniendo un Cristo en
cajén, con pafio, estatua del santo y otra en el segundo cuerpo de San Telmo, [asi como] dos
estatuas de San Martin de Porres y de San Matfas”. A santa Rosa la custodiaban en su altar una

estatua de santo Domingo y otra de santa Catalina Virgen y Mdrtir (appc, 1800, f. 7v).

5 Fray Luis Maria T¢éllez era natural de Santa Marta e hijo del Convento San José de Cartagena. A
él le correspondié emprender la reconstruccién del templo destruido por el sismo de 1785, “recogiendo
limosnas, que fueron cuantiosas, bajo la direccién del arquitecto capuchino Domingo Petrés, quien llegé a
Bogotd en 1792. El templo se levanté con elegancia no acostumbrada en los edificios coloniales, y al morir
el padre Téllez, el 7 de junio de 1817, la obra estaba concluida con excepcién de la torres y de algunos
adornos y ornamentaciones” (Pedro Maria Ibafiez, Crdnicas de Bogotd, p. 250 en Caballero, 1974, pérr. 13).
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Figura 3. Anénimo. Beata Juana de Aza.

En rededor del pulpito decoraban una estatua de san Pablo, un cuadro y una estatua de san
Jerénimo, un lienzo del Angélico Doctor y “diez y ocho ldminas de diversos santos”. La capilla de
Nuestra Senora de las Angustias, engalanada con “un retablo de Nuestro Sefior con su madre, una
estatua de Nuestra Sefiora del Trdnsito y dos dngeles pintados a los lados”. A continuacion el Altar de
las dnimas con su respectivo retablo y un poco mds adelante el oratorio de Nuestra Sefiora del Carmen,
desde luego, gobernado por una estatua de esta Virgen y otras dos de san Jacinto y san Miguel. El altar
de santa Bdrbara, mds modesto, con apenas una efigie de la misma. En seguida, coronando la llamada
“puerta del Rosario”, dos enormes cuadros de los mdrtires san Emigdio y santa Leticia. Finalmente, el

altar del Angélico Doctor, con su concerniente estatua en el nicho principal, encima san Alberto y a los

Arte y claustro: la imagen en la vida conventual de los dominicos durante la Colonia 135



lados san Antonio y san Jacinto de Cracovia; y el camarin de Nuestra Sefiora de la Concepcién con su

busto, a los lados san Joaquin y Santa Ana y sobrepuesto un retablo del Seréfico (apdc, 1800, £ 7v)6.
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Figura 4. Anénimo. San Vicente Ferrer.

Un 6bolo por la proteccién divina

Una de las principales fuentes de las que se nutrieron estos ricos catdlogos de piezas artisticas

fueron las mercedes o donativos de particulares. Ya fuera a través de legados testamentarios (de

6 Tras la supresién de la Provincia en 1861, el repertorio de objetos de propiedad de la Comunidad
ciertamente se vio menguado, principalmente en cuanto a imdgenes se refiere. Algunas relaciones de esta
época muestran que, salvo el conjunto de obras de la iglesia, las listas de piezas se reducian principalmente a
ornamentos metdlicos como campanillas, célices con sus patenas y cucharillas, vinajeras, diademas, coronas,
cingulos, ternos, collares y relicarios, asi como casullas, capas y petos (appc, 1868, f. 11). Por lo menos
hasta el tltimo tercio del siglo XIX, el templo de Santo Domingo de Bogot4 todavia conservaba su coleccién
de cuadros de los patriarcas, las virgenes y los santos predilectos en la prédica dominicana. Vale resaltar la
incorporacién de viarias imdgenes (de bulto y lienzos) de Cristo, incluido ya algtin Sagrado Corazén, asi
como retratos de varios padres provinciales (appc, 1869-1889, ff. 13-35).
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dinero o incluso de objetos) o por fundaciones de capellanias u otras obras pias, los laicos fueron
colonizando cuotas nada desdenables del tradicionalmente espacio privado del clero. Desde
luego, los donativos a cambio de gracias espirituales fueron el nervio de la economia clerical,
especialmente de los conventos de regulares. Sin embargo, en este caso la peculiaridad radica en
que los donantes podian ejercer casi una suerte de mecenazgo frente a la produccién artistica, no
solo transfiriendo obras y difundiendo los trabajos de ciertos autores y talleres, sino promoviendo
devociones particulares por algunas imdgenes.

Esto se vio especialmente en la construccién y el ornato de las capillas menores en los
templos, en donde la feligresia, a titulo individual o familiar, o segtin algunos gremios o grupos
sociales particulares, senalaba incluso las advocaciones de los altares. Obviamente, los intereses
espirituales y pastorales de las érdenes conventuales también mediaron dichas devociones,
inclinando la predileccién por las virgenes, los mértires y los patronos mds representativos en la

historia de cada comunidad.

Figura 5. Anénimo. Virgen del Rosario.
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En el caso de los Padres Predicadores del Nuevo Reino de Granada, la adoracién a la Virgen
del Rosario fue quizd la mds popular y extendida de todas’. El boato de los altares levantados
en su honor en los templos dominicos de Santafé, Tunja, Chiquinquird y Cartagena son el
testimonio de ese fervor. También los donativos en metdlico y especies, muchos de los que se
invertian en la compra y refaccién de obras artisticas.

Como ejemplo entre varios, podemos citar la ofrenda del capitdn y sargento mayor don
Francisco Félix Beltrdn, quien por el “particular afecto y devocién a nuestra Sefiora del Rosario,
cuya augusta imagen, capilla y cofradia [estaba] en el convento de Predicadores de [Santafé]”, y
en accién de gracias por “las muchas mercedes [recibidas] de Nuestro Senor, por la intercesiéon
de su senora madre”, doné “el dos por ciento de todos los frutos y productos de [sus] haciendas
cada afio, asi de ganados mayores y menores como de las cosechas de pan” (appc, 1645, f. 12).

Igual gesto tuvo el oidor de la Real Audiencia de las Charcas (Alto Perti, hoy Bolivia),
quien de camino a tomar posesién de su cargo en la ciudad de la Plata (actual Sucre), se
comprometié a enviarle al prior del convento de los dominicos en Santafé, en un plazo de un
afo después de llegar a su destino, “mil ducados de plata para que en la ciudad se [impusieran]
a censo y con los réditos se (celebrase) en cada un afio con mucha solemnidad la fiesta del
nacimiento de la sacratisima Reina de los Angeles Marfa, sefiora nuestra, en la capilla del
Rosario” (appc, 1634, f. 1). Desde luego, el interés de esta limosna fue precaver los peligros
y accidentes del viaje, pues a mds de “[obligar su] persona y bienes”, el benefactor pidi6 “a la
soberana Reina de los Angeles y madre de Dios, alcance de su hijo precioso” para recibir “vida
y salud” y asf poder cumplir con la promesa.

Como indicamos, no todas las ofrendas eran en dinero o especies, sino que algunas veces se
transferfan a los conventos algunas piezas artisticas. Tal fue el caso de dona Mariana de Mayorga,
quién “por su infinita bondad” dispuso que la veneracién a la célebre reliquia de Santo EcceHomo

fuera “tenida y servida con toda la debida decencia [por] los religiosos de la Orden de Predicadores™.

7 Ademds del culto cofradial a la Virgen del Rosario, el sistema de advocaciones conducido por la politica
religiosa de los dominicos incentivé, entre otras devociones, la reverencia a santa Rosa de Lima, terciaria
dominica y primera santa de América, quien fue consagrada expresamente por Cédula Real de la reina regente
Mariana de Austria en 1669. También a san Vicente Ferrer, dominico considerado como el predicador por
excelencia, cuyo culto fue parte crucial de la estrategia religiosa de la Orden en la politica de conservacién de
infieles en Espana e Hispanoamérica.

8 Al respecto de esta conocida imagen, dice Flérez de Ocdriz en sus Genealogias: “En los términos de la
ciudad de Vélez, donde los parte con la Villa de Leyva, y una legua desta [sic], estd la Casa del Santo Ecce Homo
a cargo de la Religién de Predicadores, con muy buena iglesia, vivienda y hospederia, y sin ninguna poblacién.
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Confesindose “humilde hija y devota de la cofradia del Rosario”, ademds de la imagen dofia Mariana
legd para los gastos que se hubieren de necesitar para el culto una “estancia de pan”, aunque reservando
su uso y usufructo para los “postreros” dias de su vida, a fin de los cuales podian los religiosos de santo

Domingo disponer de la estancia’.

Tiene un cuadro del Ecce Homo milagrosisimo, que causa compungimiento y miedo respectivo el mirarle, serd
como de media vara de alto (poco més de 40 cm) y en proporcién el ancho, trajole Juan de Mayorga (uno de los
que entraron en el Nuevo Reino de Granda con el Adelantado don Alonso Luis de Lugo el afio de mil quinientos
y quarenta y tres), que le hubo en el saco de Roma del general Borbdn, en que se halld, y este conquistador lo
tenfa en hacienda de campo suya en el mismo sitio donde estd, y en que hizo el primer milagro de los muchos
que ha optado, y profetizé que esta reliquia habia de venir a esta Religion, una hija del Juan de Mayorga, que
viuda se llamé Catalina de Jestis Nazareno, siendo Beata Dominica, y florecié con grande opinién de virtud y
santidad: trafa una corona de espinas en la cabeza, taladrada de sus puas, y de penitencias y ayunos enflaquecié y
enfermé de tal modo, que se rindié en una cama [...]. El apdstol San Bartolomé la socorria y hablaba, y le reveld
que los Religiosos de Santo Domingo tendrian iglesia en que colocarfan la imagen del Santo Ecce Homo con el
nombre del apdstol, sefialando el sitio donde serfa, y a los veinte afios se vio cumplido [...]. Tuvo al principio esta
devota y milagrosa imagen iglesia moderada y le fabricé otra muy buena el padre Fray Francisco de Ledn, a que se
trasladé por principio del afio de mil y seiscientos y quarenta y cinco, y después le reparé algunos defectos el padre
presentado Fray Esteban Santos, siendo prior, y le afiadid, fabricada desde los cimientos con el Claustro, la Capilla
mayor en el sitio que se hizo el primer milagro, adonde colocd esta grandiosa maravilla” (Flérez, 1674, p. 193).

9 Ejemplos de este tipo han sido constatados por Rosemarie Terdn para el caso de los conventos
dominicanos de la Audiencia de Quito, gracias a su juiciosa y exhaustiva bisqueda documental. Entre otros,
podemos citar el de don Lucas Ygor, quien en 1574 designé una renta de 100 pesos para “la edificacién del
altar y a la adquisicién de paramentos y objetos de ornato, vino, cera y hechura de una imagen” (Archivo de
la Orden de Predicadores del Ecuador, en adelante AODE, Leg. 8, fol. 103). EI Mariscal Pedro Ortega de
Valencia, que se obligé a transferir a su capilla, fundada en 1591, “una ldmpara de plata, altar, doce doseles
de tafetdn amarillo y carmesi [...] una cama/colgadura o cortina de damasco morado y guarnecido de oro y
su cuxa [sic] o armadura dorada” (AODE, Leg. 10, fol 142). En 1623, los albaceas de Benito Cid —que fundé
capilla en vida— mantenian provista “de retablo grande y dorado, frontales, doseles, de terciopelo y damasco
carmesi, limpara grande de plata, rentas para aceite y cera”. Don Antonio Villegas Santa Marfa transfirié al
Convento dominicano de Quito “un retablo grande de Nuestra Sefora y una resurreccién de bulto de vara
y media algo mds de alto, ademds un lienzo de la Virgen del Rosario y otro del Rosario con Santa Ana y San
Joaquin”. También declaré poseer entre sus bienes “un San Antonio de Bulto blanqueado, un San Juan
Pequefio y otro San Antonio”, destinando estas obras a los religiosos que dijeran misas por su alma y las de sus
padres, tantas como “segtin sus conciencias pudieran valer sus hechuras”. Segtin Terdn, los testamentos con la
declaracién de bienes de los fundadores se conservaban en el archivo conventual. En caso de problemas con
el pago de las rentas, los frailes podfan demandar esos bienes, entre ellos los artisticos, tal como ocurrié con el
legado del capitdn Francisco de Atienza, quien fundé en 1702 una capellanfa con un principal de 240 pesos,
declarando ademds poscer “veinte y seis cuadros con sus molduras doradas de distintas hechuras, entre ellos
uno de Nuestra Sefora del Carmen, de Nuestra Sefora del Rosario, de Santa Marfa Magdalena, de Santa Rosa

de Bitervo y de un Santo Excehomo” (AODE, Leg. 6. Fol. 227) (Ter4n, 1994, pp. 36-38).
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Los donantes, ademds de fundar capellanias de misas y responsos, también institufan vigilias y
fiestas para el dia de sus santos (appc, 1550-18006, f1.1-18), dando lugar a un sistema en el que tanto
frailes como seglares se comprometfan a reconocer y cumplir un conjunto de prerrogativas y deberes.

Uno de los favores o gracias espirituales mds pretendidas entre los fieles era la adquisicién
de sitios para sepulturas en las capillas y altares. Aunque tal distincidn estuvo reservada en primer
lugar a los padres de la Orden, seguidos de otros notables civiles y eclesidsticos, muchos de los
benefactores de las obras y fundaciones de los dominicos fueron favorecidos en la reparticién de
las bévedas. Por ejemplo, la matrona Teresa Padilla obtuvo la gracia de ser enterrada en la capilla
del Rosario del templo Santo Domingo en Cartagena, gracias a sus muchos donativos y colectas,
que sirvieron para adornar “el palio de holdn con sus respectivos encajes” para las procesiones,
mandar hacer “una corona de oro para Nuestra Sefiora del Rosario” y “un vestido con botones
de oro para el Nifio Dios” (appc, 1788, f. 230-230v).
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Si bien las capillas cumplian casi siempre una funcién funeraria, no todas se fundaban
por via testamentaria sino que su establecimiento se anticipaba varios afios a la defuncién del
donante. En el caso de dofia Teresa Padilla, ella misma adelanté todas aquellas diligencias para
mover a su favor la decision de los padres dominicos, comprometiendo a sus sucesores a reparar
anualmente las bévedas y a “contribuir a la limosna acostumbrada por todos los demis fieles que
gozaban el beneficio de sepultura” (appc, 1788, f. 231)". Igual trdmite adelanté el regidor y
alférez real de Cartagena, don Manuel José de Escobar, quien incluso pacté con los frailes todo
el ceremonial que se debia seguir llegado el momento de su fallecimiento (arpc, 1795, f. 103v).

Como testimonio de gratitud por los donativos, los padres predicadores permitian incrustar
lépidas que rememoraban los nombres de los benefactores e incluso los de los artistas cuyas obras
ataviaban los templos. En la iglesia de Cartagena, por ejemplo, eran admirados los altares de estuco
de la capilla de Cristo, obras del maestro local Hermenegildo Ayala. Segtin rezaban dos pequenas
placas empotradas a los costados, uno de estos retablos se habia hecho “para mayor honor y gloria
de Dios, a decoracién y costa de Don Bernardo Timoteo de Alcdzar y de Dofia Manuela Pereira
su esposa”, en 1807. El otro camarin se habfa establecido el mismo afio “a devocidn y costa del
Sefior Don Anastasio Cejudo Munoz, caballero del Orden de Santiago, Mariscal de Campo de
los Reales Ejércitos, Gobernador y Capitdn General de [la] plaza y provincia (de Cartagena)”
(Béez, s. f. [vol. 6], p. 110).

En un caso excepcional —probablemente el tnico—, los fondos con los que se aderezé el
templo de Tunja con imdgenes, tallas y otros ornamentos, se adquirieron de forma fortuita.
Segtin parece, en 1657, durante una visita del provincial fray Francisco Sudrez al convento de
dicha ciudad, tras llamar a la puerta en medio de la noche, un grupo de emisarios desconocidos
dejé abandonado un bulto. En su interior, una frasquera contenia una pequefia fortuna con un
breve titulo manuscrito que rezaba: “T'odo lo que hay aqui se restituye a este convento, a quien
pertenece”. Entre las prendas halladas sobresalian varios “reales de a ocho, doblones, barretes de
oro y algunas joyas de valor, por cantidad de seis mil pesos” (Zamora [1701] 1981, [vol. 4], p.
73). Este dinero le permitié al padre Sudrez remediar las multiples imperfecciones de la iglesia: le
mand§ abrir ventanas, enladrillé algunas paredes y puso un suntuoso retablo en la capilla mayor.
Esta testera se componia “de tres cuerpos con triplicadas columnas, que dividiendo los tableros,

[estaban] en ellos de medias tallas los misterios del Rosario”. A la mitad del primer cuerpo, una

10 Fray Pablo Gonzélez fallé positivamente la peticién de dona Petrona, “atendiendo al mérito y
devocién de la suplicante”.
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réplica en miniatura de toda la obra del retablo servia como sagrario del altar. En el segundo
cuerpo, mandé poner la imagen de bulto conocida en la ciudad como de Roque Amador, una
talla de la Virgen traida de Espana a la que se le atribufan varios milagros. Finalmente, el tercer
segmento lo ocupd una estatua del arcdngel san Miguel, también hecha en Europa, “con tal
primor que [llevaba] a descubrir algo de la hermosura de su angélica naturaleza” (Zamora, [1701]

1981, [vol. 3], p. 74).

Los mismos maestros construyeron un pulpito, segtin el padre Zamora, “con oro tan
subido de quilates que en lo brillante de toda la obra, no [parecia] madera dorada sino obra de
oro macizo”. A pesar de lo azaroso del episodio, de todas maneras no es de descartar que los
incégnitos bienhechores que devolvieron estos caudales al Convento tunjano, al igual que los
otros favorecedores de la Orden buscaran con su gesto expiar una falta o alcanzar algtn tipo

de favor espiritual.
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Figura 9. Anénimo. San Miguel (detalle).
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Imdgenes y prodigios

Las imdgenes religiosas fueron concebidas como un mecanismo para ejercer cierta fuerza
de persuasion entre los fieles. Dicho rol se potenciaba cuando a alguno de estos paramentos
se le atribufan o probaban poderes milagrosos, hecho que adquirié una singular recurrencia
en el dmbito de la religiosidad barroca.

Dentro del acervo iconogrifico de la Orden de Predicadores, el milagro de la
renovacién del cuadro de la Virgen del Rosario en Chiquinquird ciertamente representa
uno de los casos mds emblemdticos. No solo la prodigiosa restauracién de la imagen, sino
los innumerables testimonios de los favores recibidos por los creyentes dieron lugar a uno
de los fendmenos religiosos mds resonantes de América Latina. De hecho, fue el incesante
ir y venir de peregrinos lo que propicié la fundacién del convento dominicano en la aldea
de Chiquinquird. En representacién enviada al Rey en 1658, el Prior Provincial enfatizaba
la urgente necesidad de erigir una casa o convento de la Orden, de tal manera que pudieran
concurrir los religiosos necesarios, tanto para el servicio de la doctrina de los indios como

para cumplir con la devocién de los fieles administrandoles el sacramento de la penitencia:

Pues ninguno —decia el religioso— acude que no se valga de este medio como principal, para
conseguir los favores de la Virgen Santisima, de lo cual son muchas las misas y novenarios
que todos quieren se digan, que si faltan [a] sus intenciones [por no haber] quien lo haga,

quedardn con nuevo desconsuelo (Zamora, 1981 vol. 3, p. 220).

En efecto, el trasegar de los devotos era casi ininterrumpido. Comitivas de los pueblos
de la comarca, y atn de otros mds lejanos, acudian periédicamente con sus pdrrocos a
la cabeza a dar o pedir gracias a la imagen. El peregrinaje aumentaba atin mds durante
las fiestas y procesiones, especialmente el 26 de diciembre, dia de la conmemoracién del
milagro de la renovacién. Aquella actividad representaba mayores gastos para la comunidad,
principalmente en l[dmparas (dada la necesidad de mantenerlas encendidas todo el tiempo) y
en pélvora (para los “fuegos, cohetes y volcanes”). También les demandaba mayores trabajos
a los frailes, quienes, ademds de asistir a las horas candnicas, a los rosarios y a las misas
conventuales, debian cooperar en la confesién de la muchedumbre.

Conforme crecia la fama y la devocién por la imagen de la Virgen, también lo hizo
el esplendor de los decorados de la iglesia. Atrds quedé el humilde templo que recibieron

los Padres Predicadores, sin mds ajuar para la célebre pintura que un viejo retablo y unos
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gastados velos de damasco carmesi. Como sefiala el padre Zamora, cada uno de los sucesivos
priores “singularizé la ostentacion y reverencia con que se [celebraban] los oficios divinos”.
Destdquense entre ellos el prior fray Bartolomé Garcia de la Torre, bajo cuyo encargo se
erigié el bautisterio, se construyeron gradas de canteria labrada en el presbiterio y se adorné
la capilla mayor “con un retablo de columnas, arcos y cornisas de obra primorosa, toda
dorada” (Zamora, [1701] 1981, [vol. 3], p. 217), en el que se alojé la Virgen, acompanada
de efigies de los patriarcas san Francisco y santo Domingo. Asimismo, las obras emprendidas
por el padre prior fray Pedro de Tobar, a quien se debié la hermosa sacristia con arqueria
y techos labrados, en la que se atesord un espléndido arsenal de exuberantes telas y un
sinndmero de custodias, vasos sagrados, blandones, ciriales e incensarios de oro y plata
sobredorada. Finalmente, merece especial mencién el prior Juan de Pereira (1651-1654),
quien mandé sobreponer a la imagen una luna de oro y varias piedras preciosas, asi como
tallar en retablos los milagros obtenidos por los peregrinos!!. Ademds de los adornos de
los techos, los arcos y las paredes de la iglesia, en Chiquinquird era muy apreciado el coro,
no solo por sus 6rganos y los detalles de su silleterfa, sino porque los Padres Predicadores
“continuamente [costeaban] la ensefianza de cantores para la musica de canto de érgano,
chirimfias, flautas y otros instrumentos para la mayor decencia del Culto Divino” (Zamora,
[1701] 1981, [vol. 3], p. 217).

El misticismo que imperaba alrededor del culto a la Virgen alcanzé otros objetos
distintos a las piezas artisticas. Segtin las crénicas, dentro del conjunto de l[dmparas de plata
que alumbraban la capilla mayor tenfa un sitial inamovible una mds pequena y humilde
hecha de latén, porque en ella obraba el prodigio de aparecer y rebozar espontineamente
el aceite; mds adn, “con el que se derramaba se ungfan los enfermos y sanaban de milagro”
(Zamora, [1701] 1981, [vol. 3], p. 218).

Pero el de Chiquinquird no fue el tnico caso en el que la frontera entre arte y milagro
parecié difuminarse. En el templo del Rosario en Santafé, durante el provincialato de fray
Luis de Colmenares, se atavié una de las capillas con un cuadro de la imagen Santo Domingo
en Soriano. Segun la tradicién iconogrifica dominicana, la obra representa el momento en
que la Virgen del Rosario, santa Marfa Magdalena y santa Catalina Virgen y Mrtir, le

entregan un lienzo con la imagen de santo Domingo al hermano fray Lorenzo de Grotteria,

11 Como notario apostdlico, al padre Pereira le correspondié “recoger de personas maduras, sabias y
virtuosas, la tradicion sobre la sagrada Imagen de Nuestra Sefiora de Chiquinquird, y la protocolizé de oficio
bajo testimonios juramentados” (Bdez, s. f. [vol. 2], p. 1193).
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sacristdn del convento dominicano en Soriano (Italia)'?. El altar pronto se hizo célebre por
obrar maravillas y favores entre sus fieles. Al cuadro lo acompafiaron otras ldminas entalladas
en el retablo, entre ellas una de Nuestra Sefiora del Rosario, de la cual, segtin relata Alonso

de Zamora, broté un dia:

Sudor copioso que vimos todos, siendo (segin las relaciones que vinieron después) el
mismo dia de los rigurosos temblores que hubo en Calabria y que derribaron el majestuoso
templo de Soriano y su convento, anticipé la noticia sudando la imagen de Maria Santisima
—agrega finalmente el cronista—, para que conociésemos que padece en sus imdgenes los
trabajos de su religién (Zamora, [1701] 1981, [vol. 4], p. 31)".

12 Al respecto se lee en la obra de fray Raimundo Castaio, 0.p.: “Fue fray Lorenzo a encender las
velas para maitines y al volver vio a tres sefioras de sublime aspecto. Una le llamé y le pregunté por el
titular de aquella iglesia y qué imdgenes tenfa. Y como ¢él contestase que el titular era santo Domingo
y que no habia mds imagen que una, toscamente pintada en la pared sobre el altar, la Sefiora, sacando
un gran rollo de tela, se lo entregé diciendo: ‘Lleva esta imagen al superior y que la ponga en vez de la
otra’. Encontrdndose el sacristdn con los frailes que venfan a maitines, les conté lo ocurrido pero no
le creyeron hasta que, desenvolviendo el lienzo, vieron la efigie y conocieron su origen sobrenatural.
Fueron en busca de las aparecidas sin que ninguno diera con ellas y entonces comprendieron el
misterio. A mayor abundamiento, la noche siguiente, orando un fraile se le aparecié santa Catalina
virgen y mdrtir, de quien era muy devoto y le revel6 cémo la donante habia sido la Santisima Virgen
acompafada de santa Marfa Magdalena y de ella misma, pues ambas eran protectoras de la Orden y
debian intervenir en cuantos favores el cielo le dispensaba. La devocién popular a Santo Domingo in
Soriano crecié notablemente y todos, desde los sencillos hasta nobles, reyes y papas, contribuyeron
al engrandecimiento del Santuario. Apenas hay iglesia en la Orden en que no se vea algiin cuadro
representando la aparicion y entrega del milagroso lienzo con el titulo de Santo Domingo de Soriano”
(Castafio, 1909, p. 220).

13 En efecto, en 1659 un fuerte terremoto asolé la region de Calabria, destruyendo por completo
el Convento de Santo Domingo en el municipio de Soriano. Luego de verificar el prodigio, los padres
del Convento de Santafé hicieron descolgar la limina para guardarla en una urna bajo llave, sirviendo en
adelante como sagrario de aquella capilla.
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Antes del milagro del altar de Santo Domingo Soriano, los padres dominicos del Convento
de Tunja ya habian conocido el prodigio de una imagen en la que cierta humedad semejante al
sudor aparecié de forma espontdnea. En 1618 corri6 el rumor de que un cuadro en el que estaban
representados “Nuestro Sefior Jesucristo figura de Ecce Homo, y San Pedro postrado de rodillas
a sus pies, sud6 en tanto grado que muchas personas lo vieron y apreciaron en la vecindad”
(aPpc, 1618, f. 51). Para “averiguar verdad del caso” y dar noticia a las autoridades de la Real
Audiencia y al arzobispo de Santafé, por mandato de don Gonzalo Suarez de Quesada, alcalde
ordinario de la ciudad, se adelantaron todas las diligencias para tomar testimonios juramentados
entre los implicados y testigos. Segtin los autos del caso, aunque el cuadro era de propiedad del
presbitero Bartolomé Montafiés, el milagro tuvo lugar en casa de dona Catalina Sdnchez, viuda
de Johan de Carvajal. Estando reunidas para rezar dicha sefiora, su criada y otras mujeres y beatas,

vieron c6mo el Cristo del cuadro “estaba sudando cubierto de agua y gotas gordas el pecho, el
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hombro y el brazo derecho” (appc, 1618, f. 52). Al punto llamaron con insistencia y grandes
voces a fray Pedro de Sinesilla, religioso de la Orden de Predicadores, quien casualmente se
encontraba apenas unas casas cruzando la calle, acompanando a otro hermano de hdbito a tomar
la confesién de un albanil en su lecho de enfermo. Creyendo que se trataba de otro requerimiento
de confesién dado que la ciudad estaba bajo el azote de una epidemia de sarampién y eran
muchos los postrados y moribundos', el fraile se dirigi6 al lugar en donde, en cambio, advirti6
la gran agitacién en la que se encontraban las devotas. Viendo las gotas que cubrfan la imagen,
pidi6 a las mujeres un pano para secarla. Como esta volvia a humedecerse, guardd la tela como
reliquia y pidié un segundo trozo con el que volvié a secar la pintura, repitiéndose por tercera
vez el prodigio del inexplicable rocio. Avisando a sus hermanos y superiores del convento, fray
Pedro fue conminado por el Provincial para que llevara la imagen a la iglesia de Santo Domingo,
accién que se verificé en medio de una gran rogativa con antorchas y velas de cera. Una vez en
el templo, el cuadro se puso en el altar de Nuestra Sefiora del Rosario, en donde prosiguié la
copiosa transpiracion por varios dias mds".

También en el templo de Tunja fue reputada por milagrosa una talla o imagen de bulto
de la Virgen traida de Espana por encargo de don Félix del Castillo, la cual atin se venera en
la Capilla del Rosario de esa ciudad. Segtn parece, fue una de las primeras tallas de madera
policromada en traerse al Nuevo Reino, alrededor de 1558 (Rueda, 1995, p. 573). El rétulo
en la peana le dio el mote entre las gentes de Nuestra Senora de Roque Amador. Si bien no
estaba claro si ese nombre correspondia al de su autor o al de quien la mandé a hacer en
la Peninsula (Zamora, [1701] 1981, [vol. 4], p. 75), en las Genealogias de Juan Flérez de

Ocariz se afirma que aquel si era el artista (Flérez, 1674, p. 196). De una u otra forma, la

14 El de 1618 fue apenas uno de varios brotes epidémicos que azolaron la ciudad y la provincia
de Tunja a lo largo del periodo colonial. Sin embargo, la epidemia de sarampién de aquel afio revistié
particular gravedad, ya que estuvo precedida de otras de viruela y tifo (en 1590 y 1607), las cuales tomaron
muchas vidas, especialmente entre los indios y los labradores. Asi, en 1618 al contagio se sumé la hambruna
y el desabastecimiento (Francis, 2002, p. 42).

15 Los Padres Predicadores del Convento San Sebastidn Mdrtir de Mariquita fueron testigos de un
prodigio similar. Durante una funcién religiosa en la iglesia de San Francisco de aquella villa, organizada
el 13 de noviembre de 1620 para celebrar la llegada del presidente Juan de Borja y Armendia, luego de la
“azafioza” conquista de los Panches y los Pijaos, “los circunstantes observaron que la pintura de San Diego
principié a sudar agua y sangre en el rostro y no cesaba aun cuando los fieles la enjugaban con algodones
y pafuelos” (APDC, 1620, f. 25). Para dar fe del milagro, el presidente Borja hizo constatar el fenémeno
por el Escribano Real.
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talla era reconocida por su gran belleza y perfeccién, sin que ninguno de quienes quisieron
imitarla o copiarla a pincel pudiera captar la totalidad de sus detalles. Por una época, la
estatua destilé6 o emané un bdlsamo al que los creyentes le atribuyeron el prodigio de curar
las enfermedades'®, aunque —a juicio prudente de Zamora— quizd se trataba de alguna savia
o resina de la madera que aparecia por efecto del calor de las ldmparas y cirios circundantes.

Mis alld de su naturaleza u origen, en un dmbito signado por la pompa y la
espectacularidad de las manifestaciones externas de la piedad, aquellos hechos prodigiosos
vinculados a imdgenes fueron instrumentalizados como poderosos “resortes emotivos” para

encauzar la adhesién de los fieles al culto catélico. Como sefala José Luis Bouza:

En oposicién a la interiorizacién de la devocién que preconizaban eramistas y reformados,
la Iglesia catélica promovié después del Concilio de Trento la vulgarizacién del culto,
excitando todos los resortes de la sensibilidad, [a través] de la multiplicacién de las

representaciones materiales y visibles (1990, p. 42)".

Asi, las imdgenes —que por si mismas se convirtieron en recursos imprescindibles

de la labor doctrinal- adquirfan una especial trascendencia si se probaban o presumian

16 Incluso, desde el Convento San José de Cartagena los hermanos elevaban stplicas a la imagen para
que intercediera por ellos. Fray Juan José Rojas, por ejemplo, luego de padecer largamente de “fatiga de
calores”, un estado de debilidad generalizada que solia atacar a quienes no estaban habituados a los rigores
del trépico, pidié en una carta a sus compafieros del Convento Santo Domingo de Tunja que lo “pusieran a
los pies de la Sefiora de Roque Amador, para que [lo hiciera] bueno y [le diera] salud” (APDC, 1778, £. 1v).

17 Este fue uno de los aspectos que mds diferencié a los protestantes y los catélicos. En el Tratado sobre
las reliquias (1543), Calvino hace una mordaz critica a los excesos a los que podia conducir la exuberancia
de la religiosidad catdlica. Segtn el reformador francés, por toda Europa pululaban relicarios con los mds
insospechados fragmentos (de los cabellos y la leche de la Virgen, de los panales y del prepucio de Cristo,
hasta de la quijada del borrico sobre cuyo lomo entré a Jerusalén). Las astillas de la sagrada cruz eran tantas
como para cargar un barco entero y uniendo los huesos de algunos santos se podrian hacer tres o cuatro
cuerpos “a lo largo y a lo ancho”. En algunos sitios se conseguian camisas que, segin se decia, las habia
usado la Virgen Marfa, “pero tan grandes que las podria vestir un gigante y unos zapatos de San José que a
duras penas los calzaria un enano”. A tantos extremos llegaban la confusién y las falsedades —agrega—, “que
adorando los huesos de quien se crefa santo y mértir se podian estar adorando los de un bribén, un perro o
un caballo; o al venerar un peine o un anillo atribuidos a la Virgen, estar venerando las prendas de alguna
libertina” (citado por Bouza, 1990, p. 30).
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milagrosas, razén por la que las 6rdenes conventuales no escatimaban esfuerzos para divulgar

la magnitud de sus portentos.

Hermandades y cofradias: el control laico de un dmbito eclesidstico

En el contexto postridentino, la organizacién de los laicos en asociaciones devocionales y
caritativas ocupé un significativo lugar dentro de las estrategias pastorales implementadas por
la Iglesia para expandir la fe y la moral cristianas. Este cambi se debié al fortalecimiento
de otras formas de persuasién “del rebano”, distintas a los castigos y la severa disciplina
penitencial. Las misiones, los sermones, la iconografia y las estructuras parroquiales fueron
algunas de esas innovaciones. Particularmente, las parroquias asumieron la responsabilidad
de “hacer cumplir ciertas normas morales y mantener la participacién regular de los fieles en
el ritual catdlico” (Brading, 1993, p. 28). Asi, las hermandades alrededor de una devocién
comun les permitieron a los parrocos involucrar a los seglares en la provisién y el sostenimiento
de la liturgia'®.

En las colonias americanas la conformacién de las cofradias dio lugar a dindmicas que
posibilitaron una paulatina pero firme apropiacidn laica de los modelos y las pricticas reservados
a la Iglesia. Segtin Rosemarie Terdn, este fenémeno podria inscribirse en aquello que Duby
denomind, al analizar la popularizacién del cristianismo en la Edad Media, como la vulgarizacién
de modelos culturales (Terdn, 1994, p. 39), es decir, la apropiacién o reproduccién de espacios
sagrados a nivel doméstico.

Como indicamos mds atrds, en los templos coloniales esa privatizacién del espacio sagrado
fue especialmente notoria en la estructura y la decoracién de las capillas menores. En ellas la
sociedad laica imponia sus propias dindmicas devocionales, desde la eleccién de las advocaciones
y los capellanes hasta la organizacién del sistema litiirgico a través de un calendario de misas y

fiestas especificas.

18 Como sefiala Brading, en este sentido las congregaciones cumplieron ademds de un papel religioso,
uno politico y social, uniendo a ricos y pobres en la comunién del culto de ciertos santos y virgenes, pero
confirmando (y enfatizando) las jerarquias y diferencias sobre las que se cimentaba el orden de la sociedad.
El ejemplo publico de las procesiones y fiestas de las cofradias permitia no solo demostrar colectivamente
el compromiso con la fe catdlica, sino ademds incentivar la prictica de la caridad y la limosna (Brading,

1993, p. 30).
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Figura 11. Anénimo. Santo Tomds.

En las iglesias de los Padres Predicadores del Nuevo Reino, las hermandades que se crearon
alrededor del culto a la Virgen del Rosario ostentaron un nivel de control que muchas veces desafiaba
al de los propios religiosos. El cuidado y la entrega de objetos sagrados y otros ornamentos, las
donaciones y limosnas, y principalmente la transferencia de prendas y lujosos ajuares y accesorios,
daban lugar a cierto mayorazgo por parte de los fieles. Esta dindmica de apropiacién se fortalecia
cuando las cofradias generaban utilidades propias (por ventas, préstamos o arrendamientos), que
regresaban al propio altar en la forma de mejoras arquitectdnicas o en la adquisicién de piezas
pictoricas y escultéricas. Tal fue el caso de la cofradia del Rosario de Muzo, en donde los cofrades
literalmente quisieron arrebatarles a los dominicos cualquier potestad o dominio sobre el altar y sus
imdgenes.

Para finales del siglo XVIII, el antes prospero pueblo de Muzo se encontraba en un
evidente declive debido a la extincién de las vetas de esmeraldas. Tan solo la relacién de bienes y
ornamentos de la iglesia del Rosario, salvo por el ajuar y las joyas del altar mayor, descollaba por

su pobreza y decrepitud. La iglesia hecha de tapia y tierra estaba derruida en varios tramos y el
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inventario reducido a algunas sillas y estantes inservibles, atriles y crucecitas de palos, dos lienzos
rotos y descoloridos de san José y santa Rosa de Lima, “cuadros viejos de pintura de nuestra
Sefiora del Rosario y religiosos de la orden bajo de su manto, de la Virgen del Carmen, de San
Jacinto y de Santa Bdrbara, puestos en altares sin dorar”. Ademds, “dos estatuas de madera de
San Pedro Mdrtir y Santo Tomds de Aquino, viejos, gorgojeados y sin manos; un confesionarito
de tablitas y un organito descompuesto y falto de registros, flautas y fuelles” (arpc, 1776, £. 3).

En abril de 1776, el vicario prior de la casa, fray Francisco Bonilla, le relaté a fray Domingo
de Acuna, entonces prior provincial, el ocaso de la obra de los Padres Predicadores en Muzo y la
inminente necesidad de “abolir el conventico”, ya que las rentas no permitian ni la subsistencia
de los frailes. Tal como se describe en el expediente, “habiéndose agotado las minas de esmeraldas
que hacian la mayor felicidad de aquel lugar, vino también a reducirse lo més de sus moradores
a una deplorable miseria y pobreza” (appc, 1776, f. 6). Para aquel momento, las comunidades
religiosas de San Francisco y San Agustin ya habfan cerrado sus conventos y trasladado las
heredades, las imdgenes y los muebles de las casas clausuradas a sus respectivas provincias.

A pesar de esta ruinosa representacion, el padre Bonilla también destacé en su relacién que,
gracias al celo de los fieles, principalmente de los hermanos del Rosario, “la gran reina Marfa”
conservaba su lozania, junto con todo lo concerniente al culto y el ornato en su camarin®.
Destacaban especialmente las joyas de oro y plata, entre ellas una corona y un cetro, varios juegos
de zarcillos, sortijas, pulseras, ahogadores, topos y rosarios, todos con incrustaciones de perlas
genuinas, piedras y aguacates de esmeraldas. También los muchos vestidos, capas y mangas de
brocado, tejidos con hilos de oro y plata. El nifio Dios no se opacaba con el fasto de su madre,
pues tenia su propia “corona de plata dorada con un tachoncito y una almendra de esmeralda
sobrepuestos, un rosario de granates finos engastado en plata con cruz de filigrana, otra de cristal
con su vestido amarillo y una faja de dijes con trece piezas de plata y otras curiosidades” (apDc,
1779-1783, f. 28v).

Ante la posibilidad de que la Orden de Predicadores cerrara su convento de Muzo, las
autoridades de este cabildo entablaron una querella en la que exigian que, llegado el caso de
verificarse esta clausura, “no [se extrajera] tan peregrina joya inestimable, como es la soberana
imagen del Rosario, con sus alhajas, fundos, preseas y los mds que ofrece la piedad de todo aquel

vecindario para su culto, adorno y obsequio” (appc, 1779-1783, f. 6). Ademds, los cabildantes

19 A la Virgen la acompafaban en el altar mayor “un Santo Domingo de madera, al lado derecho, y al
izquierdo Santa Lucfa de bulto, y en el remate del altar un cuadro de pintura en lienzo de Santo Domingo
Soriano, la Virgen y Santa Catalina, seis angelitos y dos nifios de talla y de encarnacién” (APDC, 1776, f. 3).
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otorgaron un poder a favor de José Antonio Maldonado, para que los representara en esta
reclamacidn ante las autoridades civiles y eclesidsticas de Santafé.

De acuerdo con la argumentacién del jurisconsulto, cuando “la poblacién de aquella
ciudad fue en algin tiempo populosa y el estado de su vecindario de mucha riqueza”, se
fundaron varios conventos, entre ellos “un conventico con la advocacién de Santo Tomds de
Aquino del Orden de Predicadores” (appc, 1779-1783, f. 6v-7). “Separadamente”, si bien
puesto al cuidado de dichos religiosos, se erigié también un templo con el titulo de Nuestra
Sefiora del Rosario. Allf se alojé una imagen de bulto de esta Virgen que “segtin tradicién,
remitié con cédula la catdlica piedad del sefior Rey don Felipe segundo”. Aunque dicho titulo
estaba por entonces desaparecido, quizd “porque la injuria de los tiempos con lo himedo y
cdlido del temperamento en aquel pafs no permitié su duracién”, el abogado razonaba que si la
imagen habia sido presentada por la “Real mano dedicante [sic] a Muzo”, esta le pertenecia a
los comarcanos y no a la Orden religiosa, sobre todo —como reiteradamente repite— habiendo
sido puesta en una iglesia que, aunque inmediata al Convento y servida por sus frailes, se habia
erigido completamente por “separado” (appc, 1779-1783, f. 7).

Segtin el doctor Maldonado, la presuncién del derecho o propiedad sobre la imagen por
parte de los vecinos, era la causa de “sus diarios y anuales tributos, manifestados en devociones
y limosnas”, especialmente en las joyas dadas “para su mayor adorno, conservacién y
estabilidad perpetua en aquella ciudad” (appc, 1779-1783, f. 7v). “Y por lo mismo —agregaba—
en las ruinas, trabajos y desgracias con que Dios suele afligir al mundo, siempre [libré] aquel
vecindario su felicidad en tan soberana sefiora, declardndola patrona universal”. En suma, el
abogado invocaba “un justo titulo de posesién antiquada [sic]”, razén por la cual no se podia
privar a los residentes de tan “diario consuelo”, principalmente porque fueron “las limosnas
dadas por [sus] abuelos, padres y autores”, las que permitieron “ver y de frutar [sic] en sus
cultos a la divina sefiora con cdnticos, alabanzas y rosarios diariamente” (apnc, 1779-1783, f.
7v).

El provincial de la Orden desestimé la representacién del cabildo de Muzo, diciendo que
estaba “movida por algunos susurros o habladijos [sic]”. Segtin el padre Juan José Bonilla, aunque
recientemente los visitadores de la Provincia dominicana del Nuevo Reino de Granada habian
promovido el cumplimiento de la Real Cédula de 12 de julio de 1739, la cual declaraba extintos
los conventos o casas que no pudieran mantener al menos ocho religiosos, aquellos inspectores no
abolieron finalmente ningtin claustro. Esto era motivo suficiente para que el Prelado afirmara que
no era su voluntad “demoler, alterar o innovar ni en el de Muzo ni en todos los demds hospicios
de la Provincia” (appc, 1779-1783, f. 9).
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Sin embargo, la respuesta del Provincial no aplacé ni los temores ni las ambiciones del
Cabildo. A través de su apoderado, manifestaron que, atin si no se suprimia el Convento,
querfan nombrar capelldn ellos mismos, enfatizando que este encargo no podria recaer en
ninguno de los regulares. En su lugar, propusieron que fuera un eclesidstico secular oriundo de

la ciudad y designado por el Ordinario del lugar, quien:

Ejercitado en el ministerio apostélico [estuviera] con continua y fija residencia en Muzo,
donde estimulado del amor de la patria y de la conveniencia de semejante ministerio, se
[esmerara] mds y mds en el culto y adelantamiento en la devocidn de la gran Reina del Rosario

(appc, 1779-1783, f. 36v).

La razén para dicha exigencia eran las continuas inasistencias a las que se veria abocado
un capellin dominico, dada la extrema pobreza de la casa. “Por cualquier achaque que padezca
—agregaban— o necesidad para su residencia, [tendrd] que ausentarse para ocurrir a su remedio,
[quedando] sin Capelldn y consecuentemente sin direccién espiritual los devotos de aquella
cofradia” (appc, 1779-1783, £. 36v).

En contraste con los mustios vaticinios que hacfan si se nombraba capelldn a uno de
los frailes, los vecinos de Muzo ofrecfan poner al servicio del secular todo el producto de las
fincas y las limosnas de la cofradia, de tal manera que pudiera “mantenerse con decencia y
sufragar los gastos del culto y adorno de la soberana imagen y su capilla”. Para ello exigian
que el mayordomo del Convento separara claramente las cuentas de la hermandad y las de “la
Religién, quedando de esta forma sin opcién alguna los Regulares a que precisamente [fuera]
algo de ellos” (appc, 1779-1783, . 37).

En vista de tan inusitadas pretensiones, el procurador general de la Orden, fray
Buenaventura Orjuela, escribié una carta al Provisor y Vicario general de la Arquididcesis,

pidiéndole enfdticamente:

Despreciar [dicha] propuesta y mantener a [los dominicos] en la antigua y quieta posesién que
[habfan] tenido, tanto en dar culto a la venerable imagen cuanto en poner capelldn que como
propio de su instituto, le tributara los debidos cultos rezando diariamente el santisimo Rosario

y demds funciones propias de su ministerio (aApDc, 1779-1783, f. 38).

Segin el padre Orjuela, las justificaciones y los documentos presentados por los

demandantes eran infundados por varias razones. En primer lugar, defendia la “antiquisima”

154 Andrés Mauricio Escobar Herrera



presencia de la Orden en el pueblo, dado que la “conquista espiritual” de los territorios y
los moradores de Muzo fue agenciada por los Padres Predicadores, quienes para el efecto
“derramaron su sangre por la introduccién del evangelio”. Ademds, argumentaba que la
devocién a la Virgen, por medio de la propagacién del Rosario, era reconocida por toda la
Iglesia como una herencia del patriarca santo Domingo, razén por la que varios privilegios
pontificios, entre ellos una bula del papa Sixto V¥, daban plena facultad y autoridad a los
religiosos dominicos para fundar las cofradias del Santisimo Rosario en todas las iglesias, no
solo de sus propios conventos, sino también en las de otras religiones y atn, con licencia del
Ordinario, en las seculares. Pero lo que mds recusaba el padre Procurador era la creencia de
que la iglesia del Rosario en Muzo se habia formado “separadamente” del claustro, cuando era
por todos sabido que la fundacién del uno daba lugar a la otra, o sea que nunca podia haber
convento sin iglesia.

A juicio de fray Buenaventura, lo que movia a los vecinos reclamantes no era “el celo del
mayor amor de Marfa Santisima, sino algtin fin particular de propios intereses”. Esto se dejaba
entrever especialmente porque siendo notoria la estrechez con que se mantenfan los Padres
Predicadores, nunca les ofrecieron un estipendio o sustentacién para el capellin. En cambio,
al capelldn secular le aseguraban todos los medios para su mantenimiento, por lo que no era
dificil inferir que el pretendido despojo de los dominicos buscaba realmente “dar gusto alguno
de los principales de aquella ciudad [quien] teniendo algin hijo o pariente en proporcién de
ordenarse, no [tenfa] otro medio de acomodarle congrua, que el de proponer con capa de
devocidn lo que era obra de su falsa politica” (appc, 1779-1783, f. 39).

El 19 de octubre de 1782, el fiscal Juan de Dios Pey Andrade puso punto final a esta
controversia. Segun su dictamen, si los habitantes de Muzo y los miembros de la cofradia
del Rosario no tenfan quejas del desempefio de los frailes capellanes que hasta entonces
habian ejercido ese ministerio, como en efecto nunca manifestaron en contrario, no vefa
justa ni fundada la pretensién de despojar a la religién dominicana de ese derecho. Frente
a las argumentadas ventajas que representaria la presencia de un capelldn secular, el Fiscal
las desvirtué todas afirmando que en Santafé las ermitas de Monserrate, Guadalupe, Egipto,
Belén, Pena y Cruces, aunque tenfan capellanes seculares “estantes y habitantes” de estas

iglesias, con fondos mds abundantes que los de la capellanfa de Muzo, muchas pasaban meses

20 Dada en Roma el 30 de enero de 1586.
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completos sin tener misa, teniendo incluso los fieles que conseguir religiosos que las oficiaran
(APDC, 1779-1783, f. 40-41v).

Alejdndonos de los bemoles de esta disputa, vale la pena resaltar el proceso de apropiacién
del arte religioso por parte de intereses de la sociedad laica. La profunda veneracién que suscitaban
ciertas imdgenes, principalmente los beneficios espirituales del culto a una imagen (o materiales,
como se presume persegufan los cofrades mucefios), generaron una paulatina transferencia
del uso del arte religioso de una 6rbita estrictamente doctrinaria y oficial, a una mds privada y
particular. Ciertamente, las significaciones misticas y morales que le dio el clero a las imdgenes
religiosas segufan vigentes, es decir, los seglares que pretendian ocupase en la administracién y
decoracién de un altar buscaban ante todo dar testimonio de su fe y preservar su nombre y el de
sus familias al cobijo de lo sagrado. Sin embargo, muchos de ellos quisieron administrar por s
mismos estas gracias espirituales (las sepulturas en las capillas, por ejemplo), méxime cuando en
la sociedad colonial se convirtieron en sinénimo de estatus y prestigio. Asi, ante las expectativas
religiosas y sociales de los laicos, las piezas artisticas se convirtieron en objetos de demanda, al

punto de propiciar algunos procesos legales.

s %

Figura 12. Anénimo. La Virgen de la leche.
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Conclusién. Arte y conventos: un nuevo uso de las précticas religiosas

Los méviles doctrinales y politicos que incentivaron la profusa produccién de arte religioso en
las colonias espafiolas en América, con todas sus implicaciones sociales y técnicas, ha sido un
tema abordado recientemente por varias vertientes historiograficas. De su andlisis se ocuparon,
seguramente con mds detalle, otros autores en esta misma obra. En el corto espacio de este
capitulo, hemos querido mds bien tratar de vislumbrar los usos de las imdgenes y piezas artisticas
en algunas contingencias de la vida conventual de los Padres Predicadores del Nuevo Reino
de Granada. Desde luego, muchos otros aspectos (y muchas otras evidencias), habrian podido
tenerse en cuenta. Por ejemplo, hace falta un estudio m4s sistemdtico de lo que representaban
las imdgenes en la economia de los claustros (como bienes o como gastos). Asimismo, siguen
siendo esquivos los documentos que certifiquen la formalizacién de las relaciones (comerciales,
personales o espirituales) de los conventuales con los maestros artistas de la época®'.

Al margen de estos vacios o temas pendientes, es muy importante tener en cuenta la
resignificacion de las practicas religiosas en el contexto de la conquista y la colonizacién material y
espiritual de América. Indudablemente la produccién, circulacién y apropiacién de la iconografia
religiosa estuvo mediada en principio por las lineas pastorales de la Iglesia, convirtiéndola en un
recurso diddctico y persuasivo por excelencia. Las imdgenes fueron, como rezaba el mandato
tridentino, una “manera de escritura” que debia sobreponerse al uso de las representaciones
profanas y servir a la evangelizacién y moralizacién de los creyentes.

Esta estrategia necesitaba, sin embargo, de un escenario y unos agentes. Por ello no hay

que olvidar que dentro de las “armas” politicas de la contrarreforma catélica, la fundacién de

21 Tomando como punto de referencia los hallazgos de estudios sobre otras érdenes religiosas
(masculinas y femeninas), se puede inferir que los padres de la Orden de Predicadores hicieron arreglos
de palabra con algunos autores para la realizacién de piezas (o series de ellas) en momentos especificos
(por ejemplo, para ornamentar un templo con motivo de una fiesta o una visita candnica, honrar algtin
prelado con un retrato, etc.), o bien, establecieron contratos o escrituras ante notario. Constanza Toquica
y Marta Fajardo, para los casos de las monjas clarisas y las carmelitas descalzas en Santafé, y Rosemarie
Terdn, para los dominicos en Quito, han mostrado, entre varios aspectos, que en algunos casos mds de un
artista se postulaba para el trabajo (dando lugar a una suerte de concurso). También, las condiciones en
las que se enmarcaban estos convenios (el plan de la obra, los pagos, los materiales, los fiadores y demds).
Como indicamos para los conventos dominicos neogranadinos, estas autoras coinciden en senalar que el
principal afluente de los inventarios de imdgenes de los claustros coloniales fueron los donativos (en dinero
y en especies, es decir, en piezas artisticas) de los laicos, ya fuera a titulo personal o a través de las cofradfas
(Toquica, 2008, p. 229; Fajardo, 2005, p. 89; Terdn, 1994, p. 19).
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conventos (con sus respectivos templos) fue otro recurso preferido para la salvacién de las almas
y la propagacion de la fe. No en vano los claustros y sus iglesias fueron unos de los principales
lugares de socializacion en el periodo colonial, convirtiendo la historia conventual en uno de los
capitulos mds importantes de la historia latinoamericana, enriquecida atin mds por los matices y
particularidades de la espiritualidad de cada orden religiosa.

En el caso de los dominicos, la espiritualidad que orientaba sus obras estaba enmarcada por
tres principios: por un lado, un cardcter eminentemente clerical (a pesar de tener frailes asociados
o cooperadores entre sus filas), que mantuvo sus estudios y sus ocupaciones muy cercanas a la
vocacién del clérigo, es decir, a la celebracién de la Eucaristia, la administracién de los sacramentos
y la obediencia al papado. En segundo lugar, se trat6 de una espiritualidad que pudiéramos
llamar regular, ajustada a las constituciones en las que se definfan la disciplina y la cotidianidad
de la oracién, la pobreza personal, el ejercicio de la vida contemplativa y la recitacién del Oficio
Divino. Finalmente, asumieron una espiritualidad de tipo apostélico inspirada en el Evangelio,
por la cual se arrogaron la misién de proclamar el reino de Dios segtin las prescripciones de Jests
a los apéstoles, es decir, asumiendo la predicacién y la pobreza apostélica como signos distintivos
(Plata, 2010, pp. 35-36).

Asi, los dominicos unieron las caracteristicas propias de la vida conventual y contemplativa con
los proyectos de evangelizacion y predicacién, dentro de los cuales el recurso a la iconograffa tendié
a ocupar un lugar cada vez mds importante. Los santi predicatores —como se definian en la iglesia

primitiva—, aquellos que predicaban por el ejemplo y la palabra, lo hicieron también con las imdgenes.
Fuentes documentales

arpc. (1550-18006). Razon general de las donaciones, fundos de capellanias y demds obras pias que entraron al
convento de Nuestra Senora del Rosario de Santafé, desde 1550 hasta 1806. Bogotd. Provincia de San
Luis Bertrdn de Colombia. Fondo San Antonino: Seccién Conventos. Caja 9, Carpeta 1, ff. 1-18.

appc. (1618). Autos y testimonios sobre el caso de un crucifijo que sudé en casa de Catalina Sdinchez y que fue
levado al templo del convento de Santo Domingo de Tunja. Tunja, 31 de marzo de 1618. Provincia de
San Luis Bertrén de Colombia. Fondo San Antonino: Seccién Conventos. Caja 17, Carpeta 1, £. 51-60.

ArDC. (1620). Don Juan de Borja, nuevo Presidente de la Nueva Granada, escribe que en su paso de Thagué a
Mariquita vieron sudar el cuadro de San Diego. Bogotd. Provincia de San Luis Bertrdn de Colombia.
Fondo San Antonino: Seccién Conventos. Caja 2, Carpeta 1, £. 25.

appc. (1621). Mariana de Mayorga, viuda de Juan Ninez de la Cerda, dispone que la reliquia del San

EcceHomo que se venera en los aposentos que fueron de Juan de Mayorga, sea entregada al cuidado de la
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Orden de Predicadores. Sutamarchdn, 16 de septiembre de 1621. Provincia de San Luis Bertrdn de
Colombia. Fondo San Antonino: Seccién Conventos. Caja 4, Carpeta 5, f. 7.

APDC. (1634). Francisco de Sosa dona a la Sagrada Reina de los Angeles, Maria, dinero recaudado por réditos
recogidos por el padre prior del convento de Nuestra Senora del Rosario de la ciudad de Santafé. Bogotd,
diciembre 22 de 1634. Provincia de San Luis Bertrdn de Colombia. Fondo San Antonino: Seccién
Conventos. Caja 4, Carpeta 10, f. 1.

APDC. (1645). Donacidn efectuada por el capitdn Francisco Félix Beltrdn, cofrade de Nuestra Seiora del Rosario,
a favor de esa imagen, que se venera en el convento de predicadores de la ciudad de Santafé. Bogota.
Provincia de San Luis Bertrdn de Colombia. Fondo San Antonino: Seccién Conventos. Caja 4,
Carpeta 2, f. 12.

ArDC. (1776). Inventario de las albajas, ornamentos, vestidos y demds utensilios pertenecientes a la iglesia de la madre de
Dios del Rosario ubicada en el convento Santo Tomds de Aquino de Muzo. Bogot, abril 10 de 1776. Provincia de
San Luis Bertrdn de Colombia. Fondo San Antonino: Seccién Conventos. Caja 1, Carpeta 1, fI. 3-6.

aeoc. (1778). Carta de Juan José Rojas del Convento de Cartagena enviando saludos a varias personas y
comentando sobre su mejoria de salud. Cartagena, febrero 25 de 1778. Provincia de San Luis Bertrdn de
Colombia. Fondo San Antonino: Seccién Conventos. Caja 2, Carpeta 6, f. 1.

appc. (1779-1783). Expediente relacionado con la peticidn, por parte de los vecinos de Muzo, de no extraer
la milagrosa imagen de Nuestra Seiiora del Rosario del convento Santo Tomds de Aquino de dicha
localidad, en caso de que se extinga el convento. Muzo. Provincia de San Luis Bertrén de Colombia.
Fondo San Antonino: Seccién Conventos. Caja 3, Carpeta 2, ff. 4-43.

arDC. (1785). Expediente de testimonios de diferentes personas acerca de los dafios causados en el convento de
Nuestra Serora del Rosario de Bogotd por el terremoto del 12 de julio de 1785, por solicitud del padre
Procurador General, Fray Buenaventura Orjuela. Bogotd. Provincia de San Luis Bertrdn de Colombia.
Fondo San Antonino: Seccién Conventos. Caja 5, Carpeta 3, ff. 40-49.

ApDC. (1788). Testimonio de Petrona Teresa Padilla para conseguir una sepultura en la capilla de Nuestra Seriora
del Rosario del Templo de Santo Domingo de Carragena. Cartagena, julio 2 de 1788. Provincia de San
Luis Bertrén de Colombia. Fondo San Antonino: Seccion Conventos. Caja 4, Carpeta 6, ff. 230-231.

appC. (1795). Escritura de donacion de un terreno para sepultura en la capilla del Rosario del templo de Santo
Domingo en Cartagena, entre el Convento de San José y don Manuel Escobar. Cartagena, febrero 20 de
1795. Provincia de San Luis Bertrdn de Colombia. Fondo San Antonino: Seccién Conventos. Caja
4, Carpeta 2, ff. 92-115.

appC. (1800). Inventario de la Iglesia y Sacristia con todas sus alhajas, pertenecientes al Convento de Nuestra
Senora del Rosario de Santafé. Bogotd. Provincia de San Luis Bertran de Colombia. Fondo San Antonino:

Seccién Conventos. Caja 1, Carpeta 3, ff. 1-8.
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ApDC. (1868). Lista de objetos pertenecientes a la comunidad de Santo Domingo de Bogord, entregados a los
padres Fray Raimundo Yori, 0.p., Fray Mateo Gonzdlez, 0.r., Fray Mariano Buitrago, 0.r. y Fray Prajedo
Lédpez, o.r. Bogotd. Provincia de San Luis Bertrdn de Colombia. Fondo San Antonino: Seccién
Conventos. Caja 1, Carpeta 3, fI. 11-12.

appC. (1869-1889). Inventario de las albajas, bienes y enseres de la iglesia de Santo Domingo de Bogotd,
conforme a lo dispuesto en el auto de visita formal del Arzobispo de Bogotd. Bogotd. Provincia de San
Luis Bertrén de Colombia. Fondo San Antonino: Seccién Conventos. Caja 1, Carpeta 3, ff. 13-35.

Aviso del terremoto sucedido en la cindad de Santafé de Bogotd el dia 12 de julio de 1785. Con Licencia del
Superior Gobierno: En la Imprenta Real de Don Antonio Espinosa de los Monteros. 3 f. Recuperado

de http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/revistas/credencial/marzo2003/terremoto.htm
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