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RESUMEN

La arquitectura contemporanea estéd influenciada por una tendencia compositiva centrada
en lo visual, en la cual la forma y la imagen adquieren mayor relevancia que la experiencia
integral del espacio. Este enfoque reduce la complejidad sensorial y vivencial de la arquitectura,
limitando la percepcion del usuario a aspectos meramente estéticos y dejando en un segundo
plano factores como la luz, la materialidad y las texturas, elementos esenciales para una

experiencia multisensorial enriquecida.

Teniendo en cuenta ese contexto, resulta necesario replantear los enfoques del disefio
arquitectonico actual e incorporar estrategias que permitan comprender el espacio mas alla de lo
meramente visual. por ello el objetivo consiste en desarrollar una arquitectura capaz de articular
diversas tacticas proyectuales que potencien la vivencia del usuario, entendiendo cada

componente como parte de un sistema cohesionado y no como elementos aislados.

Palabras Clave: Visual, experiencia, sensorial, percepcion, estética



ABSTRACT

Contemporary architecture is influenced by a compositional trend centered on the visual,
in which form and image acquire greater relevance than the integral experience of space. This
approach reduces the sensory and experiential complexity of architecture, limiting the user’s
perception to merely aesthetic aspects and placing in the background essential elements such as

light, materiality, and textures—key components for an enriched multisensory experience.

Given this context, it becomes necessary to rethink current architectural design
approaches and incorporate strategies that allow space to be understood beyond the purely visual.
Therefore, the objective is to develop an architecture capable of articulating diverse design
strategies that enhance the user’s experience, understanding each component as part of a

cohesive system rather than as isolated elements.

Keywords: Visual, experience, sensory, perception, aesthetics



1. INTRODUCCION

Este trabajo de grado indaga en la relacion sensorial como base fundamental para la
creacion del disefio arquitectonico. Su proposito es formular estrategias proyectuales sustentadas
en los aportes teoricos presentes en Variaciones de la identidad de Marti Aris, El segundo
sistema de Semper y Cuestiones de la percepcion de Steven Holl. Estos textos constituyen el

soporte conceptual de la investigacion.

En el campo arquitectonico contemporaneo predomina un enfoque que otorga mayor
importancia a los estimulos visuales que a las experiencias sensoriales, esta tendencia ha
impulsado propuestas centradas en la percepcion ocular, donde la vista adquiere un papel
dominante y las demas sensaciones quedan relegadas. Como consecuencia, la presencia del
cuerpo en el espacio pierde relevancia y la relacion entre usuario y arquitectura se debilita, hasta

el punto de convertirse en dos entidades que funcionan de manera casi independiente.

Tal como lo expone Juhani Pallasmaa, la arquitectura reciente muestra una marcada
inclinacion hacia la forma y la estética, lo que limita la introspeccion y reduce la comprension
profunda de cada componente del proyecto. No obstante, la arquitectura no solo se construye
desde su expresion formal o desde su valor compositivo, sino también desde la dimension
emocional que emerge cuando el ser humano interactia de manera integral con el espacio. En
este sentido, comprender la arquitectura desde la experiencia sensorial permite ampliar su

alcance y recuperar la profundidad perceptiva que le otorga significado a cada espacio habitado.



2. PROBLEMA

2.1.FORMULACION DEL PROBLEMA

Los ojos pueden considerarse, si no el drgano mas sobrevalorado de la actualidad, al
menos uno de los sentidos que han adquirido un protagonismo excesivo. Gran parte de las
edificaciones y de los objetos disefiados hoy en dia estan pensados para ser admirados
principalmente a través de la vista. Como afirma Marshall McLuhan: “nuestra cultura es
extremadamente visual, ya que influye en como nos orientamos en el mundo y en la manera en

que nos relacionamos con los demas factores de la vida diaria” (McLuhan, 1985).

La cultura contemporanea ha aprendido a comprender y explicar el entorno a partir de lo
que percibe visualmente, otorgando a la vista un nivel de autoridad casi absoluto. Esta condicion
transforma al individuo en un espectador que observa mas de lo que experimenta, lo que

restringe la posibilidad de explorar el entorno desde una perspectiva sensorial amplia y diversa.

Durante la década de 1990, el arquitecto Juhani Pallasmaa public Los ojos de la piel, un
libro que aborda por primera vez este problema desde la arquitectura. En su obra cuestiona la
tendencia a privilegiar la vista sobre los demés sentidos y expone como esa inclinacion ha
generado una desconexion progresiva entre el ser humano y su entorno. Tal como sefiala
Harasim al comentar el pensamiento de Pallasmaa: “el cuerpo pasa de ser vivo y activo a
funcionar como un organismo contemplativo y pasivo, en lugar de vivir el espacio, el individuo
termina por ocuparlo sin experimentar la complejidad que la arquitectura puede ofrecer”

(Harasim, 2016).
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La arquitectura est4 planteada como una disciplina centrada inicamente en aspectos
formales y superficiales, lo que descuida otras dimensiones esenciales del ambito arquitectonico
y convierte al espacio en una entidad perceptivamente plana. Siguiendo a Pallasmaa, la
arquitectura espectacular solo puede tomarse como una manifestacion del vacio, no inicamente
entendido como un espacio fisico, sino como una experiencia que rebasa la capacidad humana de
comprender y habitar plenamente un lugar. Este tipo de arquitectura se caracteriza por lo vasta e
imponente y cada uno de sus componentes destaca por su escala monumental, aunque carece de

una logica espacial y sensorial que otorgue significado a la vivencia del usuario.

El predominio de lo visual ha acompaifiado a la humanidad desde la Antigiiedad,
impulsado por filésofos que defendian la vision como el camino hacia la verdad y la gloria.
Heidegger advertia que la hegemonia de la vista fomenta una percepcion glorificada y
egocéntrica del mundo. Durante el siglo XX, este sesgo visual adquirié una nueva dimension con
la llegada del modernismo, movimiento que produjo un cambio significativo en la arquitectura.
Su pensamiento promovié ideas asociadas a un espacio puro, limpio y esencial, sin embargo, ese
mismo ideal redujo la presencia de texturas materiales, la interaccion entre luz y sombra y la

complejidad sensorial del ambiente, en favor de la funcion y de formas limpias.

En ese contexto surge la pregunta: ;Como puede el disefio arquitectonico integrar
estrategias sensoriales en la percepcion del espacio mas alla de la estética visual? Para dilucidar

dicha cuestion, la presente tesis tomara como fundamento principal tres casos de estudio
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disefiados por el arquitecto Steven Holl, junto con los aportes teéricos desarrollados en su libro
Cuestiones de la percepcion, donde la fenomenologia espacial constituye un eje central de

reflexion y practica proyectual.

2.2. DELIMITACION DEL PROBLEMA

El problema se estudiara a partir de las Gltimas décadas, teniendo en cuenta los
acontecimientos y transformaciones que marcaron un hito en la arquitectura del siglo XX hasta la
actualidad, para esto el analisis tomara como base fuentes teoricas esenciales, entre ellas
Variaciones de la identidad de Carlos Marti Aris, El segundo sistema de Gottfried Semper y
Cuestiones de la percepcion de Steven Holl, autores que han reflexionado sobre la
fenomenologia arquitectonica, la experiencia corporal y la evolucion del pensamiento espacial

contemporaneo.

Esta investigacion se enfocara en la importancia del cuerpo humano dentro de la
percepcion del espacio, abordando dimensiones como la luz, la materialidad, el sonido y la
atmosfera. Dichos aspectos serdn examinados a partir de tres casos de estudio seleccionados por
su aporte a la fenomenologia espacial: el Departamento de Filosofia de la Universidad de Nueva
York, la Biblioteca Hunters Point y el Museo Knut Hamsun, todos disefiados por Steven Holl.

Estas obras fueron seleccionadas por el aporte que dan para resolver la problematica.
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Tlustracién 1: Arbol de problemas Autoria Propia 2025



3. OBJETIVOS

A partir del arbol de objetivos se definié como propodsito central disefiar una arquitectura
que estimule la experiencia espacial del usuario y contribuya a su bienestar fisico y mental
mediante la creacion de entornos inclusivos, resilientes y sostenibles, en concordancia con los

Objetivos de Desarrollo Sostenible 3 y 11.

De este objetivo general se desprenden cuatro objetivos especificos que abordan
dimensiones fundamentales del problema como: revalorizar la relacion entre luz y textura,
mejorar la calidad actstica de los espacios, integrar los elementos arquitectonicos dentro de un
continuo perceptivo que favorezca la experiencia enmarafiada y proyectar desde el contexto,

evitando soluciones genéricas y promoviendo respuestas sensibles al lugar.

* Disefiar  espacios que fomenten el . - " :
o F | 1 : * Promover disefios arquitectonicos * Disefar espacios que trasciendan de la
movimiento,  reduzcan el estres  y . .
) N flexibles v adaprables que respondan mera imagen para  convertirse en
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dialague con su contexto.

entornos envolventes, capaces de generar

experiencias memorables en los usuarios.

Impacto de una acistica deficiente en el
bicnestar

o Disefiar armosferas sonoras controladas
que influyan en la percepeion y bienestar

de los usuarios

Experiencia enmaraiada

® Diseiiar espacios donde objetos no
existen L{C manera .Ii.\'l.ld:l. sino quc sc
fusionan con su entorno en un continuo

perceprivo,

o Reflejar la experiencia real del usuario en
movimiento, utilizando no solo la vista, si
no también el rtacto v el oido

experi mentando el espacio.

Ilustracion 2: Arbol de Objetivos (Autoria Propia 2025)



4. JUSTIFICACION

Este proyecto busca rescatar la importancia de la experiencia sensorial en la arquitectura,
ya sea a través de la luz, la materialidad o el sonido. Estudios en neuroarquitectura demuestran
que los espacios capaces de estimular experiencias multisensoriales contribuyen al bienestar de
las personas, reduciendo niveles de estrés y responden de manera mas eficiente a las necesidades
cambiantes de los usuarios. Por ello resulta fundamental desarrollar propuestas arquitectonicas

que no se limiten a un enfoque visual, sino que integren una experiencia espacial plena.

Obras como el Museo Knut Hamsun, disefiado por Steven Holl, dan cuenta de la
importancia que hay en incluir el cuerpo humano como eje de la experiencia arquitectonica, tanto
en sentido figurativo como simbolico. Esta atmosfera emocional que emerge del espacio
constituye un componente esencial para generar ambientes con significado profundo en cualquier

contexto de implantacion

Ademas, el proyecto aporta estrategias metodologicas aplicables al disefio arquitectonico
contemporaneo, con el fin de promover espacios sensibles a la percepcion humana. De este
modo, la investigacion responde a un vacio que ha persistido en la practica arquitectonica de las
ultimas décadas, ofreciendo alternativas que reconocen a los sentidos como principales canales

en la vivencia de los espacios arquitectonicos.
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5. MARCO TEORICO
Este capitulo establece los fundamentos teéricos y conceptuales que sustentan el
desarrollo del proyecto. A partir de estas referencias se estructura un marco de analisis
que permite comprender y proyectar una arquitectura capaz de trascender la composicion
visual y potenciar la experiencia sensorial del usuario. La investigacion adopta una
perspectiva fenomenologica que reconoce el papel activo del cuerpo en la percepcion del
espacio, reivindicando la vivencia multisensorial teniendo en cuenta la luz, textura,

sonido y atmosfera como eje central del disefio arquitectonico.

El estudio de los casos se fundamenta en tres referencias teodricas principales: Las
variaciones de la identidad de Carlos Marti Aris, Escritos fundamentales - El segundo sistema de
Gottfried Semper y Cuestiones de la percepcion de Steven Holl. La eleccion de estos autores
responde a la pertinencia de sus aportes en temas esenciales para esta investigacion, cada uno
ofrece herramientas conceptuales que permiten interpretar desde diferentes éangulos, la

construccion fenomenologica de la arquitectura:

. Las variaciones de la identidad - Carlos Marti Aris
El aporte de Carlos Marti Aris resulta fundamental para comprender la arquitectura
desde una légica estructural que mantiene coherencia interna a pesar de sus transformaciones.
En Las variaciones de la identidad, el autor concibe la forma arquitecténica como un sistema
abierto donde las relaciones entre partes, los patrones morfologicos y las permanencias

configuran la continuidad perceptiva del proyecto. La arquitectura no se define como una
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imagen estatica, sino como un organismo capaz de evolucionar sin perder la identidad que

articula sus componentes.

Marti Aris plantea que la estructura formal constituye un soporte conceptual que organiza
la experiencia espacial. Esta estructura posibilita que el usuario perciba la arquitectura como un
todo, incluso cuando sus elementos atraviesan variaciones o adaptaciones, la continuidad
perceptiva no implica repeticion literal, sino la persistencia de una logica interna reconocible,

capaz de guiar la lectura del edificio a través de sus secuencias espaciales.

Los planteamientos de Marti Aris proporcionan herramientas para analizar la
organizacion de los casos de estudio, evaluando como la disposicion de sus partes, sus
transformaciones y sus patrones compositivos aportan a la experiencia sensorial del usuario. La
estructura formal se interpreta como el esqueleto conceptual que permite articular luz,

materialidad y movimiento dentro de una experiencia unificada y no fragmentada. (Aris, 2014)

. Escritos fundamentales - El segundo sistema - Gottfried Semper

El pensamiento de Gottfried Semper introduce una mirada profunda sobre la relacion
entre técnica, materialidad y percepcion. En El segundo sistema, el autor establece la importancia
del revestimiento y la envolvente como elementos fundamentales en la formacion del espacio
arquitectonico. Para Semper, la arquitectura adquiere significado a través del tratamiento de los
materiales, sus texturas, sus ritmos y las técnicas constructivas que los configuran. La dimension
tectonica del proyecto no solo cumple una funcidn estructural, sino también simbolica y

sensorial.
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Su teoria destaca que la envolvente actia como mediadora entre la estructura técnica y la
percepcion del usuario, otorgando a la arquitectura una dimension haptica que influye
directamente en la experiencia corporal. La materia, en su condicion tactil, visual y artesanal,
transmite informacion que define la atmdsfera interior del edificio y este enfoque permite

comprender coémo las decisiones constructivas impactan la continuidad sensorial del espacio.

Sus ideas permiten examinar coémo la seleccion de materiales, la tectonica y la envolvente
generan atmosferas perceptivas capaces de enriquecer la experiencia arquitectonica y asi, el
andlisis de los casos se orienta a entender la arquitectura no solo como un objeto formal, sino

como un cuerpo material que comunica significados a través de su presencia. (Armesto, 2014)

. Cuestiones de la percepcion - Steven Holl.

Steven Holl aborda la arquitectura desde un enfoque fenomenolégico, que otorga al
cuerpo humano un papel central en la percepcion del espacio. En Cuestiones de la percepcion, el
autor desarrolla el concepto de “experiencia enmarafiada”, que describe la interaccidon simultdnea
entre luz, textura, sonido y movimiento. Esta complejidad sensorial permite entender la
arquitectura como un tejido perceptivo donde los sentidos no actiian de manera aislada, sino en

conjunto.

Holl plantea que la arquitectura alcanza profundidad cuando provoca reacciones
emocionales y sensoriales en el usuario. La luz modela los espacios y revela la presencia de los
materiales, el movimiento corporal activa recorridos que construyen significados, el sonido

define atmosferas especificas y la textura genera vinculos hapticos que intensifican la
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experiencia. Su mirada rechaza una arquitectura centrada unicamente en la imagen y recupera la

dimension vivida del espacio.

Su pensamiento orienta la lectura de obras donde la experiencia sensorial despliega un
papel determinante y permite comprender como la luz, el sonido y las texturas pueden articularse
para generar una percepcion unificada. Sus ideas también guian la creacion de herramientas
proyectuales orientadas a disefiar espacios donde la experiencia corporal prevalece sobre la

contemplacion visual. (Holl, 2014)
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6. METODOLOGIA
6.1. ANALISIS

A partir de las causas identificadas en el arbol de problemas, como la pérdida de lo

haptico, la fragmentacion perceptiva y la deficiencia acustica elaboramos una matriz de

evaluacion que organiza el analisis de los referentes arquitectonicos mediante cuatro criterios

fundamentales:

20

. Documentacion completa:

Este criterio evalua la exhaustividad y calidad de la informacion recopilada sobre el
referente arquitectonico en relacion con su impacto sensorial. Se analiza si la documentacion
proporciona una vision integral del proyecto desde la experiencia del usuario y no solo desde
su estética visual. (Planos, registro fotografico, cortes, descripcion multisensorial)

J Experiencia haptica, conexion entre la luz y la textura:

Este criterio evalua la capacidad de los materiales de estimular los sentidos, al tiempo
que se estudia como la interaccion entre la luz y los materiales influye en la percepcion tactil
y espacial del usuario. Se analiza cémo la iluminacion, tanto natural como artificial, resalta,
transforma o suaviza las texturas, generando diferentes sensaciones al contacto y
modificando la experiencia del espacio a lo largo del tiempo.

. Fusion entre objeto y campo:

Este criterio evalua la "experiencia enmarafiada" en un espacio arquitectonico,
destacando cémo se integra la funcionalidad con la percepcion sensorial continua. Examina
la conexion entre los elementos interiores y exteriores, buscando una fluidez que permita una
experiencia sin interrupciones.

. Integracion del proyecto con su contexto:



Este criterio evalua como el proyecto dialoga con su entorno fisico, social, cultural y
ambiental, asegurando una relacion armoénica y significativa con el lugar donde se inserta. Se
analiza si el disefio interactiia con la identidad cultural y las dindmicas sociales del contexto.
Ademas, se considera el uso de materiales locales y estrategias de adaptacion que fortalezcan

la conexi6n sensorial y experiencial del usuario.

SEMAFORIZACION
42744
45-47

o

REFERENTE IMAGEN PLANIMETRIA CORTES TOTAL

Mollorca

toc
o b i £ 45 50 50 47
Casa UC
México -
ey 4. 5.0 47 48 4.6
2021
Es la Hazolwood
uK
LY 4 3.8 5.0 45 1.8 45
-
e
-, 4.8 4.8 4.6 4.7 47

llustracion 3: Cuadro de semaforizacion 1 (autoria propia 2025)
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EXPERIENCIA HAPTICA, | INTEGRACION DEL
- R _—— —— DOCUMENTACION St i saiien FUSION ENTRE
REFERENTE PLANIMETRIA ORTE rcrdlny CONEXION ENTRELA | PROYECTO CON St Bl ] S
LUZY LA TEXTURA CONTEXTO
Casa Giraldi
México
47 50 50 47
Js Borrogén
w76
Therme Vals
Suiza
5.0 50 50 48
Potor Zumthor
New Struan
Escocio
43 45 45 49 45
Atkon Tumbull
2053
Hospital do Manta
Ecuador
5.0 46 48 48
PMMT Arquitoctura
Banco de Cradito
Pori
5.0 42 42 35 42

llustracion 4. Cuadro de semaforizacion 2 (autoria propia 2025)

REFERENTE

IMAGEN PLANIMETRIA

CORTES

DOCUMENTACION
COMPLETA

EXPERIENCIA HAPFICA
CONEXION ENTRE LA
LUZY LA TENTURA

INTEGRACION DEL
PROYECTO CON SU
CONTEXTO

FUSION ENTRE
OBJETOY CAMPO

TOTAL

48

40

4.0

=

A

48

Villa Mairoa
Finlandia

Alor Adlta
19371959

5.0

TaiOursea
Laomendong SPA
Shop
China

RoarcRonew 2019

W

48

Dopartamento do
Filosofia do la NYU

Stovan Holl

48

5.0

llustracion 5: Cuadro de semaforizacion 2 (autoria propia 2025)
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J ELECCION CASOS DE ESTUDIO

Con base en los lineamientos y el cuadro de semaforizacion que nos permitid
comparar diferentes obras de arquitectos reconocidos. El referente con mejor desempefio fue
el Departamento de Filosofia de la Universidad de Nueva York, disefiado por Steven Holl.

Debido a este resultado y a la coherencia del enfoque sensorial presente en las obras,
seleccionamos dos edificios adicionales del mismo autor para completar el conjunto de casos
de estudio: la Biblioteca Hunters Point y el Museo Knut Hamsun, los cuales forman, junto al
Departamento de Filosofia, el conjunto arquitectonico analizado en esta investigacion.

. ANALISIS CASOS DE ESTUDIO

Con base en el marco teodrico establecido y estructurado a partir de Las
variaciones de la identidad de Carlos Marti Aris, El segundo sistema de Gottfried Semper
y Cuestiones de la percepcion de Steven Holl, la investigacion cuenta con un conjunto de
conceptos que permiten abordar la arquitectura desde la estructura formal, la tectonica
material y la experiencia sensorial. Estas tres perspectivas conforman el fundamento
metodologico para interpretar las obras seleccionadas, razon por la cual el siguiente
apartado desarrolla un andlisis detallado de los casos de estudio. Cada edificio sera
examinado a partir de los aportes tedricos previamente descritos, con el fin de
comprender coémo la forma, la envolvente y la experiencia corporal contribuyen a la

construccion de una arquitectura orientada a la percepcion multisensorial.



e VARIACIONES DE LA IDENTIDAD DE CARLOS MARTI ARIS

DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA DE NYU

Renovacion, New York, Estados Unidos

Este edificio manifiesta de forma clara la 16gica estructural que Marti Aris describe como
un sistema en transformacion constante. La composicion del proyecto se articula mediante un
orden geométrico que organiza las variaciones volumétricas, las transparencias y los recorridos
interiores. A pesar de la complejidad del programa y de las dinamicas urbanas que lo rodean, la
obra mantiene una identidad reconocible, basada en la manera en que la luz atraviesa el volumen,
en la rigidez tenue del plano opaco y en la relacion entre el vacio y la masa.

La continuidad perceptiva aparece como una consecuencia directa de la estructura formal.
Holl genera una secuencia espacial donde luz, material y proporcion trabajan de manera
conjunta, de modo que el usuario experimenta un edificio que evoluciona sin fracturarse. La
disposicion de patios, planos filtrantes y huecos estratégicos conforma una arquitectura unificada
en la que cada variacion contribuye a reforzar la identidad total del proyecto.

En términos de relaciones entre partes, el Departamento de Filosofia opera como un
ensamblaje arménico donde los elementos no funcionan de manera auténoma, sino como

fragmentos que permiten reconocer el orden general del edificio.
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DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA DE NYU

Renovacion, New York, Estados Unidos

CORREDOR ASCENSOR ESCALERAS

I

4
PRIMER NIVEL AC(:ESOS TERCER NIVEL
CORREDOR
- ‘
i[i?
A A A ; H
AULAS
FACHADA TERCER NIVEL

TERCER NIVEL

llustracion 6: Analisis de Planimetria a Través de Polilineas Departamento de Filosofia de NYR
(Autoria Propia 2025)
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llustracion 7: Despiece Departamento de Filosofia de NYR (Autoria Propia 2025)
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BIBLIOTECA HUNTERS POINT
Queens, Estados Unidos

La Biblioteca Hunters Point presenta una identidad formal marcada por grandes
vacios tallados en la masa, estrategia que introduce variaciones contundentes sin perder la
logica general del volumen. Esta dialéctica entre lleno y vacio constituye la estructura
perceptiva del edificio, en la que cada corte vertical y horizontal prolonga una misma
intencion formal. Desde la teoria de Marti Aris, esta repeticion transformada constituye un
sistema de variaciones que mantiene estable la identidad del proyecto.

La continuidad perceptiva se intensifica por medio de recorridos ascendentes donde la
luz natural actiia como guia. Las aberturas no solo responden a criterios programaticos, sino
que forman parte de un orden interno que articula la experiencia espacial. Para Marti Aris, la
identidad del proyecto se reconoce cuando cada desplazamiento confirma la coherencia entre
las partes. En Hunters Point, esta coherencia surge de la manera en que los espacios se abren,
se comprimen y se expanden siguiendo una misma légica volumétrica.

Las relaciones entre partes se manifiestan en la conexion entre el exterior monolitico
y los interiores esculpidos. El lector transita un continuo formal donde cada decision

proyectual mantiene el equilibrio entre masa y vacio.



BIBLIOTECA HUNTERS POINT

Queens, Estados Unidos

PRIMER NIVEL PRIMER NIVEL INTERMEDIO

SEGUNDO NIVEL TERCER NIVEL

CUARTO NIVEL CUARTO NIVEL INTERMEDIO

QUINTO INTERMEDIO SEXTO INTERMEDIO

[lustracion 8: Analisis de planimetria a través de polilineas Biblioteca Hunters Point (Autoria
Propia 2025)
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CUBIERTA

CUBIERTA
La biblioteca remata en una

MEP

terraza angular que permite
el paso de luz a la cafeteria

CAFETERIA

TERRAZA

La variacion entre dobles
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alturas y 4reas mas cerradas
Genera un ritmo dinamico

BANOS

I

Las perforaciones en la
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ADMINISTRACION
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SALA DE TRABAJO & /wuly
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llustracion 9: Despiece de Biblioteca Hunters Point (Autoria Propia 2025)
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KNUT HAMSUM CENTER
Hamaroy, Noruega

El Museo Knut Hamsun constituye uno de los ejemplos mas potentes de continuidad
perceptiva dentro de la obra de Holl. Su forma vertical y casi monolitica actia como un
contenedor donde luz, sombra y textura configuran una identidad sélida. Desde la perspectiva
de Marti Aris, este proyecto ejemplifica como una estructura formal rigurosa permite
incorporar variaciones sin comprometer la coherencia general.

El edificio despliega variaciones a través de cortes oblicuos, ventanas irregulares y
movimientos espaciales interiores. Aunque cada elemento parece responder a decisiones
expresivas, todos convergen en una misma logica compositiva que define el caracter del
museo. La identidad del proyecto surge de esta constancia conceptual, no de la repeticion
literal de formas.

Las relaciones entre partes se manifiestan con especial fuerza en el contraste entre la
envolvente oscura y la luminosidad interior. El recorrido propone secuencias perceptivas que
alternan compresion y expansion espacial, generando un ritmo que sostiene la experiencia del

usuario.



KNUT HAMSUM CENTER

Hamaroy, Noruega

PRIMER NIVEL

« Lobby
Recepcion
Cafeteria
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Auditorio

TERCER NIVEL CUARTO NIVEL
«  Exhibicion » Exhibicion
* Balcon

st

SEPTIMO NIVEL
¢ Terraza

SEGUNDO NIVEL

Oficinas
Auditorio

QUINTO NIVEL SEXTO NIVEL

«  Exhibicion *  Exhibicion
* Balcon

llustracion 10: Andlisis de planimetria a través de polilineas Knut Hamsum Center (Autoria
Propia 2025)
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ASCENSOR

TERRAZA
(BAMBU/CABELLO)

La columna vertebral del edificio es el
ascensor central, que proporciona
acceso para personas con discapacidad
y mercancias a todas las zonas del

edificio.
EXHIBICION

La hierba alta refleja los

tradicionales tejados de

césped noruegos de una
forma diferente.

NUCLEO
CENTRAL

Experiencias singulares, sorprendentes
y fenomenales en perspectiva espacial
y luz proporcionaran un marco inspira-

dor para las exposiciones.

BALCON

EXHIBICION

Chica con las mangas arremangadas

puliendo los vidrios.

Escaleras como hueso

ESCALERAS
EXTERIORES

EXHIBICION

REVESTIMIENTO MADERA ENNEGRECIDA

CUBIERTA

RECEPCION
COCINA
CAFETERIA

ENTRADA

AUDITORIO

OFICINAS

Madera ennegrecida

llustracion 11: Despiece de Knut Hamsum Center (Autoria Propia 2025)



e GOTTFRIED SEMPER - EL SEGUNDO SISTEMA (EN ESCRITOS
FUNDAMENTALES)

DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA DE NYU
Renovacion, New York, Estados Unidos

El Departamento de Filosofia constituye un ejemplo claro de la teoria de la envolvente
propuesta por Semper. La fachada de vidrio translicido, plegada y modulada, funciona como un
filtro que regula la luz exterior y modela la percepcion del usuario. Este plano envolvente
introduce una relacion directa entre materialidad y experiencia sensorial, pues la transparencia
graduada permite que la estructura técnica permanezca parcialmente velada, otorgando a la
iluminacién un rol protagonico en la atmosfera interior.

La tectonica del edificio se articula mediante una piel que no se limita a cubrir la
estructura, sino que actua como un elemento simbolico y perceptivo. La textura del vidrio, sus
variaciones y su espesor influyen en la manera en que la luz penetra hacia el interior, generando
un espacio donde la percepcion depende del comportamiento material mas que de la forma
abstracta del volumen. Desde la mirada de Semper, esta envolvente constituye el verdadero
soporte expresivo del edificio.

La relacion entre interior y exterior adquiere significado mediante un revestimiento que
no imita nada, sino que expresa su propia logica constructiva. Holl utiliza la piel como un
instrumento perceptivo, confirmando la idea semperiana de que la atmdsfera arquitectonica nace

de la materia tratada con intencién técnica y poética.
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DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA DE NYU

Renovacion, New York, Estados Unidos

CORTE FACHADA ZONA ESCALERA NUEVA
TRAGALUZ

PERFIL
METALICO

BARANDAL

CONCRETO
PULIDO

ZANCA PARA
SOPORTE
METALICA

LAMINAS DE
ALUMINIO
PERFORADAS

PELICULA
PRISMATICA

ESCALON DE
CHAROLA
METALICO

PANELES DE
VIDRIO

PERFIL
METALICO C

llustracion 12: Corte Fachada Departamento de Filosofia de NYR (Autoria Propia 2025)
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LAMINAS METALICAS PERFORADAS

LAMINA ]
PERFORADA

ESTRUCTURA
METALICA D

LAMINA
PERFORA-

FACHADA'Y VENTANA

REVESTIMIENTO EN
LADRILLO

MARCO METALICO

PELICULA PRISMATICA

LAMINAS METALICAS
PERFORADAS

MOLDURA EN PIEDRA
TERRACOTA

llustracion 13: Detalles Constructivos Departamento de Filosofia de NYR (Autoria Propia 2025)

BIBLIOTECA HUNTERS POINT
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Queens, Estados Unidos

La Biblioteca Hunters Point representa uno de los ejemplos mas contundentes de
tectonica en la obra de Holl. Su apariencia monolitica y la forma en que la masa se talla
desde el interior evocan la concepcion semperiana del revestimiento como un acto artesanal
que otorga significado. El hormigdn visto funciona como una envolvente solida que expresa
la monumentalidad del edificio sin recurrir a ornamentacion, confiando en su valor expresivo
a la textura, la densidad y el espesor del material.

Las grandes aperturas recortadas en el volumen no operan solamente como vacios
funcionales, sino como gestos tectonicos que revelan la relacion entre masa y luz. El
tratamiento del material permite que el edificio reciba la luz de manera controlada, generando
atmosferas interiores donde el brillo, la sombra y la textura del concreto definen la
percepcion. Esta articulacion responde a la idea de Semper de que la materia, a través de su
técnica y su oficio, configura el caracter del espacio.

La envolvente de hormigdn crea un limite perceptivo contundente entre exterior e
interior, este limite no funciona como un simple cerramiento, sino como el elemento que
carga el sentido simbolico y sensorial del edificio, convirtiendo cada abertura y cada textura

en un acto que construye atmosferas.
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BIBLIOTECA HUNTERS POINT

Queens, Estados Unidos

CORTE FACHADA BIBLIOTECA HUNTERS POINT S

BARANDAL

REVESTIMIENTO EN
HORMIGON RECUBIERTO EN
ALUMINIO

PERFIL METALICO

VIDRIO T T

LAMINAS DE BAMBU

ADHESIVO

STEEL DECK

PERFIL
METALICO C

LAMINAS DE BAMBU

SUELO EN CONCRETO
PULIDO

llustracion 14: Corte Fachada Biblioteca Hunters Point (Autoria Propia 2025)
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DETALLE FACHADA CON ESTRUCTUEK

HORMIGON )
Refleja de manera difusa la luz

’.

BAMBU
Absorve parte de la luz

REVESTIMIENTO EN PINTURA
ALUMINIO

El aluminio pintado unifica la facha-
da, envolviendo el edificio en una piel
continua.

Este material refleja los cambios de
luz y clima del entorno, integrando la
biblioteca con el paisaje urbano y el
rio cercano.

PERFORACION EN EL BAMBU

El bambu perforado se usa en una
parte de las superficies ya sea en
muros o techos, esto con el fin de
enerar una menos reberveracion en
0S espacios.

El bambu reﬂef'a parte de la luz solar
y absorbe el calor de manera modera-
da, disipandolo rapidamente. Esto lo
convierte en un material térmicamen-
te confortable y agradable al tacto.

Tlustracion 15: Detalles Constructivos Biblioteca Hunters Point (Autoria Propia 2025)
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KNUT HAMSUM CENTER
Hamaroy, Noruega

En el Museo Knut Hamsun la teoria de Semper alcanza mayor profundidad
conceptual. Su envolvente en madera ennegrecida es un resultado de un tratamiento artesanal
especifico, introduce a una atmosfera oscura, tactil y densa que transforma la manera en que
el edificio se experimenta. Esta piel oscura actiia como una interfaz perceptiva que regula la
presencia del volumen en el paisaje y genera un contraste expresivo con los interiores
luminosos.

El edificio revela un manejo tectdonico excepcional, la envolvente transmite peso,
textura y temperatura visual, mientras la estructura interna articula la luz y el sonido para
construir una experiencia sensorial coherente. La teoria de Semper permite interpretar este
contraste entre piel y estructura como un didlogo constructivo que otorga significado cultural
y emocional al proyecto.

La presencia de esta envolvente no responde tnicamente a criterios formales;
funciona como un mediador entre interior y exterior, entre sombra y luz, y entre materia 'y
percepcidn, demuestra que la tectonica puede articular un lenguaje simbolico profundo
cuando el material es tratado como un elemento que comunica antes que como un recurso

formal.



KNUT HAMSUM CENTER

Hamaroy, Noruega

- il
I

BLOQUE DE CONCRETO

En la azotea ajardinada, la hierba alta refle-
ja los tradicionales tejados de césped
noruegos de una forma diferente.

BARANDALE METALICO
PERFORADO

HORMIGON VISTO CON ACABA-
DO ESTRIADO

ESTRUCTURA METALICA

REVESTIMIENTO EN MADERA
ENNEGRECIDA

La piel exterior de madera negra alquitrana-
da es caracteristica de las grandes iglesias
nordicas con duelas de madera.

llustracion 16: Corte Fachada Knut Hamsum Center (Autoria Propia 2025)
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0
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FORRO DE CORONACION

HORMIGON

FORRO CORTA
GOTERAS

PERFIL MULLION

FORRO ESQUINERO

MADERA NEGRA
ALQUITRANADA

PIEDRA PULIDA

REVESTIMIENTO EN
MADERA ENNEGRECIDA

PANELES DE FIBRA DE
MADERA PRENSADA

Hlustracion 17: Detalles Constructivos Knut Hamsum Center (Autoria Propia 2025)
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STEVEN HOLL — CUESTIONES DE PERCEPCION

DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA DE NYU

Renovacion, New York, Estados Unidos

En este edificio, la experiencia enmarafiada se articula principalmente a través del
comportamiento de la luz. La envolvente translucida filtra la iluminacion natural y crea
una atmosfera interior que varia segtin la hora del dia, intensificando la percepcion corporal
y emocional del espacio. Cada desplazamiento confirma cdmo la luz se vuelve un material
arquitectonico capaz de modelar las superficies, reinterpretar las proporciones y

transformar la interioridad en un paisaje sensorial cambiante.

El movimiento del usuario constituye un componente central del proyecto. El
recorrido por los niveles despliega secuencias donde luz, transparencias y textura revelan
la estructura de manera gradual. Holl construye un ambiente donde la experiencia corporal
permite comprender la arquitectura mas alld de lo visual, integrando sonido, reflejos y

variaciones luminicas como parte del acto de habitar.

Desde la perspectiva fenomenologica descrita en Cuestiones de la percepcion, este
edificio opera como un campo activo de relaciones sensoriales donde el cuerpo reconoce
la arquitectura a través de impresiones intimas como: la claridad, la penumbra, suavidad

visual del vidrio, resonancias espaciales y momentos de apertura y recogimiento.



DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA DE NYU

Renovacion, New York, Estados Unidos

PROMENADE

LALUZ DESMATERIALIZA
LA
LAMINA PERFORADA

Las dobles alturas 'y
transparencias entrelazan
los espacios, creando
continuidad perceptiva.

EL BLANCO COMO

IEN
La luz define y articula los
espacios, resaltando la
relacion entre los materiales
y su entorno.

CONTINUIDAD ESPACIAL

El metal perforado
envuelve el espacio en un
velo translicido, difumi-

nando los limites entre
interior y exterior.

El recorrido condensa el
tiempo a través de espacios,
materiales y luz, constru-
yendo la percepcion del
tiempo vivido.

llustracion 18: Experiencia Enmararniada Departamento de Filosofia de NYR (Autoria Propia
2025)
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BIBLIOTECA HUNTERS POINT

Queens, Estados Unidos

La Biblioteca Hunters Point desarrolla una experiencia perceptiva mas robusta y
monumental, donde la masa y la luz entran en didlogo directo. Los grandes cortes que
atraviesan el volumen capturan la luz desde multiples direcciones, generando atmdsferas
interiores que oscilan entre la apertura y la introspeccion. Esta relacion entre masa y luz
evidencia la idea de Holl, donde la arquitectura adquiere profundidad cuando genera
estimulos que acompafian el movimiento del cuerpo y posibilitan una lectura emocional del
espacio.

El interior, tallado como una secuencia continua de planos y rampas, construye una
percepcion dinamica. El usuario experimenta un cambio constante en la iluminacién donde
encontramos zonas iluminadas de forma intensa que contrastan con areas en penumbra,
generando un ritmo visual que intensifica la experiencia enmarafiada. La textura del concreto
en el revestimiento exterior y la del bambt en el revestimiento interior combinada con la
reverberacion sonora propia de los espacios altos, aporta un componente haptico y actstico
que enriquece la percepcion.

La fenomenologia se despliega aqui mediante una dialéctica entre monumentalidad
exterior y fluidez interior. El edificio no se limita a ser visto si no que mas bien invita a ser
recorrido, sentido y escuchado, confirmando que la arquitectura compromete al usuario

mediante la totalidad de los sentidos.
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BIBLIOTECA HUNTERS POINT

Queens, Estados Unidos

PROMENADE

ACCESO m
ALTERNO U~

EXPERIENCIA

DE LAPENUMBRAALALUZ
LA LUZ DESMATERIALIZA

LAFACHADA La secuencia de espacios

interconectados, donde los
vacios y perforaciones en la
fachada generan un flujo
visual y luminico que guia a
los visitantes.

Los limites se desvanecen
entre el material, la luzy
la sombra.

MATERIAL COMO CATA-
LIZADOR DE LA EXPE-
RIENCIA
El material no solo
reviste, sino que regula la
temperatura, matiza la luz
y aflade una capa tactil.

Las transiciones no son solo
fisicas, sino perceptuales:
los recorridos se sienten
densos, enredados en una
N continuidad.

llustracion 19: Experiencia Enmaranada Biblioteca Hunters Point (Autoria Propia 2025)
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KNUT HAMSUM CENTER
Hamaroy, Noruega

El Museo Knut Hamsun representa uno de los ejemplos mas potentes de experiencia
fenomenoldgica dentro de la obra de Holl. La envolvente oscura y densa, tratada con
precision artesanal, introduce un primer impacto perceptivo desde el exterior. La textura
ennegrecida, sumada a la verticalidad del volumen, genera una presencia cargada de
intensidad sensorial incluso antes de ingresar al edificio.

Una vez en el interior, la luz se despliega con una intencion poética singular. Las
aberturas irregulares capturan fragmentos de iluminacidén que atraviesan las superficies,
generando contrastes profundos donde la sombra adquiere protagonismo. Esta alternancia
entre oscuridad y claridad produce un ambiente introspectivo que dialoga con la narrativa del
autor que inspira el museo.

El sonido acompaiia el recorrido mediante reverberaciones controladas y variaciones
acusticas que responden a la geometria interna del volumen. Holl propone una experiencia
perceptiva total donde los recorridos verticales, las texturas contrastantes y las variaciones
luminicas componen un tejido sensorial que involucra al cuerpo entero, este proyecto
ejemplifica plenamente la idea de experiencia enmarafiada, donde los sentidos interactuan de

manera simultanea para otorgar significado al espacio.
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KNUT HAMSUM CENTER

Hamaroy, Noruega

PROMENADE

TERRAZAS CON
VISTAS AL PAISAJE
NORDICO
Pasajes estrechos y vistas
parciales que generan misterio
y anticipacion.

Desde el exterior, la edifica-
cion de fachada continua se
percibe como un volumen
hermético, pero al cruzar el
umbral, el recorrido se torna
dinamico.

EXPERIENCIA

DEL LIMITEALA
CONTINUIDAD
Los bordes del edificio no
son absolutos. La luz, el
material y la sombra se
entrelazan, desdibujando la
frontera entre lo construido y
lo natural.

DEL SILENCIO AL
SUSURRO

El bambu vibra y cruje
con el viento, producien-
do un sonido irregular,
casi susurrante.

DUALIDAD

Las aperturas parecen
aleatorias, pero dirigen la
luz inesperadamente,
creando sombras que
transforman el espacio y
generan asombro.

La luz se filtra a traves
de los vacios generando
sombras que sirven
como guia en el recorri-
do.

llustracion 20: Experiencia Enmaranada Knut Hamsum Center (Autoria Propia 2025)



6.2. ESTRATEGIAS PROYECTUALES

Con base en el analisis de los casos de estudio y la revision tedrica, se desarrolld una
etapa exploratoria en la que se sistematizaron y representaron graficamente las principales
estrategias arquitectonicas detectadas. Esta fase se centrd en traducir los principios extraidos de
los referentes en herramientas de disefio aplicables a nuevos contextos.

Se identificaron cuatro lineas estratégicas recurrentes:

e LA EXPERIENCIA ENMARANADA EN CLAVE CON LA PROMENADE:

se percibe como una vivencia constante y secuencial, donde cada segmento del trayecto
conjuga momentos sensoriales y perceptivos. Las escaleras, mas que simples vias de conexion
vertical, se convierten en estructuras organizativas que definen transiciones, generan pausas y
articulan el espacio.

Inspirada en la estructura formal de los Jardines Colgantes de Babilonia, la espacialidad se
concibe como una composicion escalonada y vertical, en la que la promenade se enriquece con
capas perceptivas que evocan una atmosfera donde diferentes elementos arquitectonicos se

entrelazan o se integran de manera armoénica y continua.
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PELICULA PRISMATICA

Al incorporar una pelicula prismética al
contacto con lﬂ l“l solﬂr., descump“ne el
haz y proyecta colores del arcoiris sobre los
muros.

CIELO RASO

No se conﬂgura a partir de la forma de la
estructura portante

llustracion 21: Herramienta 1 La experiencia enmaraniada en clave con la promenade (corte
fugado) Autoria Propia 2025

LUCARNAS
Entradas luz indirectas

REVESTIMIENTO
Continuidad espacial
(Perforaciones - Placas  del

revestimiento

ESTRUCTURA PORTANTE
REVESTIMIENTO

Cerchas

ESTRUCTURA PORTANTE ZONA
INTERNA

Muros estructurales

ESTRUCTURA FORMAL
JARDINES ~ COLGANTES ~ DE
BABILONIA

Su forma escalonada y su organizacion
vertical  permiten  pensar  una
espacialidad enmarafada, donde la
promenade se enriquece con capas
perceptivas que evocan lo mitico y lo
orgdnico a la vez.

PUNTOS FIJOS

llustracion 22: Herramienta 1 La experiencia enmararniada en clave con la promenade
(despiece) Autoria Propia 2025
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El recorrido inicia en un espacio de transicion, donde la luz guia sin revelarlo todo.
Los muros, cuidadosamente dispuestos, impiden la entrada directa del sol y solo permiten
una iluminacion indirecta, insinuando mas de lo que muestran.

Sigue el silencio en penumbra, donde encontramos espacios contenidos y envueltos
en sombra, donde el silencio se vuelve denso y las superficies absorben cada paso,
diluyendo el ruido del exterior.

Mas adelante, se llega a la apertura resonante, alli se encuentran espacios que se
elevan y se expanden, grandes ventanales de vidrio templado y un suelo de concreto pulido
que convierten cada sonido en eco, amplificando la percepcion de amplitud y transparencia.

El recorrido contintia con el ascenso silenciado. Una escalera, revestida en laminas
de bambtl y con un nucleo oculto de lana mineral, surge como pausa y su materialidad
absorbe el ruido dejado atréas y prepara al visitante para un nuevo plano sensorial.

En la cima, aparece el sonido suspendido. Arriba el aire se mueve libremente,
haciendo oscilar tubos colgantes que emiten suaves campanas cuando chocan entre si. El
viento atraviesa sus orificios y canta, integrando lo natural con lo arquitectonico.

Finalmente, el revestimiento como continuidad define bordes porosos que
acompafian el desplazamiento, conectando espacial y perceptivamente las distintas zonas
del recorrido. Asi, la experiencia se teje como un entramado de luz, sonido, textura y
silencio, donde cada paso revela una nueva capa de la experiencia enmarafiada en clave

con la promenade.



Ilustracion 23: Herramienta 1 La experiencia enmaraniada en clave con la promenade (plantas)
Autoria Propia 2025

llustracion 24: Herramienta 1 La experiencia enmaranada en clave con la promenade (prototipo
maqueta) Autoria Propia 2025
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LA LUZ COMO CATALIZADOR DE EXPERIENCIAS:

La luz, ya sea natural o artificial, transforma la manera en que el espacio es
percibido a lo largo del dia. Més all4 de su funcion como fuente de iluminacién, actia como
un instrumento que modela el espacio, revela materiales y construye atmosferas. Las
sombras y la penumbra se incorporan como herramientas activas que potencian la reflexion
interna y la percepcion sensorial, configurando un didlogo constante entre presencia y
ausencia, entre lo visible y lo sugerido.

Su capacidad para alterar la percepcion del espacio, revelar la materialidad y definir
la atmosfera convierte a la luz y a la sombra en una herramienta expresiva de profunda
incidencia emocional. A través de puntos luminicos estratégicamente dispuestos, se genera
una profundidad sensorial que guia el recorrido y desmaterializa ciertos elementos,

resaltando una continuidad luminica que acompatfia el desplazamiento del usuario.



xxxxxxx

llustracion 25: Herramienta 2 La luz como catalizador de experiencias (Autoria Propia 2025)

llustracion 26: Herramienta 2 La luz como catalizador de experiencias (prototipo maqueta)
(Autoria Propia 2025)
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EL REVESTIMIENTO COMO ARTICULADOR DE LA CONTINUIDAD
ESPACIAL:

Los revestimientos actian como elementos de union y vinculo entre las distintas
areas del espacio, generando continuidad a través de su extension en paredes, techos y
pisos. Esta coherencia material elimina las fronteras fisicas y visuales, permitiendo que el
espacio se perciba como una totalidad fluida y continua. Su reaccion ante la luz y su
consistencia tactil intensifican la experiencia perceptiva, haciendo visible la relacion entre
superficie, estructura y atmosfera.

Al aplicarse de forma coherente en los distintos planos arquitectonicos, los
revestimientos integran los espacios en una unidad perceptiva, donde las transiciones se
suavizan y las separaciones se diluyen. La materialidad envolvente genera una sensacion
de continuidad espacial, difuminando los limites entre muros, pisos y techos, y envolviendo
al usuario en un ambiente homogéneo que acompafia el movimiento y la mirada.

Mais alla de su funcion estética, el revestimiento cumple también un papel
estructural y funcional, al dialogar con los sistemas constructivos y estructurales. Esta
interaccion permite que los revestimientos articulen la continuidad espacial mientras
enmascaran o revelan elementos arquitectonicos segin la intencion del disefio, de esta
manera, los revestimientos se convierten en mediadores entre la materia y la percepcion,

propiciando una transicion fluida entre espacios.



llustracion 27: Herramienta 3 El revestimiento como articulador de la continuidad espacial
(Autoria Propia 2025)

Hlustracion 28: Herramienta 3 El revestimiento como articulador de la continuidad espacial
(prototipo maqueta) Autoria Propia 2025
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e LA TECTONICA COMO MODULADORA DE LA PERCEPCION ACUSTICA Y
HAPTICA:

Los materiales no solo determinan la percepcion visual del espacio, sino que también
configuran su experiencia sonora. La consistencia, densidad y porosidad de cada superficie
influyen directamente en la reverberacion y en la calidad acustica del ambiente, estableciendo
un didlogo entre la materia y el sonido. Asi, la interaccion entre luz, sonido y materialidad

enriquece la percepcion espacial, generando contrastes entre apertura, resonancia e intimidad.

La textura y la capacidad de absorcion acustica se convierten en generadoras de
atmosferas. La rugosidad, la porosidad y la densidad de los materiales afectan la propagacion
del sonido, permitiendo que el espacio adquiera diferentes cualidades actsticas: desde una
reverberacion prolongada que amplifica la presencia sonora, hasta una atmosfera de silencio y

contencidon donde los sonidos se disuelven suavemente.



ISOMETRICO

Mlustracion 29: Herramienta 4 La tectonica como moduladora de la percepcion acustica y
haptica (Autoria Propia 2025)

llustracion 30: Herramienta 4 La tectonica como moduladora de la percepcion acustica y
haptica (Autoria Propia 2025)
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6.3. COMPROBACION Y APLICACION

e ELECCION DE SITIO

Para definir el lugar mas adecuado para el desarrollo del proyecto, la investigacion
incorpord una matriz de seleccion de sitio que permitio evaluar distintas alternativas con base en
criterios cuantitativos y cualitativos. Este instrumento metodolégico facilité una comparacion
objetiva entre varios terrenos disponibles, identificando las condiciones que favorecen la

implantacion de una propuesta arquitectonica enfocada en la experiencia sensorial del usuario.

La matriz considero los siguientes criterios de evaluacion:

A. Ciudades donde por presion inmobiliaria relegan la expresion espacial

Evalia como la presion inmobiliaria, especialmente en ciudades en crecimiento,
condiciona el disefio arquitectonico priorizando la rentabilidad sobre la calidad espacial. Esta
presion puede generar entornos repetitivos y homogéneos, donde se diluye la identidad cultural y
se empobrece la experiencia sensorial.

CATEGORIAS:

1. Bogota D.C
2. Medellin, Cali, Barranquilla, Bucaramanga.
3. Tunja, Yopal, Sogamoso

4. Villa de Leyva
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B. Ciudades donde por procedimientos industriales escogen procesos constructivos

estandarizados

Evaltia el impacto de la construccion estandarizada en la calidad sensorial del
entorno, considerando si los métodos industriales empleados reducen la variabilidad
espacial, la adaptacion al contexto y la capacidad de los espacios para responder a las
necesidades sensoriales y emocionales de los usuarios.

CATEGORIAS:

1. Bogota D.C, Medellin, Cali, barranquilla, Bucaramanga
2. Tunja, Yopal, Sogamoso

3. Villa de Leyva

C. Nivel de innovacion dentro de la ciudad
Evalta el grado en que el proyecto introduce propuestas arquitectonicas, tecnologicas o
programaticas novedosas, que no se encuentran comunmente en el contexto urbano, aportando
soluciones Unicas a necesidades existentes, manteniendo una integracion armoénica con la
identidad, la escala y las dinamicas propias de cada ciudad.

CATEGORIAS:

1. Bogota D.C, Medellin
2. Cali, barranquilla, Bucaramanga
3. Tunja, Yopal, Sogamoso

4. Villa de Leyva
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D. Documentacion completa

Valora si existe informacion detallada y accesible del entorno construido, valora si existe

informacion detallada y accesible del entorno construido.

Tunja 45 45 45 50 4.60
Sogamoso 45 4.5 4.5 4.7 4.54
Medellin 4.0 4.0 35 45 395
Bogota 38 4.0 35 3.0 359
Yopal 4.5 45 45 4.6 4.52
Cali 4.0 4.0 4.0 4.0 4.00
Bucaramanga 4.0 4.0 4.0 4.2 4.04
Barranquilla 4.0 4.0 4.0 4.5 4.10
Villa de Leyva 4.2 38 38 3.0 376

Tabla 1: Matriz seleccion de sitio
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Tras ponderar los criterios, Tunja obtuvo la mejor calificacion general, destacando por:
e su equilibrio entre crecimiento urbano y baja presion inmobiliaria
e la ausencia de procesos constructivos excesivamente estandarizados
e un potencial significativo para introducir un proyecto innovador sin alterar la identidad
del lugar
e vy ladisponibilidad de documentacion suficiente para sustentar el analisis urbano y
normativo.
Por estas razones, Tunja fue seleccionada como el sitio mas adecuado para la

implantacién del proyecto.

e SELECCION DE LOTE

Después de definir la ciudad de Tunja como el lugar més pertinente para la implantacién
del proyecto, fue necesario identificar el lote méas adecuado dentro de su area urbana. Para ello, la
investigacion incorpord una matriz de seleccion de lote que permitid comparar distintas
alternativas mediante criterios espaciales, normativos y programaticos. Este instrumento
metodoldgico garantizé una evaluacion objetiva y coherente con las necesidades fenomenoldgicas
y proyectuales del proyecto.

Los criterios evaluados fueron los siguientes:

A. Trama definida
Este criterio analiza la ubicacion del lote dentro de una estructura urbana clara y
consolidada. La existencia de una organizacion legible —compuesta por vias,
manzanas, areas verdes y espacios publicos— facilita la integracion del proyecto al
tejido existente y permite comprender de manera precisa las dinamicas urbanas con

las que la propuesta deberd interactuar.

61



62

B.

Pertinencia del programa

Este criterio determina la adecuacion del lote respecto al programa arquitectonico
planteado. La evaluacion considero la relacion del lugar con los flujos peatonales y
vehiculares, la accesibilidad, las dinamicas sociales del entorno y la compatibilidad
del lote con las funciones que el equipamiento desarrollard. La pertinencia
programatica resulta fundamental para garantizar un uso efectivo y una apropiacién

adecuada por parte de los futuros usuarios.

Grado de homogeneidad espacial del entorno construido

Este criterio examina la coherencia formal, material y volumétrica del contexto
circundante. Un entorno homogéneo permite comprender las ldgicas urbanas
existentes y facilita la introduccion de un proyecto que, sin imitar, dialogue con los
ritmos espaciales, las alturas predominantes, las texturas constructivas y las

relaciones volumétricas presentes en el sector.

Normatividad

Este criterio evaltia las regulaciones urbanisticas aplicables al lote, como usos
permitidos, alturas méaximas, indices de ocupacidn, retiros obligatorios y demas
condicionantes que influyen directamente en la viabilidad del proyecto. Un analisis
normativo adecuado permite anticipar limitaciones y garantizar que las decisiones
proyectuales respondan tanto a las estrategias fenomenoldgicas como a los

requisitos técnicos del territorio.



El Lote 1 se localiza entre la Ruta Nacional 55 (corredor Bricefio-
Tunja-Sogamoso) y la Ruta Nacional 60 (via Tunja-Soraca). El predio
es colindante con el drea destinada al proyecto institucional
correspondiente al Distrito o Estacion de Policia de Tunja y se ubica en
proximidad inmediata al barrio Ciudad Jardin, en el sector sur del drea

urbana en proceso de crecimiento.

El Lote 2 se localiza sobre la Carrera 11, frente al conjunto residencial
Antonia Santos - Etapa 3, en el sector sur del drea urbana de la ciudad.

LOTE2

LOTE3
El Lote 3 se ubica sobre la Carrera 8, directamente frente al conjunto
residencial Parques del Nogal - Etapa 3, en el sector norte del area
urbana de la ciudad.

LOTE1 35 4.0 50 50 437
LOTE2 38 35 35 50 395
LOTE 3 4.0 25 25 50 35

Tabla 2: Matriz de seleccion de lote

Tras analizar los criterios establecidos, el Lote 1 obtuvo la calificacion mas alta,

convirtiéndose en la alternativa mas adecuada para la implantacion del proyecto.

Se localiza entre la Ruta Nacional 55 (corredor Bricefio-Tunja—Sogamoso) y la Ruta Nacional

60 (via Tunja—Soracd), tiene proximidad inmediata al barrio Ciudad Jardin y con el 4rea

destinada al proyecto institucional del Distrito o Estacion de Policia de Tunja, estas

caracteristicas le otorgan una ventaja territorial significativa.

articulan de manera coherente con los requerimientos del programa arquitecténico. Asimismo, su

factibilidad normativa y su relacién compatible con el entorno construido permiten consolidar un

Las condiciones del predio dentro de una trama vial legible y de facil accesibilidad se

escenario optimo para el desarrollo del proyecto.
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o ESCOGENCIA DEL PROGRAMA

Una vez definido el sitio y el lote para la implantacion del proyecto, la investigacion
elabord una matriz de seleccion de programa arquitecténico que permitido comparar diversas
tipologias desde criterios vinculados a la experiencia sensorial, la continuidad espacial y la
coherencia fenomenolodgica del proyecto. Este método facilité identificar el tipo de equipamiento
mas adecuado para desarrollar una arquitectura orientada a la experiencia enmarafnada.

Los criterios evaluados fueron los siguientes:

A. Programas arquitectonicos, donde la materialidad esta subordinada a
consideraciones ajenas a la percepcion.

Evalua la cantidad y predominio de acabados uniformes, frios o estandarizados (como
vidrio, ceramica industrial o concreto pulido) que reducen la estimulacion téctil y visual,
limitando la diversidad sensorial del espacio.

B. Programas arquitectonicos en los que se han implementado tratamientos
acusticos desfavorables.

Mide la falta de elementos o estrategias que controlen el sonido en el espacio,
provocando reverberaciones, ruidos molestos o silencios excesivos que afectan la experiencia
auditiva y el confort de los usuarios.

C. Programas arquitectonicos donde se da una fragmentacion de la experiencia
sensorial.

Analiza si los elementos del espacio estan dispuestos de forma que rompen la continuidad
perceptiva, generando experiencias sensoriales desconectadas y reduciendo la inmersion del

usuario.
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E. Programa arquitectonico donde se potencia la exploracion de la experiencia
enmarafada.

Determina la capacidad del espacio para ofrecer estimulos simultdneos y entrelazados
(visuales, tactiles, olfativos, acusticos), permitiendo al usuario interactuar de forma mas rica 'y

compleja con el entorno.

Learning Center 40 45 45 4.5 440
Centro de Salud 45 4.7 4.0 43 436
Centro Comercial 44 45 4.6 4.5 4.50
Biblioteca 4.0 4.0 38 4.3 4.08
Circel 45 4.7 43 41 4.34
Centro de eventos 47 45 4.0 47 4.52
Centros deportivos 4.3 4.3 4.1 38 4.06
Centro cultural 45 4.3 4.0 4.4 4.32
Centro convenciones 50 45 45 47 4.68

Tabla 3: Matriz de escogencia del programa
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o COMBINACION DE PROGRAMAS
Después de identificar los programas arquitectonicos pertinentes mediante la matriz
anterior, la investigacion desarrolld una matriz de combinacion de programas con el fin de
evaluar posibles articulaciones entre ellos. Este paso permitié identificar qué asociaciones
programaticas generan mayor valor conceptual, sensorial y funcional para el proyecto.

Los criterios utilizados para evaluar estas combinaciones fueron los siguientes:

A. Nivel de innovacion

Evalua el grado en que la propuesta introduce ideas, estrategias o combinaciones de
programas novedosas que aporten valor diferencial dentro del contexto urbano y arquitectonico.
Este criterio considera la capacidad de la combinacion para superar enfoques tradicionales,
generar soluciones creativas y aportar una vision renovada sobre el modo en que los usuarios

experimentan el espacio.

B. Conexion con el problema

Mide la pertinencia de cada combinacion programatica en relacion con la problematica
identificada. La evaluacion verifica que las funciones planteadas respondan directamente a la
necesidad de recuperar la experiencia sensorial en la arquitectura y que contribuyan a resolver

los vacios perceptivos detectados durante el analisis teorico y contextual.
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Learning center/Centro de salud 43 42 4.25
Learning Center/Centro comercial/Centro de eventos 45 45 45
Centro Comercial/Centro de convenciones,/Centro de eventos 45 45 45
Carcel/Biblioteca/Centro de salud 4.1 4.2 4.15
Learning center/Carcel 39 4.2 4.05
Centro de eventos/ Centro deportivo/ Centro cultural 4.3 42 4.25
Centro de salud/Biblioteca 4.0 4.0 4.00
Centro de salud/Biblioteca/ Learning center 43 4.2 4.25

Tabla 4: Matriz de combinacion de programas

Como resultado del andlisis, la combinacion conformada por Centro de Eventos, Centro de
Convenciones y Centro Comercial obtuvo la calificacion mas alta dentro de la matriz. Esta
asociacion programatica destaca por su capacidad para integrar actividades culturales, académicas
y comerciales en un solo equipamiento, pues introduce un alto nivel de innovacion dentro del

contexto urbano de Tunja y también mantiene una conexion con la problematica identificada.
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¢ NORMATIVA DEL LUGAR
ANALISIS

El proyecto se desarrolla conforme a la normativa vigente del sector, la cual
permite los usos Comercio 2, compatible con Comercio 3 y 4 como uso principal, y
Servicios 2, compatible con Servicios 3 y 4 como uso principal. Bajo este marco, la
propuesta incorpora un Centro de Eventos articulado con un Centro de Convenciones,
acompaifiado de servicios complementarios propios de este tipo de equipamientos,
como salas de exposicion, auditorios y espacios flexibles. Estos componentes
fortalecen la dindmica urbana y generan actividad cultural, académica y empresarial,
mientras que el comercio se integra como un programa amortiguador entre la ciudad
y el equipamiento, asegurando actividad diaria y evitando la inactividad del sector en
momentos donde no se desarrollan eventos. Tanto el comercio como el centro de
convenciones funcionan como programas de soporte que mantienen constante el flujo

de usuarios y la vitalidad del entorno.

En relacion con los indices urbanisticos establecidos por el POT, el proyecto se
ajusta plenamente a las exigencias normativas. El indice de construccion permitido
llega hasta 96.000 m? y la propuesta desarrolla un total de 91.665 m?; el indice de
ocupacion maximo permitido es de 76.800 m? y el proyecto ocupa unicamente 39.088
m?; las cesiones requeridas equivalen al 25% (32.000 m?) y la propuesta destina 40.000
m?, se exigen 488 estacionamientos y el proyecto incorpora 585; finalmente, se

permiten dos sotanos y la propuesta contempla exactamente dos niveles subterraneos.
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En cuanto a los requerimientos de la NSR-10, la norma sefiala que el proyecto
debe contar con 96 bafios femeninos y 49 masculinos; sin embargo, con el fin de
responder adecuadamente a la demanda generada por un aforo total de 23.461 personas
—superior al rango base de 20.000—, se incluyeron 116 bafios femeninos, 62 bafios
masculinos y 18 bafios mixtos, para un total de 196 unidades sanitarias, superando
ampliamente los minimos exigidos y garantizando comodidad, eficiencia operativa y

tiempos de espera reducidos durante eventos masivos.

En materia de seguridad y evacuacion, la normativa establece tiempos maximos
entre 4 y 8 minutos para desocupar el espacio en caso de emergencia. El proyecto
incorpora un sistema de rutas de evacuacion por nivel que permite tiempos inferiores o
dentro del rango Optimo: 2.3 minutos en planta baja, 2.9 minutos en el nivel 1, 3.6
minutos en el nivel 2, 4.3 minutos en el nivel 3 y 3.4 minutos en el nivel 4. Para lograrlo,
los niveles 1 y 2 cuentan con ocho nucleos de escaleras de emergencia, cada uno
conformado por dos tramos de 4.4 metros de ancho; mientras que los niveles 3 y 4
disponen de seis nucleos con la misma configuracion. Esto se complementa con
corredores que exceden los anchos minimos exigidos: en el nivel 1 se requerian 21
metros y se dispusieron 24 metros divididos en seis corredores; en el nivel 2 se exigian
17 metros y se dejaron 19 metros divididos en cuatro corredores; en el nivel 3 se pedian
16 metros y se propusieron 17 metros divididos en cuatro corredores; y en el nivel 4,
frente a una exigencia de 6 metros, se proyectaron 14 metros divididos en cuatro

corredores, optimizando el flujo de salida y reduciendo la posibilidad de congestion.



En conjunto, el proyecto no solo cumple con los parametros normativos en
materia de usos del suelo, indices urbanisticos, estandares de la NSR-10 y condiciones
de evacuacion, sino que supera varios de ellos con el fin de garantizar una operacion

segura, eficiente y articulada con el entorno urbano.

CUADRO COMPARATIVO

_______________________________________________________________________________________________

INDICE DE CONSTRUCCION | 1.00 - 96.000 m2 i 91.865 m2
INDICE DE OCUPACION . 0.6 - 76.800 m2 39.088 m2

CESIONES 25% - 32.000 m2
PARQUEADEROS 488

_SOTANOS b

40.000 m2

L)L

Tabla 5: Indices segiin POT aplicadas al proyecto

CUADRO DE AREAS

ZONA

Sala de exposicion (Centro de convenciones) 1.145 m2
Auditorios (Centro de convenciones) 1.476 m2
Salas flexibles (Centro de convenciones) 1.889 m2
Comercio 2.320 m2
Circulaciones 11.467 m2

53.978 m2
 19.390 m i
91.666 m2

ESPACIO PUBLICO

i Anfiteatro

4,135 m2

Parqueaderos externos 2,368 m2

Tabla 6: Cuadro de areas del proyecto

PARQUEADEROS
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ZONA

: Centro de eventos ) 452 19 43 :
Centro de convenciones |

GENERALES MOVILIDAD REDUCIDA MOTO TOTAL

514
30 4 4 . 38

25 4 4 33

' Comercio

Total i 507 27 51 i 585

Tabla 7: Parqueaderos aplicados al proyecto



VEGETACION NATIVA

ARBORIZACION

Sauco O Cedro

| SAUCO CARACTERISTICAS | ! CEDRO CARACTERISTICAS

‘Famila | Caprifdllaceae i Famiia i Meliaceae

 Altura méaxima (m) 6 ._ Altura maxima (m) T ss '

_Diametro(em) L o ‘Diameto(em) 5 100

Eﬁm_?'_'_t_‘_‘_‘_’__‘?!?_'ﬁ__‘??_?"‘ﬂ______ _Media(7-14m) g.’“".ﬂ?‘.‘.‘.’:{‘_’__‘?'ﬁ_'ﬂ}??’?ﬂ____ I . Media(7-14m)
Mativa

. Origen

| CHICALA CARACTERISTICAS ! SIETECUEROS CARACTERISTICAS
Familia i Bignoniaceae Familia Melastomataceae

| Altura maxima (m) o 2rAamaximam i 12
- Diametro (cm) 50 Diametro (cm) 30
Amplitud de la copa Media (7 - 14 m) Amplitudde lacopa | Media (7 - 14 m) :
‘origen 7 'Natwvo  iodgen 777 'Natva

Tabla 8: Vegetacion aplicada al proyecto

TABLA 1. BANOS

NSR - 10
PROYECTO

i Femenino | 96 : 116 |
! Masculino | 49 i 62

| Mixtos

~ NORMANSR 10

Tabla 9: Banos segun NSR-10 aplicados al Proyecto

CAPACIDAD CENTRO DE EVENTOS

Nivel 1 3.936 personas

Nivel 2 3.084 personas

| Nivel 4

| Anfiteatro

Tabla 10: Capacidad centro de Eventos
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TIEMPO DE EVACUACION

"""""""""" B 5 23mnuwos
<  Nwel1 - 2.9 minutos
= Nivel 2 3.6 minutos
(@] Nivel 3 4.3 minutos
N Nivel 4 o o T 3.4 minutos

Tabla 11: Tiempo de evacuacion por niveles

ESCALERAS DE EMERGENCIA
TABLA K 3.3-2 (NSR - 10)

ANCHO (M)
E Se logra por medio de 8 nucleos de escaleras de emergencia de dos
&3 tramos. Cada tramo con un ancho de 4,.4m
B S
E Se logra por medio de B nucleos de escaleras de emergencia de dos
& tramos, Gada tramo con un ancho de 4,4m
| CORREDOR (x5) | ANCHO (M) ANCHO (M) PROPUESTO

Nivel 1 21

ido en & corredoras

Nivel 2 17

<C

Z e rdane

O Nivel 3 16
~ i

do en 4 corredores

PROYECTO

Tabla 12: Escaleras y Corredores de emergencia




e ANALISIS DE PROGRAMA

A partir de los referentes seleccionados el Centro de Aprendizaje de la Kingston University
(Grafton Architects), Kurve 7 (STU/D/O Architects), el Centro de Eventos Mitrlnco (Patricio
Schmidt + Alejandro Dumay) y el Movistar Arena (Juan Carlos Pinzon y equipo)— se elabord un
estudio comparativo del programa arquitectonico de cada proyecto. El propdsito de este analisis
consiste en identificar los componentes funcionales que caracterizan los distintos tipos de espacios

que en este caso son centro de eventos, centro de convenciones y centro comercial.

El examen de estos programas permite reconocer los espacios, las relaciones funcionales y
los requerimientos operativos comunes entre los distintos tipos de edificaciones, asimismo,

permite determinar cuéles elementos programaticos resultan pertinentes para el proyecto.

e El Centro de Aprendizaje de Kingston University articula programas culturales,
educativos y comunitarios, donde la presencia de bibliotecas, salas de estudio y espacios
escénicos revela una alta flexibilidad espacial y una fuerte integracioén entre actividades

académicas y publicas.
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PROGRAMA CENTRO DE APRENDIZAJE KINGSTON UNIVERSITY
(GRAFTON ARCHITECTS)
. PUNTO DE INFORMACION
. SALA DE PERSONAL
. CAFE
. TEATRO
. CAMERINO
. TIENDA DE UTILERIA
. PATIO
. LOCKERS PARA CICLISTAS
. CUARTO DE MAQUINAS
. BIBLIOTECA
. SALA DE CLASIFICACION DE LIBROS
. SALA DE CONTROL
. ESTUDIO DE DANZA
. VESTUARIOS
. TERRAZA
. JARDIN
. SALA DE TECNOLOGIA
. SALAS GRUPALES
. ESPACIO DE PROYECTOS
. ESPACIO DE COLECCIONES

o ARCHIVO



Kurve 7 expresa la l6gica comercial contemporanea mediante locales de diferentes escalas,
espacios de servicio, areas mixtas y zonas gastrondmicas que favorecen la circulacion

abierta y el flujo continuo de usuarios.

PROGRAMA KURVE 7 (§TU/D/O ARCHITECTS)

RESTAURANTE

. CAFE

. TIENDAS

. LOCALES PRINCIPALES

. LOCALES SECUNDARIOS

. TIENDA DE CAFE

. TIENDA DE AUTOMOVILES

. RESTAURANTE / PANADERIA
. RESTAURANTE

. DEPOSITOS

. BANOS

. OFICINAS



e El Centro de Eventos MitrInco introduce un programa orientado a la versatilidad, con
salas flexibles, areas técnicas, espacios escénicos y zonas de apoyo que responden a

dinamicas culturales y corporativas.

PROGRAMA CENTRO DE EVENTOS MITRINCO (PATRICIO SCHMIDT
CORREA+ ALEJANDRO DUMAY CLARO)
J SALA DE MANTENIMIENTO

. COCINA
. DEPOSITO

. OFICINAS

. SALAS FLEXIBLES

. SALA DE PROYECCION

. GALERIA

. BANOS

. TALLERES

. CAFETERIA

. HALL

. GUARDAROPA

. CAMERINOS

. ACCESO/SALIDA PRIVADO

. ACCESO/SALIDA PUBLICO



o El Movistar Arena incorpora un programa de alta capacidad y funcionamiento complejo,
con suites, camerinos, zonas VIP, plataformas de carga y descarga, areas comerciales y
espacios destinados al control técnico, propio de un equipamiento masivo de espectaculos.
PROGRAMA MOVISTAR ARENA (JUAN CARLOS PINZON Y EQUIPO)

o ESCENARIO

o TAQUILLA

o BASTIDORES

o BODEGAS

o CONTROLES

o CAMERINOS

o PARY SUITE

o SALAS VIP

J SUITES

o BOXES

. ZONA DE CARGA Y DESCARGA
o ESPACIOS COMERCIALES
. OFICINAS

. AREAS MULTIPLES

o PALCOS

. BANOS

o ACCESO/SALIDA PRIVADO
. ACCESO/SALIDA PUBLICO

e ANALISIS DE USUARIO
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A continuacion, se presenta un analisis del usuario en relaciéon con el programa
arquitectonico, el cual corresponde en este caso al centro de eventos, centro comercial y
centro de convenciones. Este andlisis busca comprender las caracteristicas, necesidades y
dinamicas de los diferentes tipos de usuarios que interactiian en cada uno de estos espacios,
con el fin de orientar adecuadamente las decisiones proyectuales. Dicho analisis se
desarrolla a través de una serie de graficas elaboradas especificamente para este propdsito,
las cuales permiten visualizar de manera clara las relaciones y particularidades de cada tipo

de usuario.

En la siguiente tabla se presentan diversos iconos que representan los distintos

espacios que conforman cada uno de los programas arquitectonicos analizados.

CENTRO COEMRCIAL CENTRO DE CONVENCIONES CENTRO DE EVENTOS sanman  EXPERIENCIA
@ PUNTO DE INFORMACION F§ ESCENARIO o et e S

S PLAZOLETA DE COMIDAS/COCINA S, LUZ COMO CATALIZADOR DE EXPERIENCIAS
&} SALA DE MANTENIMIENTO SALAS TECNICAS

& Locates @( YCINA FAQUILLA

- an . G < . TECTONICA DE LA REVERBERACION

|'!;‘u' CUARTO DE BASURAS B DEPOSITO FS: BASTIDORES m

YA  BANOS "o o, \ e v

=) WITO 84 OFICINAS B BODEGAS @ REVESTIMIENTO COMO CONTINUIDAD ESPACIAL

JEPOSIT
® DEPOSITC SR SALAS FLEXIBLES 6@ CONTROLES
PUNTO DE INFORMACION & 5ALA DE PROVECCION B cavbrivos
K f PRIVADO

> ACCESOfSALIDA PRIVADC GALERIA B 7ONA DECARGA Y DESCARGA

’ ACCESO/SALIDA PUBLICO . S N
Vi sanos £y OFICINAS
% TALLERES & AREAS MULTIPLES DURACION —— MENOS DE 30 MIN
2 CAFETERIA A GRADERIAS —_ JOMIN
® AL #li BaNOS — 1]
A GUARDAROPA P ACCESO/SALIDA PRIVADO ——

Q@ HALL/PLAZOLETA CAMERINOS P ACCESCSALIDA PUBLICO —

:[HI' MUELLES DE CARGA Y ACCESO ’ ACCESO/SALIDA PRIVADO _ 4]]

o DE SERVICIO INDEPENDIENTE > ACCESO/SALIDA PUBLICO _ 3”
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A. GRAFICAS CENTRO DE EVENTOS
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llustracion 31: Grafica centro de eventos (visitante) Autoria propia 2025
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llustracion 32: Grafica centro de eventos (artistas) Autoria propia 2025
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TECNICO
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llustracion 33: Grafica centro de eventos (personal técnico) Autoria Propia 2025
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llustracion 34: Grafica centro de eventos (administrativos) Autoria propia 2025
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B. GRAFICAS CENTRO DE CONVENCIONES
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llustracion 35: Grafica centro de convenciones (visitante) Autoria propia 2025
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llustracion 36: Grafica centro de convenciones (artistas) Autoria propia 2025
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llustracion 37: Grafica centro de convenciones (personal técnico) Autoria Propia 2025

ADMINISTRATIVOS

B eidDDEQ

2
»>e

01

vwvia) @[

TIPO DE USUARIO
ADMINISTRATIVOS

opm

llustracion 38: Grafica centro de convenciones (administrativos) Autoria propia 2025
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C. GRAFICAS CENTRO COMERCIAL
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Hlustracion 39: Grafica centro comercial (vendedor) Autoria Propia 2025
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llustracion 40: Grafica centro comercial (cliente) Autoria propia 2025
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llustracion 41: Grafica centro comercial (proveedor) Autoria propia 2025
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llustracion 42: Grafica centro comercial (administrativo) Autoria propia 2025
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IMPLANTACION URBANA
ANALISIS EXPERIENCIA ENAMARANADA

La implantacion urbana del proyecto responde de manera directa a las condiciones
topograficas y urbanas del lote, adoptando una estrategia que permite que la arquitectura
emerja como una prolongacion natural del terreno. En lugar de imponerse, los volimenes
se acomodan gradualmente a las curvas de nivel, generando una base sdlida que integra los
edificios al paisaje montafioso de Tunja. Esta decision garantiza una lectura continua entre
el relieve existente y la forma construida, y favorece una aproximacion fenomenoldgica

donde el usuario vive transiciones espaciales progresivas.

El analisis de conectividad realizado mediante Space Syntax que orient6 la
ubicacion de los accesos principales y secundarios. En donde lospuntos de mayor relacion
con la ciudad guiaron la disposicion del ingreso peatonal y del acceso vehicular hacia los
sotanos, evitando interferencias con los flujos peatonales de la alameda y reduciendo
posibles conflictos de transito. Los accesos publicos quedaron asociados a zonas de alta
integracion, mientras que las entradas técnicas se ubicaron en las 4reas de menor carga
peatonal, lo que permite una operacion interna eficiente sin afectar la experiencia del

visitante.
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INTEGRACION

* Eje principal: doble calzada (corredor de

integracion).
* Baja accesibilidad: zonas azules (segregadas).
* Centralidades potenciales: puntos de

concentracion.

¢ Acceso vehicular: desde doble calzada.

* Acceso peatonal: calles rojas/naranjas (alto
flujo).

* Integracién: jerarquia vial y flujos.

llustracion 43: Space Sintax (Integracion)

CONECTIVIDAD

¢ Alta conexién (azul): baja profundidad,
accesos rapidos, soportan usos de alta
afluencia.

* Media conexién (verde): ejes de transicion,
equilibran flujos entre central y periférico.

* Baja conexién (rojo): alta profundidad,
dificil acceso, requieren refuerzo de
integracion.

llustracion 44: Space Sintax (Conectividad)
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PROFUNDIDAD MEDIA

llustracion 45: Space Sintax (Profundidad Media)

La disposicion de los volimenes responde a una légica de transicion espacial en
donde el area comercial ocupa la franja mas baja, junto al area de mayor conexion con la
ciudad; el centro de convenciones se ubica en un nivel intermedio, articulando las
circulaciones exteriores con los accesos formales del proyecto; y el centro de eventos se
proyecta hacia las cotas superiores, donde el paisaje abre visuales amplias y se obtiene
mayor privacidad acustica, esta jerarquia espacial construye un recorrido ascendente que
acompana la configuracion natural del terreno y favorece una lectura progresiva del

edificio.
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La implantacion incorpora depresiones, rampas, cambios de nivel y plataformas
que integran la arquitectura con el espacio urbano circundante. La continuidad entre el
sistema de plazas, terrazas y andenes facilita el transito de peatones y ciclistas sin obligarlos
a cruzar puntos de acceso cerrados. Asi, el conjunto permite atravesarlo libremente y
experimentar la relacion entre interior y exterior a través de estas variaciones de espacios,
laminacion, transiciones térmicas y resonancias acusticas generadas por materiales y
vegetacion. La arquitectura adquiere asi un caracter permeable, en el que lo publico no
termina en la fachada, sino que penetra la volumetria por medio de patios, vacios y

conexiones abiertas.

Los estacionamientos subterraneos ocupan las partes mas estables del terreno,
liberando la superficie para el espacio publico, las lucarnas verticales permiten que la
iluminacion natural alcance los niveles inferiores, estos vacios operan ademas como hitos
de orientacion, ya que revelan la posicion de los accesos superiores y guian al usuario hacia
la salida mas cercana, generando una relacion perceptiva entre los distintos niveles del
proyecto. La implantacion transforma los sotanos en espacios accesibles y legibles,

evitando la sensacion de confinamiento y reforzando la lectura continua del conjunto.
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llustracion 47: Isométrico 2 Andalisis de implantacion urbana



e PROGRAMA

El programa arquitectonico se organiza como un sistema de relaciones perceptivas que
activa la experiencia enmarafada descrita por Steven Holl. “Cada conjunto funcional con espacios
escénicos, areas comerciales, zonas técnicas y ambitos publicos aporta estimulos especificos que,
al superponerse, construyen una continuidad sensorial dentro del edificio”.

Los espacios principales, como el escenario, el auditorio y los palcos generan variaciones
luminicas y acusticas que intensifican la experiencia corporal del usuario, las areas comerciales
introducen un ritmo distinto mediante texturas, sonidos y visuales controladas que acompanan el
recorrido, las zonas técnicas, aunque discretas, afiaden una capa perceptiva ligada al
funcionamiento interno del edificio, finalmente el hall y las areas de transicion articulan estos
ambientes, permitiendo que el desplazamiento entre funciones produzca cambios graduales de luz,

escala y atmosfera.

A. AREAS PUBLICAS Y DE ACCESO
A.1 Hall principal

A.2 Taquilla

A.3 Guardarropa

A.4 Areas multiples

A.5 Baios publicos

A.6 Acceso / salida publica

A.7 Acceso / salida privada

A.8 Sotano 1 / publico y privado

A.9 Soétano 2 / publico
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B. ESPACIOS PRINCIPALES
B.1 Escenario

B.2 Palcos

B.3 Auditorio

B.4 Anfiteatro

C. AREAS DE APOYO ESCENICO Y TECNICO
C.1 Camerinos grupales
C.2 Camerinos Individuales
C.3 Salas flexibles

C.4 Salas de ensayo

C.5 Sala de mantenimiento
C.6 Foso escénico

C.7 Controles

C.8 Bastidores

C.9 Bodegas

C.10 Cuartos técnicos

C.11 Zona de carga y descarga
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D. AREAS COMERCIALES
D.2 Tiendas

D.3 Locales

D.4 Restaurante

D.5 Cafeteria

E. AREAS ADMINISTRATIVAS

E.1 Oficinas (administracion general y operativa)

F. ESPACIOS COMPLEMENTARIOS
F.1 Areas de circulacion y permanencia
F.2 Conexiones internas y externas

F.3 Espacios de transicion (foyer, antesalas, corredores)
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ARQUITECTURA
ANALISIS EXPERIENCIA ENMARANADA

En el edificio, la experiencia enmarafiada se manifiesta como una secuencia
espacial continua donde los ambientes no funcionan como piezas aisladas, sino como capas
superpuestas que se perciben simultineamente. El usuario nunca transita por una ruta
lineal, siempre estd inmerso en una atmoésfera donde la luz, las alturas, la textura y los
sonidos se entrecruzan, generando un estado de percepcion expandida. La arquitectura
opera como un cuerpo vivo en el que cada movimiento del visitante activa nuevas

relaciones entre lo visible y lo invisible, entre lo inmediato y lo distante.

La configuracion del proyecto se construye a partir de vacios, dobles alturas,
pasarelas y escaleras que permiten que varias escenas convivan en un mismo instante.
Desde un punto se perciben fragmentos del foyer, ecos del area escénica, reflejos
provenientes de los locales y destellos que viajan desde los niveles superiores hasta los
inferiores. Esta superposicion constante crea una atmosfera donde el espacio se siente
entretejido, nunca plenamente revelado, obligando al cuerpo a completar la arquitectura a
medida que avanza. Los cambios de nivel, rampas, descansos, balcones y graderias actian
como episodios sensoriales que abren nuevas perspectivas. Cada ascenso o descenso
introduce una variacién en la percepcion, reforzando la idea planteada por Steven Holl: “e/

espacio solo adquiere significado a través del movimiento encarnado”.



94

La materialidad profundiza esta complejidad perceptiva. El revestimiento en piedra
dialoga con el concreto y la fitotectura nativa del lugar, mientras que el bambu perforado
introduce una textura organica que filtra la luz y modela la reverberacion, el acero corten
aporta densidad cromatica y una patina variable, el vidrio y las peliculas prismaticas
reaccionan a la luminosidad y producen distorsiones, reflejos y halos que cambian durante
el dia. Los materiales no se agrupan por zonas rigidas, sino que se entrelazan, generando
capas sensoriales donde lo opaco convive con lo translucido, lo rugoso con lo liso y lo frio
con lo calido. Esta combinacion produce una lectura simultanea del espacio, donde cada

superficie emite informacion al tacto, a la vista y al oido.

La luz opera como un verdadero catalizador de experiencias y en base en el estudio
de la carta solar, determinamos los 4ngulos y horarios en los que el sol ingresa al edificio
durante el solsticio de verano, especialmente entre las 11:00 a.m. y la 1:30 p.m. En este
periodo, el haz solar penetra desde lucarnas orientadas de forma precisa para alcanzar las
laminas prismaticas ubicadas junto a las escaleras eléctricas. Cuando el rayo incide, la luz
se descompone en espectros de color que acompanan el movimiento ascendente del
usuario, transformando una accion cotidiana en un episodio poético, este tratamiento
luminico no solo revela la materialidad, sino que construye atmosferas cambiantes que
alteran la percepcion del volumen. La penumbra también adquiere un papel fundamental
en ciertos tramos, la ausencia parcial de luz no es una carencia sino un recurso espacial que
dirige la atencion hacia sonidos, texturas o aperturas que se intensifican al disminuir el

estimulo visual.
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El revestimiento arquitectonico funciona como un articulador de continuidad
espacial. La extension de un mismo material difumina los limites entre superficies, creando
una sensacion envolvente donde las transiciones se perciben como desplazamientos
fluidos, no como rupturas. Este tratamiento hace que los espacios se integren de manera
organica, permitiendo que el cuerpo recorra el edificio como un continuo perceptivo. El
revestimiento también dialoga con la estructura en algunos puntos la oculta para enfatizar
una lectura homogénea, en otros la revela para que la tectonica se convierta en un elemento

expresivo dentro de la secuencia espacial.

La tectonica de los materiales actia como moduladora de la reverberacion y de la
percepcion sonora del espacio. La densidad del concreto, la porosidad del bambu
perforado, la aspereza del acero corten o la tersura del vidrio modifican la propagacion del
sonido, generando zonas mas absorbentes, otras resonantes y algunas casi silenciosas. Este
comportamiento acustico se entrelaza con los cambios de altura del edificio, los espacios
con dobles alturas amplifican el sonido y permiten que viaje entre niveles, mientras los
espacios mas contenidos reducen la reverberacion y producen atmodsferas mas intimas.
Cada superficie responde de manera distinta a las fuentes acusticas, construyendo un
paisaje sonoro que acompaia al usuario durante el recorrido.

Todas estas herramientas: la luz como catalizador de experiencias, el revestimiento
como articulador de continuidad espacial, la tectonica de los materiales como moduladora
de la reverberacion y percepcion del espacios se integran dentro de la experiencia
enmarafiada, en clave con la promenade, donde el recorrido no es un simple

desplazamiento, es una concatenacion perceptiva.
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El edificio entero se convierte en un entramado de atmoésferas sucesivas
transformadas por el desplazamiento, donde cada fragmento espacial contiene una
anticipacion del siguiente, cada luz proyectada anuncia un cambio de nivel, cada textura
prepara un nuevo sonido, cada apertura introduce una perspectiva que en conjunto hace
que el espacio nunca pueda comprenderse en una sola mirada. La experiencia enmarafiada
se consolida, asi como la esencia perceptiva del proyecto un espacio que se vive en capas,

que se descubre en movimiento y que se transforma con la luz, la materia y los cuerpos que

lo habitan.

5 30
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llustracion 48: Detalle lucarna
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Hustracion 49: Isométrico detalle lucarna
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MATERIALIDAD DEL PROYECTO

La materialidad del proyecto se fundamenta en una combinacién de elementos
naturales y tectoénicos que buscan potenciar la experiencia sensorial enmarafiada del
conjunto arquitectonico y urbano. El uso de revestimientos en piedra ancla el proyecto al
suelo tunjano, reforzando la relacion con el paisaje y aportando textura, peso y rugosidad
al recorrido. Este material contrasta con superficies mas livianas como el vidrio y las
peliculas prismaticas, que modulan la luz, generan reflejos dindmicos y permiten
variaciones perceptivas segun el angulo de observacion y la hora del dia.

El bambu, empleado tanto en forma de varas verticales como en elementos
filtrantes, introduce cualidades actsticas y atmosféricas particulares: su vibracion con el
viento produce reverberaciones suaves que enriquecen la experiencia del usuario y
acompafian la promenade exterior. A este material organico se suma el acero corten, cuya
patina cambiante ofrece una lectura temporal del clima y del paso de los afios, aportando
calidez visual y durabilidad estructural. Para las grandes luces y cubiertas se considera el
uso de acero estructural —o metal de alta resistencia— en cerchas y vigas principales,
garantizando estabilidad y flexibilidad formal.

El concreto se utiliza como base estructural y como acabado en algunos muros y
superficies, aprovechando su masa térmica y su capacidad de generar espacios silenciosos
y contenidos. Para complementar el sistema, pueden integrarse maderas durables en
interiores para mejorar la actstica y aportar calidez, asi como paneles microperforados o

revestimientos absorbentes en zonas donde el control del sonido es fundamental.



PLANIMETRIA

PLANTA GENERAL

PLANTA GENERAL

llustracion 50: Planta General (autoria propia)
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SOTANO 1

FLANTS SOTAND |

SOTANO 2

PaTESL AN

PLANTA SOTAMD 2

llustracion 52: Sotano 2 (autoria propia)
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llustracion 53: Planta Nivel I (autoria propia)
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PLANTA 2

[lustracion 54: Planta nivel 2 (autoria propia)
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PLANTA 3

[lustracion 55: Planta nivel 3 (autoria propia)
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PLANTA 4

llustracion 56: Planta nivel 4 (autoria propia)
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PLANTA 5
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llustracion 57: Planta nivel 5 (autor
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PLANTA CUBIERTA
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DESPIECE

CENTRO DE EVENTOS

REVESTIMIENTO

ESTRUCTURA PORTANTE
EXTEANA DEL REVESTIMIENTO

Cerahas {2arfilacia subulark

ESTRUCTURA
LUCARNA - ESCALERAS DISTNCIA DE RECORRIDO
ELECTRICAS HASTA PUNTO SEGURO
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llustracion 58: Despiece centro de eventos (autoria propia)
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