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	Resumen de la propuesta
	Palabras clave

	Comprender las intenciones y estructura formativa en programas asociados a las artes y el diseño, instaura una necesidad investigativa alrededor de un núcleo problémico y los objetivos y alcances de su proyecto de formación. Esto implica precisar las estrategias que favorecen los resultados en campos de las artes y el diseño de manera integral.
Esto involucra una reflexión que define caminos propicios para la enseñanza y el aprendizaje interdisciplinar y que giran alrededor de la articulación del programa formativo con su entorno y escenario de acción, esto es, con la identidad y la cultura. Por ello, este proyecto se propone identificar a partir de un estado del arte, las estrategias formativas que se desarrollan en la formación en artes y diseño en tres programas y dentro de ellas, rastrear la necesidad de involucrar perspectivas teóricas o disciplinares diversas que propicien una formación integral de características disciplinares pero también interdisciplinares en las que la sensibilidad a una situación requiere la cavilación permanente para integrar los conocimientos necesarios en la formación de profesionales que dialoguen con la sociedad.
	Enseñanza, aprendizaje, formación, identidad, cultura.



	Problema de investigación

	[bookmark: _heading=h.30j0zll]A la luz de la visión que proyecta la Universidad Santo Tomás en su Plan Integral Multicampus PIM[footnoteRef:0], propiciar en los estudiantes una búsqueda integral de elementos en la consecución de un proyecto es una necesidad transversal al proceso formativo. En esta oportunidad, al tratarse de la configuración de un proceso que involucra una relación con el conocimiento del entorno, sus condiciones y particularidades, involucrar un requisito interdisciplinar es fundamental cuando de resolver un problema de comunicación se trata.  [0:  Departamento de Planeación y Desarrollo. Qué es el PIM. Bogotá: Universidad Santo Tomás.] 

[bookmark: _heading=h.83fmap3avphu]Esta búsqueda de elementos, favorece el desarrollo de acciones encaminadas a procesos de enseñanza-aprendizaje que redundan en un ejercicio de formación integral que, como se declara en el PEI “enmarca y permea la formación profesional, potencia el poder unificador de la inteligencia, la razón y la voluntad, y fusiona vida vegetativa, vida sensitiva, vigor físico, sensibilidad, gusto estético, vida emocional, intuición, estimativa, fe, vida espiritual, vida social, vida comunitaria…” (USTA, 2004, p. 24). Es así, que la importancia del hacer profesional como ejercicio en sociedad, deja ver la necesidad del arte y el diseño para la transformación social - nombre de la línea de investigación del programa de diseño gráfico-, pues si bien es cierto que el punto en común de estos dos saberes disciplinares se relaciona con la producción y un objeto comunicativo determinado por creadores y contextos, es momento de desvirtuar una formación disciplinar alejada de la identidad y la cultura porque llegar a ella de manera integral es una exigencia de nuestra sociedad. En este sentido, identificar estrategias que favorezcan el proceso formativo de los estudiantes que cursan la Licenciatura en Artes de la UPTC y los programas de Diseño Gráfico de la USTA y la Universidad de Boyacá desde un fundamento transversal de la identidad y la cultura, es el insumo para el desarrollo de una investigación que se propone resolver la siguiente pregunta:
[bookmark: _heading=h.wb8itslf6c42]¿Qué estrategias en los procesos de enseñanza-aprendizaje favorecen la formación interdisciplinar en diálogo con la identidad y la cultura desde y para las artes y el diseño?



	Justificación

	Esta investigación pretende pensar los procesos de enseñanza en programas vinculados a las artes y el diseño, lo que demanda desarrollar un ejercicio consciente de reflexión alrededor de las necesidades de formación, de las comunidades, de la sociedad y de lo que el profesional puede ofrecer en retribución a ser escenario de su hacer. Para este caso, tres escenarios del altiplano cundiboyacense se vinculan en aras de favorecer la formación de artistas y diseñadores del centro del país. 
Es por ello que las elucubraciones a las que da lugar una problemática sobre estrategias de formación interdisciplinar, se inspiran y resuelven en el hacer docente cotidiano en el que la producción de piezas de arte o diseño se revelan posterior a un proceso de reconocimiento y conceptualización de un ejercicio visual orientado por el docente. Así, dado que este ejercicio final reúne las posibilidades de solución ante la preocupación de la que nace el proceso en las artes o el diseño, descubrir su estructura es el camino para comenzar a definir las estrategias que mejor favorecen el ejercicio formativo.
Este ejercicio de sistematización reconoce en el proceso formativo, los mecanismos empleados para avanzar en la elaboración de piezas de arte o diseño concebidas desde la reflexión disciplinar. Sin embargo, los resultados de este tipo de procesos no se limitan a la mirada unívoca de la disciplina que los desarrolla, por lo que considerar el contexto cultural, la relación con la identidad y más allá de esto, con la identidad cultural, es el formar para definir la contribución de estas esferas que afectan la vida de las personas y que le permiten establecer un diálogo disciplinar con las esferas que afectan su cotidianidad en el camino formativo. 
De lo anterior resulta que, la identidad y la cultura comienzan a ser parte importante de este proceso formativo pues al involucrar y vivenciar estos conceptos en la práctica enseñanza-aprendizaje, se aseguran resultados conscientes y en consonancia con la identidad cultural como atmósfera de lo que el diseñador y el artista desarrollan. 
Este ejercicio sensato de reconocimiento de las necesidades en el contexto puntual en que se producen y/o requieren ser atendidas, demanda que los procesos de formación partan de la cultura y regresen a ella más aún cuando se define el diseño como una estrategia cultural que necesariamente comunica identidad y por ende, se convierte en un valor de los productos, los servicios, las organizaciones (Rodríguez, 2006).



	Objetivo general

	[bookmark: _heading=h.wb8itslf6c42]Analizar las estrategias más favorables en los procesos de enseñanza-aprendizaje que contribuyen con la formación interdisciplinar en diálogo con la identidad y la cultura desde y para las artes y el diseño en los programas de diseño gráfico de la Universidad Santo Tomás (Sede Central), Universidad de Boyacá (Sede Tunja) y en el programa de Licenciatura en Artes Plásticas de la Universidad Pedagógica y Tecnológica de Colombia (Sede Tunja).  



	Objetivos específicos

	· Determinar las características de las estrategias en los procesos de enseñanza-aprendizaje en la formación interdisciplinar desde y para las artes y el diseño en los programas de diseño gráfico de Santo Tomás (Central) Uniboyacá (Tunja) y Licenciatura en Artes Plásticas de la UPTC (Tunja) con el fin de definir un escenario conceptual que ensamble las experiencias y las proyecte hacia la identidad cultural. 
· Identificar semejanzas y diferencias entre las estrategias de enseñanza-aprendizaje que se desarrollan en la formación interdisciplinar en artes y diseño en los programas de diseño gráfico de Santo Tomás (Central) Uniboyacá (Tunja) y Licenciatura en Artes Plásticas de la UPTC (Tunja).
· Establecer la relación entre interdisciplinariedad, identidad cultural y los procesos de enseñanza-aprendizaje que se desarrollan en la formación en artes y diseño en los programas de diseño gráfico de Santo Tomás (Central) Uniboyacá (Tunja) y Licenciatura en Artes Plásticas de la UPTC (Tunja). 
· Diseñar un producto didáctico que registre las estrategias de enseñanza-aprendizaje como guía que vincule la identidad cultural y la interdisciplinariedad en la formación en artes y diseño. 



	Estado del arte y marco conceptual

	Estado del arte. En la historia de la enseñanza, un sistema constructivista ha promovido la construcción de saberes en comunidad y en relación con una cultura, la cual regula sus relaciones (Gallego, 1993). Entre tanto y como lo señala Pérez (2015) en su ponencia registrada en Actas de Diseño, la Escuela Nueva, Viva o Activa procura preparar al ser humano para la convivencia con respeto y sinceridad” (Jaramillo, 1978, en Pérez, 2015). Por su parte, una pedagogía problémica expuesta por el profesor Bravo (1997) establece un marco formativo desde la interdisciplinariedad orientada a beneficiar a la sociedad a la luz de la transformación desde la problematización. 
Algunos referentes sobre esta necesidad se hallan en los trabajos de Medina (2016) quien se refiere a experiencias artísticas interdisciplinarias con niños, en aras de lograr el empoderamiento hacia una cultura de paz. Por su parte, Tellez (2014), indaga en la investigación interdisciplinar en las artes y en diálogo con el diseño, privilegiando la participación artística y el diseño industrial con los estudios culturales, económicos y políticos. Finalmente, Isusi-Fagoaga (2018), desarrolla algunas reflexiones sobre la educación artística junto con la innovación haciendo hincapié en la necesidad de la formación interdisciplinar en la educación superior. 
Ahora bien, una de las experiencias que mejor ilustra la posibilidad de integrar saberes en diálogo con la identidad y la cultura, es la Escuela Viva. Sobre el tema, Pérez (2015) hace un recorrido sobre algunas miradas formativas y se detiene en el objetivo que tiene la Escuela activa en la que se busca preparar al estudiante para recibir el medio cultural en que se desenvolverá; con ello, como lo señala la autora, se busca que los ciudadanos “aporten a la sociedad a través de la transversalización de sus saberes con los temas de orden social y cultural que permean cada actividad del ser humano” (p. 230). Ejemplo de lo anterior se registra en la Universidad Autónoma Metropolitana de Xochimilco en donde a través de un sistema modular se vinculan los conocimientos de orden interdisciplinar a objetos de estudios hallados en la realidad, de ahí que a estos objetos, se les denomine objetos de transformación pues a través de ellos se logra identificar situaciones que al ser atendidas proporcionan soluciones transversales y en beneficio de la sociedad. Este mismo sistema lo implementan en sus planes de estudios los programas de Diseño Gráfico, Comunicación Social y Cultura Física de la Universidad Santo Tomás y si bien cada uno tiene un objeto formativo diferente, el carácter social y el enfoque humanista tomasino que en diálogo con los componentes conceptual, proyectual e investigativo, promueve un ejercicio consciente y de profundidad para descubrir en la realidad del ser humano la solución que la educación puede ofrecer desde un diálogo interdisciplinar. En la estructuración de los planes de estudio se encuentran ejes temáticos asociados a la identidad, la cultura, la sociedad, el desarrollo sostenible, temas que declaran la necesidad y pertinencia de vincularse con la realidad en la que se vive y atender el reconocimiento que merecen. 
Por su parte la Universidad de los Lagos en Chile plantea una propuesta de aprendizaje significativo a partir de la identidad cultural, esto es, privilegiar la formación en “estrategias metodológicas como: la observación, el trabajo de campo, las fuentes históricas locales, el trabajo de museo” (Norambuena y Mancilla, 2005, p. 223), así como en cartografía histórica y el reconocimiento de personajes en el contexto en que se investiga. Con esto se busca que la identidad cultural se salvaguarde desde la posibilidad formativa que ofrece la educación. 
Un referente más lo ofrece Acebo (2012), al referirse a la importancia de la identidad cultural en el proceso formativo del orientador en artes. Desde su mirada, la identidad cultural se materializa en un sinnúmero de manifestaciones -culturales- que demandan atención y una vinculación clara en los procesos formativos en aras de un rescate de las tradiciones como los cuentos, leyendas, las fiestas populares entre otros. Por ello, su invitación más fuerte radica en vincular a los estudiantes con un valioso momento de apreciación artística de los hechos de la cultura y hacerlos conscientes y sensibles a estos fenómenos culturales. 
Aproximaciones al diseño, las artes y la cultura. Ahora bien, así como el diseño se define como una estrategia cultural, este contribuye en un alto porcentaje en la solución de problemáticas y atención de necesidades que plantea la sociedad; de manera que el diseño y la cultura se alimentan mutuamente pero así mismo, y a lo largo del tiempo, se transforman de acuerdo a las características que ofrecen los contextos con miras a la resolución de dificultades. 
Las artes entre tanto y toda manifestación que de ellas resulte son “ejes centrales  y parte activa de los procesos educativos, permiten que desde el intercambio cultural y la construcción comunitaria de saberes, se fortalezcan los procesos de aprendizaje y de creación” (Ministerio de Cultura, 2018). La cultura por su parte, toma lugar al vincularse con las manifestaciones del ser humano que se relacionan con un conglomerado de formas de vida, conocimientos y costumbres. Consecuentemente, Lawler y Alfaraz (2008) son de opinión que, el diseño es una parte integral de la cultura puesto que la labor del diseñador se involucra en el marco de las prácticas, las representaciones, los valores, los conocimientos, etc., que dan cuenta de la cultura de una determinada sociedad o grupo; escenario en el que se encuentran los términos más relevantes de esta investigación.
El diseño puede además, describirse desde miradas disímiles, como lo afirma Belluccia (2007), no puede tener una única definición; puede entenderse por una parte como “un oficio o especialidad cuyo fin consiste en definir, antes de su elaboración, las características finales de un producto para que cumpla con unos objetivos determinados (Belluccia, 2007, p. 11). Desde esta mirada, el diseño se ubica en el desarrollo de un proceso que tiene por consecuencia un producto. Gómez (2010) por su parte, define el diseño como “un producto cultural, hijo del arte y de la técnica, de la creatividad e inventiva del ser humano” (p. 26), razón por la cual, el diseño conserva una relación indudable con la cultura pues de manera cotidiana el ser humano se relaciona con productos y servicios que son resultado de una cuidadosa reflexión sobre su creación, características morfológicas, cromáticas, de dimensión y funcionales, consecuencia de arte, técnica e invención. 
Por otra parte, ciertas definiciones llevan a ver el diseño en palabras de Ambrose y Harris (2010), como un proceso iterativo y planificado, por lo mismo, el diseño no vive solo, es posible porque antes de que surja el producto o el proceso, se da otro proceso, el de diseño. Para los mismos autores, el proceso de diseño involucra siete fases: i. Definición. ii. Investigación. iii. Ideación. iv. Prototipo. v. Selección. vi. Implementación. vii. Aprendizaje. 
De estas circunstancias nace el hecho de que crear, término afín a los alcances de las artes y el diseño, es un proceso complejo que requiere una investigación previa sólida y profunda sobre las necesidades que se propone satisfacer o su fin comunicativo. Esto se debe a que en su resultado, abarca un amplio número de manifestaciones que antes de que se produzcan son sometidas a la decisión meticulosa de aspectos tanto visuales como internos, comunicativos, simbólicos que requieren la misma o mayor precisión que aquello que es evidente. Además de esto y al ser conscientes del diseño como estrategia cultural y de las artes como factor activo de intercambios culturales el diálogo entre estos dos campos deja de ser de características productivas para convertirse en generadores de cambios, posibilitadores de una transformación social que tiene lugar en la cultura pues es allí donde convergen las expresiones más diversas e identificadoras de una comunidad. 
Cultura e identidad cultural. Inicialmente, podría partirse de la definición que de “cultura” expone la UNESCO, como “el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales, materiales y afectivos que caracterizan una sociedad o grupo social. Ella engloba, además de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, creencias y tradiciones”; definición que es posible articular a los conceptos de identidad y diseño como factores que contribuyen con su construcción, enaltecimiento y conservación.
En este sentido, se plantea una definición en pro de la educación, la ciencia, la cultura y las comunicaciones y que bien podría decirse, reúne de forma concreta el conjunto de aspectos que la enmarcan. Sin embargo, el mismo concepto, en vista de la amplia variedad de aspectos que reúne manifiesta visiblemente su heterogeneidad. Por esta razón, se hace necesario invitar a recorrer un camino y reconocer, que el término identidad parte de la conciencia de su presencia en cada persona pues es en ella y con ella con quien surge y por lo mismo, requiere que el ser humano se cuestione sobre sus definiciones y relación con el término. Lo anterior, en vista de que al permearla y hacerla parte suya a través de diversas manifestaciones visuales permite su conservación. 
Siguiendo el recorrido, la identidad cultural puede comprenderse bien como un proceso o bien como un conglomerado de manifestaciones que definen una comunidad y son estas manifestaciones en tanto producciones humanas las que al socializarse evidencian la construcción de un proceso, tal como lo afirma Jürgen Habermas: “…la identidad cultural es un proceso de diferenciación de carácter intersubjetivo, mediado interactiva y comunicativamente, que permite el autorreconocimiento y la autonomía. Se construye desde la tradición, pero mantiene con ésta una relación crítica. No se refiere únicamente al pasado, sino también al presente y al futuro, a lo que se quiere ser”[footnoteRef:1]. Su definición, proporciona una visión de proceso continuo que no deja de lado lo que ha permitido que hoy se pueda hablar de cultura y que prevé los cambios que las manifestaciones que hacen parte de esta puedan sufrir. Desde esta perspectiva, la cultura involucra a una comunidad y por esta razón, las acciones que en pro del rescate y enaltecimiento de una cultura se realicen, requiere una conciencia clara de la identidad propia que paulatinamente se evidencia en cada persona y del mismo modo posibilita una conciencia de la identidad cultural. Es por esta razón, que el antropólogo inglés Edward Tylor (1871 en Kahn, 1975) desde un punto de vista etnográfico, se atreve a definirla como: [1:  Habermas Jurgen en: Cuatro tesis sobre la identidad cultural latinoamericana una reflexión sociológica. Vergara Estévez Jorge y Vergara del Solar Jorge. Revista de Ciencias Sociales, n. 012. Universidad Arturo Prat. Chile p. 80. ] 

“…aquel todo complejo que incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y cualesquiera otros hábitos y capacidades adquiridos por el hombre en cuanto miembro de la sociedad” (p. 29).
Pero si se trata de ir un tanto más allá, desde una perspectiva semiótica, será Lotman (2005)  quien otorgue una definición que aborda expresiones pertinentes que definen el término en torno a lo que enmarca y que ha sido mencionado anteriormente pero sobre ellos considera la memoria, la transformación y la creación. Lotman afirma que para concretar el concepto, es necesario considerar tres aspectos: la conservación de los signos y los textos, por cuanto garantizan la existencia y permanencia de la memoria de la cultura y la tradición; la circulación y transformación de estos, en la medida en que posibilitan la comunicación dentro de la cultura y entre esta y otras; y la producción de nuevos signos e información, desde la cual se conserva una puerta abierta a la innovación y la actividad creativa. Este abordaje permite citar aquellos estudios en lo cuales la cultura hace alusión a diversas manifestaciones que alguna manera se refieren a propuestas de índole visual y por lo tanto, estético, al punto de que la relación de esta con el diseño si bien se puede considerar un complemento, también evidencia un asunto de mayor complejidad, pues “Al poner las dos palabra juntas, diseño y cultura, sus complejidades se combinan de modo inmediato y se influyen mutuamente con resultados interesantes” (Sparke, 2010, p. 13). Sin embargo, sin adelantarse demasiado, estos signos y textos que describe Lotman, considerados desde un punto de vista semiótico se convierten en una amplia variedad de manifestaciones que Penny Sparke (2010) describe al definir el término cultura:
“…es capaz de indicar muchas cosas distintas, desde su significado normativo, cuando se utiliza para describir actividades altamente valoradas y estetizadas (como la ópera, la poesía, el teatro y las bellas artes) y que son consideradas por muchos como representativas de los mayores logros humanos, hasta su sentido antropológico, con el que se refiere, más sencillamente a ´una forma de vida´”.
Si lo anterior es cierto, la cultura hasta este punto se refiere a las manifestaciones, su creación, conservación y transformación pero también a la manera como estas mismas se constituyen en una forma de vida, pues de alguna manera se ven permeadas por la manera como se hacen evidentes. 
Ahora bien, la pertinencia de estas definiciones hace evidente la relación que las manifestaciones que enmarca el término, guarden relación directa con la producción humana, con aquellas expresiones tangibles o intangibles obra del ser humano. En este sentido, es para Gustavo Bueno (1978) que la cultura es el resultado de la interacción del ser humano en tres planos implicados en la conducta, con su congéneres y con los objetos así: el intrasomático, que refiere a aquellos «…automatismos conductuales, aquellos que constituyen una suerte de programa o pauta de secuencias grabadas en el sistema nervioso de cada sujeto corpóreo»; el intersomático, que comprende «…los dispositivos empíricos o automatismos sociales constituidos por la concurrencia de diversos sujetos corpóreos»; y finalmente el extrasomático, referido a los parámetros conductuales regulados e impuestos socialmente más allá del individuo. Esta perspectiva evidencia el tema cultural considerando la acción del ser humano como fundamental en la creación y conservación de lo que constituye una cultura y que por lo mismo, sin la intervención humana no podría existir (Bueno, 1978).  
Para profundizar un poco más el asunto, desde la antropología norteamericana, Friedman (2001) desarrolla un estudio de la cultura y lo clasifica en niveles de la siguiente manera: la cultura I, la cual abarca todo, agricultura, filosofía, orientaciones simbólicas, sin abordar claramente conceptos como dialecto, gestos, conducta religiosa, valores sociales, entre otros. La cultura II que se refiere a los elementos empleados por una población para su autoidentificación, también es “cultura de identidad étnica” y define temas de la comunidad como lengua, sangre y origen, sin definir la naturaleza de las condiciones sociales en que se da. Y finalmente, la cultura III, que organiza los procesos de la vida, pero busca involucrar condiciones diferentes, saliendo del sistema; definición que guarda coherencia con la perspectiva de la semiótica de Lotman. En este sentido, se hace evidente que la cultura hace alusión a un cambio constante que aunque conserva una memoria, también está sujeta a cambios y se encuentra completamente abierta a la inmersión de una amplia variedad de signos que pueden nutrir su constitución, como lo afirma Friedman (2001): “La noción de cultura como un paquete susceptible de abstraerse de signos, símbolos, herramientas y creencias fue objeto de una creciente sistematización en la primeras décadas del siglo XX”.  (p. 112). Así las cosas, al considerar la relevancia que el término memoria toma, es pertinente citar la definición del término desde Bronislaw Malinowski, quien “afirma que ´la cultura comprende los artefactos heredados, los bienes, los procesos técnicos, las ideas, los hábitos y los valores” (Firth, Fortes, Leach, Mair, Nadel, Parsons y otros, 1981, p- 20 y 27). Definición que evidencia de nuevo la dificultad que plantea una definición universal del término resumida por James (1995). 
Ahora bien, definir la identidad cultural, implica remitirse evidentemente a las consideraciones mencionadas anteriormente respecto al término cultura, por cuanto tiene que ver con esta serie de manifestaciones que de una u otra forma el término enmarca. La identidad cultural puede comprenderse bien como un proceso o bien como un conglomerado de manifestaciones que definen una comunidad. Respecto al proceso, Habermas afirma: “…la identidad cultural es un proceso de diferenciación de carácter intersubjetivo, mediado interactiva y comunicativamente, que permite el autorreconocimiento y la autonomía. Se construye desde la tradición, pero mantiene con ésta una relación crítica. No se refiere únicamente al pasado, sino también al presente y al futuro, a lo que se quiere ser”. Definición que proporciona una visión de proceso que apunta hacia el futuro con los cambios que puedan sufrir por una parte, y por otra a la permanencia y rescate del pasado, de la memoria. Pero habría que detenerse un poco más para definir lo que enmarca la identidad cultural, esto es como surge, de donde proviene, como se crea:
“La identidad cultural de un pueblo viene definida históricamente a través de múltiples aspectos en los que se plasma su cultura, como lengua, instrumento de comunicación entre los miembros de una comunidad, las relaciones sociales, ritos y ceremonias propias, o los comportamientos colectivos, esto es, los sistemas de valores y creencias. (…) Un rasgo propio de estos elementos de identidad cultural es su carácter inmaterial y anónimo, pues son producto de la colectividad” (González, 2000 en Molano, 2014, p. 73).
Apuntes para una formación interdisciplinar. Un proceso formativo de características interdisciplinares se ha convertido en una herramienta articuladora de saberes que asegura la resolución de problemas cobijando diferentes perspectivas hacia un mismo fin. “La interdisciplinariedad puede verse como una estrategia pedagógica que implica la interacción de varias disciplinas, [...] el diálogo y la colaboración de éstas para lograr la meta de un nuevo conocimiento (Van del Linde, 2007); nótese con lo anterior, que la participación de múltiples saberes construye conocimiento desde un panorama pedagógico. Sin embargo, las necesidades que tiene la sociedad no sólo se resuelven desde la enseñanza interdisciplinar pues el objeto de esta se materializa en el hacer del creador posterior incluso, a su proceso formativo. De ahí que el profesor Mario Tamayo (s.f.) describa los niveles de interdisciplinariedad como las posibilidades de fortalecimiento del diálogo entre disciplinas dando lugar a un primer nivel en el que se ofrece el conocimientos de cada área, un segundo nivel en el que se establecen nexos al interior de un sistema que las agrupa y un tercer nivel en el que se da lugar a la plena interdisciplinariedad. Estos niveles bien pueden describir las fases de un ejercicio que vincula a lo largo de la formación en artes y diseño, los momentos por lo que transcurre el diálogo de saberes, momentos en los cuales se va descubriendo el vínculo que se tiene principalmente con saberes de tipo sociológico al reconocer que las problemáticas que las artes y el diseño atienden, tienen por eje al ser humano como actor de un escenario cultural. Así entonces, aquellos campos que develan la cultura, vienen a ser elementos de valor especial para una formación interdisciplinar.



	Metodología

	La presente propuesta de investigación de tipo cuantitativo propone un enfoque interpretativo de alcance descriptivo. En ese sentido, la descripción conceptual propende por comprender el pasado para afrontar el futuro, tal como se prevé con el establecimiento de las estrategias que son más favorables en los procesos de enseñanza- aprendizaje en las artes y el diseño empleadas a la fecha. De igual manera, la identificación permite su mejora y fortalecimiento en correspondencia con la retribución que merece el entorno en el que se forman artistas y diseñadores.
Desde esta perspectiva, esta investigación en principio documental, no abandona la investigación de campo para conocer desde la implementación de estrategias de formación en artes y diseño. Este modo de proceder requiere “del estudio de un todo integrado que forma o constituye primordialmente una unidad de análisis y que hace que algo sea lo que es: una persona, una entidad étnica, social, empresarial, un producto determinado, etc” (p. 66).  Los casos particulares de análisis que se estudiarán son: programa de diseño gráfico (Universidad Santo Tomás – sede Bogotá y Universidad de Boyacá- Sede Tunja), y programa de Licenciatura en Artes Plásticas de la Universidad Pedagógica y Tecnológica de Colombia (UPTC). En este sentido, la investigación parte de un tipo de clasificación ya establecida del proceso formativo (Parra, 2003), que tiene en cuenta que las estrategias de enseñanza aprendizaje están ancladas a sus actores principales, a saber, (i) estrategias centradas en el alumno, (ii) estrategias centradas en el docente, (iii) estrategias centradas en el proceso educativo, (iv) estrategias centradas en el objeto de conocimiento. (Se anexa instrumento).
Teniendo en cuenta lo referido, el proceso investigativo se desarrollará a la luz de las siguientes fases:
	FASE
	DESCRIPCIÓN 
	TÉCNICA
	INSTRUMENTO

	Fase exploratoria
	Recolección documental sobre el estado actual del proceso formativo en los programas referidos. 
	Análisis bibliográfico
	Fichas de lectura

	Fase de implementación
	Diseño de instrumentos de recolección de información, y posterior aplicación de los mismos.
	Observación participante
Entrevistas semiestructuradas
	 Hoja de registro
 Guía de preguntas  

	Fase analítica 
	Interpretación y sistematización de información  

	Fase comparativa
	Categorización de las estrategias 

	Fase proyectual 
	Desarrollo de material didáctico 




	Resultados esperados

	- Fortalecer el posicionamiento y crecimiento de la línea y grupo de investigación de facultad con el fin de ampliar su visibilidad. 
- Favorecer la reflexión alrededor de los procesos de enseñanza en las artes y el diseño.
- Propiciar procesos formativos interdisciplinares en artes y diseño acordes a las necesidades del entorno en el altiplano cundiboyacense. 
- Contribuir con el desarrollo de investigaciones con instituciones de educación superior a nivel nacional.
- Difundir los resultados a través de una ponencia como apropiación social del conocimiento, un libro como producto de nuevo conocimiento que reflejen los hallazgos, diseño metodológico y resultados un producto didáctico que registre las estrategias de enseñanza-aprendizaje como guía que vincule la identidad cultural y la interdisciplinariedad en la formación en artes y diseño y un producto de formación de recurso humano.
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	Producto de formación de recurso humano
	 Natalia Pérez 
	
19/10 
	
30/11 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 

	Informe final de investigación
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	Presupuesto

	
	Horas nómina

	Concepto
	Nombre
	Escalafón
	Horas mes
	Sede/Seccional
	Total

	Personal científico
	Natalia Pérez Peña
	3
	60
	Principal 
	18.663.750

	Personal científico
	Omar León Carreño
	4
	20
	Principal
	7.496.250

	Personal científico
	William Arciniegas Rodríguez
	
	20
	UPTC - Tunja
	3.320.000

	Personal científico
	Lizeth Rocio Rojas Rojas
	
	20
	Universidad de Boyacá
	    3.855.000



	FINANCIACIÓN
	RECURSO
	DESCRIPCIÓN
	Valor partida
	Valor contrapartida (Externa)
	Total ($)

	RUBROS
	Servicios Técnicos
	
	
	
	$ 0

	
	Salidas de campo
	
	
	
	$ 0

	
	Equipos
	
	
	
	$ 0

	
	Materiales, insumos y software
	
	
	
	$ 0

	BOLSAS
	Papelería
	
	
	
	$  0

	
	Fotocopias
	450 fotocopias para la aplicación de instrumentos
	
	
	$  45.000

	
	Material bibliográfico
	
	
	
	

	
	Auxilio de transporte
	
	
	
	$ 0

	
	Movilidad 
	Evento Seminario de Investigación en Diseño o Congreso internacional de filosofía arte y diseño o Simposio Académico sobre enseñanza del diseño para socialización de avances/resultados
	
	
	$ 5.000.000

	
	Publicaciones (Artículos, proceso editorial y traducción)
	Producto de nuevo conocimiento: libro que registra la experiencia de los programas y las estrategias que favorecen la formación interdisciplinar.
Producto didáctico de estrategias de enseñanza-aprendizaje. 
	
	
	$ 15.000.000

	TOTAL DEL PROYECTO:
	53.380.000
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