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Resumen

La estructura del proyecto responde a entender la problematica social, econdémica y cultural actual
de los wayuu sobre la region guajira, que se enmarca dentro las sequias y la afectacion de la
economia de siembra y pastoreo; las réplicas y poca valorizacion de las artesanias; y la pérdida de
las manifestaciones culturales cuando el indigena es urbano. El trabajo busca entonces preservar y
valorar las tradiciones actuales de los wayuu, asi como crear dindmicas de artesanias hechas de
madera distintas a la del tejido, diversificando asi la economia. Luego, se estudian aquellas
ciudades con roles territoriales importantes para proponer asi el sitio, la delimitacién y cobertura
adecuada.

El trabajo también hace énfasis en analizar las diferentes dinamicas de la geografia fisica del
departamento, asi como entender los modos de vida, costumbres, gastronomia y las artesanias de
la cultura wayuu, que mas adelante se ven reflejadas en espacialidades arquitectonicas.

En los capitulos de marco histérico y tedrico — conceptual se explica la transcendencia que
tienen las artesanias como fuente de desarrollo local de una comunidad, asi como la importancia
de preservar los conocimientos culturales.

Finalmente, se muestran los materiales y sistemas constructivos autéctonos de una rancheria
wayuu Y la propuesta de emplear otros materiales que, aunque no son de la region, son adecuados

por su capacidad estructural o calidad.
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Introduccion

La cultura como proceso social y antropoldgico siempre ha existido en la humanidad, pues refleja
aquellos comportamientos, creencias, formas de vestir y diversas maneras de lenguaje de una
comunidad en un determinado lugar. Estas tradiciones mencionadas y aquellos elementos fisicos
como los edificios que son erigidos por la misma cultura, son vestigios que deben ser recordados
ya que hacen parte de la identidad de una nacion. El patrimonio cultural ya sea material o inmaterial
constituye no solo los rasgos de una comunidad, sino que ayuda ademas al desarrollo econémico
de esta, con la implementacion del turismo. Considerando lo anterior, la cultura en su funcion
social trae consigo la transmision de saberes de generacion en generacion gue permite que ésta no
muera, Se preserve y sirva como extension de conocimiento hacia aquellas personas que no hacen
parte de una comunidad, ayudando a preservarla; asi como también cumple una funcién econémica
con el intercambio producido por una tribu y un visitante que genera una entrada monetaria a
cambio de la adquisicién o el acto de conocer lugares, modos de vida o manifestaciones culturales.

Actualmente, con los procesos de globalizacion, de capitalismo, de turismo insostenible y la
falta de politicas publicas a favor de la cultura, se ha ocasionado que etnias indigenas aun vivas
como la wayuu en el norte de Colombia (La Guajira) estén perdiendo las maneras de manifestarse
culturalmente. Por ejemplo, los wayuu que estan ubicados en los centros urbanos, estan
adquiriendo préacticas cotidianas y formas de construccion de viviendas opuestas a las tradicionales
0 que hacen parte de personas que no son indigenas. Sucede también con la suplantacion de las
actividades econdmicas; se olvidan de los procesos artesanales mientras que los indigenas recurren
a esporadicas labores comerciales muchas veces informales.

En vista de estas problematicas tan evidentes en los centros urbanos de los pueblos guajiros y

de otras muchas como la poca valorizacion de las artesanias de los wayuu o, las réplicas de estas
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por parte de empresas extranjeras, asi como también la perdida de la lengua autdctona de la etnia,
fueron importantes para la realizacion de este trabajo que busca poder preservar la cultura wayuu
en la region guajira por medio de espacios destinados a mostrar aquellas manifestaciones y
expresiones que giran en torno a ésta. Dichas espacialidades que se analizaran méas adelante, se
piensan como un mecanismo para abordar la cultura desde un enfoque participativo, donde el
turismo es un factor imprescindible debido a que la visita del turista a lugares que actualmente
ofrecen servicios naturales/paisajisticos, culturales y sociales contribuyen a la preservacion de todo
aquello que pertenece o se considera patrimonio cultural. La accién misma (que es ejercida por el
turista) de visitar, interactuar, comprar o conocer indudablemente tiene un valor agregado a la
preservacion y difusion de una cultura. Sin embargo, la salvaguardia del patrimonio no solo esta a
cargo de turistas. Ya muchos autores como el Ministerio de Cultura declaran que ‘’las
comunidades juegan un papel fundamental de identificar y valorar sus expresiones culturales
materiales e inmateriales. Son las comunidades las que, como usuarias, lo crean, lo transforman,
lo heredan y le otorgan valor’” (Ministerio de Cultura, 2011. Pp. 11). La UNESCO (2009) también
se ha expresado en el tema: “’la defensa del patrimonio cultural inmaterial es importante para que
las demostraciones culturales sigan vigentes y se transmitan de generacion en generacion’’. En
este sentido, las comunidades deciden qué elementos amparar. Ademas, la UNESCO también
recomienda otras formas o mecanismos para transmitir el patrimonio como los medios de
comunicacion y la ensefianza en colegios y universidades.

Considerando lo expuesto anteriormente, la cultura y por ende los grupos humanos constituyen
la identidad de un pais, a la par de la diversidad étnica, linguistica, cultural que merece ser
valorada, salvaguardada y difundida. Si se hace caso omiso a estas consideraciones, se correria el

riesgo de perder grandes valores, conocimientos y practicas autdctonas que ayudan en parte a que
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un pais o comunidad tenga desarrollo o sea cohesionada socialmente, puesto que dentro de las
funciones de la cultura esta en servir como integrador, como vinculador entre muchas personas
que comparten cosas comunes. Las acciones para proteger una cultura también estdn encaminadas
en otorgarle a las comunidades el derecho de decidir sobre sus modos de vida, por eso es tan
importante preservarlos.

En definitiva, la labor para la conservacion de uno de los grupos indigenas mas importantes en
Colombia y que han sobrevivido a las problematicas actuales que amenazan con la perdida de los
valores culturales, estd en manos de todos; de la comunidad local quienes se apropian de aquellas
actividades que los representen como cultura; del turista, que aprende histdrica y socialmente las
modalidades de vida de los indigenas y a la vez servir como transmisor de lo asimilado; y de los
gobiernos locales, que tienen el deber de impulsar medidas o proyectos cuyo objetivos sean cuidar,
difundir y preservar lo inmaterial y material de dicha cultura, aplicando la sostenibilidad, y ante

todo teniendo en cuenta la participacion de la comunidad en las acciones tomadas.
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1. Contexto
El Departamento de La Guajira esta situado en el extremo norte del pais y de la llanura del Caribe,
en la parte mas septentrional de la América del sur; localizado entre los 10°23” y 12°28” de latitud
norte y los 71°06” y 73°39’ de longitud oeste. Cuenta con una superficie de 20.848 km2 lo que
representa el 1.8 % del territorio nacional. Limita por el Norte con el mar Caribe, por el Este con
el mar Caribe y la RepUblica de Venezuela, por el Sur con el departamento del Cesar, y por el

Oeste con el departamento del Magdalena y el mar Caribe (Gobernacion de La Guajira, 2013).
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MOMDENCI,  COLOMBIA INSULAR

OCEANO
PACIFICO

Base: Wapa digital Integrada. IGAC. 2022, Fuente: Sccindad Geografica de Celombia. Azhas de Coomba, IGAC 2002,
Fuere Barmetis: Prol. Jose Agustin Blerco Baros

Figura 1. Localizacion del departamento de la Guajira en Colombia. Fuente: Sociedad Geografica
de Colombia. Atlas Colombia, IGAC, 2002.
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Figura 2. Municipios de La Guajira. Fuente: Sociedad Geografica de Colombia. Atlas Colombia,

IGAC, 2002.
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La cultura predominante es la del pueblo wayuu, que tiene un lenguaje propio, el wayuunaiki,
declarado idioma cooficial del departamento mediante una ordenanza del afio 1992. La economia
de La Guajira depende de la mineria, los servicios, las actividades agropecuarias y la industria. El
turismo es otro sector econdmico importante, asi como la explotacién de la sal marina, el carbén
y las reservas de gas natural (Cepal, 2012, pp.1).

El pueblo wayuu ha habitado histéricamente en la peninsula de la Guajira, en donde hay 21
resguardos titulados colectivamente al pueblo wayuu (1.084.026,67 Has). Los resguardos mas
grandes son Alta y Media Guajira (1.067.505,45 Has), Carraipia (5.115,00 Has) y Trupiogacho y
la Meseta (2.309,76 Has) (Ministerio de Cultura, 2010, pp.4).

El territorio tradicional del pueblo wayuu comprende toda la peninsula de La Guajira hasta el
lago de Maracaibo, zonas aledafas a la Sierra Nevada de Santa Marta y la Serrania del Perija (Cabo
de la Vela), denominado “Jepira” en la lengua del pueblo es un sitio sagrado de gran importancia
para el pueblo, y se le asocia al Gltimo recorrido que hacen los espiritus hacia el fondo del mar, al
cual se le denomina “la tierra de los guajiros muertos” (Ministerio de Cultura, 2010, pp. 4-5).

El pueblo wayuu se localiza en La Alta, media y baja Guajira. La alta Guajira se caracteriza por
sus suelos arenosos y aridos, y su vegetacion de cactus y matorrales. La media Guajira, en tanto,
es semidesértica, dotada de estepas herbaceas y sabanas cubiertas de montes espinosos y la baja
Guajira tiene paisajes naturales donde abundan los bosques y los pastizales (Ministerio de Cultura,

2010, pp.1).
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2. Planteamiento del problema

El estado actual del pueblo wayuu ubicado en el departamento de La Guajira, se ve afectado por
diferentes problematicas a nivel socioecondmico y ambiental. La situacion economica de los
indigenas wayuu es inestable y uno de los factores que posibilita esto, es que La Guajira es azotada
por la creciente época de sequia que es Unica en la region y que se desarrolla desde el mes de
diciembre hasta abril. Paralelamente, el territorio también atraviesa por el fenomeno del Nifio
causando una disminucién de lluvias y un cambio en el clima. Estos dos aspectos conllevan a que
las actividades econdmicas mas importantes practicadas por los wayuu (agricultura y pastoreo) y
que son las Unicas fuentes de ingresos de dinero de la region se vea perjudicada en la siembra de
maiz, frijol, yuca, ahuyama y la alimentacion y mantenimiento de animales como los chivos, por
la ausencia de agua. El pastoreo es la labor productiva a la que mas le dedican tiempo porgue segun
los wayuu son pastores por naturaleza. En el pastoreo se da la crianza de animales vacunos,
caprinos, ovinos, mulares y caballares, heredadas de los primeros contactos del hombre europeo
con los indigenas. Los animales criados representan un valor simbélico y patrimonial que sirve en
muchos casos para pagar compensaciones o para que el animal sea vendido.

Por otro lado, La Guajira también cuenta con otras actividades econdémicas como la explotacion
minera de carbon por parte del Cerrején, gas natural, la pesca y la sal marina en las zonas costeras.
Esta Gltima, la produccidn de sal, aunque permite muchos ingresos para la poblacién de Manaure,
tercer municipio de La Guajira que cuenta con mayor poblacion indigena, presenta actualmente
problemas de exportacién y la sal que hay solo alcanza para el consumo interno. Esta produccion
de sal esta dirigida por la empresa Samma que nacidé como proyecto de ley en donde el Estado en
los afios 70 era el que se ocupaba de la explotacion de sal, pero luego en el 2004 el Gobierno

entrega la empresa a tres asociaciones wayul y a la alcaldia para que éstos pudiesen satisfacer sus
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necesidades. Este pacto entre Gobierno y los wayuu tuvo una condicidn que consistia en contratar
a un operador privado para mantener la produccion. El operador nunca fue contratado ocasionando
asi bajas producciones de la sal y por consiguiente bajos ingresos para los indigenas wayuu
ubicados en esta zona (Marin, 2012, parra. 3-4).

En el caso del gas natural, La Guajira cuenta con importantes zonas para la explotaciéon de
hidrocarburos y produce actualmente el 72% del gas de Colombia (Pacheco, 2014, parra. 4),
demostrando que los ingresos econdmicos Yy las regalias que acceden a La Guajira son altos. Sin
embargo, la explotacion de gas sélo esta en manos de empresas privadas como Ecopetrol, Repsol
y Petrobras y no hay ninguna participacion de los indigenas wayuu. En efecto, estas explotaciones
en el territorio wayuu casi siempre generan ganancias para los no indigenas. Ademas, las empresas
encargadas de explotar los recursos naturales suelen apropiarse de éstos causando dafios
ambientales como, por ejemplo, la contaminacion en el aire que produce la mineria a cielo abierto
del Cerrején y las desviaciones de rios para asi encontrar suelo con carbdn, suscitando a que los
indigenas no tengan un acceso privilegiado al agua y se vean obligados en muchos casos a
desplazamientos forzados.

Habria que mencionar también las problematicas que giran en torno a las practicas culturales
de los indigenas wayuu, mas especificamente, las artesanias, en cuanto que en su mayoria se
manifiestan por medio de la tejeduria que es ejecutada por las mujeres de esta etnia. Estos tejidos

representan la vida cotidiana y tienen un papel importante en la cultura porque constituye una
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fuente econdmica y ademéas es patrimonio cultural. “’El tejido wayuu es rico en disefios
tradicionales llamados kaanas *. Esta técnica ancestral se remonta al periodo precolombino y se
emplea en la elaboracion de piezas que por su gran belleza y colorido son las mas apreciadas entre
los wayuus’’. Los motivos tradicionales de los kaanas son la expresion mas auténtica del modo
como los wayuu interpretan y abstraen elementos de su mundo material, de su vida cotidiana, para
crear figuras estilizadas de gran simbolismo, entre ellos se destacan los genitales de asnos, los
caparazones de tortugas y las constelaciones de estrellas, entre otros (Artesanias de Colombia,
2014, parra. 25-26). Entre los productos elaborados se encuentran las mochilas (el item mas
comprado), mantas, sombreros, wairefias (calzado tipico), manillas, chinchorros y llaveros.

La practica artesanal de la tejeduria se realiza todo el tiempo, en los ratos libres de las mujeres
wayuu. Ellas guardan las mercancias y salen todos los dias a vender sus productos. Los productos
se venden en su mayoria en el mercado de Riohacha y son comprados en gran medida por los
comerciantes del mercado quienes adquieren el item a precios bajos para luego venderlos a un
precio alto. Los otros compradores son los turistas que llegan directamente a las rancherias para
practicar el etnoturismo?. La problematica es evidente, porque no se esta valorando el trabajo de
las artesanas wayuu, gracias a que las personas compradoras se aprovechan de las situaciones
sociales de los wayuu para hacer una comercializacién desmedida entre el costo de adquisicion y
el costo de venta, generando que no se valore el trabajo de las artesanas y que estas mismas no
obtengan los beneficios econdémicos adecuados para la subsistencia. Pero el problema no concluye
ahi. Los abusos también son cometidos por empresas internacionales quienes ofrecen réplicas de
mochilas wayuu usurpando la identidad cultural y simbolos representativos autoctonos de la
cultura indigena para procesos inescrupulosos y desmedidos de comercializacién. Estos actos

afectan directamente a la economia wayuu porque hay gran demanda de articulos falsos o réplicas

1 Los kaanash son dibujos y disefios tradicionales que los indigenas le imprimen a sus artesanias.

2.0 turismo étnico, donde el turista experimenta las tradiciones y costumbres de una cultura en
especifico. Esta experimentacion es de forma directa, es decir, el turista convive por un tiempo corto con el
indigena y sus modos de vivir.
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que hacen que las artesanas tengan que vender sus productos mas baratos. Ademas, de que el
patrimonio cultural inmaterial de esta cultura no se esta valorando, causando en las artesanias un
uso degradado totalmente comercial y no es entendido su significado social y cultural 3.

Otra problematica que tiene relevancia en el territorio wayuu, especificamente en el casco
urbano del municipio de Uribia donde se presentan casos de indigenas wayuu que al habitar en
entornos urbanos han perdido sus costumbres y expresiones culturales debido a la configuracion
de la vivienda que no permite que el indigena conciba sus précticas culturales como lo haria en
una rancheria #, afectando directamente a las actividades econdmicas y generando que estos se
dediquen a trabajos comerciales distintos a los de su etnia °.

Como consecuencia de todas estas problematicas, las bajas actividades econdémicas que se
producen en la poblacion wayuu generan desempleo. Este desempleo junto con los malos manejos
de dinero por parte de las administraciones locales y la dispersion geogréafica de las comunidades
indigenas, compromete el limitado acceso de algunos servicios como la salud, la educacion, el
agua, y tiende a que las personas caigan en la pobreza por no tener ingresos para la subsistencia.

Pero es también importante que, las costumbres de los indigenas wayuu sean conservadas,
valoradas y entendida como algo necesario para la vida de esta comunidad puesto que estas
costumbres y tradiciones conducen a la identidad cultural del grupo de indigenas mas grande de
Colombia que ha logrado conservarse incluso con los actuales procesos de globalizacion, la

anarquia del Estado y las inclemencias del clima.

% Las artesanias han sido por siglos una practica ancestral de los indigenas wayuu y representa sus modos
de vida. Los usos actuales que las personas tienen hacia estas artesanias son puramente estéticas y de
vestimenta mas alla de no valorar lo que realmente significan.

*Conjunto de entre 10 y 20 viviendas al estilo ‘’chozas’’ que conforman un poblado.

>En el caso de los hombres se da el comercio a veces ilegal de gasolina. Por su parte, las mujeres se
dedican muchas veces a actividades domésticas como limpiezas de casas de alijunas.
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En suma, las dificultades econdmicas que perjudican a la poblacion wayuu de La Guajira y que
se engloban dentro de lo social, ambiental y cultural pueden ser solucionados en parte, con una
buena gestion de los gobiernos, eliminando el etilismo que viven algunos sectores wayuus. Se
deberian crear nuevas fuentes de ingresos diferentes al pastoreo y a la agricultura que sirva de
apoyo para cuando se presenten problemas climaticos y de otra indole. Ademas, incluir
laboralmente a los indigenas para que estos hagan uso también de los recursos que tiene
actualmente La Guajira. De igual forma, tratar de reforzar la cultura y por ende la artesania para

fortalecer la economia y al mismo tiempo darle valor al trabajo manual ejecutado por los artesanos.

3. Justificacion
El sistema econdmico de La Guajira que involucra a los indigenas wayuu, depende mayormente
del pastoreo, la agricultura, la pesca y la extraccion de sal. Estas actividades econdmicas, presentan
un desequilibrio que se evidencio anteriormente. Sin embargo, el pueblo wayuu tiene interesantes
tradiciones culturales como la tejeduria, que es una practica ancestral heredada de madre a hija 'y
que constituye también una actividad comercial y cultural que ain no ha sido explotada en su
totalidad gracias a los abusos de los compradores, a las empresas orientales que fabrican las
imitaciones a maquina, al poco conocimiento de los indigenas para comercializar de manera justa
y a la poca valorizacion gque obtienen las artesanias y artesanas por parte de los consumidores. Las
artesanias y la cultura wayuu se deben difundir, proteger y usarlas de manera sostenible ya que son
patrimonio cultural de la regién. Es necesario e importante, que las artesanas wayuu reciban el
debido pago y reconocimiento por los objetos artesanales que hacen con sus propias manos para

asi fortalecer la economia y preservar las costumbres. De igual manera, es importante generar
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espacios en zonas urbanas donde residan indigenas para que las costumbres y expresiones
culturales sean preservadas.

Por este motivo nace la idea del proyecto la cual es plantear nuevas fuentes alternativas de
ingresos econdémicos para la poblacion wayuu que ayuden a mitigar el actual desequilibrio de la
economia de los indigenas. Una de las vias para lograrlo es generar una dindmica econémica en
donde los indigenas wayuu tomen provecho y se empoderen de los elementos naturales y culturales
que existen actualmente en el territorio como el Yotojoro, el Trupillo® y la tradicion de los tejidos
para crear una produccion artesanal consiguiendo un intercambio y distribucién de los productos
generados. Al ser La Guajira y Uribia en particular, uno de los lugares mas visitados en Colombia
que, segun el Departamento Administrativo Nacional de Estadistica DANE’ recibe anualmente
310.500 turistas aproximadamente en el municipio y que, debido a esta oportunidad, es importante
que estas artesanias, tradiciones y demas expresiones culturales sean mostradas de manera
sostenible a aquellos turistas que deseen conocer la cultura. Esto es, por un lado, que el turista se
convierta en un medio de difusion y preservacién de la cultura pues es en su mayoria es el que
compra las artesanias y entiende su significado social y cultural cuando convive con el indigena.

El yotojoro es la madera que se extrae cuando el yosu (ver figura 3), planta natural que se
encuentra en toda La Guajira, se seca (ver figura 4). El yotojoro se puede utilizar como material
de construccion para viviendas y otra clase de estructuras (ver figura 5). Ademas, también sirve
para la elaboracion de elementos decorativos, utensilios de cocina y objetos de uso diario como

vasos (Guerrero, 2013, parra.11). Del mismo modo, en la region wayuu también se encuentran

® Es un tipo de leguminosa perteneciente a la familia de las mimosaceas. Es familiar del frijol, del
guisante, la caraota y el quinchoncho. El trupillo es una importante fuente de alimento porque crece en
forma silvestre y es resistente al déficit hidrico. Se encuentra abundante en las zonas aridas y semiaridas
del pais (Peninsula de La Guajira, Magdalena y Cesar). Se utiliza como forraje para alimento humano y
para animales, y su fruto tiene proteinas vegetales, fibra y sacarosa (Bricefio, 2010.)
http://www.bibliotecancacional.gov.co/blogs/expedicionbotanica/2010/12/23/el-trupillo-arbol-de-las-
sabanas-guajiras/

" Estadistica obtenida del documento: Avances Alianza por el agua y la vida de La Guajira, publicado
por el DANE en el afio 2015.



http://www.bibliotecancacional.gov.co/blogs/expedicionbotanica/2010/12/23/el-trupillo-arbol-de-las-sabanas-guajiras/
http://www.bibliotecancacional.gov.co/blogs/expedicionbotanica/2010/12/23/el-trupillo-arbol-de-las-sabanas-guajiras/
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arboles silvestres como el Trupillo (ver figura 6) que puede ser utilizado y aplicado en el ambito
artesanal y en la industria maderera para la creacion de fustes para sillas.

De esta forma, se busca generar empleo utilizando elementos que se encuentran en el propio
entorno wayuu respetando las costumbres y practicas autoctonas de la region ademas de que estas

se preserven con la ayuda de espacio fisicos que permitan la realizacion de dichas actividades.

Figura 3. Carddn guajiro o yosu. Fuente: Jose Ceferino, 2007.

® Es un tipo de leguminosa perteneciente a la familia de las mimosaceas. Es familiar del frijol, del
guisante, la caraota y el quinchoncho. El trupillo es una importante fuente de alimento porque crece en
forma silvestre y es resistente al déficit hidrico. Se encuentra abundante en las zonas aridas y semiaridas
del pais (Peninsula de La Guajira, Magdalena y Cesar). Se utiliza como forraje para alimento humano y
para animales, y su fruto tiene proteinas vegetales, fibra y sacarosa (Bricefio, 2010.)
http://www.bibliotecancacional.gov.co/blogs/expedicionbotanica/2010/12/23/el-trupillo-arbol-de-las-
sabanas-guajiras/

" Estadistica obtenida del documento: Avances Alianza por el agua y la vida de La Guajira, publicado
por el DANE en el afio 2015.



http://www.bibliotecancacional.gov.co/blogs/expedicionbotanica/2010/12/23/el-trupillo-arbol-de-las-sabanas-guajiras/
http://www.bibliotecancacional.gov.co/blogs/expedicionbotanica/2010/12/23/el-trupillo-arbol-de-las-sabanas-guajiras/
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Figura 4. Cactus muerto. Se observa en la parte central del cactus, la preciada tabla de yotojoro.

Fuente: Nicole Franco, 2015
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Figura 5. Yotojoro empleado para la construccion de la vivienda wayuu, 2016.
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Figura 6. Arbol de trupillo. Fuente: Coporguajira, 206. |
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4. Objetivos
4.1 Objetivo general
Disefiar un objeto arquitectonico para la produccion artesanal, intercambio y distribucion de
productos hechos a partir del Yotojoro, el Trupilloy los tejidos, con el fin de fortalecer y recuperar

la economia y la cultura wayuu del departamento de La Guajira.

4.2 Objetivos especificos

1. Plantear espacios destinados a la difusion de la cultura wayuu donde se expongan todas sus
costumbres como el folclor, la gastronomia y el arte wayuu para lograr la preservacion de la
cultura.

2. Proponer espacios educativos para la ensefianza de las herencias culturales de los indigenas
wayuu tales como artesanias textiles y objetos utilitarios que seran destinados para la posterior
comercializacion.

3. Proyectar zonas y espacios para la extraccion, recoleccion y produccién del Yotojoro y Trupillo,
que servira para la elaboracidn de artesanias en madera.

4. Reinterpretar los elementos arquitectonicos y el paisaje guajiro para proponer la utilizacién de

materiales autéctonos.
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5. Delimitacion, coberturay alcance
5.1 Delimitacion geografica
El proyecto se realizaré en la cabecera urbana del municipio de Uribia en La Guajira.
5.2 Delimitacion de usuarios
Los usuarios fundamentales del proyecto se clasifican en dos partes. Los usuarios directos lo
conforman los indigenas residentes en el area urbana del municipio de Uribia con una totalidad de
3.128 wayuus 8. Los usuarios indirectos seran los turistas que arriban al municipio anualmente,
con una totalidad aproximada entre 1.857 y 2000 ° visitantes nacionales y extranjeros, registro que
se tiene en los PIT 9 para el afio 2015 y 2014 respectivamente. Para el afio 2016 se han registrado
433 turistas en los PIT.
5.3 Alcance
Disefiar un objeto arquitectonico para la produccion artesanal, intercambio y distribucion de
productos hechos a partir del Yotojoro, el Trupillo y los tejidos, con el fin de fortalecer la economia
y la cultura wayuu del departamento de La Guajira. Dentro del objeto arquitectonico estaran
contempladas espacios importantes para la tecnificacion y manejo de la madera, aulas para la
capacitacion de indigenas, espacios destinados a la muestra y aprendizaje de la cultura wayuu, que
servirdn para la conservacion y salvaguardia de los procesos culturales de estos indigenas. La
escala propuesta para el objeto arquitectonico es zonal, para todo el casco urbano del municipio

de Uribia.

8 Dato obtenido del Sistema de Consulta Informacién Censal del Censo de 2005.

% Esta oscilacion de cifras de turistas es la que se tiene registrada durante los afios 2013, 2014 y 2015

0 puntos de Informacién Turistica ubicado en la ciudad de Riohacha donde se registran la posible
cantidad de turistas que llegan al departamento.
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6. Metodologia y plan de trabajo
El proyecto responde a un método de investigacion mixta: cuantitativa en primer lugar, en donde
se realizard y se analizara encuestas y datos exactos hechos a la poblacién indigena. También se
tendra en cuenta un método cualitativo, de andlisis y de observacion para conocer mas los
elementos culturales y antropolégicos de la poblacién Wayuu.
Durante el transcurso del séptimo, octavo y noveno semestre se seguird este cronograma de

actividades:

Tabla 1.
Plan de trabajo por semestres.
Semestre Objetivos

1. Identificacion de los sectores (en los
resguardos) a nivel general

2. Busqgueda de informacidn sobre datos
poblacionales en las instituciones
gubernamentales.

3. Lecturas culturales y de antropologia.

Séptimo semestre

=

Acercamiento al sector estudiado.
Conocer los procesos artesanales.

3. Manejo de informacion cuantitativa
mediante encuestas.

De acuerdo con la informacién obtenida
(encuestas, visita al lugar) proponer el
cuadro de areas y espacios.

Escogencia y analisis del lote a intervenir

2. Elaboracidn detallada de los marcos de
referencia

Décimo semestre 3. Desarrollo arquitectonico y técnico del

proyecto.

Nota: Se elabora un cronograma con objetivos a cumplir desde séptimo hasta décimo semestre.

N

Octavo semestre 4

=

Noveno semestre
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7. Marco geografico

7.1 Determinantes geograficas, culturales y turisticas del departamento

7.1.1 Geografia fisica
En este capitulo, se explicaran aquellos elementos que componen la geografia del departamento.
Se describira; la orografia, que corresponde a los relieves; las areas protegidas como son los
parques naturales y los santuarios; la diversidad en fauna y flora; los cuerpos de agua y el clima
predominante.

En la orografia del departamento de La Guajira se destacan tres regiones: la alta Guajira,
la media Guajira y la baja Guajira. La Alta Guajira, se sitia en el extremo peninsular, es
semidesértica, de escasa vegetacion, donde predominan los cactus y cardonales; y algunas
serranias que no sobrepasan los 650 m sobre el nivel del mar, como la de Macuira, Jarard y El
cerro de la Teta. La segunda region (media Guajira), abarca la parte central del departamento, de
relieve plano y ondulado, y un poco menos arido; predomina el modelado de dunas y arenales. La
tercera region (baja Guajira), corresponde a la Sierra Nevada de Santa Marta y a los montes de
Oca; es mas humeda, de tierras cultivables y posee todos los pisos térmicos (Gobernacion de La
Guajira, 2013).

La Guajira cuenta con tres zonas geograficas protegidas que son los PNN (Parques
Nacionales Naturales) que albergan las diversas riquezas méas importantes en flora y fauna del
departamento. Estos se encuentran ubicados en; Riohacha, el Santuario de Fauna y Flora Los
Flamencos y en Uribia; Parque Nacional Natural Macuira y Parque Nacional Natural Bahia Portete

Kaurrele.
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Como se ha dicho anteriormente, el PNN Macuira esta ubicado en la parte mas norte del
municipio de Uribia y su ruta de acceso es: desde Riohacha, se toma la via que conduce al
municipio de Uribia (Gltimo punto en la ruta para abastecerse de provisiones), desde aqui se viaja
hasta Bahia Portete (unas 4 horas), donde se inicia un recorrido de 115 km hasta Nazareth que
puede ser de 7 a 8 horas en la época seca (Parques Nacionales, 2016).

La diversidad de fauna es uno de los rasgos mas significativos del Parque Nacional Natural
Macuira. Se han registrado mas de 140 especies de aves, 17 de las cuales son endémicas y mas de
10 migratorias. En cuanto a mamiferos, se cuentan cerca de 10 especies, entre ellas ardilla, conejo,
mico cariblanco, 0so palmero, raton, tigrillo, venado y zorro perro. También es notable y variada
la poblacion de insectos, asi como las de reptiles y anfibios. De hecho, se han registrado alrededor
de 15 especies de serpientes, y recientemente una nueva especie de rana (Parques Nacionales,
2016).

El area del Parque tiene una flora muy diversa, con 349 especies vegetales, de las cuales
10 son endémicas. El bosque tiene hojas permanentes todo el afio con abundancia de epifitas, gran
cantidad y variedad de musgos y plantas inferiores (como los helechos), capaces de almacenar
agua de niebla, fendmeno denominado Yaurama por los wayuu (Parques Nacionales, 2016).

Siguiendo la misma territorialidad de la alta Guajira, encontramos el PNN Bahia Portete
Kaurrele situado entre el Cabo de la Vela y Punta Gallinas. Este parque que ha sido declarado
como zona protegida en el 2014 porque aloja ecosistemas significativos, en especial la fauna. La
fauna, muy variada, esta representada; por 25 especies de reptiles, entre ellas la iguana, la vibora
de sangre, la cascabel y tortugas; aves como la ciglefia, la garza morena o el pato cuervo;
mamiferos como el armadillo, erizo, murciélago, ardilla y zorro; y una importante cantidad de

especies de peces, crustaceos y moluscos, en total 217 especies (Parques Nacionales, 2016).
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Por otro lado, el Santuario de Fauna y Flora Los Flamencos esta localizado en Camarones,
corregimiento de Riohacha, siendo la capital el punto de acceso maés facil ya que se encuentraa 15
minutos de ésta si es por via terrestre. La flora encontrada en este parque es una vegetacion diversa
compuesta principalmente por varias especies de mangle, mientras que la fauna esta representada
por aves de gran importancia como el flamenco rosado y el cardenal guajiro que son migratorios.
Adyacente al Santuario, se pueden observar tres tipos de tortugas migratorias: la tortuga ladd,
cabezona, carey Y la tortuga verde (Parques Nacionales, 2016).

Cabe destacar el Yosu y el Trupillo que son ejes fundamentes para este proyecto y que se
encuentran en todo el territorio wayuu con predominancia en la alta y media Guajira. Segun
(Villalobos, Vargas y Melo, 2007), el “cardon guajiro” o “Yost” (en lengua wayuu), Stenocereus
griseus (Haw.) Buxb, es un cactus columnar que puede alcanzar hasta 11 m de altura. Esta especie
se ha usado histéricamente para la construccion de la vivienda tipica wayuu y algunas artesanias.
Ademas, también se encuentra la pitahaya que es para el consumo humano y de animales.

El Trupillo, al igual que el cardon guajiro, es una planta Gtil que sirve para construccion,
maderable, construccién de cercas-, lefia, artesanias y alimentos para ganado bovino y caprino
(Rangel, Cortés y Carvajal, 2012. Pp8).

Por otro lado, los cuerpos de aguas mas importantes que hacen parte de la hidrografia
guajira son el rio Rancheria, que nace en la Sierra Nevada de Santa Marta y desemboca en el mar
Caribe (Gobernacion de la Guajira, 2011) y el rio Cesar que desemboca en la ciénaga de Zapatosa
anexa al rio Magdalena (Corpoguajira, 2007). Estos dos cuerpos de agua atraviesan los municipios
gue hacen parte de la baja Guajira.

El clima de La Guajira, especialmente en la peninsula, es arido, seco y de altas

temperaturas, modificadas un poco con la brisa marina y los vientos alisios del noreste que soplan
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durante la mayor parte del afio; las lluvias son escasas y se presentan generalmente en los meses
de septiembre a noviembre, cuando la Zona de Convergencia Tropical (ZCIT) se desplaza hacia
el norte (Gobernacion de La Guajira, 2013). Segun el (IDEAM, 2011), la temperatura media
maxima anual promedio de La Guajira es de 28 a 32°C. Al sur, en la parte montafiosa se maneja
una temperatura de 12 a 16°C. Las temperaturas minimas medias anuales oscilan asi: en la alta
Guajiramayores a 24°C y en la media y baja Guajira de 20 - 24°C a excepcion de la zona montafiosa

del sur que presenta una temperatura minima de 16 - 20°C.

7.1.2 Geografia humana
Teniendo en cuenta la ubicacién geogréafica del territorio expuesta anteriormente, se explicara la
vida cotidiana, social y cultural de los indigenas wayuu sobre el territorio guajiro partiendo de los
aspectos habituales como las costumbres, creencias, formas de vestir y comportamientos. La
descripcién va encaminada a entender aquellas manifestaciones culturales que tienen gran
importancia en este proyecto, como los tejidos, la madera, bailes, lengua autéctona y otras
expresiones.

Muchos autores e investigaciones apuntan a que la etnia wayuu estd fundamentada en el
matriarcado. Aunque la mujer cumple un papel importante en la descendencia de la cultura siendo
la madre y el tio materno los actores mas importantes, y al desempefiar actualmente papeles de
lideresa en una comunidad, el hombre también se destaca por condiciones sociales y econdmicas
como el palabrero y las actividades econdmicas que mas adelante se explicaran.

Siguiendo la idea anteriormente expuesta, la mujer wayuu tiene dos etapas en su vida: la
transicion de nifia a mujer llamado el encierro. Este suceso se inicia con la llegada de la primera

menstruacion, en donde la nifia es apartada de su entorno infantil y es instalada en un espacio
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cerrado. La nifia solo puede ser vista por lamamay la abuela, esta Gltima quien le suministra tomas
o infusiones para purificar el cuerpo, ademas de bafarla. A la nifia no le es permitido comer
ninguna clase de alimentos a excepcion de la mazamorra y se le corta el cabello para que la etapa
de nifia desaparezca. El encierro, como costumbre esencial aplicada a las nifias, se ha mantenido
hasta la actualidad, pero el tiempo de ejecucion ha cambiado por los procesos actuales de
educacion. Antes, la nifia era “’encerrada’’ entre un lapso de tiempo de dos a tres afos. Hoy, el
encierro tiene una duracion de aproximadamente una semana pues la nifia debe cumplir con sus
estudios. Si el encierro se realiza en vacaciones, puede durar un mes. El encierro tiene un valor
significativo en la vida de la mujer, pues aqui se le ensefia como formar una familia, a los trabajos
domeésticos como cocinar o al arte de la tejeduria. Cuando el encierro se culmina, los familiares de
la nifia realizan una fiesta en donde la mujer es presentada a la vida publica. En este evento
importante se baila la Yonna, la nifia lo danza con algunos pretendientes quienes en ese momento
inician el proceso de enamoramiento.

Dentro de la sociedad wayuu, las actividades econdmicas de nifias y mujeres varian segun las
regiones. En las zonas mas rurales, la nifia practica actividades como la recoleccion de frutos
silvestres o del mar, en compariia de mujeres adultas o, la basqueda del agua en zonas generalmente
alejadas de la rancheria. Lo hace en compafiia de un burro y el tiempo recorrido puede ser de dos
horas (Instituto Colombiano de Cultura Hispanica, 2000, tomo II. Cap 2.6). Por su parte, la mujer
adulta se dedica esencialmente a actividades domésticas y a la tejeduria. Ser mujer wayuu es ser
tejedora en sentido simbélico y material. Alrededor de ella, de su localidad y residencia, de sus
partos y de su memoria se tejen, como se dijo las relaciones de su grupo; y ella confecciona los
chinchorros o hamacas, que son el centro de la vida social y familiar wayuu (Instituto Colombiano

de Cultura Hispanica, 2000). La mujer wayuu teje todo el tiempo o en sus ratos libres. Ademas de
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chinchorros y hamacas, elabora su traje tipico de uso diario que es la manta, los bolsos llamados
mochilas, sombreros, wayrefias y manillas. Este Gltimo confeccionado en su mayoria por nifios y
nifas.

Por otro lado, para los hombres no hay un proceso transitorio de nifio a hombre como ocurre en
las nifias. Sin embargo, el iniciar labores econdmicas, el uso de armas de fuego o cauchera y el
aprender a manejar vehiculos es un indicio de que el nifio se inicia en la vida adulta (Instituto
Colombiano de Cultura Hispanica, 2000, tomo Il. Cap 2.6). Desde pequefio el nifio empieza a
ejercer en las actividades econdmicas como el pastoreo y la pesca en zonas costeras. El pastoreo
consiste en el cuidado de chivos y ovejos que se alimentan del pasto y el agua. Desde los cinco
afios empieza a acompafiar al tio, al abuelo o al hermano en sus tareas, y cada uno va asumiendo
sus responsabilidades, que van desde el pastoreo hasta el sacrificio del ganado, pasando por su
marca, seleccion, etc., y por la construccion de la vivienda, corrales, jagueyes y casimbas, y en la
roza, preparando el terreno para la siembra cuando ha llovido (Instituto Colombiano de Cultura
Hispanica, 2000, tomo II. Cap 2.6). Actualmente, el pastoreo no se realiza todo el tiempo sino por
temporadas. En época de sequia, la familia wayuu suele dejar el lugar que habitan para trasladarse
a los centros urbanos donde tienen otra vivienda y pueden realizar otras actividades econdémicas
de sustento mientras la sequia pasa. Este fendmeno se llama poliresindencialidad y se observa
mucho en la Guajira con la constante llegada de los indigenas wayuu del territorio venezolano.

De manera contraria, en las zonas aledafias a los poblados, o afectadas por actividades
industriales como en el caso de Manaure, los nifios participan en otras actividades
socioecondémicas como la extraccion de sal, venta de chivos y pequefio comercio familiar
(alimentos; algunas artesanias); o0 combinan su actividad econdémica con la asistencia a la escuela:

en algunos casos, por ejemplo, asisten en la mafiana a sus clases escolares, y en la tarde pastorean...
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Generalmente esta dualidad concluye cuando ya han aprendido lo basico del idioma espafiol, a
sumar y a restar, algo de lectura y a firmar; entonces abandonan la escuela y vuelven a la sabana
y/o a las otras formas de trabajo (Instituto Colombiano de Cultura Hispanica, 2000). EI hombre
wayuu también elabora algunas prendas de vestir como el sombrero y las wayrefias. También, se
dedica a la extraccion de la madera del cactus y con este fabrica algunas artesanias o utensilios de
uso domeéstico como también algunos instrumentos musicales. La vestimenta del hombre wayuu
se basa en un wayuco o taparrabo, la siira o faja y las tipicas wayrefias o sandalias rasticas con
suela de cuero o de caucho y correas de cuero o cubiertas sobre el empeine y el talon de tejidos de
material sintético. Los viejos, a manera de distincidn, cubren su wayuco con una manta especial,
generalmente de seda e importada de contrabando, que enrollan varias veces alrededor del cuerpo,
abultando a veces exageradamente las caderas. Suelen usarla para salir a reuniones familiares o a
los centros urbanos (Instituto Colombiano de Cultura Hispanica, 2000). Socialmente, el hombre
wayuu cumple un papel importante para las problematicas que se presentan en la vida diaria. El
palabrero o putchipu (en wayuunaiki) es el abogado, el mediador, el intermediario entre un
conflicto de dos familias para que este llegue a su fin. Ser palabrero es hereditario y se necesita
tener muchas cualidades como: ser responsable, honrado, sabio y reconocido. El palabrero, es una
persona con posiciones centradas. Visita a las dos partes de las familias e investiga los sucesos.
Otras tradiciones y costumbres importantes que giran en torno a la vida social wayuu son el
matrimonio y el velorio. En el matrimonio, los indigenas no tienen un limite para casarse, pues el
encierro ayuda a preparar a la mujer para su vida conyugal. Antes del proceso de casamiento, el
joven wayuu envia a un palabrero a la casa del tio materno de la mujer con el fin de comunicarle
el deseo del joven de casarse con su sobrina. El joven, para poder casarse debe entregar una dote

a la familia de la mujer. La dote consiste en una especie de recompensa hacia la familia por el
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cuidado otorgado a la nifia. La dote puede ser una cantidad considerable de animales (chivos,
ovejas y vacas), collares o dinero (en peso o bolivares). La dote varia segun el estatus de la familia,
y en el proceso de recolecta de ésta el joven es ayudado por otras familias o vecinos. Cuando el
joven pretendiente recoge la dote, es entregada a la familia y la nifia ya puede casarse. En el
momento de formar el hogar, el joven debe construirle la vivienda, preferiblemente en el mismo
territorio donde la nifia siempre ha vivido o cerca de la vivienda de la madre.

En el caso del velorio, que tiene una carga importante en la vida del wayuu, difiere a como los
alijunas velan a un muerto y tiene que ver con la manera en que muri6 el wayuu. El cuerpo del
muerto se vela por tres dias en la casa materna. El cuerpo es llevado al cementerio, que se ubica
cerca de un grupo de rancheria (en cada clan) y alli se genera una reunién de tipo social en donde
los indigenas comparten un desayuno. Este procedimiento se realiza también en el novenario.
Segun las costumbres wayuu, lo anterior se aplica cuando el wayuu muere naturalmente o en un
accidente. Si éste muere ejecutado por un enemigo, el sepelio sera diferente. Se sepulta lejos de
los demas fallecidos. En este caso, se suele llevar un rito extrafio que consiste en introducir una
gallina viva junto con el fallecido. Segun las creencias de los wayuus, cuando la gallina muere,
sucumbe la persona enemiga. La gallina puede representar la venganza de una muerte en la
sociedad wayuu.

Por otra parte, en aspectos folcloricos y culturales, se encuentra la Yonna, baile tipico en la
cultura wayuu. Los pasos que se bailan representan a los animales (perro, gavilan, caballo, aguila,
alcaravan y el paso comun de las personas) y es danzada principalmente por nifios, nifias y jovenes.
La Yonna se baila en eventos importantes o significativos como por ejemplo la salida del encierro
de una nifia, un matrimonio o la llegada de una persona importante. La vestimenta para el baile es

esencial. La mujer, debe tener el rostro pintado y vestida con una manta roja que representa la
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sangre. El vestido va acompafiado por un tekiara o pafioleta y unas borlas. EI hombre por su parte,
viste la siirra 0 wayuco, el sarratsu o sombrero y las wayrefias.

El tejido, que representa una labor ancestral y que gira en torno a la vida social y actualmente
economica del wayuu, puesto que aquellos elementos que confeccionan y que histéricamente han
servido principalmente para la vestimenta y vida doméstica del wayuu, hoy en dia se han
convertido en una fuente de ingresos econdmicos gracias a las llamativas formas y colores, ademas
del valor patrimonial de estos. El tejido es una representacion de la vida social y cotidiana del
wayuu, pues las formas y colores en los elementos artesanales son tomadas del entorno wayuu,
como por ejemplo formas encontradas en la naturaleza (animales y plantas) o ’que recrean formas
abstractas, estos Ultimos especialmente con base en combinaciones de colores’’. Las técnicas de
la tejeduria wayuu son variadas; se usa el croché que son los tejidos con agujas y que permite
elaborar mochilas, cuellos, pufios, tiaras, tejidos para adornos en las mantas, bolsillos, blusas, en
distintas fibras (las mas utilizadas son la hilaza, la lana, el nylon, etc.) (Clavijo, 2008, pp. 134); el
telar (tejido plano, brocado) que permite hacer chichorros, wairefias, fajones y cinturones; la
pasamaneria (torsal, redes, cordones, nudos y trenzados) y los tejidos de estructura diversa y
tubular (Instituto Colombiano de Cultura Hispanica, 2000. Tomo 11, cap 2.6.4).

Finalmente, otra manifestacion cultural y folclorica que se enmarca en la festividad, es el
Festival de la Cultura Wayuu celebrado en el municipio de Uribia que posee la mayor poblacion
de indigenas wayuu en la Guajira y en Colombia convirtiéndola en la capital indigena de Colombia.
Segun el Ministerio de Cultura cuenta con 105.783 indigenas wayuu distribuidos en un resguardo
(resguardo de la alta y media Guajira) constituido por 63 comunidades.

El Festival de la Cultura Wayuu fue declarado patrimonio cultural de la Nacion mediante la ley

1022 de 2006. Su importancia reside en que es celebrado en el municipio con mas cantidad de
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indigenas wayuu en La Guajira. Ademas, en este festival se dan cita tanto los wayuu de Colombia,
como los de Venezuela, los alijunas y algunas delegaciones provenientes de Bolivia.

El Festival de la Cultura Wayuu tiene como objetivo mostrar aquellas costumbres y tradiciones
de la importante etnia y a la vez constituye una forma de integracién o cambio cultural entre
indigenas y alijunas: el evento permite que tanto los alijunas como los wayuu se recreen con
actividades culturales de todo tipo: danzas, exposiciones artesanales, conversatorios, foros, fiestas,
competencias de carreras de caballos y de burros, el “ajawajawaa” o tejo wayuu, el tiro con arco y
flecha, la lucha libre, el tiro con honda, el tiro con cardon, la carrera de bicicletas, los desfiles y

caravanas (Clavijo, 2008, pp. 69).

7.1.3 Turismo
Gracias a la ubicacion estratégica sobre el mar Caribe, La Guajira goza de muchisimos atractivos
turisticos que la hacen uno de los sitios mas visitado en todo el pais. Segun Corpoguajira (2011),
el departamento de La Guajira tiene un alto potencial para desarrollar el eco y etnoturismo, debido
a las caracteristicas fisicas, bioticas y sociales presentes a lo largo y ancho de este territorio.
Sumado a esto, la Agenda interna para la Competitividad de La Guajira, ubica al turismo en el
primer renglon de los sectores estratégicos como apuesta para fortalecer el desarrollo local y
regional.

Una de las regiones con mayor potencial sobre el territorio guajiro es la Alta Guajira que
incluye al municipio de Uribia. Ubicada al norte y privilegiada por diferentes ecosistemas que van
desde bosques verdes, desierto y mar, se perfila como la zona mas visitada. La Alta Guajira que
registra la segunda cantidad mas importantes de turistas nacionales e internacionales, después de

Riohacha (ver figura 7) posee atractivos turisticos como el Cabo de La Vela que encabeza el



41
CENTRO ARTESANAL EN URIBIA

destino mas preferido por los visitantes. En la actualidad, el Cabo de la Vela ¢’se ha constituido
como un poblado ocupado por indigenas wayuu que cuenta con atractivos naturales como las
playas del Pilon de azlcar (ver figura 8), las playas del Ojo del Agua y la vista panordmica del
cerro de Kamainchi y el faro “’Yosuluu’’ (Corpoguajira, 2011). Se cuenta con dos opciones para
llegar al Cabo de la Vela: se arriba a la capital del departamento, Riohacha, y desde ahi se llega a
cuatro vias que conecta con el area urbana del municipio de Uribia. El viaje de Uribia al Cabo de
la Vela dura aproximadamente 40 minutos por una via no pavimentada y en el camino se pueden

observar el tren del Cerrejon (ver figura 9) o el parque edlico “’Jepirachi’” (ver figura 10).

9.8%
, 2.9%

Visita a famibares Tunsmo . Salud . Otros
y amigos

Fuente: Union Temporal Turismo Bolinorsagua con base
en los datos de la Encuesta de Demanda Actual

Figura 7. Relacion cantidad de turistas que arriban al Cabo de la VVela (Uribia) y Riohacha. Fuente:
Plan de Desarrollo Turistico Departamental, 2012-2015.
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Figura 9. Ferrocarril del Cerrején. El camino para llegar al Cabo de la Vela (solo unos kilometros)
es paralelo con la ruta del ferrocarril del Cerrejon que arriba a Puerto Colombia,2016.
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Figura 10. Parque edlico “’Jepirachi’’. Este parque se encuentra anexo a Puerto Colombia y
también se puede observar desde las playas del Pil6n de azlcar, 2016.

Otro de los sitios turisticos y de gran contraste con la imagen desértica de la Alta Guajira,
es el Parque Nacional Natural Macuira nombrado anteriormente. ES un ecosistema Gnico en
Colombia por poseer bosque de niebla a tan solo 550 metros de altura y el Unico lugar en el mundo
donde es posible encontrar este tipo de bosques a escasos 5 km del desierto. En el parque ademas
de observarse atracciones naturales, se pueden interactuar con comunidades indigenas wayuu que

alli habitan (Corpoguajira, 2011).
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Figura 11. Médano de Aleewolu ubicado en el Parque Nacional Natural Macuira. Fuente: Yamith
Quintana — Parques Nacionales, 2013.

Por otro lado, en la Media Guajira se pueden visitar atractivos turisticos en los municipios
de Riohacha y Manaure. En la capital del departamento, se encuentra ubicado el Santuario de Flora
y Fauna los Flamencos que ofrece al visitante observar una rica y diversa fauna como lo son los
flamencos rosados entre otros (ver figura 12). Riohacha también ofrece playas que <’comprenden
una extensa bahia que se caracteriza por la abundancia de palmeras y un oleaje de mediana
intensidad’’ (Corpoguajira,). En La Primera, sector de playas de Riohacha, se puede observar a los
indigenas Wayuu comercializando sus artesanias. Otras actividades relacionadas con el turismo
son visitar el muelle de Riohacha, asistir al Festival Vallenato Francisco el Hombre o al Carnaval

de Riohacha.
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Figura 12. Santuario de Flora y Fauna los Flamencos. Fuente: Archivo fotografico de Parques
Nacionales Naturales de Colombia, 2016.

Por su parte, en Manaure se pueden visitar las famosas salinas. “’En un paraje exotico de
Manaure de 4.200 hectareas se encuentran las charcas en explotacion de sal marina mas extensas
de Colombia que producen en total unas 700.000 toneladas anuales del mineral’’ (Corpoguajira,

2011). Cercade las salinas también es posible contemplar flamencos, garzas, pelicanos y gaviotas.
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Figura 13. Salins de Manaure. Fueﬁte: periddico EIl Heraldo, 2016.

En la baja Guajira, se encuentra la Reserva Natural Montes de Oca. “’Es una zona
montafiosa ubicado entre los municipios de Maicao y Albania en la serrania del Perija. La reserva
cuenta con grandes potencialidades ecoturisticas donde sobresalen componentes como la
biodiversidad, el recurso hidrico y los paisajes escénicos’’ (Corpoguajira, 2011). Mas hacia el sur,
se encuentran sitios turisticos que han tenido y tienen gran acogida de personas: la represa del rio
Rancheria (ver figura 15), el manantial de Cafaverales ubicado en el municipio de San Juan del

Cesar (ver figura 16) y la Sierra Nevada de Santa Marta.
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Figura 14. Recursos hidricos en la Reserva Natural Montes de Oca. Fuente: periddico el Heraldo,
2012.

Figura 15. Rio Rancheria. Fuente: Revista Semana, 2008.
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Figura 16. Manantial de

=

Cafiaverales en San Juan del Cesar. Fuente: Corpoguajira, 2016.
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8. Marco historico

8.1 Historia del poblamiento y la economia de la etnia wayuu en La Guajira

Considerando el marco geografico expuesto anteriormente, en este capitulo se comentara el
proceso de asentamiento de la etnia wayuu que abarco en un principio regiones de Centroamérica
para luego establecerse de manera definitiva en territorio colombiano y venezolano. De igual
forma, se relatara cuéles fueron los elementos que influyeron para que la etnia se estableciera en
la region en la que se encuentra actualmente y que problematicas actuales han causado que la
cultura wayuu esté en peligro de desaparecer.

El poblamiento de los wayuu sobre territorio guajiro estuvo condicionado principalmente
por las actividades econdmicas que estos han practicado desde tiempos inmemorables. Segln
Nemesio Montiel, antropologo guajiro, los indigenas wayuu anduvieron por tierras de
Centroamérica como las Islas Bahamas, Las Antillas Menores, los Andes ecuatorianos y
bolivianos hasta llegar a suelo colombiano, arribando a la cuenca amazoénica y atravesando gran
parte del oriente colombiano y el occidente de Venezuela en busca de tierras aptas para la
agricultura y la caza. Fue asi como estos indigenas se establecieron formando grupos (Marin,
2014).

Para la época de la conquista, el territorio venezolano y la peninsula de La Guajira contaba
con un escenario social bastante heterogéneo, pues existia diversidad de etnias, entre ellas, los
Guanebucanes, Coanaos, Anates, Caquetios, Eneales, Onotos, Macuiras, Cocinas, Guajiros y
Paraujanos. Sin embargo, solo estos dos Ultimos mencionados siguieron su camino por una ruta
desconocida hasta llegar al Lago Maracaibo en tiempos estimados, por el autor Montiel, del 900

D.C, pero esta zona no era una region segura a excepcion de la parte norte en la que decidieron
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asentarse a pesar de sus aridas tierras. Es entonces cuando se empiezan a destacar los modos de
vida de los indigenas pobladores. (Marin, 2014, pp.29).

Al terminar el siglo de la conquista, los grupos que habitaban el territorio eran los indigenas
Cocina y los Guajiros, entendiéndose este Gltimo como un grupo de doscientas familias indigenas
que habitaban cerca de Riohacha. Segin registros presentados por José Angel Villalba, la etnia
wayuu ocupa su lugar actual desde el afio 150 A.C., sin embargo, apenas se tienen evidencias
histdricas a partir de los contactos tenidos con los europeos, aun asi la informaciones que se tienen
en la actualidad son en gran parte recursos parciales y dispersos, debido a la hostilidad con que los
indigenas trataron desde el comienzo a los alijunas® que trataron de acercérseles, claro esta, que
este comportamiento es en gran parte lo que les ha permitido mantener su cultura viva, a pesar de
diversas dificultades (Villalba, 2007, pp. 45-64).

Con la llegada de los europeos a la peninsula de La Guajira, se produce un cambio en la
economia de los wayuu. Es asi que para los siglos XVI1y XVII los wayul adoptaron la ganaderia
como forma de produccidn debido a los trueques que hacian con los europeos y a los saqueos de
los indigenas hacia los mismos (Marin, 2014, p.31). Se produjo entonces un cambio en la economia
de los indigenas, explicada por (Marin, 2014): todo este proceso de transicion de un modo de
produccidn prehispanico como la agricultura a uno mas especializado como el pastoreo, trajo
consigo nuevas necesidades, pues ya no se contaria con la autosuficiencia de produccion agricola
y tendrian que buscar maneras de darle salida a los nuevos valores que la actividad pastoril les
daba. Por consiguiente, los Guajiros comenzaron a comercializar cueros, carnes y productos
lacteos con los poblados europeos. Se vendian y cambiaban mercancias por alimentos, que
ironicamente habian dejado de cultivar y ya no alcanzaban a suplir la cantidad que requerian, y

objetos materiales que los alijunas traian consigo como elementos metalicos, textiles y
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armamentistas, entre muchos otros. Alli nacen entonces los primeros procesos de absorcion
cultural por parte de los indigenas que en vez de destruir sus creencias les permitieron seguir vivas.

Sin embargo, este proceso crearia un cambio sustancial en la organizacion social de la tribu,
pues la adopcion de material pastoril por parte de unos cuantos crearia una estratificacion social y
por ende profundas desigualdades, pues se cre6 un concepto de riqueza para unos y pobreza para
otros.

Entre 1700 y 1800 los indigenas wayuu fueron sometidos a procesos de colonizacion por
parte del Estado. Se enviaron expediciones misioneras donde los religiosos Capuchinos eran los
encargados de “’domesticar’’ a los indigenas, pero este proceso no sucedi6 con €xito debido a la
rebeldia de los wayuu. Las expediciones fueron retiradas en la época de la Independencia. Sin
embargo, hacia finales de los siglos XIX y comienzos del XX surgieron nuevos intentos de
colonizacidn, pero nuevamente fracasaron.

Los afios 1930 y 1980 fueron relevantes en la vida de los indigenas wayuu ya que se crea
el complejo petrolero del lago Maracaibo y la apertura de la mina del Cerrejon respectivamente,
que atentaba en cierto modo la economia tradicional de los wayuu, ademas de vulnerar los habitats
de los indigenas debido a la explotacion minera que ha traido consigo la desviacion de rios y
arroyos que son fuente esencial para la vida y las formas de laborar de los indigenas provocando
desplazamientos hacia otras zonas del territorio guajiro.

En 1984 se reconoce que la 2/3 de la peninsula de La Guajira es resguardo (Resguardo de
la Alta y Media Guajira). En el afio 1990, los actores armados ilegales se introducen hasta ahora
en La Guajira (Marin, 2014, p.37) generando temor entre los indigenas y desplazamientos forzados

en un territorio que es comprendido como ancestral.
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Finalmente, en el presente siglo, diversos megaproyectos como la desviacion del rio Bruno
en el sur de La Guajira por parte del Cerrejon, el gasoducto entre la Guajira colombiana y
Venezuela y diferentes puertos como el puerto multiproposito Brisa, han desarrollado acciones

que atentan la estabilidad social, ambiental, cultural y simbolica del territorio ancestral wayuu.
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8.2 El tejido wayuu
Luego de haber presentado de manera general el lugar donde estara ubicado el proyecto y conocer
antropologicamente a la etnia que habita alli, se procede a explicar en este apartado la construccion
histérica de una de las manifestaciones mas importantes en la cultura wayuu: el tejido. Esta
construccién historica ha sido recopilada por Pocaterra, J y Ramirez M y publicado por Artesanias
de Colombia. El escrito muestra que la tradicion del tejido en la cultura wayuu se reconoce como
un mito y leyenda. A continuacion, se presenta el texto obtenido del Banco de la Republica:
“Wale Kerii s la arafia, la Gnica que ensefio a los wayuu. Haciendo caminitos les mostro
la forma de tejer y crear los dibujos..."”"

Wale kerii es una tejedora! apenas amanecia y ya tenia hechas fajas y chinchorros.

Los Wayuu le preguntaban que como lo habia hecho y ella entonces comenzé a contarles...
Ware’kerii ensefid primero a una sola mujer... Yo les ensefio a tejer, si a cambio ustedes
me dan un burro 0 una cabra... les decia.
Entonces los Wayuu le dieron sus prendas y collares.
Wale ‘kerii se enamor6 de un Wayuu y un dia se fugé con él.

El, la llev6 donde su familia y la madre del Wayuu le dijo: ...toma éste material para que
hagas las fajas... y Wale kerii se comié todo el algodén.

De su boca salia el hilo ya torcido y preparado.
Wale ‘kerii tejia por la noche y al amanecer ya tenia una faja hecha.

Un dia Wale’kerii dijo a los Wayuu ustedes creen que yo soy una cualquiera ... vengo a
observar que no han podido hacer lo que ustedes aspiran...

Entonces Wale kerii empezd a hacer un caminito con cada dibujo y ellos aprendieron.
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Ensefiaba a las muchachas que permanecian en el encierro: les pedia mucha atencion,
que no miraran hacia los lados, que no se distrajeran, pues ella no podia estar ensefiando
siempre ...

Las mujeres Wayuu aprendieron entonces de Wale’keriiy ésta las observaba cuando
tejian en el telar.

Ellas le decian: jquitate! tu eres muy pipona... qué haces aqui piponal
Ella les respondia: ...si supieran ustedes que tengo en mis manos los mejores dibujos y
que se los voy a regalar...
Fue en ese momento cuando Wale’keriiy los Wayuu se comunicaron para hacer lo que

hoy es Kanast, telarafia.

9. Marco tedrico conceptual

9.1 Patrimonio cultural

9.1.1 Evolucién del concepto de patrimonio.
El tema de la conservacion y preservacion del patrimonio cultural no es un asunto actual, ha venido
hablandose desde la antigliedad por muchos autores entre ellos reyes y civilizaciones del
continente europeo. (LIull, 2005) ha abordado el tema del patrimonio cultural desde la perspectiva
conceptual, es decir, explicando como el término patrimonio cultural ha tenido diferentes
acepciones a lo largo del tiempo. Estos significados, expresados en las diferentes épocas de la
humanidad ayudan a entender quiénes fueron los primeros en contribuir a la preservacion del

patrimonio cultural y de qué manera lo hacian. De igual forma, (LIull, 2005) expresa que el
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significado de patrimonio cultural no es estudiado solo por una disciplina, sino al contrario debe
ser visto con una mirada interdisciplinar y que estas disciplinas (antropologia social, derecho,
historia del arte, etc.) marcan unas pautas en el tiempo al momento de definir el concepto de
patrimonio cultural.

Las primeras acciones de las civilizaciones para valorar el patrimonio cultural fue el
coleccionismo, en donde los conquistadores lograban obtener botines de guerra mediante viajes
exploratorios, intercambios comerciales y las guerras belicas. Esta apropiacion del objeto
puramente armamentistico significaba para los conquistadores el triunfo de una guerra y su
tenencia denotaba ademas poderio y prestigio. En esta primera época el patrimonio cultural tenia
un significado de posesion, aun no tan desarrollado como lo que es actualmente pues lo que se
obtenian eran principalmente armas. Sin embargo, los conquistadores también expropiaban
elementos como joyas y metales preciosos que para ellos tenian un valor econémico. Las armas,
joyas y demas elementos cumplian diferentes usos tras ser despojados de la cultura autoctona. Los
conquistadores destruian estos objetos para obtener oro, los comercializaban o incluso servian
como elementos decorativos en palacios y templos: de aqui podria surgir la primera idea del museo
como muestra y conservacion de objetos de una civilizacion. Sin embargo, estos modelos solo eran
para el disfrute privado de los monarcas. La conservacién de los elementos se daba en camaras
secretas y escoltadas. “’El almacenamiento en las cdmaras no respondia a ningin orden
determinado, eran amontonadas al azar e inventariadas con la Unica intencion de engrosar el
patrimonio personal de los poderosos, segun la idea tradicional del tener por tener’’ (Llull, 2005,

pp.183).
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Por otro lado, para el periodo helenistico pasaba todo lo contrario pues los objetos tenian
un valor mucho mas artistico. En esta fase, las piezas eran seleccionadas atentamente y en orden
para su debido almacenamiento (cita).

Lo anterior se complementa cuando los romanos tomaron posesion de los objetos de las
civilizaciones conquistadas, en especial la griega. El usufructo de estos objetos provocé dos cosas
explicadas por (LIull, 2005, pp.184): el enriquecimiento material derivado de la adquisicién de
tesoros, y la asimilacion de elementos foraneos en la propia cultura, que terminé configurandose
de manera sincrética merced a las sucesivas aportaciones de los pueblos conquistados. El
patrimonio adquirié asi una significacion pedagdgica, se convirtié en modelo referencial del "buen
gusto” al que todas las manifestaciones culturales debian imitar. EI mérito de los objetos griegos
de los periodos clasico y helenistico es que se consideraron pertenecientes a una civilizacién
superior, a la cual los romanos querian parecerse. Por eso fueron protegidos mediante algunas
medidas legales y acabaron expuestos en los lugares mas notables, dignificando con su presencia
no sélo palacios y villas imperiales sino también espacios publicos.

Es en esta época que se configura de manera mas detallada la idea del museo como edificio
para la conservacién y difusiéon del patrimonio cultural a la sociedad ya que los objetos eran
expuestos en edificaciones y tenian un componente social pues se mostraban a todo el pablico.

La idea expuesta anteriormente se presenta de manera similar, pero con una variacién en
el Renacimiento puesto que aqui los monumentos eran la prueba visible de la cultura pasada. El
concepto de patrimonio cultural evoluciond en esta época porque, aungque se mantuvo el gusto
estético y la imitacion de los vestigios grecoromanos, las populares academias que se desarrollaron
en la segunda mitad del siglo XV permitieron trasmitir la cultura clasica, y a su vez se encargaban

de proteger y difundir los bienes culturales, en especial los monumentos (cita).
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Para la Edad Contemporéanea, el concepto de preservar los bienes culturales estuvo
relacionado con normas que aplicaba, por ejemplo, Carlos | de Espafia para proteger los
monumentos precolombinos de Ameérica.

La idea de regir y proteger el patrimonio cultural con normas y leyes se desarrollé de
manera mas elaborada en el Siglo de Las Luces ya que el arte y la cultura tomo gran importancia
para los ilustrados, quienes veian en el pasado histdrico aquellos testimonios de culturas antiguas
y clasicas, y que debido a que en este siglo el centro de discusion entre pensadores era el
conocimiento, la critica y la cultura, se llevaron procesos para preservar el patrimonio historico.
Cabe destacar que el museo llevo a la difusion del patrimonio de un pais, mas alla del hecho de
coleccionar los objetos y dificultar su acceso (Llull, 2005).

Algo semejante ocurrid en la Revolucion Francesa: ©* se pasod del coleccionismo de
antiguedades realizado de manera egoista y lucrativa por unos pocos eruditos, a la nacionalizacion
de tales objetos con el fin de ponerlos al servicio de la colectividad’” (Llull, 2005, pp.188). La
conservacion estuvo institucionalizada y apoyada por normas que permitieron que aquellos
particulares como la Iglesia y la monarquia que tuvieran objetos artisticos los entregaran al Estado
para asi ponerlos a disposicién a algunos sectores de la sociedad, esto es, que aun era restringido
para aquellos con pocos recursos econémicos.

Pero esto fue cambiando gracias los aspectos intelectuales de la llustracién y la simbologia
de algunos monumentos en el siglo XIX. Se vio la necesidad de crear politicas culturales que
permitieron el acceso a la cultura a todas las personas e incluso aumentar los niveles educativos
de civilizacidn. Estos actos por parte de los Gobiernos de los distintos paises europeos promovian
el cuidado y conservacion del patrimonio. Ademas del acceso universal de las personas a los

monumentos historicos y objetos culturales, los gobiernos también implementaron normas y leyes
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para proteger el patrimonio y junto a esto entidades que se encargaran de velar el cumplimiento de
esta normativa. Sin embargo, el empefio por preservar el patrimonio mediante normas fracaso en
algunos paises de Europa debido a que los bienes culturales no eran tan importantes lo que llevo a
que otros paises usurparan los objetos e enriquecieran sus museos (LIull, 2005).

Por otra parte, hacia finales del siglo XIX se desarrollaron principalmente en Espafia
algunas estrategias pedagogicas que buscaban aproximar a las personas de territorios rurales a
conocer los bienes culturales que ofrecia la ciudad. Se realizaron, por ejemplo, exposiciones de
arte que propiciaban la participacion de las personas que no vivian en la ciudad, ademas de
incrementar los niveles educativos en cuanto a cultura se referia.

Para el siglo XX, el patrimonio cultural tom6é méas importancia debido a las guerras
mundiales que ocurrieron en Europa. Hubo la necesidad de volver a reconstruir aquellos edificios
considerados como monumentos. En esta etapa los paises europeos se unieron para fortalecer la
preservacion de los bienes culturales por medio de convenios que asociara a todos los paises. Otras
entidades internacionales como la UNESCO utilizaron por primera vez el concepto de bienes
culturales refriéndose a aquellos edificios para resguardar objetos. Los entes internacionales
también se preocuparon por acercar el patrimonio cultural a las clases sociales mas bajas creando
asi gestiones para difundir la cultura como exposiciones de arte, festivales de cine, conferencias,
etc. Lo negativo de esto es que debido a la facilidad de acceso al patrimonio cultural se ha generado
un consumismo de masas que no ha sabido mirar de manera critica al patrimonio cultural, es decir,
que, aunque se difunda y se logre conservar la cultural por medio de visitas a museos y demas
edificios, las personas no logran observar el sentido social y la significacion de estos objetos (LIull,
2005). Es, explicado por Llull, impresiones puramente fotograficas. Sin embargo, en los afios 70’s

se desarrolla la democracia cultural en donde la sociedad participa de manera activa, pero con
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sentido de pertenencia mediante el aprendizaje de lo que significa los monumentos y objetos que
estan visitando y observando y la importancia de estos en la sociedad.

Ademas de la democracia cultural, hubo otro concepto mas contemporaneo que se aplico
para el buen uso de los bienes culturales. Entendiendo que el turismo constituye actualmente una
forma de acercarse al patrimonio cultural, el turismo y el patrimonio deben ser abordados desde la
sostenibilidad “* es necesario mantener en todo momento un equilibrio entre los intereses de la
poblacién y el cuidado que merecen esos elementos significativos de nuestro acervo cultural’’
(LIull, 2005, pp.200).

Finalmente el concepto de patrimonio cultural actual ha sido abordado por la UNESCO de
una manera mas amplia definiéndolo asi: el patrimonio cultural no se limita a monumentos y
colecciones de objetos, sino que comprende también tradiciones o expresiones vivas heredadas de
nuestros antepasados y transmitidas a nuestros descendientes, como tradiciones orales, artes del
espectaculo, usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y practicas relativos a la
naturaleza y el universo, saberes y técnicas vinculados a las artesanias tradicionales (UNESCO).

Otros autores, han hecho hincapié sobre la conservacion del patrimonio cultural en etnias
indigenas como la wayuu. Tal es el caso de (Leal, 2008, pp.30) quien opina que las etnias indigenas
han estado sujetas a apropiacion y explotacion de su patrimonio cultural por miembros de
comunidades distintas de las que la crearon. Urge proteger los derechos sobre sus territorios, su
propiedad intelectual, lengua, tradiciones, técnicas artesanales y actividades econdmicas. Para tal
efecto es indispensable brindar a estas comunidades una adecuada orientacion y formacion para
que participen activamente en la conservacion de su patrimonio cultural, con énfasis en la
integracion de los patrimonios tangible e intangible, que no es otra cosa que su propia vida o

espacio antropoldgico. La problematica de la cual habla Leal se refleja de manera un poco similar



60
CENTRO ARTESANAL EN URIBIA

en la historia del concepto de patrimonio cultural expuesto anteriormente, cuando conquistadores
atentaban con la vida de las civilizaciones y despojaban los elementos culturales artisticos de dicha
civilizacion. Sin embargo, este atentado a la etnia wayuu no es realizado por conquistadores sino
por personas particulares ajenas a la cultura que han degradado las manifestaciones culturales de
estos indigenas como por ejemplo las artesanias, afectadas por la elaboracién y venta ilegal por
personas foraneas. Por tal razdn, la insistencia de personas lideres wayuu y particulares

preocupados por la cultura, para que se implemente normativas que ayuden a mitigar estos abusos.
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(Leal, 2007) apuesta a que la conservacion del patrimonio cultural es un hecho que se hace en
comunidad, es decir, con la participacion en este caso de los indigenas quienes conocen sus modos
de vivir, los entes nacionales y gubernamentales que brindan apoyo mediante leyes y vigilancia de
estas mismas para que el patrimonio sea recuperado y conservado, y por ultimo aquellos sectores
que quieren conocer la cultura indigena, pero realizandolo de una manera sostenible.

Por otro lado, la RITFA! se refiere a la proteccion de elementos artesanales y a la
importancia de estos, para que su identidad no sea usufrutuada y pierdan el valor manual que le
imprime la etnia o comunidad. ’Por ello, para proteger el artesano de la copia de sus productos y
el uso inadecuado de una técnica guardada por tradicion, que se transmite mediante la combinacion
de un aprendizaje con el maestro conocedor del oficio, y el desarrollo de habilidades manuales,
adquiridas en la elaboracién de parte del proceso’” (RIFTA, afio, pp.17)

En sintesis, se observa que la necesidad de proteger monumentos y objetos es importante
porque es la prueba visible de una cultura pasada. Pero ain mas importante es reconocer, valorar,
recuperar y conservar el patrimonio cultural de las culturas aun vivas como los indigenas wayuu
que han sufrido el abandono estatal y la ineficacia de las normas o leyes que buscan proteger la
cultura. Para dicha conservacion, es significativo tener en cuenta la participacion de los mismos
indigenas para que aprendan a gestionar el cuidado de sus bienes culturales. Pero también, ofrecer
a aquel que no pertenece a la etnia adquirir conocimiento sobre las manifestaciones culturales con
el fin de que el turista sea consciente del valor y significado de esta cultura para Colombia. De este
modo, se lograria una conservacion del patrimonio de manera comunitaria que llevaria a su vez a

la difusion de la cultura.

11 Red Iberoamericana de innovacion y transferencia de tecnologia para el fortalecimiento artesanal.
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Gracias a que el concepto de patrimonio cultural fue aclarado de una manera mas amplia
por la Unesco, se han podido obtener mejores gestiones sobre el patrimonio cultural, ya que aquello
que es material e inmaterial no se puede disociar, puesto que no pueden existir las manifestaciones
culturales sin los habitantes que las ejercen o el medio donde las ejercen. Por lo tanto, las politicas
para conservar la cultura deben ir encaminadas a cuidar tanto lo intangible como tangible.

9.1.2 Marco normativo del tema patrimonial
A continuacién, se mostrara una tabla que evidenciara las normativas y leyes que han empleado
paises como Espafia, Colombia y organizaciones internacionales como la UNESCO para la
proteccion del patrimonio cultural. En este sentido, es importante ver como se ha trabajado la
conservacion del patrimonio cultural en Colombia teniendo en cuenta la diversidad étnica que tiene

el pais.

Tabla 2.
Comparacion de leyes sobre el patrimonio cultural de Espafia, Colombia y la UNESCO
Ley General de | Ley 1037 de 2006 /|Convencion para la

Patrimonio Historico de | Colombia salvaguardia del
1985 / Espafia Patrimonio Cultural

Inmaterial / UNESCO

-Esta ley, perteneciente a Para el contexto La Convencion para la
Espafia busca proteger y | colombiano, las primeras | salvaguardia del
difundir el patrimonio | acciones para proteger el | Patrimonio Cultural
histérico de dicho pais. patrimonio por medio de | Inmaterial realizada por la

- La ley GDPH declara | leyes se pueden encontrar | Unesco en el afio 2003 tiene

gue objetos se incorporan al | en la Constitucién politica | como objetivo que los
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Patrimonio Histdrico
Espariol: elementos
muebles e  inmuebles
artisticos, etnograficos

arqueoldgico.

- La ley permite que
aquellas  personas que
tengan algln bien cultural
ya sea mueble e inmueble
puedan

registrarlos para

que hagan parte del
Patrimonio  Historico de
Espafia. Esto permite que
organizaciones del Estado
especialistas en el cuidado
se encarguen de la
conservacion de manera
mancomunada, es decir,
con el apoyo del propietario
y visitantes.

- Se protegen aquellos
bienes muebles e inmuebles
hacen del

que parte

de 1991 que da facultades al
Estado para proteger el
Patrimonio Cultural de la
Nacion (Art 72, 8). Por otro
lado, la ley 397 de 1997 se
formuld para crear normas
sobre el patrimonio cultural
protegiendo asi todas las
manifestaciones culturales
existente en el pais. De
igual forma, con esta ley se
busca la divulgacién de
dicho patrimonio, con el
propdsito de que éste sirva
de testimonio de la
identidad cultural nacional,
tanto en el presente como en
mediante una

el futuro,

politica estatal (art 5). Otra

ley de naturaleza
importante para el
Patrimonio Cultural

Inmaterial es la ley 1037 de

Estados tomen medidas
para la proteccion del
Patrimonio Cultural

Inmaterial. Ademas, que se
identifiquen y documenten
todos los elementos que
pertenecen al Patrimonio
Cultural Inmaterial en los
paises. Otros objetivos de la
ley:

- Crear organismos a
nivel nacional para proteger
el patrimonio.

- Garantizar el acceso al
patrimonio cultural
inmaterial.

- Realizar programas de
difusién y pedagogia para

asi reconocer y valorar el

patrimonio.
- Establecer que las
comunidades 0 grupos

hagan parte de la
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patrimonio etnografico | 2006 por la cual el Pais | conservacion del
como costumbres, | adopta la Convencion para | patrimonio por medio de la

expresiones, conocimientos | la salvaguardia del | participacion.

de una comunidad. Si estan | Patrimonio Cultural - Realizar programas,
en condicion de | realizada por la Unesco en | proyectos y actividades de
desaparecer, las | el afio 2003. salvaguardia del patrimonio
administraciones tomaran cultural inmaterial.

medidas para protegerlos y

documentarlas.

Nota: Con base a datos obtenidos de la Unesco y el documento ‘’Evolucion del concepto y de la
significacién social de patrimonio cultural, 2016.
9.1.3 Conclusiones

En conclusidn, se observa que hay diversas leyes que han aportado a la proteccion del patrimonio
cultural de los indigenas en Colombia. Estas normativas han estado concurridas y apoyadas por el
Ministerio de Cultura y otras entidades. En el caso colombiano, hasta el dia de hoy, varias leyes
han estado soportadas por las declaraciones y convenciones universales del patrimonio cultural
por la UNESCO lo que permite que entes internacionales aporten al cuidado y preservacion del
patrimonio cultural. Sin embargo, existe actualmente la necesidad de generar nuevas politicas
publicas que atiendan a las problematicas de hoy, que vayan encaminadas a un uso sostenible de
los patrimonios culturales existentes en el pais, que se difunda y se proclame la importancia de
estos y se creen estrategias para la supervivencia de patrimonios culturales tangibles e intangibles

que estan en estado de vida.
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9.2 Las artesanias como fuente y desarrollo econémico en comunidades indigenas

La globalizacién ha traido consigo un intercambio de bienes y productos, informacion,
conocimiento y cultura (ONU), que ha permitido la facilidad a las personas para conocer nuevas
partes del mundo, y por ende el desarrollo del turismo cultural. El turismo cultural constituye un
mecanismo e incentiva para que personas comprendan el patrimonio cultural de un pais mediante
el viaje. Ademas de aportar con dicha visita y entendimiento de lo que significa las costumbres,
tradiciones u objetos con caracter monumental, contribuye al cuidado, preservacion y valoracion
de dicho patrimonio. Debido al crecimiento de este tipo de turismo por todo el mundo y el interés
de personas por conocer aquellas culturas autdctonas aun vivas, el turismo cultural y étnico ha
logrado fortalecer el campo de las artesanias de aquellas comunidades productoras de elementos
artesanales ya sean manuales o industrializados. EI comercializar estas artesanias se ha convertido
en el camino para que las comunidades muestren la cultura hacia los fordneos y que, debido a la
gran demanda actual de turismo enfocado hacia la cultura, crece la necesidad de producir mas.
Con esto, las artesanias y en general exhibir de manera sostenible los modos de vida, por ejemplo,
de una comunidad indigena, permite que haya un desarrollo econémico en el sector, puesto que

abre puertas en el campo laboral para generar empleo.

La autora (Benitez, 2009, pp.15) sefiala que, la globalizacion del comercio y la
internacionalizacion de los mercados sobre las artesanias ha tenido ventajas y desventajas. Por un
lado, la globalizacién ha permitido la difusion y extension de las ventas de los productos
artesanales a nuevos mercados y el desarrollo de una mayor conectividad y redes en el sector
artesano. Por otro lado, los pueblos que poseen una sélida tradicion artesanal muchas veces no
cuentan con instrumentos adecuados que los proteja, se sefiala el riesgo del plagio y la incapacidad

de control sobre éste. Es preciso relacionar esta tesis de Benitez con la actual problematica que
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sucede con las artesanias de los indigenas wayuu, al no existir un control o normativa que permita
que las artesanias originales se protejan, no sean comercializadas desmedida e ilegalmente por
personas ajenas a la creacion del producto y no se genere el usufructo de la identidad cultural que
le imprimen los indigenas a las artesanias. Por supuesto, que estos conflictos han imposibilitado el
desarrollo econémico de los indigenas debido a que estos no estan preparados para los nuevos
retos de la globalizacion, asimismo no hay empoderamiento y aprovechamiento sostenible y al

maximo de estas creaciones artesanales por parte de algunos indigenas.

Por otro lado, (Garcia y Guerra, 2011, pp.117) han hablado respecto a la importancia de las
artesanias para el desarrollo economico, ’es importante recalcar que el sector artesanal puede
brindar oportunidades de inclusion rapida a la actividad empresarial a capas de poblacion
vulnerable e impulsar el desarrollo econémico local y mejorar en alguna medida la calidad de vida,

en particular en ciudades con potencial turistico’’.

Por su parte, la (UNESCO, 2001) establece que el sector artesanal desempefia un papel
determinante en el desarrollo econémico local y en la lucha contra la pobreza. Al promover nuevas
oportunidades de mercadeo, el reconocimiento ofrece a los artesanos renovadas oportunidades y
estimulo para el desarrollo de méas redes comerciales entre artesanos y compradores, incluso en

segmentos de mercados especiales, y a su participacion en exposiciones y ferias comerciales.

De igual manera, Artesanias de Colombia, entidad encargada de contribuir al mejoramiento
integral de la artesania mediante el rescate y la preservacion de los oficios y tradiciones, se ha
pronunciado ya varias veces sobre la importancia del desarrollo de comunidades artesanas por
medio de las artesanias y el turismo. La sinergia entre los sectores de turismo y artesanias es un
factor importante de desarrollo que impulsa las economias locales, promueve la equidad, genera

empleo, y ademas contribuye a difundir la historia, valores patrimoniales, conocimiento y cultura
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del pais ante los mismos colombianos y el mundo. Las artesanias son un atractivo cultural que
cada vez mas logran ocupar su lugar como elemento vital de la oferta turistica de las diferentes

regiones del pais (Artesanias de Colombia, 2015, pp.1).

En sintesis, se ha evidenciado que la artesania es un motor de desarrollo econémico para
aquellas comunidades que las producen y que, debe estar relacionada con los procesos turisticos
que se producen en el pais, pues sin cultura no podria haber turismo ya que las mayores
aportaciones de los turistas son en relacion a conocer tanto el patrimonio natural, como el histérico
y cultural de un pais. El turista tiene un vinculo cercano con la comunidad, en este caso, la artesana,
porque se permutan costumbres y tradiciones, y se genera el intercambio de bienes, en donde el
foraneo adquiere el objeto para asi tener un pedazo de la identidad cultural de la comunidad
indigena, logrando que; el turista valore el patrimonio cultural ya sea material o inmaterial, se
produzca difusion de dicho patrimonio en otro lugar mediante la muestra de esa artesania y que la
artesania sea una prueba fisica de los procesos culturales de una etnia. Mientras que el artesano o
el nativo obtiene recursos econémicos por la transmision de sus saberes ya sean fisicos (elemento

artesanal) o intangibles (tradiciones y costumbres).
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9.3 Manifestaciones culturales actuales de los indigenas wayuu

El patrimonio cultural de los indigenas wayuu (muchas expresiones no han sido reconocidas como
tal por el pais) se traduce en hacer una mirada hacia el lugar especifico donde habitan, para
reconocer aquellas manifestaciones méas importantes y como funcionan sus espacialidades. Se

adopta entonces la rancheria como referente de estudio, ya que en ella se realizan todas estas

actividades culturales.

Tabla 3.

Manifestaciones culturales y sus espacialidades.

Manifestaciones culturales

¢ COmMo es su espacialidad?

Baile tipico La Yonna, es la danza mas
importante de la etnia wayuu y se emplea para
celebrar acontecimientos colectivos tales
como: fiestas, matrimonios, pago de dotes,
cumplearios, llegada de turistas y la salida de

la majayura (Pefiaranda y Patifio, 2006, pp.56)

Se puede realizar al aire libre en una zona
arenosa o en un espacio techado. Cuando es al
aire libre, se manejan espacios techados para

espectadores (ver figura 17).

Artesanias textiles, actividad cultural de
caracter ancestral ejecutada en su mayoria por
mujeres quienes la practican todo el tiempo. Se
elaboran elementos para la vestimenta como;

mantas, mochilas, wairefias (calzado tipico),

La elaboracion de artesanias se genera

comunmente en espacios abiertos pero
cubiertos. La actividad se puede hacer grupal o
individual. También es transmitida de madre a

hija cuando ésta se encuentra en el encierro
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manillas, sombreros y elementos domesticos
del diario vivir como chinchorros que sustituye

a la cama tradicional.

(preparacion de una nifia para la vida adulta).
Las mujeres suelen tejer sentadas en un
chinchorro o hamaca, en sillas o simplemente

en el espacio publico (ver figura 18).

Wayuunaiki, es la lengua nativa de los
indigenas wayuu. Esta forma linguistica se ha

perdido en muchas zonas de La Guajira.

Se ensefia en entornos educativos (aulas).

Muestra de artesanias y elementos artisticos
de la etnia wayud, al terminar sus artesanias,
los indigenas suelen escoger un espacio para

exhibir sus objetos

Estos espacios de exhibicion y
comercializacion de las artesanias se pueden
dar en el espacio publico cuando se trata de
entornos urbanos, o en un espacio techado o
enramada dentro de la rancheria (ver figura

19).

Gastronomia, los platos tipicos mas
importantes son el friche (preparacion de
sangre y asadura de chivo), conejo, iguana, la
chicha (agua de maiz), poi (frijol guajiro, maiz,

cebo de chivo o de vaca)

Los alimentos son preparados en lefia. La
cocina wayul es un espacio semiabierto con

una enramada y pocos muros (ver figura 20).

La parranda, es una reunién de amigos donde

se comparte con el canto de “’Jayeeshi’’ el

Esta actividad se realiza en espacio con

enramada: techo sostenido por cuatro 0 mas
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canto de la palabra convertida en masica. En el
dialogo, se toma chirrinchi y chicha. Los
miembros asistentes interpretan la kasha,
instrumento percutido bimembranofono de la

etnia wayuu (Pefiaranda y Patifio, 2006, pp.65)

puntales, sin paredes y siempre en direccion al

viento (Marin, 2014, pp.60).

Artesanias en madera, hace referencia a la
utilizacion del yosu o yotojoro cuando este se
seca, para la construccion de viviendas (ver
elaboracion de elementos

figura 21),

domésticos como utensilios de cocina,
cerramiento para los corrales, alimentos para
animales y artesanias previamente en madera
como casas pequefias y juguetes.

Esta practica artesanal obtenida de la madera
ha sido poco incipiente y puede ser un gran
potencial econdmico similar a las artesanias

textiles.

El procedimiento para obtener la madera del
cardén guajiro o yosu se basa principalmente
en cuatro pasos:

1. Se cortan (con machete) en tablillas de
tamafos que oscilan entre 1,5 - 3 m de
altura y de 2 — 4 cm de ancho para el
caso de la construccion de casas y sus
elementos.

2. Se procede con la limpieza, en donde
se retira la epidermis seca y se parte la
xilema en tres o cuatro tablillas de 3 a
4 cm de ancho.

3. Las tablillas obtenidas se tapan para
proteger de la intemperie

4. Para las artesanias o los juguetes la
madera se talla hasta conseguir la

forma deseada
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En el caso del trupillo posee también
caracteristicas y potenciales para el sector
artesanal ya que es una planta moldeable. Del
trupillo también se obtienen tinturas (cuando
este se hierve) para cesterias. La madera del
trupillo se emplea también para la elaboracion

de fustes de sillas.

Cabe resaltar, que debe existir un espacio para
almacenar lo producido con la madera, debido
a que la madera obtenida también se
comercializa actualmente a otros indigenas, en
bojotes que contiene 40 talillas de 1,5y 3m de
altura. También se recomienda que la madera
y los cardones estén en un lugar protegido de

insectos, chivos y aves (Villalobos y Melo,

2007).

Nota: se explican las diferentes manifestaciones culturales mas importantes que tienen lugar en
una rancheria tipica wayuu, y como estas se representan en un espacio fisico.

¥

Figura 17. Baile tipico La Yonna.

Fuente: Gina Ruiz, sa.
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Tiiii a’anaakat
El Tejido

Figura 18. Mujer y hombre wayuu tejiendo sobre hamacas. Fuente: Banco de la
Republica, 1995.
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Figura 19. Exhibicion de artesanias en enramada. Fuente: Artesanias de Colombia, 2004.
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Figura 20. Perspectiva de la cocina wayuu. La cocina se concibe como un espacio con pocos
cerramientos. Fuente: Erick Marin, 2014.

Figura 21. Vivienda tipica wayuu. Se observa el uso de “’varillas’’ de yotojoro para la construccion
de muros y estructura de la enramada. Fuente: Erick Marin, 2014.
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10. Estudio de referentes arquitecténicos
Desde la arquitectura, los referentes arquitectonicos de espacios artesanales y culturales para
comunidades autoctonas son casi inexistentes. Por eso, en este capitulo, se analizaran proyectos
arquitectonicos dirigidos a indigenas de otros paises, teniendo en cuenta que el objeto de dicho
edificio es analogo a las intenciones del Centro artesanal en Uribia a pesar de que son culturas
distintas. Cabe resaltar que estas actividades o espacialidades semejantes, hacen parte de las
manifestaciones culturales como el arte de las artesanias, bailes y demas.

El primer referente es el Centro Cultural Jean - Marie Tjibaou en Nueva Caledonia, Francia. El
objetivo del centro cultural es reconocer y preservar la memoria de Jean - Marie Tjibaou, activista
que defendia los derechos de los indigenas Kanak y, por ende, salvaguardar las manifestaciones
de estos aborigenes ubicados en dicha poblacion.

El segundo es el Centro de capacitacion indigena Képacléjui ubicado en la reserva indigena de
Tayutic de Grano de Oro, Costa Rica. Este proyecto busca ser “’un alberge como facilitador de
interaccion entre locales, visitantes e impulsor para el desarrollo de proyectos comunales

sustentables y en armonia con el entorno’’ (Plataforma Arquitectura, 2014).
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10.1Centro cultural Jean - Marie Tjibaou

Arquitecto: Renzo Piano

Area: 8550.0 m 2

Cubrimiento poblacional: cobertura para la ciudad de Nouméa, Nueva Caledonia. Se encuentra

ubicado a 10km del centro de la ciudad.

El proyecto se localiza en Nouméa, capital de Nueva Caledonia, Francia. Se emplaza dentro de
una reserva natural, a lo largo de la costa, rodeado de lagunas y manglares (Wiki Arquitectura,
2016) (ver figura 22). Esta ubicacion, propicia unos poderosos contrastes, ya que mientras que un
lado del terreno queda expuesto a los vientos dominantes y al mar, el lado que mira al lago resulta
particularmente apacible. El disefio del proyecto parti6 de la forma del solar y de su morfologia.
El complejo se extiende a lo largo de una espina dorsal que sigue la cresta de la peninsula. Los
edificios se disponen a ambos lados, sin seguir una espacial simetria, en tres grupos de

construcciones separadas por jardines (Revista Croquis, afio).

La composicion formal volumétrica y en planta del edificio hace referencia a la arquitectura de
la comunidad Kanak ya que el objeto arquitecténico busca preservar y respetar las tradiciones y
costumbres de esta tribu. Las similitudes entre el Centro Cultural y la arquitectura tradicional de
los indigenas se relacionan en la altura de ambas edificaciones. El arquitecto Renzo Piano trat6 de

asemejar la imagen volumetrica a las chozas de los Kanak (ver figura 23 y 24).

“La espacialidad en planta se compone principalmente de diez ‘’cabafias’’ o volumenes
integrados en tres villas que tienen diferentes tamafios y funciones’” (Wiki Arquitectura, sa) (ver

figura 25).
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Figura 22. Emplazamiento del centro cultural Jean — Marie Tjibaou. Fuente: adaptado de una

fotografia de Algargos, (sa).
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Figura 23. Vista general del proyecto. Fuente: adaptado
de una fotografia de WikiArquitectura, sa.
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La altura de los
volimenes del  Centro
Cultural que varia entre 20 y
28 metros, evoca a la
vivienda tipica de los Kanak,
que es de planta circular al
igual que los bloques del
centro cultural. La altura del
edifico a su vez permite
recoger las  corrientes
ascendentes del aire que son
disipadas por torres de

extraccion.

Figura 24. Vivienda tipica de los Kanak. Fuente: adaptado de una fotografia de Algargos, (sa).
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Los espacios de exposiciones temporales y Circulaciones cubiertas que conducen a los
salones artisticos tienen una altura méas baja espacios culturales y que también producen
y areas de 63m>. i una transicion entre el espacio construido y
|
| las areas libres.
|
|
|
|
|
|
B
|
|
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Figura 26. Relaciones espaciales. Pasillo cubierto que conduce hacia una cabafia. Fuente: adaptado
de una imagen de Plataforma Arquitectura (2015).
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Salas de exposicion con la altura maxima

de 28 m. Esta altura y la disposicion de la Pasillo cubierto pero abierto en

cubierta genera una buena entrada de aire

sus laterales que integra
visualmente las areas

exteriores.

‘-‘h--__---____--

TYMCAL SECTON
B

Figura 27. Relaciones espaciales zonas de exposiciones. Espacio de exposiciones permanentes,
salas de investigaciones y bibliotecas, son los volimenes mas altos y grandes (140m?). En este
sector las pasarelas son cubiertas pero abiertas, relacionando el espacio interior con la naturaleza
exterior. Fuente: adaptado de una imagen de Plataforma Arquitectura (2015).
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La estructura utilizada en las cabafas por el arquitecto fue iroko con forma de peineta.
> Evocadora de las cabafias y de la artesania canaca, las esbeltas costillas de la estructura y los

listones que las unen se integran a la perfeccion tanto en el exuberante paisaje como en la cultura

de sus habitantes’” (Wiki Arquitectura, sa).

Fachada en madera en forma

de peineta

Union estructural de tubos

de acero inoxidable

Figura 28. Madera iroko en forma de peineta que conforma la fachada interior y exterior. Fuente:
adaptado de una fotografia de WikiArquitectura (sa).

“’El revestimiento exterior de madera y acero inoxidable, basado en la forma de las chozas
regionales kanakas, proporcionan proteccion ante el clima, cuando se necesita, no obstante,
también permite en caso necesario el paso del viento para ventilar segun su fuerza y orientacion”’

(Wiki Arquitectura, sa).
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En sintesis, el Centro Cultural Jean — Marie Tjibaou presenta elementos analogos al proyecto a
proponer y a la arquitectura wayuu en general. Sin embargo, son culturas diferentes. En primer
lugar, de semejanza, el centro cultural esta destinado a preservar las tradiciones y costumbres de
los Kanak y por tal razon incluye espacios encaminados a mostrar las manifestaciones culturales,
tal como pasaria en el proyecto propuesto para los indigenas wayuu. Sin embargo, se observé que
estos espacios cerrados para dichas expresiones artisticas son diferentes a la de los wayuu (por lo
general, los indigenas wayuu muestran sus expresiones culturales en espacios abiertos, muchas
veces techados o en enramadas). En segundo lugar, la disposicién dispersa de los volimenes del
centro cultural se asemeja a la imagen arquitectonica de las rancherias wayuu, que constituye una
arquitectura mas libre que se abre al entorno natural. En tercer lugar, hay similitud también en los
materiales utilizados. En el centro cultural se opt6 por una mezcla de materiales autdctonos como
la madera iroko, junto con materiales mas contemporaneos como acero y vidrio. En la Guajira, la
arquitectura wayuu también opta materiales de construccién autéctonos como el yotojoro vy el

trupillo, elementos indispensables para el proyecto.
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10.2 Centro de capacitacion indigena Kéapaclajui

Ubicacion: Grano de oro, Costa Rica

Arquitecto: Entre Nos Atelier

Area: 470m?

El proyecto realizado por el grupo de Entre Nos Atelier tiene como finalidad que las comunidades
indigenas que viven en el sector tengan la posibilidad de tener un espacio para promover proyectos
de desarrollo sustentables y que, a la vez, el edificio se convierta en un receptor donde el indigena
y el turista puedan interactuar.

El proyecto cuenta con 470m2 de area construida, y alberga en el primer piso espacios
como tres zonas multifuncionales (al acceder al edificio). Luego hay un espacio de servicios
(bafios, restaurantes y cocina) que sirve como elemento integrador entre las aulas poli funcionales
y el laboratorio de computadores y una pequefia biblioteca que se encuentra después de la zona de
servicios. El edificio se compone de un rectangulo con circulaciones interiores que conectan los
espacios mencionados anteriormente y terrazas hacia los laterales que se convierten en
circulaciones exteriores (ver figura 30). Por su parte, el segundo piso se dispone en *’doble altura
en su parte frontal e incorpora un ‘’mezanine’’ como estancia albergue para brindar refugio
temporal’’, ademas de contener un espacio comunitario multiusos (ver figura 31) (Plataforma

Arquitectura, 2014).
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La imagen arquitectonica exterior del proyecto refleja el uso de materiales autctonos de

la region, respetando la arquitectura y entorno local (ver figura 32). El edificio se emerge como un

elemento liviano, por el uso de la madera y cubierta hojas de acero galvanizado.

Figura 32. Fotografia exterior del proyecto. Fuente: Plataforma Arquitectura, 2014.

La composicion de las fachadas esta sujeta al uso de “’tablillas’® de maderas dispuestas
horizontal y verticalmente que permiten mantener una permeabilidad visual con el exterior vy

creara sensaciones al interior.
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Figura 33. Fachada norte. Se observa que la fachada se divide en tres médulos. En la parte inferior,
paneles de madera en forma horizontal. Luego, la parte central estd combinada con paneles tanto
vertical como horizontal, dispuestos estos Gltimos de manera un tanto cerrada. En ultimo modulo,
que se adosa con la cubierta, son marcos cuadrados descolgados en madera con una malla que
permite la entrada de luz y aire. Fuente: adaptacion de una fotografia obtenida en Plataforma
Arquitectura, 2014.
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Figura 34. Despiece del edificio. En esta imagen, se puede observar el uso de materiales que busca
que el edificio sea espacialmente ligero. La intencion del disefo era lograr “’transiciones sutiles
entre espacios interconectados mediante capas o veladuras con una relacion directa hacia el

exterior’’. Fuente: Plataforma Arquitectura, 2014.
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Figura 35.
Paneles ensamblados en las fachadas.

e

Figura 35. Paneles ensamblados en las fachadas. Reutilizaciénﬁde %éméSidual para 60}1formar
paneles ensamblados en las fachadas de “’baritas’” horizontales multitonales. Fuente: Plataforma
Arquitectura, 2014.

En conclusion, el Centro de capacitacion indigena Kapéacldjui es un caso de estudio pertinente
pues el objeto arquitectonico va encaminado a mejorar la economia de los indigenas que habitan
en el sector. Los espacios son pensados para impulsar proyectos que les generen una fuente
econdmica mientras se conserva la cultura. También es de vital importancia resaltar que el edificio
respeta el entorno, utilizando maderas recicladas y de la region que le dan un aspecto liviano y
solvente a la edificacion. Lo dicho anteriormente, tiene cabida en el proyecto que se propone aqui
(Centro artesanal en Uribia), reinterpretar la arquitectura indigena wayuu y lograr que el edificio

sea parte del entorno propio y que contenga, por supuesto, espacialidades que ayuden a fomentar,

divulgar y preservar aquellos elementos culturales que se estan perdiendo
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11. Marco legal
En Colombia, se empez0 a hablar de derechos culturales desde la Constitucion Politica de 1991,
en donde el Estado ratifica, vela y da importancia a la diversidad étnica y cultural de la Nacion
(Art 7), a proteger las riquezas culturales (Art 8), al acceso y al fomento de la cultura para todos
los colombianos (Art 70) y a la proteccion del Patrimonio Cultural de la Nacion por parte de El

Estado’?.

Por otro lado, la ley 397 de 1997 llamada “’Ley General de Cultura’’ desarrolla o aborda
de manera mas amplia los articulos pertenecientes a la constitucién politica del 91, mencionados
anteriormente. Pero también, fue importante porque se cred el Ministerio de Cultura, actual entidad
rectora del sector cultural colombiano que tiene como objetivo formular, coordinar, ejecutar y vi
vigilar la politica del Estado en materia cultural®®>. Ademas, en esta ley se dictan disposiciones

para que El Estado garantice la creacion y el acceso a infraestructura cultural.

Habria que mencionar también la ley 1381 de 2010 “’por la cual se dictan normas sobre
reconocimiento, fomento, proteccion, uso, preservacion y fortalecimiento de las lenguas de los
grupos étnicos de Colombia y sobre sus derechos linguisticos y los de sus hablantes’” (Ministerio
de Cultura, 2013). Lo contemplado en esta ley es de gran importancia en el proyecto a desarrollar
debido a que la presente contiene unos compromisos que van encaminados, por ejemplo, a la
formacion de docentes, para capacitarlos en el buen uso y ensefianza de las lenguas nativas
(Ministerio de Cultura, 2013, pp.9). Ademas de crear programas de capacitacion, conocimiento y

uso de lenguas nativas para personas que no hacen parte de una etnia. De esta manera, la proteccion

12 Herramientas para la gestion cultural publica. Ministerio de Cultura de Colombia, 2013.
13 Obtenido de la pagina oficial del Ministerio de Cultura www.mincultura.gov.co



http://www.mincultura.gov.co/
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y conservacion de lenguas nativas como el wayuunaiki, en el caso del proyecto a tratar,
estarian involucradas tanto las personas nativas como aquellos turistas o habitantes locales que no
son indigenas, ademas del apoyo de entidades del gobierno para la vigilancia y la ejecucion de
dicha ley. Esta ley se vera reflejada en el proyecto con la creacion de espacios como aulas para

fortalecer el buen uso y la ensefianza del wayuunaiki.

Se puede sefialar también, que ademés de leyes, Colombia maneja diferentes politicas
concernientes al &mbito cultural como la Politica para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial'* que tiene como objetivo salvar y defender aquellas manifestaciones culturales del pais
como las tradiciones orales, rituales, fiestas, artesanias, que han perdido muchas veces su valor y
su desuso (Ministerio de Cultura). De manera similar, otra politica de caracter importante para los
procesos culturales de Colombia, es la politica de Infraestructura Cultural, que se empezé a
desarrollar, como se mencioné anteriormente, con la Ley General de Cultura. La Politica de
Infraestructura Cultural tiene como objetivo principal “’crear y/o fortalecer la infraestructura
cultural como espacio de intercambio, de enriquecimiento y de creacion de practicas artisticas y
culturales, como punto de encuentro de creadores y gestores culturales y como lugar para la
convivencia y la inclusion social’’*®, entendiendo que esta infraestructura complementa la
realizacion de actividades y expresiones culturales ademas de la integracién de comunidades. La
politica, hace énfasis en el disefio y la construccion de equipamientos culturales que deben ir
contextualizados a la simbologia cultural del espacio, es decir, que el edificio debe representar la
identidad de la cultura donde se emplaza este, y por lo tanto debe estar ajustado a las formas de
construccién tradicionales. Esta politica se puede aplicar al proyecto propuesto de Centro de
produccién maderera y artesanal en Uribia, respetando y adaptando el edificio a la imagen del
paisaje guajiro y utilizando materiales y técnicos constructivas de la zona.

14 Que fue ratificada por Colombia en el 2006. Su creacion estuvo a cargo de la UNESCO en

el 2003 en la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.
15 Compendio de politicas culturales. Ministerio de Cultura, pp.620.
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Otra politica de factor importante es la politica de turismo cultural que se refiere a las
potencialidades del turismo para la valoracion y difusion del patrimonio cultural. La politica busca
acercar a los turistas nacionales e internacionales a conocer la multiplicidad cultural que existe en
el pais; generando desarrollo socioeconomico local para las comunidades, promoviendo la
sostenibilidad en el sector turistico y propiciando la interculturalidad entre turistas y comunidad
receptora. Las acciones mas importantes que traza el Ministerio de Cultura con esta politica y que
tiene relacién con el proyecto planteado son; en primer lugar, realizar campafas y programas
educativos de sensibilizacion social y de apropiacion del patrimonio cultural*® tanto para
comunidades con diversidades culturales, como para habitantes locales y turistas. Esta iniciativa
se puede ver reflejada en el proyecto planteado de Centro artesanal con la creacion de espacios de
capacitacion y acciones que induzcan a la proteccion del patrimonio cultural en general. En
segundo lugar, generar empleo para las poblaciones locales y regionales con el fin de establecer
una cadena productiva que haga sostenible los planes programas y proyectos turisticos'’. Se puede
incluir la interrelacién de esta idea con el proyecto propuesto ya que lo que se busca es generar
nuevas fuentes de empleo para los indigenas wayuu por medio de las expresiones culturales y el

conocimiento de estas por parte de turistas.

16 Compendio de politicas culturales. Ministerio de Cultura, pp. 411
17 Compendio de politicas culturales. Ministerio de Cultura, pp. 411
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12. Marco normativo
Debido a la ausencia de normativas técnicas y de requerimientos espaciales para centros
artesanales y culturales en Colombia, el marco normativo de esta investigacion se basara en la
aplicacion de normas universales de dimensiones de los espacios como son el Neufert y el libro
“’Las dimensiones humanas en los espacios interiores’’ junto con otros documentos Y el referente
arquitectdnico estudiado. De esta manera, es necesario formular el programa de necesidades de
espacios para luego adherir dichas normas teniendo en cuenta el nimero de usuarios que requiere

el proyecto.

A continuacion, se mostraran los espacios y la norma o especificacion técnica que se ajusta

a ellos.

e Salas de exposiciones: segiin el “’Manual basico de montaje museografico’’ existen tres
tipos de exposiciones: exposicion permanente, temporal e itinerante, que en el caso del proyecto
planteado se manejaran las dos primeras. EI manual recomienda que los espacios de exposiciones
cuenten sistemas contra incendios, control de humedad, control de temperatura, control de la luz

solar®®. El espacio reservado para la colocacion y exposicion de los objetos no debe entorpecer la

circulacion del visitante. Espacio por usuario 1m?.

e Aulas: para las aulas dedicadas a la conservacion del wayuunaiki, idioma nativo de los
wayuu, se aplicara la Norma Técnica Colombiana 4595 concerniente a espacios escolares. Se

adoptaran los ambientes de basica y media (6-16 afios), donde se

¥ ”En la medida de lo posible, bloguear la entrada directa de rayos de sol a las salas, instalando
en las ventanas segin conveniencia y presupuesto alguna de las siguientes alternativas: filtro UV,
liencillo protector, pintura blanca, de acuerdo con las especificaciones de conservacion’’ (Derver
y Carrizosa. Division de Museografia, Museo Nacional de Colombia).



95
CENTRO ARTESANAL EN URIBIA

maneja un nimero maximo de estudiantes de 40 por profesor, con un area por estudiante de
1.65a 1.80.

e Talleres: para los espacios de talleres de musica, danza, y artesanias que tendra el proyecto,
se aplicard igualmente la Norma Técnica Colombiana 4595 — Ambiente C, que se refiere a espacios
de trabajo individual o en pequefios grupos. Segln la norma, estos espacios demandan areas para
el almacenamiento de materiales y exhibicion de proyectos. Para la iluminacion de estos talleres
se recomienda 400 luxes, con luminaria fluorescente. La norma recomienda hacer un estudio
especial acUstico para talleres. Area por persona: 3.15m2.

e Produccion de artesanias de madera: para el corte del material se requieren 50m2. Area de
limpieza 50m2. Almacenamiento temporal'® 30m2. Cuarto de herramientas 28m2. Espacio para
tallar 3.15m por persona. Bafio 30m2. Almacenamiento final 80m22°. Taller de capacitacion y
aprendizaje 3.15m22! (circulaciones de 1.10m).

e  Oficinas: modulo de trabajo basico para oficinas de 12m222

e Sala de reuniones: espacio de mesa de reuniones para seis personas 13m2%. 1m de
circulacion.

e Sala de espera: 0.36 cm por persona, 1m de circulacion?,

e Informacion / recepcion: 7m2%

e Hall: 10m2

19 para proteger el material antes de tallarse.

20 Se utiliz6 como caso de estudio el proyecto ganador (NC6) del concurso CONVIVE VI
2! Adoptando la Norma Técnica Colombiana 4595 — Ambiente C para talleres.

22 Area obtenida del libro “’Las dimensiones humanas en los espacios interiores’’

23 Aplicando medidas antropométricas.

24 Area obtenida del libro “’Las dimensiones humanas en los espacios interiores”.

25 Area obtenida del libro “’Las dimensiones humanas en los espacios interiores’.
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e Comedor, cocina: en areas de mesas para cuatro personas, 3.4m2. Circulaciones al interior
del comedor 0.80m. Recorridos de emergencia de 1 m de ancho por cada 150 personas?. Para la
cocina, se planteard la cocina tradicional wayuu. Por lo tanto, las normas descritas en el Neufert u
otros documentos no se ajustan al caso. Sin embargo, se tendré en cuenta la aplicacion del decreto
3075 de 19977 para que las preparaciones de alimentos tengan calidad higiénica. Los requisitos
sanitarios que exige la ley hacen referencia a que los manipuladores de alimentos estén capacitados
para trabajar en areas de cocina para asi evitar contaminacién de alimentos y transmision de

enfermedades.

13. Marco tecnolégico
Para la parte técnica del proyecto, se tendran en cuenta aquellos materiales y sistemas constructivos
autoctonos de la vivienda wayuu. De esta manera, el yotojoro y el trupillo, elementos
fundamentales del proyecto, no solo tendrdn un enfoque hacia lo artesanal, sino que se
aprovecharan para la realizacion técnico — constructiva del centro artesanal. Las “’varillas’ de
yotojoro se pueden utilizar tanto para la elaboracién de cerramientos de muros, asi como también
la construccidn de cubiertas y elementos de fachada. Otra técnica constructiva a utilizar es la tierra
cruda, para mantener una imagen contextual semejada a la rancheria. Este material tiene grandes
ventajas bioclimaticas ya que permite que el espacio se conciba fresco en una zona de altas
temperaturas, pues su alta masa térmica retiene el calor en el muro durante el dia y lo libera en las
horas nocturnas. Sin embargo, se empleara un bahareque contemporaneo, con un acabado liso, con

la ayuda de una formaleta en madera.

26 Tomado del Neufert.
2"por la cual se reglamenta parcialmente la Ley de 1979 y se dictan otras disposiciones.



97
CENTRO ARTESANAL EN URIBIA

En la parte estructural, el edificio incorporard madera aserrada en columnas y vigas. Se utilizara
este tipo de madera trasladada de otro sitio puesto que el yotojoro existente no alcanza las secciones
requeridas y no tiene componentes estructurales comprobados. De esta manera, se logra la
combinacion y el uso de algunos materiales autéctonos que el territorio ofrece y materiales de otro

lugar.

Por otro lado, atendiendo a las problematicas ambientales (fuertes vientos con particulas de
polvo y arena), se plantea el uso de paneles con filtros hecho a partir del trupillo o combinado con

muros de bahareque macizos o con vanos elaborados con técnicas contemporaneas.

Otro rasgo técnico/ambiental por contemplar es la escasez de agua y los malos servicios de
energia eléctrica. Para esto, se propone un aerogenerador que permite la obtencion de agua
subterraneay a la vez aprovechar el potencial de los vientos alisios. <’En la Alta Guajira los vientos
alcanzan rangos entre los 5 m/s y 11 m/s durante todo el afio, donde el minimo permitido para
estos fines es de 5 m/s”’ (Guajira 360, 2017). De esta manera, el proyecto arquitectonico emplearia

las energias renovables y limpias en pro hacia el desarrollo sostenible.

El proyecto también considera entre sus espacialidades, unas salas de exposiciones que
deben contar con especificaciones técnicas, que se ajusten a la climatologia de la Guajira. En las
zonas de exposiciones se deben tener en cuenta el tipo de material para los suelos, pues deben
soportar lo que se va a exhibir. El espacio también debe contar con niveles apropiados de AR y
temperatura ambiente, iluminacion natural y, sistemas de emergencia en caso de incendio
(suministro de agua, utilizacion de materiales resistentes al fuego, sistemas de detencién de

incendio, alarmas, entre otros.
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14. Propuesta lugar de implantacion (general)
Para la escogencia del sitio apropiado donde se implantara el proyecto, se analizaron las ciudades
y pueblos méas importantes de La Guajira teniendo en cuenta tanto el caracter econémico-
productivo como politico de estos.
Para empezar, se presentara la seleccion de cuatro pueblos cuyos roles territoriales son importantes

para el departamento:

1. Uribia
e Pueblo ubicado en la Media Guajira
e Es la capital indigena de Colombia ya que cuenta con la mayor poblacion (ver figura
37) de la etnia wayuu.
e Se celebra el Festival de la Cultura wayuu 8.
2. Manaure
e Esunaimportante zona productiva por la presencia de las salinas.
e En este pueblo se ubica un laboratorio en donde se elabora medicinas naturales a partir
del yosu.

e Segundo pueblo con mayor poblacion wayuu

28 Se trata de una festividad que resalta la musica tradicional, los rituales y costumbres de los indigenas
wayuu, con talleres académicos, concursos de juegos y de instrumentos tradicionales, desfiles, exhibicién
de cine étnico, venta de artesanias y muestras gastrondmicas. Uno de sus principales eventos es el concurso
Majayut de Oro, donde adolescentes wayuu compiten por demostrar quién es la mas conocedora de su
cultura. http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=20471



http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=20471
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3. Maicao
e Es una importante zona comercial y de intercambio de productos debido a la cercania
de este pueblo con la frontera de Venezuela.
4. Riohacha

e Capital de La Guajira

e Zona de intercambio comercial porque posee el puerto principal.

e Es la puerta de entrada para llegar a los destinos turisticos méas visitados como el Cabo

de la Vela %°.

El andlisis anterior permite proponer a Uribia como la zona en donde estard ubicado el
proyecto. En primer lugar, es importante destacar el Festival de la Cultura Wayuu que se celebra
en el mes de mayo y que atrae a otros grupos étnicos del pais, periodistas, antrop6logos,
investigadores, visitantes nacionales y extranjeros, dandole al sitio un carécter turistico. En
segundo lugar, las rancherias ubicadas en las zonas no costeras se dedican mas al trabajo con el
yotojoro y trupillo a comparacion de las rancherias que estan cerca al mar (Villalobos & Melo,
2007). En tercer lugar, Uribia es el segundo municipio con mas visitantes nacionales e
internacional segun el Plan de Desarrollo Turistico de la Guajira 2012-2015. EI Cabo de La Vela,
gue se encuentra sobre territorio de Uribia es el lugar mas visitado y con vocacion turistica de la
Guajira. El Plan de Desarrollo afirma que la mayoria de las agencias de viajes ofrecen al Cabo de
La Vela como destino. Ademas, para acceder a dichas zonas de playas es necesario pasar por el
perimetro del casco urbano de Uribia, donde esta ubicado el lote.

Por tal motivo, el centro artesanal deberia estar emplazado en el municipio de Uribia y su

cobertura cobijara al rea urbana completa de este mismo.

#Riohacha es una ciudad central en el territorio guajiro, que gracias a que posee aeropuerto y puerto
facilita la llegada de turistas nacionales e internacionales y por ende es el primer municipio que
“’distribuye’’ hacia los sitios turisticos.
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Ademas, el proyecto es pensado como un prototipo que mas adelante deberia ser implantado

también en los otros sectores del resguardo ’La alta y media Guajira’ esto debido a que el

territorio de los indigenas es muy disperso y no se podria lograr una conexion a mayor escala que

brinde los servicios del Centro a todos los indigenas.
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15. Inventario vegetal de Uribia
En el departamento de La Guajira, especificamente en los alrededores del municipio de Uribia se
encuentran la siguiente vegetacion: cardonales de Stenocereus griseus y Castela erecta. Se
caracterizan por ser bosques achaparrados y cardonales. Entre las especies dominantes figuran
Castela erecta, Stenocereus griseus, Melocactus amoenus, chamaesyce dioica, Tribulus cistoides

y Stylosanthes procumbens.

Figura 38. Cardonal de ’Stenocereus Figura 39. “’Castela erecta’”.

Griseus’’ llamado cardon guajiro,2016. Fuente: Parques Nacionales, 2017.
— =

Figura 40. Melocactus curvispisnus. Fiura-4: HéefnatdfyléhA brasiletto
(matorral). Fuente: Parques Nacionales, 2017. Fuente: bihrmann, sa.
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En Uribia, también se registran 22 especies de arboles Utiles entre los mas importantes, el
anteriormente mencionado ‘’Stenocereus griseus’’ o cardon, del cual sus “’tallos son usados para
la construccion de viviendas, para pastoreo de cabras, y cercado de corrales’’ (Rangel, Cortés y
Carvajal. 2012). Otro arbol importante es ‘’Caesalpinia coriaria’> o cominmente llamado dividivi
(ver figura 42) que puede usarse en el campo artesanal, constructivo, para la fabricacion de cercas,

estantes, forraje para equinos entre otros.

Figura 42. Arbol de dividivi. Fuente: Ina Epiayu, 2016.
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El “’Prosopis juliflora’’ o trupillo (ver figura 43), es otro arbol importante que se encuentra
en todo el territorio guajiro. Este arbusto es utilizado para ‘’construccion, maderable y lefia. Sus

frutos se usan para alimento de ganado bovino y caprino’’.

Figura 43. Arbol de trupillo y su fruto. Fuente: Ina Epiayu, 2016.

“Tabebuia chrysea’” o cafiaguate tiene usos ornamentales, en el area de construccion y la

ebanisteria.

Figura 44. Arbol de cafiaguate. Fuente: Didier Hernandez, 2016.
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16. Propuesta de lotes (especifico)
Las determinantes mas importantes que se tuvieron en cuenta para la escogencia de los lotes

fueron: facil accesibilidad, entorno geografico inmediato, relacion con equipamientos.

Debido a las particularidades del area urbana de Uribia (ver figura 45), hubo la necesidad
de crear un cuadro comparativo donde se analizaron atributos y debilidades de dos lotes para luego

proceder con la eleccion del mas apropiado como se mostrara a continuacion.

»

I Sectores del Resguardo de
I W la Alta y Media Guaijira
Zona no Resguardada

MAR CARIBE

Republica Bolivariana
de Venezuela

Area urBana de Uribia

Figura 45. Localizacion del area urbana del municipio de Uribia. Fuente: Sistema de informacion
de las comunidades indigenas de La Guajira, 2016.
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1. Fortalezas:

e Seria un punto estratégico debido a la cercania con cuatro vias (punto vehicular que tiene
cuatro cruces viales que comunican y llevan hacia los municipios de Uribia, Albania,
Riohacha y Maicao).

e La posicion cercana a cuatro vias® genera que sea de facil acceso gracias a que la via
principal para ingresar al municipio de Uribia bordea el lote. Ademaés, tiene un componente
visual importante, ya que en cuatro vias se sitdan todos los turistas que se dirigen al
municipio o al Cabo de la Vela.

e Ellote se encuentra cercano a equipamientos que reflejan la cultura wayuu como el colegio
Alfonso Lépez, un centro de acopio artesanal y parques.

e Cuenta con todos los servicios publicos.

2. Oportunidades:

e Es posible observar el tren del Cerrejon que lleva carbén desde esta mina hasta Puerto
Colombia. Podria ser un atractivo turistico.

e Laubicacion del lote propiciaria a que el turista se adentre al municipio y conozca las otras
zonas culturales y la vida indigena.

3. Amenazas:
e Ruido causado por el tren de carga.
4. Debilidades:
e Se encuentra relativamente lejos de las zonas culturales como la plaza principal

e Actualmente se encuentra construido

% QOriginalmente, cuatro vias es un cruce de vias que conducen a cuatro municipios: Albania,
Maicao, Riohacha y Uribia, sin embargo, a inmediaciones del municipio de Uribia, se observa un
cruce de forma similar a cuatro vias pues éstas conducen; al municipio de Manaure (occidente), al
Cabo de La Vela (norte), al casco urbano de Uribia (oriente) y a Cuatro Vias original (sur).
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5. Normas urbanas (PBOT) aplicadas al lote 1.

En el capitulo 2 del Plan Basico de Ordenamiento Territorial se establecen dos zonas de

tratamientos para la conservacion histdrica cultural y ambiental en el &rea urbana. EI Centro de

Acopio Artesanal, ubicado al costado norte y al frente del lote 1, esta considerado como uno de

los inmuebles para la conservacion cultural. Aunque el lote 1 se encuentra en una zona casi en

su totalidad residencial, la ubicacion de este mismo sirve de apoyo al centro de acopio porque

alli se pueden reunir los productos elaborados en el centro artesanal para una posterior

comercializacion. Siguiendo esta idea, dentro de las zonas de conservacion cultural descritas en

el PBOT, se permiten los siguientes usos:

Tabla 3.

Usos permitidos en zona de conservacion cultural e historica.

Usos principales

Comercio en general, oficinas, actividades
socioculturales, institucionales y administrativas,
culturales y residencial.

Usos compatibles

Residencial

Usos condicionados

Hoteles y similares, restaurantes, bares, tabernas
y similares, discotecas y similares, funerarias,
centros recreacionales (casinos, salas de video y
similares), panaderias y similares, siempre y
cuando no causen ninguna clase de
contaminacion (especialmente auditiva y de
humos), molestias, residuos y peligros no
compatibles con la vida en comunidad.

Usos prohibidos

Industria de cualquier clase, bodegas, estaciones
de policia, bomberos, defensa civil, centros de
comercio al por mayor, y clinicas.

Nota: el lote 1 se encuentra en la zona de conservacion cultural e historica. Esta zona tiene como
fin la recuperacion y conservacion de sectores urbanos caracterizados por la ubicacion de
edificaciones de valor patrimonial (histérico, cultural, urbanistico y arquitectonico). Adaptado de

datos obtenidos en el PBOT de Uribia, 2017.

% QOriginalmente, cuatro vias es un cruce de vias que conducen a cuatro municipios: Albania,
Maicao, Riohacha y Uribia, sin embargo, a inmediaciones del municipio de Uribia, se observa un
cruce de forma similar a cuatro vias pues éstas conducen; al municipio de Manaure (occidente), al
Cabo de La Vela (norte), al casco urbano de Uribia (oriente) y a Cuatro Vias original (sur).
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Por otro lado, el PBOT de Uribia no establece indices urbanos (de construccion y ocupacion)
exactos para edificaciones nuevas. Reglamenta de la siguiente manera: Los INDICES de
OCUPACION y CONSTRUCCION para las NUEVAS EDIFICACIONES dentro de la Zona
HISTORICA Y CULTURAL, seran el resultado de la EVALUACION PREVIA que debera
realizar el ARQUITECTO PROYECTISTA de las CARACTERISTICAS ESENCIALES que
representa la ARQUITECTURA presente en el ENTORNO protegido por el presente Acuerdo. De
tal manera, los AISLAMIENTOS, RETROCESOS, PATIOS, ALTURAS, PARAMENTOS, etc.,
deberan ser la CONSECUENCIA FORMAL VOLUMETRICA y ESTILISTICA del CONJUNTO
HISTORICO Y/O CULTURAL vy no necesariamente de las EDIFICACIONES HISTORICAS

Y/O CULTURALES CONTIGUAS (PBOT de Uribia, 2001-2009).

% QOriginalmente, cuatro vias es un cruce de vias que conducen a cuatro municipios: Albania,
Maicao, Riohacha y Uribia, sin embargo, a inmediaciones del municipio de Uribia, se observa un
cruce de forma similar a cuatro vias pues éstas conducen; al municipio de Manaure (occidente), al
Cabo de La Vela (norte), al casco urbano de Uribia (oriente) y a Cuatro Vias original (sur).
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Figura 49. Al fondo, vista general del lote 1. Fuente: adaptado de una imagen de Google Earth,
2017.

Figura 50. Via de acceso al lote 1. Se observa que la via principal de acceso al lote se encuentra
en buen estado aunque sin arbolado en el viario peatonal. Fuente: adaptado de una imagen de
Google Earth, 2017.
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Figura 51. Entorno inmediato costado norte — lote 1. Una de los equipamientos méas importantes
cerca del lote (al frente de este) es un centro de acopio artesanal, 2016.

Figura 52. Construcciones actuales en el lote 1. Las edificaciones existentes son en su mayoria
viviendas con algunas configuraciones espaciales indigenas. Sin embargo, las viviendas comparten

un uso comercial de venta de gasolina que no es compatible en zonas residenciales. Fuente: Google
Earth, 2017.
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Figura 53. Perfil topografico del lote 1. La topografia del terreno tiene una diferencia de dos metros
sobre una longitud de 91 metros. Fuente: elaboracion con Google Earth, 2017.

1piso [N 3 pisos

Figura 54. Altimetria del sector — lote 1. El sector se caracteriza por tener una altura predominante
de 1 piso, siendo la mayoria de los predios vivienda y locales comerciales (comercio de uso
cotidiano). Sin embargo, hay una edificacién (una bodega) de 3 pisos. Fuente: elaboracion propia,

2017.
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1. Fortalezas:
e Fécil acceso por la avenida principal que conecta con la plaza. Sin embargo, hay un tramo
de esta avenida que genera conflictos de circulacion vehicular.
e El lote cuenta con todos los servicios publicos.
e Al encontrarse ubicado en una zona central del municipio, su cobertura es mucho mas
préxima que el lote 1.
e El lote no presenta amenazas de ruidos. La zona se percibe como un lugar tranquilo.
2. Oportunidades:
e Estaria conectado a los equipamientos de indole cultural y religioso como la Iglesia, el
Internado indigena, el Centro Cultural y la Ludoteca, conformado asi un circuito cultural.
3. Debilidades:
e No seria visible desde un punto tan externo como el lote 1.
e Actualmente se encuentra construido
e EIl lote no posee atractivos paisajisticos ambientales pues los alrededores son
edificaciones.
4. Amenazas:
e Por su caracter un poco industrial debido al manejo de la madera y artesanias de esta,

no seria optimo concentrar el objeto arquitecténico demasiado cerca al area urbana.
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5. Normas urbanas (PBOT) aplicadas al lote 2.

En el capitulo 4 del Plan Basico de Ordenamiento Territorial de Uribia, se definen tratamientos

para areas de consolidacion, conformadas por: la zona centro y los barrios consolidados, y una

zona de uso multiple. El lote 2 (ver tabla 4) se encuentra en la zona del centro y por lo tanto pueden

aplicar los siguientes usos:

Tabla 4.
Usos permitidos en las zonas de consolidacion.

Usos principales

Actividades socioculturales, institucionales y
administrativas, estacion de policia, hospitales y
clinica, centros de acopio, almacenes de viveres,
almacenes generales y almacenes especializados,
supermercados, fuentes de soda, cafeterias ventas
de servicio en general, siempre y cuando NO
CAUSEN NINGUN TIPO DE
CONTAMINACION (especialmente auditiva y de
humos), MOLESTIAS, RESIDUOS, PELIGROS
NO COMPATIBLES con la vida en comunidad.

Usos compatibles

Vivienda unifamiliar y bifamiliar.

Usos condicionados

Hoteles y similares, restaurantes, centros civicos
culturales de educacion y de salud, bares, tabernas
y similares, discotecas y similares, funerarias,
centros recreacionales (casinos, salas de cine y
similares), panaderias y similares, oficinas,
instituciones bancarias, siempre y cuando NO
CAUSEN NINGUN TIPO DE
CONTAMINACION  (humos) MOLESTIAS,
RESIDUOS, PELIGROS NO COMPATIBLES
con la vida en comunidad.

Usos prohibidos

Industria de cualquier clase, terminales de
transporte, bomberos, defensa civil, estadios,
coliseos de ferias y similares, estaciones de
servicio.

Nota: El lote 2 hace parte del sector de suelo

urbano definidos como zona central y barrios

tradicionales consolidados. Adaptado con base a datos obtenidos del PBOT de Uribia, 2017.
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Figura 58. Perfil topografico del lote 2. El terreno tiene una diferencia de nivel de 2,47m de norte
a sur, sobre una distancia de 70,9m. Fuente: Google Earth, 2017.
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Figura 59. Altimetria del sector — lote 2. Al igual que el lote 1, el sector donde esta ubicado el
lote 2 se caracteriza por bajas densidades. Predomina la altura de 1 piso y algunos predios de 2
pisos como la Alcaldia, 2017.

16.1 Valoraciones de los aspectos mas importantes y relevantes

Valoracion
6
5
4
3
2
1 I
0
Facil accesibilidad Objeto arquitectdnico visible Area del lote

Hlotel MLlote2

Figura 60. Valoracién de aspectos mas importantes de los lotes, 2016.

Por la cual, se escoge el lote 1 teniendo en cuenta las condicionantes explicadas
anteriormente y la valoracion de aquellos aspectos mas importantes como la facil accesibilidad
que tendria el lote al estar ubicado sobre la avenida principal para acceder al municipio y también
estar estrechamente conectado con la via que conduce al sitio turistico mas visitado de La Guajira,
el Cabo de la Vela. Ademas, el objeto arquitectonico seria visible desde el exterior debido a su
cercania a cuatro vias permitiendo que los usuarios y turistas que realicen viajes a Riohacha,
Maicao y Albania puedan observar facilmente el edificio. Por otro lado, el area del lote 1 permitiria
un mejor desarrollo del edificio ya que cuenta con 4.544m?y el edificio contara con diferentes
espacios al aire libre para la realizacion de actividades culturales que permitan la integracion con

el resto del area urbana.



121
CENTRO ARTESANAL EN URIBIA

Datos adicionales del lote escogido:

e Topografia: terreno mayoritariamente plano con pequefias ondulaciones de nivel

e Areadel lote: 8.543 m?

e Uso del suelo actual: vivienda y comercio (gasolineras)

e Estado del lote: ocupado

e Accesibilidad: se accede por la via principal del municipio. El estado de la via y los
andenes es bueno (ver figura 61). Existe un punto de conflicto por el flujo vehicular y
de personas, pero no es cerca del lote propuesto (ver figura 62 y 63).

e Entorno inmediato: los espacios y edificaciones que se encuentran cercanos al lote

propuesto son vivienda indigena de un piso, via ferrocarril del Cerrején y un centro de

acopio pesquero y artesanal.

y 4 . GOO!
Figura 61. Via principal de acceso al municipio. Se observa que la via y los andenes estan en buen
estado. No hay arborizacion en estas. Fuente: Google Earth, 2016.
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Figura . Ventas ambulantes y desorden vial. Fuente: Google Earh, 216.
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17. Cuadro de areas (ver anexo 1)

AREA CONSTRUIDA: 2.193m?2

AREA LIBRE: 784 m2 que incluye:

* Plazoleta de acceso: 290.30m2

* Plazoleta entre zona de comidas y zona de exposiciones: 77.80 m2
* Parqueos: 416.81 m2

AREA TOTAL DEL PROYECTO: 2.977 m2
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