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(Cudles son las practicas pedagdgicas que aportan a la formacion

Problema profesional de los estudiantes del programa de licenciatura en artes
del Instituto Universitario de la Paz?
Objetivo General
» Analizar las practicas pedagogicas de la licenciatura en artes del
Instituto Universitario de la Paz y su aporte en la formacion
profesional de los estudiantes del programa en 2019.
Objetivos Especificos
» Describir las practicas pedagogicas empleadas por docentes del
. . programa de Licenciatura en Artes del Instituto Universitario de la
Objetivos

Paz en el proceso de ensefianza y aprendizaje en la formacion de
los licenciados en artes.

= Reconocer las percepciones de los estudiantes del programa frente
a las practicas pedagogicas de sus docentes.

» Identificar las practicas pedagdgicas que aportan a la formacion
profesional de los futuros licenciados

Marcos de referencia

Marco tedrico-conceptual sobre practica pedagogica

Marco legal del Ministerio de Educacion de Colombia y del Instituto
Universitario de la Paz (UNIPAZ)

Marco del Programa de Licenciatura en Artes




Marco metodologico

El trabajo se enmarca en un enfoque cualitativo, hermenéutico
centrado en la descripcion como elemento teorico.

Conclusiones y
recomendaciones

Se presenta un deslinde desde el concepto de ensefianza-aprendizaje
para ubicarse mas cerca de la acepcion de co-construccion del
conocimiento, definida como aquella que realiza el sujeto que
aprende, puede ser con, a través de hechos, acontecimientos, datos,
sucesos que le resulten significativos, que le lleven a modificar,
cambiar, incrementar su conocimiento. Se reflexiona que mientras los
procesos de ensefianza-aprendizaje, necesita de dos personas, una que
ensefa y la otra que aprende, en la co-construccion las fuentes de
conocimiento son amplias y pueden ser de libre eleccion de quien
aprende.

Se hace imperativo que desde la institucionalidad académica puedan
adoptarse estrategias que permitan operar el enfoque curricular critico
como lo concibe Paulo de Freire y como esta concebido en el Plan
Educativo Institucion (PEI) de UNIPAZ, para lograr poner en practica
el curriculo declarado, por tanto es necesario contar con dotaciones
que hagan posible cumplir con los estandares de transferencia, es
decir, de dotaciones de equipamiento e infraestructura para que
puedan darse los estandares de contenido y desempefio, a partir de los
cuales se lograria de forma paulatina las competencias generales y
especificas de la formacion integral en artes.
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Resumen

Esta investigacion hace parte de la linea de Educacion, sociedad y Culturas de la maestria de
la Universidad Santo Tomas. Su objetivo consistié en analizar las practicas pedagdgicas del
programa Licenciatura en artes del Instituto Universitario de la Paz (UNIPAZ) y su aporte a la
formacion profesional de los estudiantes del programa en 2019, a través de la reflexion de
docentes y estudiantes, con el fin de identificar sus fortalezas y dificultades para la educacion en
arte. La metodologia adopt6 un enfoque cualitativo, que soportado en el paradigma hermenéutico
se centro en pormenorizar los fundamentos teéricos de ensefianza-aprendizaje en relacion con las
categorias prdcticas pedagogicas, enseiianza y aprendizaje, percepciones acerca de las prdcticas
pedagogicas 'y tipo de formacion que se imparte. De la investigacion participaron cinco docentes
y nueve estudiantes de noveno semestre del programa de Licenciatura en artes de quienes se
vehiculd informacion a través de técnicas como la observacion no participante, la entrevista
semiestructurada y los grupos focales. Los resultados dan cuenta de que los docentes parten de
una prdctica pedagogica planeada, seguida de la accidon-reflexion de los contenidos propios del
area, sean estos tedricos o practicos y finalmente de una evaluacion concebida como forma de
asegurar que hubo asimilacién de conocimientos; respecto a la enseiianza y aprendizaje los
docentes coinciden en sefalar que parten de una relacion horizontal (no jerarquica) con el
estudiante, de una didactica centrada en la practica, en el juego ludico, el juego tradicional y en
el trabajo colaborativo, todo ese proceso de ensefianza y aprendizaje, dadas las caracteristicas del
ambito del arte, es llevado primero a la préctica seguido de la teoria, porque de esta manera se
logra dimensionar y captar el sentido del objeto o tema de estudio; por otra parte, con relacion a
las percepciones de las prdcticas pedagogicas los docentes dejan apreciar una divergencia
marcada por la diversidad propia de los temas curriculares del plan de estudios en arte, de modo
que para enseflar musica, teatro, pedagogia o plastica los docentes recurren a una didactica
especifica; finalmente, en relacion al tipo de formacion que se imparte, los docentes coinciden en
senalar que el estudiante debe formarse en los saberes especificos de su area, pero también en los
saberes tendientes a la adquisicion de valores, formacion ciudadana y en talentos inexplorados,
acusan que mientras estdn dadas las condiciones para formar desde estdndares de contenido y de
desempefio, se tiene mas dificultad con los estdndares de transferencia (recursos como teatro,

espacios habilitados para la musica, equipos), necesarios para que puedan darse de manera

20
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optima los estandares de contenido (lo que debe ensefiarse) y desempenio (bajo, medio, alto), de
ahi que los docentes asuman una actitud critica frente al plan curricular basado el enfoque socio-
critico. Por su parte, en opinidon de los estudiantes se estan formando en una buena pedagogia,
que aborda lo tedrico-practico, con docentes idoneos en su saber, que tienen experiencia en su
ambito de formacién, sin embargo, también consideran que deben superarse las marcadas
tendencias tradicionales de ensefanza-aprendizaje centradas en la clase magistral y son criticos
al manifestar que son conscientes de las limitaciones de tipo economico de programa, lo cual
influye en la calidad de su proceso formativo y en las practicas pedagogicas de sus docentes para

la debida adecuacion de los procesos de ensefianza-aprendizaje para la formacion en arte.

Palabras clave: Practicas pedagogicas, formacion en artes, educacion, sociedad, cultura,

estandares de transferencia, curriculo socio-critico.
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Abstract

This research is part of the Education, society and Cultures branch of the master's degree of
the Universidad Santo Tomas. Its objective was to analyze the pedagogical practicum of the
Bachelor of Arts program of the Instituto Universitario de la Paz (UNIPAZ) and its contribution
to the professional training of the students enrolled in the program in 2019 through the reflection
of teachers and students to identify their strengths and difficulties for art education. A qualitative
approach, supported by the hermeneutical paradigm, was used to detailing the theoretical
foundations of teaching-learning concerning the following categories: pedagogical practicum
perceptions, teaching and learning, and type of training used. Participants were 5 teachers and 9
students of the 9th semester from the Bachelor of Arts program who were given information
through different techniques such as the nonparticipant observation, semi-structured interview,
and focus groups. Results stated that teachers begin from a planned practicum followed by the
action-reflection of the theoretical or practical area contents, and finally, an assessment to prove
there was the comprehension of the topics. Regarding to feaching and learning, teachers agree
that they start from a horizontal (non-hierarchical) relationship with the student, from a didactics
focused on practice, ludic and traditional games and collaborative work; all this process, given
the characteristics of the field of art, it is first taken to practice followed by theory because in this
way it is possible to measure and understand the meaning of the object or topic of study. On the
other hand, concerning the pedagogical practicum perceptions, teachers show a divergence
influenced by the diversity of the curricular themes in the program, so that to teach music,
theater, pedagogy or plastic teachers turn to a specific didactic. Finally, concerning the type of
training used, teachers agree that students must be trained not only in the specific knowledge of
their area but also in the knowledge aimed at the acquisition of values, citizen training, and
unexplored talents. Also, they stated that when the conditions to teach from content and
performance standards are given, there is more difficulty with the transfer standards (resources
such as theater, music-enabled spaces, equipment), necessary for an efficient content standards
development (what should be taught) and the performance as well (low, medium, high). Thus,
teachers assume an analytical attitude towards the curriculum based on the socio-critical
approach. Additionally, students claim that they are being trained through a good pedagogy that

addresses the theoretical-practical, along with qualified teachers who have experience in their
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field of training; however, they also consider that there must be an improvement of the
traditional teaching-learning trends focused on the master class. Moreover, they are aware of the
limitations in the economic status of the program which influences the quality of their training
process and the pedagogical practicum of their teachers for a proficient adaptation of the

teaching-learning processes for art training.

Keywords: Pedagogical practices, training in the arts, education, society, culture, transfer

standards, socio-critical curriculum.
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Introduccion

Las practicas docentes en instituciones de educacion superior se encuentran constantemente
en procesos de cambios, teniendo en cuenta los factores que asocian a esta, tales como las
disciplinas, las tematicas, los contextos y el entorno en el que se desarrollan los espacios
académicos. Diferentes estudios expuestos en este trabajo de investigacion, plasman la busqueda
de formas diversas de obtener resultados que mejoran la calidad de los procesos de ensefianza
aprendizaje de los estudiantes y maestros, y en los que se incluyen enfoques interpretativos,

criticos y metodologias cualitativas.

La presente investigacion se desarrolla en el marco del programa de Licenciatura en Artes del
Instituto Universitario de la Paz —UNIPAZ, ubicado en el municipio de Barrancabermeja,
Santander, y tiene como finalidad analizar las practicas pedagégicas de la formaciéon que se
imparte a los futuros licenciados en artes, esto a través de la reflexion de docentes y estudiantes,
con la finalidad de lograr una descripcion de la practica pedagogica, sus aportes a la cualificacion

profesional, asi como la identificacion de sus fortalezas y dificultades para educar en arte.

El enfoque seleccionado para el desarrollo de esta investigacion es desde la perspectiva de la
interpretacion hermenéutica, siendo este uno de los elementos tedricos importantes para el tipo y
naturaleza de la investigacion centrada en los puntos de vista, significados o percepciones de los
participantes (Vigo, 2002), que junto con el disefio metodologico de tipo investigacion
cualitativa se centra en la recoleccion de datos no estandarizados, es decir, informacion que no se
encuentra separada ni unificada por criterios que facilitan el manejo y la manipulacion de la
informacion, y la utilizacion de técnicas de recoleccion de informacion tales como las entrevistas
semiestructuradas, que permiten la identificacion de las practicas utilizadas por los docentes de la
licenciatura; y los grupos focales con los estudiantes, para conocer sus apreciaciones acerca de
las practicas pedagogicas y opinion acerca de cudles creen son los mejores aportes obtenidos en

el programa de licenciatura en artes.

El desarrollo de la investigacion fue estructurada en cuatro capitulos en los que se encuentran

diferentes aportes significativos para mejorar el entendimiento y la compresion de las practicas
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docentes que se realizan en las Instituciones de Educacion Superior y que ahondan de mejor

forma en las licenciaturas.

En el primer capitulo se desarrollan elementos necesarios que enfatizan la problematica de la
pedagogia como practica docente, toda vez que como objeto de estudio, interesa definir como y
qué ensefian los profesores, dimension desde la cual se presenta de manera particular, la
presentada en la institucion, iniciando con un reconocimiento a los antecedentes historicos y el
contexto institucional, dando una apertura a los participantes del estudio, lo que permite entender
a profundidad la importancia de realizar la investigacion y las ventajas que ésta tiene sobre la
comunidad académica que involucra a docentes y estudiantes, asi como se plantean la
justificacion y los objetivos que abarcan en gran forma la contextualizaciéon completa de la

presente investigacion.

En el segundo capitulo, se presenta la teoria necesaria para ahondar en la problematica que
involucra la ensefianza-aprendizaje y todo el &mbito conceptual que incluye el desarrollo de la
pedagogia, asi como su aplicabilidad desde las formas tradicionales hasta las implementadas
actualmente y en las que se incluye la formacion en las artes, ademas de presentar el marco legal

que incluye la investigacion y en la que se basa la institucion dentro de sus aspectos juridicos.

El tercer capitulo abarca la seleccion y el disefio de la metodologia utilizada en la
investigacion, el enfoque que se pretende dar y el desarrollo de la misma mediante la
identificacion del trabajo directo con los actores participantes del estudio en la Institucion, asi
como el proceso que conlleva la recoleccion y el tratamiento de la informacion expuesta en una
matriz que permite el analisis de la informacion, el instrumento y el producto distribuida de la

siguiente forma: recoleccion, procesamiento, triangulacion y analisis de la informacion.

En cuarto capitulo se consignan los resultados de la investigacion en referencia las practicas
pedagbgicas empleadas por los docentes, las percepciones de los estudiantes de la pedagogia que
emplean los docentes y finalmente se consignan las practicas pedagdgicas que entrega aportes al
programa de Licenciatura en Artes. Se concluye presentando conclusiones y recomendaciones,

asi como los referentes bibliograficos.
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1. Capitulo I. El problema de investigacion

1.1 Contexto historico

El presente trabajo se desarrolla mediante una investigacion realizada en el programa de
Licenciatura en Artes del Instituto Universitario de la Paz —-UNIPAZ, ubicado en el municipio de

Barrancabermeja del departamento de Santander.

Barrancabermeja, forma parte de la Provincia Yariguies, también llamada provincia de Mares,
estd compuesto por una zona urbana de siete comunas y con un aproximado de 154 barrios; en la
zona se encuentran sitios residenciales, deportivos, comerciales, institucionales, industriales,
administrativos y 6 corregimientos que hacen parte de la zona rural; su temperatura promedio es
de 28° C; cuenta con terminales terrestre, aéreo y fluvial; es considerada la ciudad entre las
aguas, por la gran cantidad de espejos de agua como ciénagas que rodean el casco urbano y las

fuentes hidricas como el rio Sogamoso al norte y el rio Magdalena al occidente.

En el municipio estd localizada la refineria de petroleo mas grande de Colombia,
perteneciente a la empresa estatal Ecopetrol. La refineria de Barrancabermeja es la principal
refineria del pais, con una produccion total de 350.000 barriles de combustible al dia. Gran parte
de la economia de la ciudad gira en torno a la industria Petroquimica que se asienta en este
municipio. Entre otras labores econdomicas de la region, se destacan la operacion portuaria y los
servicios logisticos para el transporte, la ganaderia, la pesca, la agricultura y el comercio

(Alcaldia de Barrancabermeja).

Con la llegada del petrdleo a este territorio se gener6 una fuerte migracion de pobladores de
diferentes zonas del pais, y junto con la explotacion del petroleo originada por la concesion de
Mares, llamada asi por Roberto de Mares, quien dirigié las primeras actividades de explotacion,
la ciudad empez6 a generar un proceso de crecimiento y expansion urbanistica hasta el punto que
en 1922 se dio la ordenanza para convertir al caserio en un municipio, y en ese mismo afno entrd

en funcionamiento la refineria, la cual era administrada por la Tropical Oil Company, hoy en dia
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ExxonMobil de Colombia S.A. Gracias al desarrollo de la industria petrolera, Barrancabermeja

se ha convertido en un fuerte complejo empresarial para el departamento de Santander.

Desde sus inicios, Barrancabermeja ha sido acechada por la violencia y el conflicto armado;
primero por los conquistadores en busca de territorio, segundo por el desplazamiento causado
por la explotacion del Hidrocarburo y tercero por el control del territorio dado su importancia
estratégica. En la actualidad, los diferentes lideres sociales, sindicales y comunitarios siguen

siendo amenazados por diferentes grupos armados ilegales que habitan en el territorio.

El impacto de la violencia ha llegado a todos los hogares y clases sociales, razon por la cual se
hace imperioso generar cambios culturales que ayuden a la poblacidon joven a cambiar su destino
ofreciéndoles oportunidades y alternativas educativas con el proposito de sacarlos de la guerra y

que sean utiles en la construccioén de una sociedad en Paz y armonia.

Es asi como,

La necesidad sentida expresada por parte de una poblacién social y econdmicamente
menos favorecida, que alimentd sus voces y clamores desde los espacios de
participacion ciudadana, demandando solucion a multiples problemas originados por la
carencia de servicios publicos eficientes y la demanda con urgencia de la creacion de
una institucion de educacidon superior publica para la formacion profesional de los
bachilleres egresados de las instituciones educativas existentes en la ciudad de
Barrancabermeja, a través de movimientos civicos y sociales en la década de los afios

80, motivo el nacimiento de UNIPAZ (Instituto Universitario de la Paz).

Segun el reporte del Sistema Nacional de Informacion Superior — SNIES (2017), Colombia
tiene un total de 242 Instituciones de Educacion Superiores, 62 son publicas y 211 privadas.
Barrancabermeja cuenta con Instituciones de Educacién Superior a nivel publico y privado;
ahora bien, de las 242 Instituciones, 6 se ubican en el Municipio, 3 son publicas y 3 son privadas;
dentro de las publicas se encuentra el Instituto Universitario de la Paz, el cual posee el unico

programa de Licenciatura en Artes de la region.
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Al respecto la Institucion sefiala lo siguiente,

El Instituto Universitario de la Paz, es una Institucion Universitaria; acorde con lo
establecido en el literal b del articulo 16 de la Ley 30 de 1992, creado por Decreto
Ordenanza 0331 del 19 de noviembre de 1987. Es un establecimiento publico de
educacion superior, de caracter académico, del orden departamental, con personeria
juridica, autonomia administrativa y patrimonio independiente, adscrito a la
Gobernacion del Departamento de Santander y con domicilio principal en la ciudad

Barrancabermeja (Instituto Universitario de la Paz).

La Institucion ofrece una gran oferta académica de programas Técnicos, Tecnologicos y
Profesionales; UNIPAZ a través de su mision y vision favorece las condiciones del acceso a la
educacion superior a los jovenes de estratos socioecondmicos bajos, es asi que desde Bienestar
Universitario ofrece un sistema de becas (Contraprestacion, Talento, Rendimiento Académico),
subsidios de transporte, créditos educativos que son otorgados por los diferentes convenios
realizados con la Alcaldia a través de la Secretaria de Educacion y los Incentivo del Programa
Jovenes en Accidn dirigido a jovenes en condicidon de pobreza y vulnerabilidad; como resultado
de la gestion administrativa, UNIPAZ cuenta con alrededor de 1.923 estudiantes becados y 525

subsidios de transporte, como lo demuestra el informe gestion 2015-2018.

En cuanto al programa de Licenciatura en Artes es conveniente afirmar que,

Licenciatura en Artes es un programa académico que depende administrativamente de la
Escuela de Ciencias del Instituto Universitario de la Paz, fue creado como un programa
orientado a la formacion de licenciados con énfasis en Artes Plasticas y/o Artes
Escénicas. El programa de Licenciatura en Artes fue aprobado por el Consejo
Académico mediante Acuerdo No 26 del 17 de mayo de 2006. En 2008 el Programa
obtiene el Registro Calificado aprobado por el Ministerio de Educacion Nacional
(MEN) mediante Resolucién No 7196 del 24 de octubre de 2008 previo cumplimiento
de las recomendaciones hechas por este organismo. En el primer semestre 2009 la

Licenciatura en Artes inicia actividades con veintidés (22) estudiantes bajo la
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coordinacion de la Maestra en Artes Plasticas Clara Inés Velasco, quien asumid esta

labor hasta el semestre A de 2011 (Instituto Uiversitario de la Paz).

Para el 2015, mediante resolucion N° 07107 el programa renueva el Registro Calificado; por
otro lado, en el 2016 se inicia un nuevo proceso de autoevaluacion con el objetivo acreditacion

de alta calidad ante el CNA, este se obtiene con la resolucién N° 27736 de diciembre de 2017.

Actualmente, el programa de Licenciatura en Artes del Instituto Universitario de la Paz de
Barrancabermeja, se presenta como un escenario pedagdgico que por su contenido curricular
ofrece un plan enfocado a la formaciéon de educadores desde las dimensiones profesional,
investigativa y pedagdgica en el campo de las artes y la proyeccion del ser con excelencia,
equidad y autonomia, asi mismo reconoce los saberes acumulados por las comunidades y
promueve la diversidad cultural, la produccion artistica y el intercambio de conocimientos
necesarios para el desarrollo humano en concordancia con la misién y visiéon del Instituto

Universitario de la Paz (Instituto Uiversitario de la Paz).

Teniendo en cuenta la ubicacion geografica y los medios laborales que normalmente se
presentan en la ciudad, se evidencia en los jovenes la necesidad de querer estudiar programas
industriales enfocados al petroleo y sus derivados, lo que hace dificil la adquisicion de personal
para el desarrollo de la licenciatura, tanto de estudiantes como de profesionales, que pertenezcan
a la region y que ejerzan en el proceso de ensefianza en la licenciatura. Ademas, los profesionales
que aportan conocimiento dentro del programa cuentan con perfiles como artistas sin
licenciatura, lo que en gran medida impide la correcta realizacion de las practicas teniendo en

cuenta la carencia de habilidades y capacidades pedagdgicas y de formacion.
1.2 Justificacion
El proyecto de investigacion se justifica desde el punto de vista pedagdgico, practico y

académico, porque acerca conocimiento de como se perciben las practicas pedagogicas de los

actores implicados en el proceso de formacion.
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Asi, desde el punto de vista pedagdgico se entrega informacion que permite comprender como
se esta aportando desde el quehacer docente al logro de los lineamientos misionales del Instituto
Universitario de la Paz (UNIPAZ) desde la mirada de los docentes, pero también de los maestros
en formacion para dilucidar aquellos practicas pedagogicas que mejoran la calidad formativa.
Este hecho es de suma importancia si se acepta, como dice Zuluaga (1999), que es el docente el
portador del saber pedagogico, siendo ellos quienes determinarian en gran manera la calidad de
un programa académico, el hecho cobra significancia también porque se trata de un programa de
formacion de docentes, por tanto desde los resultados puede avizorarse el comportamiento del

ejercicio docente de los egresados de este programa y asi adoptar planes de mejora curricular.

Sumado a lo anterior, es pertinente agregara que los referentes contextuales que manejan los
docente frente a la orientacion profesional y vocacional del futuro licenciado, son primordiales

para la calidad formativa, asi como los sefalan (Castafieda C & Nifio, 2005) .

“La orientacion debe reconocerse en un contexto amplio de la educacidén, dado que los
procesos de orientacion estan inmersos en el orden social, cultural y econdmico del pais; la
orientacion es una estrategia en el nivel formal de la educacion, donde los estudiantes toman
las decisiones profesionales y laborales de acuerdo a un sinnumero de variables y factores

inmersos en el mundo actual y la prospectiva de desarrollo mundial”

Los beneficios de la intervencion también tocan el dmbito de lo practico, porque permitira
allegar informacion emanada del contexto para la toma de decisiones que permitan mejorar los
aspectos deficitarios detectados, ahora tomando en cuenta que los curriculos de las escuelas en
Colombia toman caminos distintos, apuntando a: el positivismo y el constructivismo, resulta de

interés conocer cual de estos enfoques estan siendo llevados a la practica.

Desde lo académico el proyecto sumara nuevo conocimiento acerca de la forma como se estan
dando los procesos curriculares que dan alcance al Proyecto Educativo Institucional (PEI) y a los
procesos misionales tendientes a entregar a la sociedad un profesional con un perfil que pueda

insertarse laboral y socialmente en cualquier ambito de la sociedad global, siendo asi, este
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estudio es una oportunidad para detectar los obstaculos a tales premisas y poder redefinir planes

de mejora institucional.

Se espera que estos resultados puedan brindar aportes significativos al programa de
licenciatura en artes para obtener replicas que permitan ajustar y mediar la labor docente en el
desarrollo, ya que tanto el programa como la institucién se encuentra comprometida con los

procesos académicos y su respectiva corresponsabilidad en el proceso formativo.

En este sentido es necesario recordar que los estudiantes en su ejercicio profesional van a ser
docentes de procesos en la educacion formal y no formal, en donde deben tener presente que el
Logro General Esperado por el Ministerio de Educacion Nacional en sus Lineamientos

Curriculares de la Educacion Artistica es el que:

Mediante la Educacion Artistica fundamentada en una actitud critica y creativa, la nifiez
y la juventud colombiana desarrollan e irradian su sensibilidad y su imaginacion hacia
el mejoramiento y el disfrute de la calidad de su experiencia intrapersonal y de
interaccion con los otros, con la naturaleza y con la produccion cultural, contribuyendo
efectivamente desde la educacion formal con transformaciones culturales significativas.

En esta propuesta se concibe a los estudiantes como sujetos del proceso de construccion
del conocimiento, jovenes que paulatinamente le encuentran sentido a su existencia
vital, disfrutan de la convivencia madura, confiada y solidaria, se sientan aceptados en
su grupo, se comprometen con gusto con el bienestar de su comunidad siéndole ttil;
investigan y se expresan enriqueciendo y valorando el patrimonio cultural local,

regional y universal (Ministerio de Educacion Nacional, 2000).

1.3 Antecedentes

Las practicas pedagogicas, como centro de estudio en el area de la educacion necesitan de una
base tedrica, metodolégica y experiencial que permita abordar de manera pertinente las
problematicas y tendencias de la pedagogia que requieren ser investigadas para dar respuesta a la

relacion enseflanza impartida en el aula y aprendizaje en el area de las artes. Este documento
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contiene a un acercamiento conceptual y epistémico en relacion a las practicas pedagogicas bajo
una mirada constructivista, que devela las concepciones que tienen los maestros sobre su
quehacer docente. En este orden de ideas hacer una revision de las investigaciones que permitan
establecer el corpus de conocimiento de las practicas pedagogicas de los docentes del programa

de licenciatura en artes del Instituto Universitario de la Paz - UNIPAZ.

Se seleccionaron y analizaron 20 investigaciones. Se encontrdé que, en la mayoria de los
trabajos las practicas pedagogicas colocan al maestro en el centro de la actividad como
responsable de la forma que se construye el conocimiento en el area especifica de las artes. Es
importante anotar que el trabajo se enmarca en un enfoque cualitativo, hermenéutico centrado en

la descripcion como elemento tedrico.

Las practicas pedagogicas se analizan por varios motivos, entre ellos la comprension de los
docentes en su quehacer pedagogico y por otro lado las debilidades y fortalezas del proceso de

implementacion de esas practicas que inciden sustancialmente en los estudiantes.

Al respecto, cabe preguntarse ;cual es la educacion que verdaderamente aporta al ser humano,

tanto como a la sociedad? Por lo que Dewey alude a la educacion como:

Un proceso social a través de la cual la sociedad transmite sus ideales, poderes y
capacidades con el fin de asegurar su propia existencia y desarrollo, asi que en la escuela
como institucion social, se deben concentrar los medios que contribuyen a que el nifio
aproveche los recursos que trae al nacer asi como para que utilice sus capacidades con

fines sociales (1972).

Este autor plantea una reflexion profunda en funcién de los contenidos y practicas que la
escuela debe impartir para no caer en la monotonia de la educacion tradicional, esto es la
invitacion permanente que se les debe hacer a los alumnos de su proceso de construccion

conceptual acorde a sus necesidades, habilidades y diferencias en la percepcion del mundo.
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De la motivacion de los docentes depende mucho el interés que puedan tener los estudiantes
por adquirir conocimientos y realizar procesos adecuados de ensefianza. Si en el orientador no
hay un adecuado apoyo a los alumnos, centrado en pedagogias y didacticas definidas, en funcion
de hacer clases agradables, motivadoras, ludicas y estructuradas muy seguramente no se genera
motivacion en los estudiantes para continuar en las aulas y comprender la importancia de

construir conocimientos.

En este sentido, Lopez (2004) refiere que todo el proceso educativo, estructurado a partir de
las competencias, transciende la interdisciplinariedad y la transdisciplinariedad, rompiendo con
los paradigmas tradicionales que maneja actualmente el curriculo. Y es que precisamente el
actuar de los maestros deberia estar basado primordialmente en unas adecuadas practicas
pedagbgicas, siendo éstas, segiin Diaz, “la actividad diaria que desarrollamos en las aulas,
laboratorios u otros espacios, orientada por un curriculo y que tiene como propo6sito la formacion

de nuestros alumnos” (2006).

A la vez que Zuluaga (1999), opina con relacion a éstas que: Practica Pedagdgica es una
nocion que designa: 1. Los modelos pedagdgicos, tanto tedricos como practicos utilizados en los
diferentes niveles de ensefianza. 2. Una pluralidad de conceptos pertenecientes a campos
heterogéneos de conocimiento, retomados y aplicados por la Pedagogia. 3. Las formas de
funcionamiento de los discursos en las instituciones educativas donde se realizan practicas
pedagogicas. 4. Las caracteristicas sociales adquiridas por la practica pedagodgica en las
instituciones educativas de una sociedad dada que asigna unas funciones a los sujetos de esa

practica.
Frente al postulado anterior, es importante que los docentes vean las practicas pedagdgicas
como procesos articulados a los curriculos, flexibles, desarrollados en espacio y tiempo,

cargados de afectividad, tolerancia y de comprension en los ritmos de aprendizaje del estudiante.

Otros autores que definen la practica pedagoégica como:
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Una praxis social, objetiva e intencional en la que intervienen los significados, las
percepciones y las acciones de los agentes implicados en el proceso-maestros, alumnos,
autoridades educativas y padres de familia-como los aspectos politicos institucionales,
administrativos y normativos, que segun el proyecto educativo de cada pais, delimitan las

funciones del maestro (Fierro, Fortour, & Rosas, 1993).

Esto coloca a los docentes en un punto en el que asumen un papel trascendental en dichos
procesos de formacion, son los responsables directos de orientar, formar, transmitir y generar en

los procesos de aprendizaje, la consecucion de nuevos conocimientos.

Gimeno (1991), expone que la “practica pedagdgica es una accioén orientada, con sentido,
donde el sujeto tiene un papel fundamental como agente, aunque insertado en una estructura
social” (citado por Martha Vergara, 2005, p. 9). A su vez Gimeno, citado por Diker y Terigi
(1997), asume que la “practica educativa como experiencia antropoldgica de cualquier cultura,
aquella que se desprende de la propia institucionalizacioén de la educacion en el sistema escolar y

dentro del marco en que se regula la educacion”.

Con base en todo anterior surgen muchas inquietudes acerca de cual es el verdadero sentir,
pensar y actuar de los docentes sobre su profesion, si ellos mismos difieren de la metodologia

tradicional y que pese a ser critico de ésta también la practican en el dia a dia.

Sin embargo, es de interés reconocer en las practicas pedagogicas el pensamiento del
profesor, en una primera parte hacia los afios setenta el profesor es visto como un transmisor de
conocimiento, quien a partir de ciertas estrategias e instrucciones provoca actuaciones esperadas
en los estudiantes, estas investigaciones se ubican en la percepcion de lo externo, lo visible. En la
década de los ochenta va perdiendo fuerza el paradigma proceso-producto y se incrementa el
interés por los procesos mentales que ocurren en el docente como sujeto pedagdgico que
reflexiona, planifica, decide y actia de acuerdo con la incidencia que logra en sus estudiantes
(Marcelo, 1987). En este sentido, se establece una relacion entre lo que piensa el maestro y su

practica pedagogica.
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La licenciatura en artes del Instituto Universitario de la Paz — UNIPAZ integra modelos
pedagbgicos basados en las construcciones tedricas de Piaget, Vygotsky y Ausubel que facilitan
los procesos de ensefianza y aprendizaje, lo cual permite articular los conocimientos que
contribuyen en la formacion profesional. Dentro de este marco se puede ubicar los trabajos
realizados por Traver, Sales, Doménech y Moliner (2005) sobre la “Caracterizacion de las
perspectivas docentes a partir del andlisis de las variables educativas relacionadas con la accion y
el pensamiento docente”, esta investigacion demuestra una disonancia entre lo que dice el
docente y lo que este reconoce hacer en el aula. Se evidencia las practicas transmisionistas o la

relacion proceso-producto.

En este punto es necesario revisar la forma como se implementa el accionar pedagdgico en las
aulas, de qué manera los docentes desarrollan el bagaje tedrico en funcion de guiar al formando
hacia el conocimiento. Como dice Gimeno (2001), la educacion puede ser un vinculo de
integracion con un grupo social o también puede ser un motivo de exclusion social, dada las
habilidades de diversa indole que se desarrollan, y las relaciones que se forjan en el ejercicio de

esas habilidades, que pueden determinar un curso de vida.

Es importante reflexionar de qué forma la practica pedagogica de los docentes es significativa
para los estudiantes, depositando en ellos la confianza suficiente para emprender desafios en un

ambiente educativo de correlacion entre el educando y formador que guia hacia el conocimiento.

De acuerdo a la revision se hace preciso conceptualizar que se entiende por practicas
pedagogicas y estas pueden tener varias definiciones, sin embargo se va ubicar sobre la base de
una percepcion tedrica definiéndola como las acciones acontecidas en el aula, que han sido
planificadas en base al conocimiento de las caracteristicas y experiencias previas de sus alumnos
y que abordan contenidos organizados segun la didactica de la disciplina que imparte

(Chickering & Gamson, 1987).

Existe un concepto que recobra importancia relevante, la medicion de la practica pedagodgica
es una actividad de dificil abordaje dado que la inclusion de un observador externo suele causar

que la propuesta pedagogica se modifique en funcion de lo que el docente estima como esperable
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de su trabajo. Esta situacion se repite al solicitar a un docente que cuente sus propias practicas, si
esta narracion pretende explicar la forma como el docente plantea su accionar para diversos tipos
de alumnos, la l6gica del sentido comin hard que ese docente no dé a conocer diferencias
significativas en sus practicas que se contradigan con el sentido de equidad y la justicia que

acompafan al discurso educativo (Grau, 1995).

De ahi se va desprendiendo el caracter didactico que otorga a las practicas, en razén a que dan

cuenta de “coOmo concibe el profesor la ensefianza, qué ensefla, como hace ensefiable un

contenido especifico v en ultimas, qué contenidos privilegia, qué actividades de enseflanza

desarrolla y como las evalia” (Hernandez, 2012).

Para Morales y Bojaca (2002), el paradigma del pensamiento del profesor: [...] indaga
situaciones y problemas individuales, unicos y especificos. Reconocen que los pensamientos de
los profesores se producen en un contexto psicoldgico (valores, creencias, teorias implicitas) y en
un contexto ecoldgico (recursos, circunstancias externas, limitaciones administrativas, etc.) de tal

manera que la singularidad de las situaciones educativas cobra un valor fundamental.

En concordancia con lo anterior, el pensamiento del profesor aborda un sinntimero de
fundamentos teodricos-practicas que se nutren de la experiencia - empirismo), la formacion
académica, la cultura, la historia y los valores. Estos elementos constitutivos afectan la manera
de enfrentarse a la ensefianza y al aprendizaje, por lo tanto, repercuten en las practicas que se
promueven en el programa de licenciatura en artes, hablar del pensamiento docente implica
develar en el aula las relaciones de causalidad que provocan el aprendizaje, ademdas permiten
resignificar la labor docente en el cual el maestro como guia es un sujeto cognoscente de su
epistemologia, capaz de generar en los estudiantes del programa de licenciatura en artes nuevas

significaciones.

Continuando con la linea del empirismo como fundamento que subyace en las practicas

pedagobgicas,
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(...) corresponde a los significados que el sujeto otorga a lo recibido mediante los sentidos,
esto se sostiene en que lo que se percibe, no son todos los estimulos que llegan a los
sentidos, sino que es una seleccion de éstos, determinada por elementos contextuales del

individuo como sus significados y motivaciones que tiene el docente (Prada, 1998).

Es importante sefialar que en la indagacion sobre la base de otras investigaciones, estas
abordan el tema de las expectativas docentes desde otra perspectiva, por ejemplo Ramos y

Rodriguez al respecto aclaran:

Se puede decir que las percepciones son influenciadas por las creencias ya existentes,
por lo tanto los preconceptos de los/las docentes afectan de una u otra manera en su
practica y desempeio profesional, y, como es de suponer, también en la manera como
se relacionan con sus alumnos y alumnas. En este sentido, los estudios sobre valores,
actitudes, creencias y expectativas de los profesores demuestran que éstos perciben y
tratan a los alumnos influenciados por dichas actitudes y expectativas, haciendo que,
aun dentro de una misma clase los alumnos sufran experiencias escolares diferentes.
Los que responden a los valores y expectativas de los profesores reciben una positiva

imagen de si mismos y son reforzados y recompensados (2007).

En este punto, se advierte que un mismo profesor podria tener diferentes practicas
pedagbgicas dependiendo del tipo de estudiante a quien esté dirigida su ensefianza y a la forma
en como los percibe y valora desde la asignatura que imparte. Esto puede tomar cuerpo en la
planificacion del tiempo, la creacion de un clima de aula apropiado para el aprendizaje, el
refuerzo positivo al accionar de todos sus estudiantes, en la claridad que posee el docente de
articular una o varias practicas pedagogicas, que guardan relacién con las distintas didéacticas y
cuyo proposito es llevar al estudiante como futuro licenciado en la resignificacion de su saber y
no solo de conocimiento repetitivo y memoristico. Todos estos elementos van dando forma
conceptual al presente trabajo de investigacion, indagar sobre las practicas pedagogicas de los

docentes del programa de licenciatura en artes es una tarea inaplazable.
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1.4 Problema de investigacion

1.4.1 Descripcion del problema

La ensefianza de las artes connota un campo de conocimiento cientifico que le convierte en un
ambito de estudio marcado por la problematica particular de una practica pedagdgica disimil por
razon de las subespecialidades que le integran, siendo algunas consideradas mas practicas que
tedrica (danza, teatro, plastica) y otras mas teoricas que practicas (historia del arte, pedagogia),
por tanto es materia de desencuentros e incomprensiones. Por ejemplo, la evaluacion del arte ha
estado ampliamente debatido desde las posiciones que estiman no debe evaluarse como otras
areas del saber, hasta aquellos que defienden su evaluacion desde la apreciacion del profesor, lo
cual no deja de ser absolutamente subjetivo, pero también se cuestiona a las politicas publicas

educativas que exigen su evaluacion cuantitativa.

Ahora, si se reflexiona que para llegar a la evaluacion, siguiendo la taxonomia de Bloom, se
transitan niveles de pensamiento de simples a complejos, donde las habilidades de pensamiento
bdsicas, analiticas y criticas (inferiores), evolucionan a los niveles subsiguientes de evaluacion y
de creacion, se comprende que las practicas pedagogicas en arte entraiian un campo rico desde el
cual debe nutrirse un programa de formacién de formadores y en tal sentido lidiar con los
estandares que se exigen hoy a la educacion basada en competencias, los cuales estan referidos a
los estandares de contenido (lo que debe ensenarse), estdndares de desempefio (bajo, medio,
alto), y los llamados estandares de transferencia (recursos fisicos y humanos) sin los cuales no
seria posible los estandares de contenido y de desempeio. Es en este marco que interesa conocer
como se estan sucediendo las practicas pedagogicas de los docentes en torno a qué ensefian,
cémo lo hacen y cudles son esas practicas que resultan significativas para quien aprende, en

particular cuando de ensefiar arte se trata.

Contestar tales preguntas lleva a reconocer los aportes pedagdgicos que desde un programa
como el de formacidn en artes se nutre del conocimiento tedrico abonado por grandes pedagogos
para adaptarlos a sus propias necesidades, por lo que puede discurrir por aportes pedagdgicos

como: el método socratico de hacer preguntas para llevar a pensar de forma logica; aplicar los
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principios de una educacion justa y en tal sentido apostar por una formacion en equidad de
género; el uso de la induccion, la observacion, los sentidos y la razén como métodos naturales de
aprendizaje; recurrir al aprendizaje experiencial; adoptar métodos de expresion antes que la
represion para el desarrollo del pensamiento critico y librepensador; desde las ideas de Paulo
Freire, educar a partir de las realidades del contexto del educando; desde los preceptos de las
inteligencias multiples con enfoque a la formacion personalizada y centrada en las habilidades
particulares del educando; del aprendizaje por competencias (saber, saber ser, saber hacer); o del

aprendizaje centrado en el aprendiz.

El marco anterior permite reconocer que a través del tiempo la educacion se ha convertido en
un instrumento transformador en la sociedad, esto debido a las intervenciones pedagogicas
presentes en el proceso de ensefanza y aprendizaje que realizan dia a dia los maestros,
influyendo de manera determinante en el desarrollo econémico, politico, religioso y cultural del
pais. Esto puede verse afectado e influir de manera negativa si las practicas pedagdgicas no son
las adecuadas y se carece de las herramientas necesarias para la formacion de sujetos autonomos
y capaces de resolver las diferentes situaciones que se les presente en la vida cotidiana y
profesional. Es asi que el docente no solo es el ejecutor de clase, sino que requiere de unas

practicas que coadyuven a la construccion y clarificacion de nuevos saberes.

Ahora bien,

La Licenciatura en Artes del Instituto Universitario de la Paz—UNIPAZ, busca formar
profesionales en la ensefanza de las artes a nivel de la educacion basica y media
vocacional, conocedores de su contexto sociocultural, que estén capacitados para
desarrollar procesos artisticos y pedagogicos en los diferentes dmbitos educativos,

artisticos y culturales de la region (Instituto Universitario de la Paz).

Lo anterior indica que la Institucion intenta responder el interrogante de Gardner:

El desafio en la educacidn artistica consiste en modular de un modo eficaz los valores

de la cultura, los medios disponibles para la educacion en las artes y para la evaluacion,
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y los particulares perfiles individuales y de desarrollo de los estudiantes a educar

(Garcia, 2005).

Para cumplir este propdsito es necesario contar con licenciados altamente formados, con
habilidades, actitudes profesionales de cara a su labor de educar, caracteristicas que se adquieren
durante el proceso de formacion docente, lo que implica el aprovechamiento de experiencias en
los diferentes escenarios pedagogicos, donde se confrontan la teoria y la practica. Sin embargo
una de las mayores debilidades de la Institucion para cumplir este proposito, es el riesgo de
continuidad en los procesos académicos, producto de la forma de contratacion docente y la poca

oportunidad para desarrollar procesos de formacion e investigacion de los mismos.

Si bien es cierto, los planteamientos del programa académico de la Licenciatura en Artes son
claros, se observan situaciones en donde la comprension de la practica pedagogica en musica,
teatro, danza, pedagogia, aunque proviene de profesionales altamente capacitados, se advierte
con amplias brechas conceptuales, por tanto, desde los docentes que imparten formacion en artes
se presentan cuestionamientos constantes sobre la pertinencia de las estrategias y practicas
pedagogicas utilizadas por los docentes-maestros, mas aun, cuando se hace necesario establecer
la diferencia entre la formacion para ensefiar y la formacion en artes, relacion, muchas veces
dicotomica por el cumplimiento de expectativas y necesidades educativas del estudiante-artista al
que debe brindarse una profesionalizacion integral. Dicha situacion conlleva a plantear la

siguiente pregunta:

1.4.1 Formulacién del problema

(Cudles son las practicas pedagodgicas que aportan a la formacion profesional de los

estudiantes del programa de licenciatura en artes del Instituto Universitario de la Paz?
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1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo general

» Analizar las practicas pedagogicas de la licenciatura en artes del Instituto Universitario de la

Paz y su aporte en la formacion profesional de los estudiantes del programa en 2019.
1.5.2 Objetivos especificos
= Describir las practicas pedagogicas empleadas por docentes del programa de Licenciatura
en Artes del Instituto Universitario de la Paz en el proceso de ensefianza y aprendizaje en

la formacion de los licenciados en artes.

= Reconocer las percepciones de los estudiantes del programa frente a las practicas

pedagdgicas de sus docentes.

= Identificar las practicas pedagogicas que aportan a la formacion profesional de los futuros

licenciados
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2. Capitulo II. Marco referencial

2.1 Marco tedrico

2.1.1 Acercamiento a las tradiciones pedagégicas (ensefianza y aprendizaje) en américa

latina.

Las practicas pedagogicas dentro de la tradicion de ensefanza y aprendizaje en América
latina, han tenido varios enfoques y abordajes metodoldégicos en su mayoria bajo la influencia de

las teorias clasicas pedagogicas europeas.

No obstante autores como Olga Lucia Zuluaga Garcés, rescata para la practica pedagogica su
historia, al tiempo que propone modelos pedagodgicos tedricos y practicos para afianzar el valor
que tiene la pedagogia en el proceso de ensenanza-aprendizaje; ahonda en los conceptos saber
pedagdgico y practica pedagdgica conceptuando que "el maestro como sujeto de saber y practica
pedagdgica fortalece los didlogos de la ciencia que ensefia" (pag. 80), siendo el maestro quien
porta el saber pedagdgico. La autora, estando de acuerdo con Foucault acerca de “la formacion
de objetos, conceptos y técnicas en la interioridad de las practicas sociales (pag. 5), crea el
concepto de saber pedagdgico. Se trata de un concepto que opera la cotidianidad sociocultural de

las escuelas.

Pero el concepto de practica pedagogica, Zuluaga (1999) se lo apropia de Foucault, el cual

hace referencia a,

Un conjunto de reglas, historicas, siempre determinadas en el tiempo y el espacio que han
definido en una época dada, y para un area social econdmica, geografica o lingliistica dada,

las condiciones de ejercicio de la funcidon enunciativa (Foucault, citado por Zuluaga, 1999,

pag. 35).

En sentido de lo anterior la practica pedagogica, puede interpretarse como:
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1. Los modelos pedagdgicos, tanto tedricos como practicos utilizados en los diferentes
niveles de ensefanza. 2. Una pluralidad de conceptos pertenecientes a campos
heterogéneos de conocimiento, retomados y aplicados por la pedagogia. 3. Las formas de
funcionamiento de los discursos en las instituciones educativas donde se realizan practicas
pedagbgicas. 4. Las caracteristicas sociales adquiridas por la practica pedagdgica en las
instituciones educativas de una sociedad dada que asigna unas funciones a los sujetos de

esa practica (Zuluaga, 1979, 10).

Por otra parte, Diaz-Barriga es uno de los autores latinoamericanos que ha realizado grandes
aportes a la tradicion pedagogica, siendo su campo de actuacion especifico la didactica, el
curriculo y la evaluacion educativa. Sus aportes tedricos a la didactica han permitido ubicarla
desde lo conceptual y practico, pero también dentro del espacio socio-histérico que ha marcado
su evolucion. Es un defensor de la flexibilidad curricular y del enfoque por competencias, siendo
también pionero de la evaluacion auténtica; en su opinion se debe evaluar para comprender,
respecto del enfoque por competencias para llevar a cabo el proceso de ensefianza y aprendizaje

asevera:

Es probable que el enfoque de competencias pueda mostrar su mayor riqueza si se logra
incorporar de manera real en la tarea docente, en la promocion de ambientes de aprendizaje
escolares. En este sentido se trataria de pasar de los modelos centrados en la informacion
hacia modelos centrados en desempeios. Los conceptos de movilizacion de la informacion,
de transferencia de las habilidades hacia situaciones inéditas adquieren una importancia en

esta perspectiva (Diaz-Barriga, 2005, pag. 36).

Diaz-Barriga, en sentido de lo anterior conceptiia que es a partir de la practica docente que un
constructo conceptual como el enfoque por competencias pueda operar. No obstante, hay que

tener presente que,

La Practica Docente en un primer momento fue entendida como medio de aplicacion de
los conocimientos adquiridos en el proceso de formacién, con el correr de los tiempos,

la indagacion sistematica y los procesos de reflexion le han permitido una evolucion a
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nivel tedrico y de proyeccion practica. A esto se afiade que la practica pedagogica en
cuanto se vincula a un proceso de reflexion se pregunta por el ;como ensefiar?, ;a
quiénes ensenar?, ;qué ensefiar?, ;por qué y para qué ensefiar?, todo esto en procura de
fortalecer la relacion “consigo mismo a través de otro, para conocerse y cuidar de si

mismo” (Guyot, 2000).

Por su parte otro Elliot, considera la practica pedagdgica como:

Las maneras de comprender el saber del docente; estas comprensiones se hacen desde
las perspectiva racionalista, del mercado social y la perspectiva hermenéutica; donde la
ensefianza es una ciencia practica y el docente es un sujeto investigador de su propia
practica, desde alli comprende, interpreta y re-significa las situaciones particulares

(1990).

De esto se desprende que el docente aprehende la realidad para el andlisis y planeacion
situacional que lleva a la transformacion de los escenarios, como consecuencia del mejoramiento

de su propia practica pedagdgica.

Con respecto a las concepciones de aprendizaje, se registran dos grandes tendencias: la
primera contiene conceptos pedagogicos que traen la teoria y practica y la segunda teoria con la
practica. En el primer grupo localizado la pedagogia tradicional, "las teorias de ensefianza" o
como se ensefia. En el segundo grupo se destacan las "teorias de aprendizaje" o como se
aprende, tomando como ejemplo la Nueva Pedagogia. Asi que el lema de "aprender a aprender"
se refiere al primer grupo, conocido como el método de las "lecciones de cosas." En el segundo
grupo, la practica enfatiza sobre el uso de la teoria en garantizar la aprehension de los

conocimientos (Efland A. , 2002).

La tendencia tradicional estd marcada por la concepcion del hombre en su esencia. Su
proposito de la vida es plasmar su naturaleza. La pedagogia tradicional se refiere a la
universalizacion del conocimiento, entrenamiento intensivo, la repeticion y la memorizacion son

las formas en las que el maestro, el elemento principal de este proceso, transmite la cantidad de
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la informacion a sus estudiantes. Estos son agentes pasivos que no se les permite ningun tipo de
manifestacion. Los contenidos son verdades absolutas, separado de la experiencia de los

estudiantes y su realidad social (Salas Vinent, 2009).

En este contexto, la practica fue determinada por la teoria, quien la molde6 y le proporciona
tanto el contenido y la forma de transmision por el profesor, con la consiguiente asimilacién por
parte del alumno. Esta tendencia llega a su punto mas avanzado de la segunda mitad del siglo

XIX, con el método de ensefianza intuitiva centrado en las lecciones de cosas (Saviani, 2010).

Pero la pedagogia tradicional trae la posibilidad de la escuela y el conocimiento sistematico
puede ser compartido por todos, incluyendo la cultura. Dando prioridad en el acceso a los
contenidos, ya que "el contenido es fundamental y sin contenido relevante, el contenido
significativo y el aprendizaje deja de existir, se convierte en una burla, se convierte en una farsa"
(Efland A. D., Una historia de la educacion del arte: tendencias intelecuales y sociales en la

ensefnanza de las artes visuales, 2002).

Con la propuesta de renovacion, las pedagogias del siglo XX se comenzaron a centrar en el
estudiante y el desafio consistia en entender las teorias del aprendizaje. Siempre centrandose en
la univocidad del estudiante, la escuela se postula como un espacio abierto a la iniciativa de los
estudiantes, que interactuan entre si y hacia el profesor quien construye su propio aprendizaje,
por tanto, la construccion de su conocimiento. Este eje del trabajo pedagodgico dinamiza la
comprension intelectual para la actividad y la practica, el aspecto ldgico de la psicologica,
profesor debe ser par del estudiante, y brindar un esfuerzo par de interesar a la disciplina con

base en la espontaneidad, de la cantidad a la calidad (Efland, Freedman, & Stuhr, 2003).

Segun Saviani, a partir de este concepto pedagogico, la practica determina la fuerza la teoria y
el aprendizaje en un “Pedagogia de la Existencia” (2010), donde los valores formativos se
resumen en el proceso de aprendizaje de los estudiantes, con el fin de simplificar el proceso
educativo. “Este concepto se centra en la vida, la existencia, en la actividad, en comparaciéon con

el disefo tradicional que se centrd en el intelecto, en esencia, el conocimiento” (Saviani, 2010).
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Esta relacion entre aprender y ensefiar hara frente a la subida de la pedagogia en artes en
Latinoamérica, Saviani hace un corte de tiempo, este comenzara desde 1549-1759 colocando
pedagogia y su disefio anclado a la tradicion religiosa como caracter y monopolio educativo.
Solo a partir de siglo XX se comienzan a articular las expresiones tales como
“neoconstructivismo; posestructuralismo y post-constructivismo”. En donde se hace énfasis a
una educacion vivencial, pero en ellas se presentan concepciones divergentes sobre la base de
capital humano, se ahi que surjan posiciones contra-hegemodnicas como la propuesta de Freire
sobre el modelo educativo horizontal y dindmico, que permitan superar una tradicion de

educacion tradiciones basado en la ensefianza y no en el aprendizaje (2010).

2.1.2 La formacion en las artes

Como parte de la escena politica y social de cualquier Estado, la educacion y la formacion en
las artes son influenciadas por diferentes tendencias pedagogicas. La aparicion de la educacion
artistica como materia obligatoria en los programas escolares, fue crucial para muchos cursos de
Bachelor Degree existentes de arte hasta entonces, ya que se permite el ascenso en grados. Se
puede ver que, desde la creacion de la disciplina, ya hay un dispositivo de seguridad y control
entre la pedagogia artistica y su formacién, aqui estd una de las complejidades de este proceso,
aqui comienza a complejizarse el concepto de arte como proceso evolutivo en el tiempo (Efland

A.D., 2002).

En el conocimiento tradicional de referencia, se entiende como meta estatica y final. Aqui, el
arte se desarrolla como un mecanico de hacer, la reproduccion de las practicas escolares, en la
impresion. Segun Saviani (2010), la pedagogia tradicional es parte de la primera tendencia de los
conceptos educativos donde la teoria resulta predominante sobre la préctica, con énfasis en la

cuestion de cOmo ensenar.

El primer cambio en el disefio de la educacion que se relaciona con el arte es llevado por las
teorias educativas que vienen del Humanismo o pragmatismo ético, que llegan a la educacion

artistica en Brasil a través de la fuerte influencia de John Dewey.
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Ademas, hay que tener en cuenta que:

Arte en una palabra es extraordinariamente consciente de su propia industria y significado -
propiamente consciente, emocional e intelectualmente. El impacto de la economia, en las
condiciones actuales, hay poca oportunidad para que esa conciencia - sin embargo, nuestro
arte es corrupto a la belleza separada de su uso, el trabajo libre. Pero el periodo de la
educacion es precisamente aquel en el que el juego de la actividad productiva y el manual
puede abrumar a sus actuaciones con tal abundancia de significados sociales y cientificos,

la asociacion, una vez establecido, nunca se pierde (Barbosa & Coutinho, 2008).

De otra parte:

En las propuestas pedagogicas de finales de los 60s y 70s (nueva Escuela) surge la palabra
adaptacion en contexto, frase que tuvo la funcion de la escuela para preparar al estudiante
para la realidad social. En la parte relativa arte y la educacion, la espontaneidad aparece y
le permite realizar con base en el respeto a la individualidad del alumno. En esta
concepcion de la educacion, el conocimiento en el arte pierde espacio para la preocupacion
por la creatividad que so6lo ocurre en su total libertad sin la intervencion del profesor...

(Barbosa & Coutinho, 2008).

Estos aspectos son importantes para la ruptura con los patrones estéticos y metodologicos
tradicionales, por otro, cre6 un enfoque no directivo, donde se dejo todo en el arte, en nombre de
la libertad de expresion. La preocupacion en Artes Visuales es ahora con el “dibujo libre” y el
conocimiento se quede fuera, cayendo en la espontaneidad. Su principal objetivo es el desarrollo
de la creatividad. Sin embargo, en un intento exagerado de buscar la creatividad del estudiante,
muchos profesores se desvian del verdadero propodsito de este modelo pedagdgico (Klimenko,

2008).

En el siglo XX se crearon practicas educativas en el arte con el surgimiento de los
movimientos sociales, filosoficos, artisticos, estéticos y, de €stos, tienen influencias; También

crearon las propuestas metodoldgicas a partir de movilizaciones e influencias. Varios conceptos
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pedagbgicos se mantuvieron, como la expresion libre (modernista) y posmodernista (Efland A.

D., 2002).

La ensenanza del arte basado en la expresion del yo, la liberacién emocional fue el foco de
muchos educadores en la primera mitad del siglo XX. El filésofo austriaco y educador Victor
Lowenfeld (1903-1960) hicieron hincapi¢ en su libro Desarrollo de la capacidad creativa (cuya
primera publicada en 1947), la importancia del arte en la educacion para asegurar el pleno
desarrollo de la persona en la vida social, emocional, perceptiva, fisico y psicoldgico (Huerta,
2002). Lowenfeld propuso la mejora de la auto-expresion y auto-identificacion como una manera

de desarrollar la conciencia de los sentidos para un aprendizaje completo.

Influido por el pensamiento de Lowenfeld (Huerta 2002), la educacion artistica comenzo a ser
concebida como desarrollo de habilidades motoras, dominio de las técnicas y, sobre todo, el
desarrollo de las capacidades creativas. El enfoque de la educacion artistica ya no es el producto
final para centrarse en el proceso, por lo que se considerd fue la expresion del nifio y de la

Juventud en el curso de su desarrollo.

El profesor universitario y director de orquesta Ricardo Tacuchian resume este pensamiento:
“la educacidn artistica tiene como objetivo basicamente el hombre y no el arte. Los diferentes
lenguajes artisticos son mas que opciones para la activacion de la creacion de mecanismos, la

reflexion y el disfrute” (Barbosa & Coutinho, 2008).

Como resultado de este entendimiento, la educacion artistica comenzd a enfatizar una

multitud de técnicas y materiales de aprendizaje.

El método de la libre expresion llevo a muchos profesores a considerar el desarrollo de la
creatividad como un tema clave en la ensefianza del arte. Los objetivos de la leccion se centraron
en el desarrollo del espiritu interrogatorio y apertura a la experiencia, y el desarrollo de la
confianza en si mismo para promover la creatividad de los estudiantes. A menudo, si lo
utilizaron ejercicios que se supone util para el estudiante en relacion con el desarrollo de una

fluidez creativa. La frase escolar “Dibujo de libre expresion” fue la propuesta de accion para el
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profesor, que debe fomentar, sin interferir, la producciéon artistica del estudiante; también su
desempefio educativo debe fomentar la experimentacion. Las nociones de bien y el mal se
evaluaron como algo fuera de lugar, ya que el producto final depende del método creador. Mas
que el resultado estético, la materia de la ruta de la creacion: “...la libertad de expresion lleva al
individuo a la libre expresion y por lo tanto mas y mas profundo, las ganancias individuales en

libertad, flexibilidad, haciendo arte la descarga emocional” (Barbosa & Coutinho, 2008).

Los autores consideran mas adelante que:

Aun asi, la practica educativa que propone el desarrollo de la creatividad comenz6 a
establecer el tono de la educacion. Varias metodologias se incrementaron para el cultivo
del pensamiento creativo, y el método de resolucion de problemas fue visto como un medio
para desarrollar la originalidad (de la Colina et al., 2005). Para utilizar las técnicas que
desafian el pensamiento creativo, el profesor buscé aquellos que permitiria exploraciones
sensoriales e imaginativas. Hecho un animador, ¢l debe hacer preguntas que generan un

monton de ideas por asociacion (Barbosa & Coutinho, 2008).

Esta concepcion del dispositivo artistico como resultado de méxima expresion individual - se
deriva de la produccion o no de los nifios y los adultos- ha dejado su huella en el arte de la
ensefianza: la baja calidad de las actividades educativas en el arte y los productos resultantes
contribuyd a la disciplina fue visto como mera actividad y vista su influencia pedagdgica con
incredulidad. Este disefio se prolong6 hasta la segunda mitad del siglo XX, cuando la ensefianza
del arte pasa por otro cambio conceptual motivado, entre otras cosas, la nueva forma de concebir
los dispositivos artisticos, ahora influenciado por la antropologia, la sociologia y la pedagogia y

las teorias sobre el surgimiento inteligencia (de la Colina et al., 2005).

La educacion de los sentidos para el disfrute y la obra de lectura comenzaron a ser disefiada
también como una forma de desarrollar la fluidez, flexibilidad y originalidad; en definitiva,
contribuir al desarrollo de la creatividad entendida como una expresion que tiene una influencia
de las formas culturales, es decir la base de una tradicion. El acto creativo no es fortuita:

Requiere relacion, pedidos, configuracion y significado. “Todo acto de creacion es un acto del
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entendimiento que cambia el tamafio del universo humano”. El contexto favorecio el surgimiento
de otras ideas para la ensefianza del arte y su importancia en la educacion formal porque el arte
lleg6 a ser visto como algo No [...] solo los de base, mas fundamental en la educacion de un pais
que se desarrolla. El arte no es adorno. El arte es la cognicion, es una profesion, es una forma
diferente de la palabra para interpretar el mundo, la realidad, lo imaginario y es el contenido.

Como contenido, el arte es el mejor trabajo del hombre (Barbosa & Coutinho, 2008).

En esta vision post-moderna, la educacion artistica se compromete mas con la cultura y la
historia; y ensefar el arte presupone que el conocimiento en el arte se produce en la interseccion
de la experimentacion, y la informacion de decodificacion. “En este momento, buscamos superar
la idea de que el uso de imagenes en la educacion artistica es perjudicial. Se rechaz6 la creencia

de que el nifio tiene una virginidad significativa” (Barbosa & Coutinho, 2008).

Fue entonces cuando se utilizaron educadores para evitar el uso de imagenes u obras de arte
en el aula; la imagen entra en la clase para ser leida y releida. Por lo tanto, la educacion artistica
tiene ahora la tarea de preparar al estudiante a entender el discurso visual y la comprension /
evaluar todo tipo de imagen - preparacion poco probable en la educacion basada en la
espontaneidad - porque la practica de la lectura de las imagenes lleva a una lectura mas amplia:

social, cultural y estético.

También en este momento una variedad de conceptos sobre el arte borra la distincion entre el
arte mas alta y baja. Si las escuelas tltimas sélo la alta cultura se llevo a cabo en el momento del
compromiso con la diversidad cultural es “no sélo los europeos y los cddigos de los americanos
blancos, pero mas atencion a la diversidad de codigos engendra funcion, origen étnico, género,

clase social, etc.” (Barbosa & Coutinho, 2008).

Dicho esto, la defensa de una educacion estética que parece, €tico y cultural, porque dirige
una educacion posmoderna para la ensefianza del arte; una educacion intelectual, especialmente
humana, cuando el arte permite al individuo a desarrollar la capacidad creativa, la percepcion y
la imaginacion para interferir en la realidad. Crucial para esta educacion artistica postmoderna

son las referencias educativas de clases de arte: entendida como metodologias de ensefianza y
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aprendizaje en el arte, es decir, un conjunto de ideas y acciones sobre la base de las tendencias

educativas y aplicadas en proyectos o desarrollo de la propia clase.

En la metodologia, muchos componentes se articulan: metas educativas con las materias
escolares, el papel y la forma de evaluacion de los maestros. Resumir ideas de como debe o
deberian ser las practicas educativas en las propuestas educativas basadas en el arte y las
tendencias pedagogicas. Tales referencias educativas tienen como objetivo ayudar a los

estudiantes a entender el objeto de ensefianza - aqui, el arte.

2.1.3 Contexto pedagodgico de la Educacion Artistica en Colombia

En los altimos afos, la ensefianza de las artes ha ganado cada vez més prominencia en los
centros educativos del pais. Al mismo tiempo que los géneros tradicionales del arte (por ejemplo,
musica, artes visuales) que se les ensefia como parte de los programas escolares, el estudio de las
artes en la educacion ha adquirido apoyo en nuevas sedes de la ensefanza y el aprendizaje a
través de la tecnologia y multimedia. Ademads, auguran oportunidades para mejorar el

aprendizaje y mejorar la practica pedagogica.

La historia pedagdgica en Colombia para la ensefianza de las artes ha tenido un proceso
desigual, marcado por una vision tradicional de lo artistico e influenciado en su mayoria por las
concepciones y modelos disefiados desde las instituciones gubernamentales. Es a partir de la
década de los setenta con la presencia del Instituto Colombiano de Cultura cuando se inicia un
proceso de formacion y capacitacion en arte que para la vision de la época estara enfocado en el
cuidado y restauracion del patrimonio mueble e inmueble del pais mediante convenios con

instituciones directamente relacionadas con el tema.

Con la creacion de Ministerio de Cultura de Colombia en el afio 1997 la formacion artistica
tiene mas cobertura a nivel nacional; con sus nuevos enfoques pedagogicos se abren mayores
posibilidades para la articulacién de proyectos de educacién en todos los niveles de formacion.
En la pagina del Ministerio de Educacion Nacional “Colombia Aprende”, se referencia tal vez el

mas completo compendio sobre la diferentes visiones y experiencias que se han logrado en el
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pais en educacion artistica, presentadas en el Foro de Educacion Artistica: el Arte y la Cultura
Fortaleciendo Competencias Basicas y Ciudadanas, realizado en Cali 2008, entre algo mas de

407 docentes, artistas, académicos y directivos docentes de las diferentes regiones del pais.

En el contexto universitario la relacion con el arte ha estado atravesada por varias tensiones.
Segun el investigador Huertas en un estudio titulado Reflexiones sobre la educacion artistica y el
debate disciplinar en Colombia, plantea que desde el siglo XIX, con la escuela artes y oficios y
bellas artes se genera una tension por la desaparicion de los oficios tradicionales, como resultado

presuntamente inevitable dela contemporaneidad del arte (2010).

En el siglo XX la tension continua entre las bellas artes y artes aplicadas, producto del
proceso de industrializacion del pais y sus necesidades, la cual se mantiene en la actualidad,
sobre todo en este contexto marcado por la particularidad de lo digital, tecnologico o virtual. A
partir de ello es que en general la vision desde los contextos pedagdgico colombiano se asuma de
una forma funcional o instrumental. A partir de esta postura de evidencia una ruptura entre el

mundo del arte y el de la ensefianza del arte en Colombia

2.2 Marco conceptual

Siendo este trabajo relacionado con la ensefianza es necesario tener en cuenta los siguientes

conceptos:

2.2.1 Ensenanza

Algunos autores plantean que ensefar es transmitir informacion a una persona, a través de un
sistema de comunicacion, el cual le permiten apropiarse intelectualmente de un conocimiento,
sin embargo este término es relacionado con el aprendizaje, no existe el uno sin el otro. Ahora

bien, Paulo Freire plantea que:

Ensefar no es transferir conocimiento, contenidos, no formar es la accioén por el cual un

sujeto creador da forma, estilo o alma a un cuerpo indeciso y adaptado...ensefar es algo
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mas que un verso transitivo-relativo. Ensefiar no existe sin aprender y viceversa (Freire,

2006).

Es asi, que para ensefiar debe necesariamente existir un aprendizaje, ya que al no haber dicho

aprendizaje no existe ensefianza. Por otro lado, Mallart define que:

La ensefianza es la actividad humana intencional que aplica el curriculum y tiene por
objeto el acto didactico. Consta de la ejecucion de estrategias preparadas para la
consecucion de las metas planificadas, pero se cuenta con un grado de indeterminacion
muy importante puesto que intervienen intenciones, aspiraciones, creencias... elementos
culturales y contextuales, en definitiva. Esta actividad se basa en la influencia de unas
personas sobre otras. Ensefar es hacer que el alumno aprenda, es dirigir el proceso de

aprendizaje (Mallart Navarra, 2001).

2.2.2 Instruccion

La instruccién es un término y concepto que se liga enteramente con el de ensefianza,
teniendo en cuenta que se habla de construccion de estructuras mentales de aprendizaje y
formacion intelectual, en este caso. También se distingue a la instruccion como el aporte mas
significativo para la construccion del pensamiento de forma eficiente y sin quebrantos, de otra
forma se puede entender que “consigue su efecto positivo, es decir, el aprendizaje pretendido”.
En diferentes maneras a través del tiempo se ha tendido a confundir la Didactica con la Teoria de
la instruccion con un enfoque psicoldgico. Sin embargo, es importante sobresaltar que la
Didactica en su magnitud abarca mas que la teoria en si misma, lo que hace que muchos otros
aspectos influyen dentro de lo que es la ensefianza tales como la seleccion y secuenciacion. Esto
con el fin de marca la diferencia entre esta y la Teoria de la instrucciéon que puede ser mejor

entendida como un tema propio de la didactica especifica (Mallart Navarra, 2001).
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2.2.3 Formacion

Cada ser humano pasa por un proceso transformador, que es dinamico, activo, sensitivo y
experiencial, pero para lograr esta evolucion es fundamental su relacion con su entorno pudiendo
de esta manera desarrollarse historicamente y socialmente; de igual modo Gadamer menciona

que:

“La formacion pasa a ser algo muy estrechamente vinculado al concepto de la cultura, y
designa en primer lugar el modo especificamente humano de dar forma a las
disposiciones y capacidades naturales del hombre. Entre Kant y Hegel se lleva a término
esta acufacion Herderiana de nuestro concepto. Kant no emplea todavia la palabra
formacion en este tipo de contextos. Habla de la “cultura” de las capacidad (o de la
“disposicion natural”), que como tal es una acto de la libertad del sujeto que actia”

(Gadamer, 1993).

Sin embargo, para cada sujeto su proceso de formacion inicia individualmente partiendo de un
contexto social, generando su punto mas alto de comprension en la madures del ser; es asi que,
“La relacion entre formacidon y sujeto humano es inherente, y sobre todo fecunda, pues los
productos que emergen de ella no son mas que cada una de las contribuciones culturales del

hombre mismo a la humanidad”. (Marin Londofio & Tamayo Giraldo, 2005).

2.2.4 Pedagogia

El término "pedagogia" se origina en la antigua Grecia, “paidos” que significa nifios y “gogia”
conducir o llevar. Algunos autores la definen como ciencia, arte, saber o disciplina, pero todos
estan de acuerdo su papel principal es en la educacién y tiene por objeto el planteamiento, el

estudio y la solucion de los problemas educativos.

Al igual que en todas las ciencias primero se realizo la accion educativa y después nacio la
pedagogia para tratar de recopilar datos sobre el hecho educativo, clasificarlos, estudiarlos,

sistematizarlos y concluir una serie de principios normativos.
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Histéricamente se ha presentado una discusion al momento de definir Pedagogia, teniendo en
cuenta que existen algunos autores centran la discusion entre la ciencia, el arte y la técnica.
Otros, para evitar esta discusion hablan de un "saber" que se ocupa de la educacion; sin embargo
algunos autores en busqueda de esa respuesta exploran el primer planteamiento de la siguiente

manecra:

Como técnica debido a que se hace necesario establecer un sin nimero de elementos, recursos

y procedimientos para obtener un resultado.

Como ciencia estableciendo métodos cientificos para buscar el resultado final.

Como arte utilizando elementos de las diferentes ramas del arte como la plastica, la musica, la

danza y el teatro para la trasmision de conocimiento.

2.2.5 Didactica

La didactica es una disciplina cientifica y pedagogica que estudia los procesos y elementos
que se utilizan para desarrollar técnicas para ensefiar y trasmitir el conocimiento. Es originaria de
la antigua Grecia y proviene del adjetivo didéctico, dwbaxtikdg (didaktikos) y estd relacionado

con los verbos ensefiar, instruir y exponer. El Doctor Antonio Medina define a la didactica como:

Una disciplina de naturaleza pedagodgica, orientada por las finalidades educativas y
comprometida con el logro de la mejora de todos los seres humanos, mediante la
comprension y transformacion de los procesos sociocomunicativos, y la adaptacion y el

desarrollo apropiado del proceso de ensefianza-aprendizaje. (Medina Rivilla, 2009).

Es asi que la didactica se ha convertido en una herramienta importantisima en el proceso de

ensefianza que no solo facilita la misma, si no que facilita el proceso aprendizaje.

Después de ver el origen etimologico y el uso por parte de los autores desde Ratke y

Comenio, se impone llegar a una definicion precisa. Todos los que han escrito de obras de
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Didactica han aportado la suya estableciendo variaciones a las de los demas. Pero con un elevado

de nivel de coincidencia, como no podia ser de otro modo.

Estebaranz (1994), Sdenz Barrio (1992) y Ruiz (1996), presentan un completo analisis de las
definiciones de muchos autores con el fin de hallar los elementos comunes a todas ellas. Algo asi
habia hecho en otro momento Benedito (1986), igual que hiciera antafio Rufino Blanco con el

concepto de educacion. Recogiendo sus resultados, llegamos a las siguientes conclusiones:

Fernandez Huerta (1974), apunta que la "didactica tiene por objeto las decisiones normativas

que llevan al aprendizaje gracias a la ayuda de los métodos de ensefianza".

Escudero (1981), insiste en el proceso de ensefianza-aprendizaje: "Ciencia que tiene por
objeto la organizacion y orientacion de situaciones de ensefianza-aprendizaje de caracter
instructivo, tendentes a la formacion del individuo en estrecha dependencia de su educacion

integral".

Por tanto, a la vista de lo anterior, podemos apuntar ya que la Didactica es la ciencia de la
educacion que estudia e interviene en el proceso de ensefianza-aprendizaje con el fin de

conseguir la formacion intelectual del educando.

Parece que la Didactica deberia ocuparse de los procesos que tienen lugar en un contexto
curricular o institucional. ;Recibird con propiedad la consideracion de curricular una actuacion

en educacion no formal? ;Y en educacion informal?

Nos inclinamos a aceptar esta consideraciéon positiva en las situaciones susceptibles de
planificacion y desarrollo. Mientras que en aquellos casos menos organizados a priori, el aspecto
didactico puede estar presente como concepcion artistica de la comunicacion educativa, pero no

tanto como componente cientifico.

En este ultimo caso, que es el que corresponde a la educacion informal existen dudas sobre la

plenitud del tratamiento didactico.
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Para obtener los elementos principales del acto didactico, empezaremos partiendo del grafico

de Mialaret (1984) en el que recoge los principales problemas que debe resolverla Didactica.

qué?
Contenido
programa
el _/’ \\
-~ a
quién? i
Problemas iPor qué

psicolégicos objetivos?

(como?

metodologia

Resultados
Evaluacion

/4'
J ‘/

Figura 1. Problemas generales de la didactica.

Fuente: Mialaret (1984) citado por Mallart (2001).

2.2.7 Metodologia

La ciencia es un tipo particular y especifico de conocimiento. Para lograr un conocimiento de

tal naturaleza, o sea, para hacer ciencia, es preciso seguir determinados procedimientos que nos

permitan alcanzar el fin que procuramos: no es posible obtener un conocimiento racional,

sistematico y organizado actuando de cualquier modo; es necesario seguir un método, un camino

que nos aproxime a esa determinada meta.

El método cientifico es el procedimiento o conjunto de procedimientos que se utilizan para

obtener conocimientos cientificos, el modelo de trabajo o pauta general que orienta la

investigacion. El estudio del método - o de los métodos, si se quiere dar al concepto un alcance

mas general - se denomina metodologia, y abarca la justificacion y la discusion de su logica

interior, el andlisis de los diversos procedimientos concretos que se emplean en las

investigaciones y la discusion acerca de sus caracteristicas, cualidades y debilidades.
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Sin embargo, se suele utilizar la palabra metodologia en sentidos diferentes, opuestos a veces
a la anterior: se habla asi de "metodologia de la investigacion" para hacer referencia a los pasos y
procedimientos que se han seguido en una indagacion determinada, para designar los modelos
concretos de trabajo que se aplican en una determinada disciplina o especialidad y también para
hacer referencia al conjunto de procedimientos y recomendaciones que se transmiten al

estudiante como parte de la docencia en estudios superiores.

También suelen designarse como métodos los estilos de trabajo peculiares de cada disciplina
(por ejemplo: "el método antropoldgico™) y las formas particulares de investigacion que se
utilizan para resolver problemas especificos de indagacion, como cuando se habla del "método

cualitativo", el "método experimental" o el "método estadistico".

2.2.8 Aprendizaje centrado en el estudiante

Son las estrategias que sitlian a los estudiantes en una posicion de construccion de su propio
saber, al incrementar su participacion en el proceso pedagdgico de indagacion, por tanto debe
ofrecérsele una participacion activa y variadas formas de consulta para que derive conclusiones
en relacion con una tematica de interés. Los profesores que creen en esta forma de ensefianza,
desarrollan un ambiente de aprendizaje seguro, tienen gran confianza en las capacidades de los
estudiantes y en que ellos tienen motivacion intrinseca; les ofrecen participar en la planificacion
de los objetivos de las sesiones de aprendizaje. Estos docentes buscan crear ambientes de
pensamiento critico, donde los estudiantes usan su creatividad para desarrollar sus habilidades
para analizar, sintetizar, evaluar y aplicar el conocimiento para enfrentar y resolver problemas

(Reyes & Moreno, 2016).

2.2.9 Evaluacion

Los procesos de evaluacion en Latinoamérica se pueden definir, en términos generales, bajo

las siguientes coordenadas (Santos, 1998):

1. Soélo se evalna al estudiante
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La evaluacion se centra en los resultados

Solo se evaluan los efectos observables

No se contextualiza la evaluacion

Se evalua para controlar

Se utiliza la evaluacion como instrumento de poder

Se evalua para preservar; y

® NS kWD

No se propicia la evaluacion honesta. En este contexto y desde esta perspectiva, los
procesos evaluativos se debaten entre una busqueda obsesiva de confiabilidad y validez
con metodologias que ostentan cierto cientificismo, pero dejando de lado los entornos de
la realidad; se obtienen datos estadisticos que se infieren absurdamente excluyendo la

realidad social, cultural, historica, politica y econdomica de las personas e instituciones

(Picardo Joao, 2002).

Los conceptos de evaluacion apuntan y apuestan a tres vertientes: informacion + juicios de
valor + toma de decisiones, aunque en la practica lo que predomina es el caimulo de informacion
—muchas veces mal obtenida y mal medida- para elaborar juicios de valor subjetivados y luego
no tomar decisiones. Se exponen un par de conceptos: “Evaluaciones el proceso de obtener
informacion y usarla para formar juicios que a su vez se utilizaran en la toma de decisiones”

(Tenbrink, 1981);

Obtencion de informacion rigurosa y sistematica para contar con datos validos y fiables
acerca de una institucion con objeto de formar y emitir un juicio de valor con respecto a
ella. Estas valoraciones permitiran tomar decisiones consecuentes en orden a corregir o

mejorar la institucion evaluada (Casanova, 1995).

Las dos definiciones nos llevan a deducir que existe una dindmica entre la “realidad
educativa” mediada por el “ideal educativo” para “comparar” y luego “intervenir”’; en este
contexto, el baremo estandar es determinante para ejecutar una evaluacidn que nos permita
obtener evidencias de la realidad, pero también serd fundamental acceder a métodos y estrategias

que nos permitan abarcar objetivamente el acercamiento al todo que se pretende evaluar.
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Para el caso educativo, el escenario vital y cotidiano entre ensefianzas y aprendizajes remite a
topicos cruciales, sean estos la politica educativa, el curriculo, los procesos educativos y las
circunstancias del entorno; por lo que, la evaluacion del logro de aprendizaje significativo no
puede ser tratada reductivamente al campo didactico o pedagogico sin mas ni mas. De esto se
deduce que existen diversos niveles de evaluacion que pueden ser cruzados, tales como:
resultados escolares, procesos de aprendizaje, procesos de ensefianza, formacion y actualizacion
de docentes, organizacion escolar, sistema educativo y politicas educativas, y todo puede

converger en cualquiera de estos escenarios, siendo el mas aglutinador el aula.

Es importante destacar la definicion de la comprension de la evaluacion, lo que requiere el
establecimiento de ciertos paradigmas de soporte conceptual, tales como: lo formativo, lo
sumativo, las circunstancias socio-politicas e historico-culturales y lo administrativo; asi mismo,
es necesario determinar la funcidn especifica requerida para un proceso de evaluacion, entre las
cuales encontramos: contrastacion de teorias, intervenciones sobre programas de ejecucion,

justificacion de decisiones o monitoreo de la realidad.

2.3 Marco histérico y legal del Instituto Universitario de la Paz

2.3.1 Contexto institucional

El Instituto Universitario de la Paz UNIPAZ fue creado por la Asamblea Departamental
mediante ordenanza No. 19 de abril de 1986, que otorga facultad al gobernador de la época, Dr.
Alvaro Cala Hederich, quien orden6 al Secretario de Educacion Departamental para que se
creara una Institucion de Educacion Superior en Barrancabermeja y se encargara del proyecto.
Entonces se crea FUNDETEC (Fundacion Universitaria Para el Desarrollo de la Educacion
Tecnologica de Barrancabermeja), cuyo presidente fue Leonel Leon Gamarra. Este era un ente
privado del cual hacian parte la Universidad Industrial de Santander, la Gobernacion de
Santander, la Alcaldia de Barrancabermeja, ECOPETROL y las Unidades Tecnologicas de
Santander. Se crea entonces el 19 de noviembre del afio 1.987 se crea mediante el decreto

ordenanza No. 0331 expedido por el Dr. Alvaro Beltran Pinzén como gobernador de Santander.
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Uno de sus gestores de creacion fue el Doctor Alberto Gomez Giraldo, médico veterinario y
zootecnista, docente universitario de la Universidad de Caldas y exfuncionario del ICFES.
Contactandolo por primera vez, en el afio 1.986 en la ciudad de Manizales para que asesorara a
una comision de profesionales que venia desarrollando en Barrancabermeja la propuesta de
creacion de una universidad. En ese tiempo prestaba sus servicios al ICFES como par evaluador
de los programas de Medicina Veterinaria y Zootecnia y de Medicina Veterinaria, existentes en
el pais, y fue Ramsés Hakim Murad, director del ICFES, quién sugirié su nombre a la Alcaldia

de Barrancabermeja como asesor para dicho proposito.

A su llegada a Barrancabermeja se puso en contacto con los gestores de la idea de creacion de
la universidad, hecho trascendental que debia salir pronto a la luz, dadas las presiones politicas y
sociales de la época. Seglin comentarios el Dr. Gomez Giraldo, Horacio Serpa Uribe fue uno de
los mas interesados y quién dio un fuerte impulso a las gestiones de aprobacion ante el ICFES,
dado que en ese momento era Representante a la Camara. Sin lugar a dudas, era una garantia
para jalonar el proyecto de creacion y obtener la licencia de funcionamiento. Se proyectd en un
inicio abrir programas relacionados con la industria petroquimica, pero el ICFES no acepto la
propuesta, encamindndose entonces la idea con estudio de factibilidad, de dar apertura a
programas académicos que tuvieran que ver con el sector agropecuario; fue alli donde surgio la
propuesta de abrir con un programa de Medicina Veterinaria y Zootecnia y mas adelante seguir

con Ingenieria Agronémica e Ingenieria Agroindustrial.

Los profesionales que colaboraron con la elaboracion del Estudio de factibilidad fueron los
siguientes: Héctor Gomez, Neftali Hernandez, Juan Bautista Monsalve, Carlos Humberto Garcia,
Rigoberto Salazar y Carlos Augusto Vasquez Rojas, ex rector y vinculado como docente desde
su creacion. Fue en la biblioteca publica Ana Joaquina Bermtdez, donde se hizo realidad el
suefio de los habitantes de Barrancabermeja y se culmind el estudio de factibilidad, cuyo
contenido contemplaba: caracteristicas del medio, compromisos institucionales, curriculo,
factibilidad financiera, entre otros. Este documento se entregd al ICFES y se aprob¢ el programa
de Medicina Veterinaria y Zootecnia, el cual se pone en funcionamiento en el mes de marzo del
ano 1.988, con 43 estudiantes, siendo designado como primer Decano de la Facultad de

Medicina Veterinaria y Zootecnia el doctor Carlos Augusto Vasquez Rojas.
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Leonel Leon Gamarra, primer rector del Instituto Universitario de la Paz, gestiono la sede
ante la Gobernacién, la Asamblea Departamental, particulares y el Congreso, recibiendo en
comodato el edificio donde funcionaba el Hospital San Rafael, que hizo las veces de sede urbana

hasta el 30 de julio de 2008.

El nombre del Instituto Universitario de la Paz, surge por iniciativa del gobierno de Belisario
Betancourt Cuartas, teniendo en cuenta que el pais vivia momentos dificiles a nivel sociopolitico,

particularmente en Barrancabermeja.

2.4 Naturaleza juridica del Instituto Universitario de la Paz

El Instituto Universitario de la Paz, es una Institucion Universitaria, acorde con lo establecido
en el literal b del articulo 16 de la Ley 30 de 1992, creada por decreto ordenanza 0331 del 19 de
noviembre de 1987. Es un establecimiento publico de educacion superior, de caracter académico,
del orden departamental, con personeria juridica, autonomia administrativa y patrimonio
independiente, adscrito a la Gobernacion del Departamento de Santander y con domicilio

principal en la ciudad de Barrancabermeja.

El proceso de formacion se encuentra certificado a través del Sistema de Gestion de la
Calidad, bajo la norma NTS-ISO 9001, al igual que la implementacion del Modelo Estandar del
Control Interno (MECI) y un proyecto de fortalecimiento institucional. (Instituto Universitario de

la Paz).

2.5 Marco Conceptual del Instituto Universitario de la Paz

De acuerdo a diferentes aspectos geograficos, sociales, econdmicos y laborales, es importante
revisar las concepciones tedricas que subyacen la forma de ensefiar de los docentes del programa
de la licenciatura, teniendo en cuenta la formacion precedida en cada uno de estos, lo que

también exige realizar un recuento del perfil que esta aceptando la institucion para los procesos
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de ensefianza-aprendizaje en la licenciatura en artes, entre los que sobre salen profesionales
artistas que no contemplan formacion pedagogica y que no son licenciados de profesion
incidiendo el fortalecimiento de los procesos académicos, investigativos y formativos de la

institucion.

Tal aseveracion tiene presente que,

Lo que caracteriza a las artes es que materializan estéticamente un orden de
significacion y lo hacen asi comunicable, promoviendo diversas interpretaciones. Es por
ello que la interaccion de las artes con el contexto es algo vivo y en constante evolucion.
Es tanto el contexto el que modela el sentido del producto artistico como viceversa. Esto
tiene consecuencias inmediatas en la transformacion del imaginario, que a su vez vuelve
a mediatizar el sentido del producto estético, creando una continua retroalimentacion.
Las artes de este modo contribuyen a generar procesos que terminan afectando a todos

los 4mbitos de la cultura (Aguirre, 2008).

De conformidad con lo expuesto, el articulo conceptia posteriormente lo siguiente, que es

pertinente resaltar:

Tras sefialar aquellos aspectos en los que concebir el arte como sistema cultural
afectaria a nuestras concepciones sobre el hecho artistico, nos parece conveniente
presentar, en este apartado, una vision sobre el conjunto de implicaciones que una
concepcion del arte como €sta tendria para la educacion artistica: a) la identificacion y
segregacion de lo artistico frente a lo que no mereceria tal nombre; b) la organizacion

curricular y ¢) la interpretacion de los significados estético (Aguirre, 2008).

Tales elementos al ser tenidos en cuenta plantea en el contexto de este trabajo, de una parte,
que los procesos de ensefianza y de aprendizaje son admitidos en el programa educativo como
componentes de gran importancia en la formacion de los futuros profesionales; de otra parte, que
en el disefio del curriculo esta orientacidon resulta importante para reconocer oportunidades y

amenazas, cambios y resistencia a la hora de desarrollar la labor formativa y docente, mas aun,
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cuando la poblacion que ingresa en el programa de licenciatura en artes, principalmente se
encuentra compuesto de artistas locales que pretenden mejorar sus procesos de formacioén en
artes, muchas veces, desvinculdndolo de su caracter pedagogico y didactico preestablecido en el

curriculo.
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3. Capitulo III. Metodologia

3.1 Enfoque epistemolégico

Segun el pensamiento griego, la gnosis, se utilizé para designar el conocimiento en general
bajo dos modalidades: doxa o sea opinioén, o manera de pensar, y episteme o sea el saber riguroso
que todos tienen que admitirlo; desde esta perspectiva se concibe el término ciencia, por tanto los
investigadores y cientificos recuren al vocablo epistemologia para indicar que escriben desde un
saber docto (Agreda, 2004). No obstante, los cuestionamientos a esta forma de acercarse al saber
ha sido objetada por intelectuales de la talla de Lakatos, Popper, Feyerabend, Habermas, entre
otros, quienes niegan que exista un solo saber ‘cualificado’ para llegar al conocimiento (Lorenzo,
2006), por tanto el uso de la palabra epistemologia se comprende en la actualidad como la
exploracion del saber en general y no sélo del conocimiento cientifico. Algo que Preston ha dado
en designar como “pluralismo metodoldgico” desde una critica a la epistemologia normativa en

favor de la descriptiva (Preston, 1997).

Entendiendo entonces que la epistemologia hace referencia a como las personas conocen lo
que saben, incluyendo suposiciones respecto de la naturaleza del conocimiento, y la realidad, asi
como sobre los procedimientos y herramientas para conocer (Sleeter y Delgado Bernal, 2004;
citado en Aguilar, 2013), este trabajo investigativo adopt6 el enfoque epistémico interpretativo,
el cual sostiene que “la realidad no puede ser conocida independiente de la persona que conoce y
ese conocimiento siempre es contextualizado” (Aguilar, 2013, pag. 1081), por tanto desde esta
investigacion se indagd acerca de las practicas pedagogicas de los docentes del programa de
licenciatura en arte desde su propio saber y entender para contrastar tales posiciones con las
teorias del mismo ambito de actuacion tales como la pedagogia, didactica y formacion,
dimensionando asi la forma en que se desarrolla la evolucion formativa para este campo para el
contexto del Instituto Universitario de La Paz. Siendo asi, la epistemologia ofrece al investigador
la necesidad de determinar la fuente del saber que seguird su investigacion (De Berrios &

Bricefio de Gomez, 2009).
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3.2 Disefio metodologico

El disefio de la investigacion se plantea a través de la ruta desde la cual es posible visualizar
un plan general marco a atender para poder describir y confrontar informacién acerca del objeto
de estudio. Esa ruta planteada del disefio, responde a los resultados esperados concatenados a los

objetivos especificos, como se ilustra en la Figura 2:

Fase |. Trabajo de campo: Practicas pedagdgicas de los docentes del
programa de Licencitura en Artes de UNIPAZ

Técnicas: Herramientas:
- Observacidn no participante - Diario de campo
- Entrevista semiestructurada - Cuestionario de preguntas abiertas

V/

Fase Il. Trabajo de campo: Reconocer las percepciones de los estudiantes
acerca de las practicas pedagogicas de los docentes

L Herramientas:
Técnica: i »
- Guia de conduccidn del grupo focal
- Grupos focales . R
- Grabaciones y material filmico

Fase lll. Trabajo de conceptualizacidn: Triangulacidn de la informacién

Categorias:

< ‘ ENSENANZA 'Y )
PRACTICA PEDAGOGICA APRENDIZAJE PERCEPCIONES FORMACION

(Acciones y reflexiones . . (Opiniones particulares (Conocimientos
(Acciones y estrategias L ;
sobre el proceso de o en relacién con el adquridos a lo largo de
o o para la ensefianza- . .
ensefianza-aprendizaje) ambiente y el contexto) la vida)

aprendizaje)

Figura 2. Disefio de la investigacion.

Fuente: Elaboracion propia.
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El disefio en cada fase, responde a los objetivos especificos planteados, los enfoques del
estudio y la pregunta de investigacion, a fin de hilar la conduccion de la investigacion hasta
obtener resultados que permitan el andlisis del objeto de estudio desde un enfoque netamente

cualitativo.

Asi, el disefio de la investigacion se centrd en la recoleccion de datos no estandarizados, y la
utilizacion de técnicas de recoleccion de informacion que permitieron obtener respuestas sobre el
significado de las acciones de los individuos, que para el caso de la presente investigacion,
estuvo enfocado en los docentes y sus practicas pedagogicas en el marco del desarrollo del
Programa de Licenciatura en Artes del Instituto Universitario de La Paz del municipio de

Barrancabermeja.

Este disefio metodologico desde la indagacion directa a los participantes plantea que “por lo
comun, se utiliza primero para descubrir y refinar preguntas de investigacion. A veces, pero no
necesariamente; se prueban hipotesis. Con frecuencia se basa en métodos de recoleccion de datos

sin medicién numérica, como las descripciones y las observaciones” (Gémez, 2000).

El enfoque cualitativo pretende el analisis profundo que facilite la comprension de los
fenomenos. Este es inductivo y busca entender la complejidad de la realidad, de manera

que interprete la conducta humana desde el propio marco de referencia de quien actlia

(Taylor & Bogdan, 1987).

En el presente estudio el método cualitativo parte del analisis de la informacion emanada de la
observacion directa no participante, de las entrevistas a profundidad realizadas a los docentes del
Programa de Licenciatura en Artes, de los grupos focales desarrollados con los estudiantes, asi

como de fuentes documentales relacionados con la temadtica planteada.

3.3 Enfoque de la investigacion

Entendiendo el enfoque como la perspectiva desde la cual el investigador se acerca a su objeto

de estudio para sacar de €l conclusiones, se puede sustentar, que el presente estudio recurre al
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analisis inductivo, propio de la investigacion cualitativa, en cuanto partira del caso particular de
las practicas pedagogicas de los docentes, para entregar generalizaciones acerca de su empleo
para cualificar al formador del programa de Licenciatura en Artes, es decir, delimitada a los
docentes que para el momento del estudio ejercen para el area en el Instituto Universitario de la
Paz, por tanto la investigacion es transeccional, concibiéndose como tal, aquella que se realiza
para un momento témpora-espacial determinado, en razon de lo cual sus resultados no podrian

extrapolarse a otros &mbitos académicos.

En sentido de lo anterior, la investigacion se enfoco desde la perspectiva de la interpretacion
hermenéutica, como un elemento tedrico importante para el tipo y naturaleza de la investigacion
centrada en los puntos de vista, significados o percepciones de los participantes, adentrandose en
el campo de la fenomenologia, es decir, “se encarga de describir la experiencia sin acudir a
explicaciones causales” (Gurdian, 2007, p. 91), y por tanto busco interpretar y develar el sentido
de los mensajes y la informacion tanto oral como escrita, haciendo que su comprension sea

posible, evitando todo malentendido, favoreciendo un adecuado analisis.

En el caso de la investigacion cualitativa el enfoque permite introducirse en el contenido y la
dindmica de la persona estudiada y en sus implicaciones, buscando estructurar una interpretacion
coherente del todo, se centra en el estudio de esas realidades vivenciales, determinantes para la
comprension de su vida psiquica. En un amplio sentido este método se utiliza en las
investigaciones psicologicas, sociologicas y educacionales entre otras (Buendia Eisman, Colas

Bravo, & Hernandez Pina, 1998).
3.4 Desarrollo Metodologico
3.4.1 Participantes
Los participantes de la investigacion son cinco docentes de las areas del programa de
Licenciatura en Artes (musica, artes plasticas, teatro, pedagogia, danzas), relacionados en la

Tabla 1. Los criterios de eleccion de quienes de manera especifica participan en el estudio estdn

determinados por su experiencia laboral en el Instituto Universitario La Paz.



PRACTICAS PEDAGOGICAS DEL PROGRAMA DE LICENCIATURA EN ARTES 69
Tabla 1. Experiencia académica.
Tiempo como Asignaturas
Nombre del docente Titulo docente en la g
institucién
= Licenciada en Educacion Artistica con
. . Enfasis en Danza y Teatro 5 Expresion
Actor 1: Irene Celis Arias o ., 5 afios
= Especialista Educacion y Nuevas Corporal
Tecnologias
Actor 2: Roselly Ramirez Villamizar | = Maestro en Bellas Artes 5 afios Ar,t ©s
Plasticas
= Licenciado En Basica Primaria -
. Comunicador Social ~
Actor 3: Carlos Vasquez « Especialista en Educacion Cultura y 7 aflos Danza
Politica
Actor 4: Juan Quifionez Forero = Licenciado en Musica 2 afios Musica
Actor 5: Lisseth Pupo " Licenciada en Filosofia 5 afios Pedagogia

Especializacion en Gerencia Educativa

Fuente: Instituto Universitario La Paz.

3.5 Etapas de la investigacion

3.5.1 Etapa 1: Recoleccion de la informacion.

En el proceso de recoleccion de informacion se analizard la Informacion documental del arte

en la region del Magdalena Medio, asi como informacion documental que caracteriza la razon de

ser del Instituto Universitario de la Paz, ademas se conceptualizaron instrumentos que facilitaran

la recopilacioén de informacion y el posterior anélisis de lo expresado por los participantes en las

entrevistas semiestructuradas y grupos focales en relacion con lo observado por la investigadora,

lo que permitid acercarse a las practicas utilizadas por cada docente (Ver Anexo C).

Al respecto es pertinente tener presente que la entrevista semiestructurada:

Es un proceso de comunicacion que se realiza normalmente entre dos personas; en este

proceso el entrevistado obtiene informacion del entrevistado de forma directa. Si se

generalizara una entrevista seria una conversacion entre dos personas por el mero hecho de

comunicarse, en cuya accion la una obtendria informacion de la otra y viceversa. En tal
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caso los roles de entrevistador / entrevistado irian cambiando a lo largo de la conversacion

(Huertas & Vigier, 2010).

3.5.1.1 Definicion de la observacion no participante

Parte de la informacion fue posible mediante la observacion no participante, entendida como
uno de las formas donde el investigador aparece en la escena del objeto investigado sin que
interactiie con el mismo, es decir, “La observacion no participante es aquella en la cual se recoge
la informacion desde afuera, sin intervenir para nada en el grupo social, hecho o fenémeno
investigado” (Diaz & Ledesma, 2011, pag. 8), para no perder detalle, quien observa usa como
instrumento un diario de campo, bitacora o guia de conduccion de las observaciones, donde hace
las anotaciones de su interés, siguiendo para no perderse, los objetivos que se ha propuesto con la
investigacion, de esta manera se asegura de no desviarse hacia otros topicos distintos, lo cual no
es Obice para que también pueda anotar categorias emergentes. Para facilitar la recoleccion de
datos se disefid un instrumento (véase el Anexo A) donde se anotaron las categorias de interés y
subcategorias en relacion con los objetivos de la investigacion, anotando en este instrumento

informacion relevante y en correspondencia con el objeto de estudio.
3.5.1.2 Definicion de la entrevista

De acuerdo a los objetivos del proceso se definieron las preguntas, las cuales fueron disefiadas
para que respondieran a las categorias de analisis que se definieron para abarcar la totalidad de la

problematica a investigar, la cuales se organizan en las Tablas 2 y Tabla 3:

Tabla 2. Preguntas en relacion a las categorias y subcategorias.

Categoria Subcategoria Definicion Rango de
preguntas
Informacion = (Caracterizacion Identifica al participante en cuanto a a6
general del participante edad, formacion, experiencia y edad
Practica * Planeacion Las practicas pedagogicas son las 6219
Pedagoégica =  Accién curricular | acciones y reflexiones realizadas por a
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. el docente en el proceso de ensefianza
= Reflexion .
y aprendizaje
» Jerarquias Hacen referencia a las acciones y
fi . estrategias empleadas por los docentes
Ensenal.lza.y = Didactica & P pe 20 a32
Aprendizaje ‘ en los procesos de ensefianza y
* Teoria-practica aprendizaje en el aula de clase
= Feedback sobre la | Reevaluacion de la propia practica
Percepciones asignatura desde la vision del estudiante
(feedback del — — 33a34
; Reevaluacion de la propia practica con
estudiante) = Feedback sobre el Ly
roerama relacion a los fines del programa desde
prog la vision del estudiante
= Tipo de formacion
- - Son caracteristicas y conocimientos
. = Articulacion con .
Formacion ol PEI que va adquiriendo una persona a lo
largo de su vida
=  Nuevos &
requerimientos

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 3. Preguntas.
Categoria Preguntas

1. ;Cual es su nombre?

., 2. (Qué formacion tiene?

Informacién p -

3. (Hace cuanto ejerce como docente?
general v =

4. (En qué areas se desempeiia como docente?

5. (Cuantos afos tiene?
Practica 6. (Qué entiende usted, como practica pedagogica?
Pedagogica | 7. ;De qué manera planea y desarrolla estratégicamente su clase para una

exitosa practica pedagdgica?

>

pléstica, pedagogia)

Desde su practica pedagdgica especifica como ensefla (musica, danza, teatro,

9. (Dentro de los modelos curriculares cuales conoce usted y como identifica
usted la practica pedagdgica dentro del curriculo?

10. Usted cree que su practica pedagdgica esta enfocada desde lo tradicional o
desde el enfoque cognitivista, el instruccional, emancipador, el integral o el
constructivista, por qué cree que estd aplicando ese enfoque

11. ;Cudles cree que son los elementos que debe tener una practica pedagdgica?

12. ; Qué referentes conoce usted de practica pedagdgica?

préctica de aula?

13. ;Cuadl es la diferencia entre una practica educativa, practica pedagogica y una

14. ;Cudles son los elementos que debe tener una practica pedagdgica y que debe
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ser lo mas del pedagogo en su practica pedagogica?

15.

(Cuales elementos tiene en cuenta al hacer la planeacion y ejecutar su
practica pedagogica?

16.

(Narre una experiencia significativa y una no tan significativa, que evidencie
su practica pedagogica?

17.

(Es consecuente su practica pedagdgica con el modelo pedagogico y el PEI?

18.

(Qué cree usted que necesita de parte de la universidad y del programa de la
universidad para mejorar sus practicas pedagogicas?

19.

(Cudl es el proceso evaluativo desde su practica pedagogica? Recuerden que
dentro del curriculo ahi varios elementos, el acto pedagdgico, el proceso
didactico y el proceso evaluativo y desde que enfoque realizar el proceso
evaluativo?

Ensefianza y
Aprendizaje

20.

(Qué entiende usted, como ensefianza-aprendizaje?

21.

(Para usted es lo mismo ensefianza aprendizaje que co-construccion de
conocimiento?

22.

(Como debe ser el proceso de ensefianza-aprendizaje y usted jerdrquicamente
como se ubica, de una manera piramidal u horizontal?

23.

(Como hace usted el proceso evaluativo dentro del proceso de ensefianza-
aprendizaje?

24.

(Qué tipo didactica realiza en el proceso de ensefianza-aprendizaje?

25.

(En el proceso de su préctica pedagogica que tipo habilidades dentro del
campo de la pedagogia promueve usted en el proceso de ensefianza-
aprendizaje?

26.

(En su practica pedagogica, usted como relaciona la teoria y la practica
cuando esta en el ejercicio e ensenanza-aprendizaje? ;Como cree que usted
que ahi coherencia entre esa practica y esa teoria que usted enseia ahi?

27.

(Dentro de su practica pedagogica de qué manera se tiene en cuenta la
realidad del contexto del estudiante, el maestro y la institucion en el proceso
de ensenanza-aprendizaje?

28.

(Usted en el proceso de ensefianza-aprendizaje que otros instrumentos utiliza
dentro de esa practica para que su practica pedagogica sea mas fluida,
efectiva, transformadora y que realmente logre el objetivo que se propone y
con qué recursos cuenta y que necesitaria para mejorarlas

29.

(Cuadl es la corresponsabilidad del maestro y del estudiante frente al proceso
de ensefianza aprendizaje? ...Y si son todos como los involucra

30.

(Qué herramientas o didacticas utiliza usted en el aula en los procesos de
ensenanza-aprendizaje?

31.

(De qué manera legitima el saber del otro y como lo utiliza a favor de su
préctica pedagdgica en el proceso de ensefianza aprendizaje?

32.

(Usted tiene claro que métodos o enfoque se utilizan en el proceso de
ensefnanza-aprendizaje?

Percepciones

33.

(Qué percepciones cree que tienen sus estudiantes de su practica pedagdgica?

34.

(Qué cree que opinan los estudiantes del programa?

Formacion

35.

(Qué tipo de formacion conoce y usted como las clasifica?

36.

(Desde el tipo de formacion que usted imparte desde su practica pedagogica
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de qué forma le aporta a la construccion del futuro pedagogo que esta en
fonacion?

37. ({Qué tipo de formacion reciben los estudiantes en su practica pedagogica?
(Qué es ese tipo de formacion? ;Como le aporta para que el programa gradué
estudiantes competentes, integrales, para ejercer en un colegio donde van a
formar nifios?

38. (Qué tipo de formacion necesita un estudiante del programa teniendo en
cuenta el PI?

39. (Qué tipo de formacion se imparte en la universidad?

40. ;Qué elementos de formacion necesita un futuro licenciado para tener las
competencias suficientes para educar las futuras generaciones en artes?

Fuente: Elaboracion propia.

= Matriz de recoleccion de la informacion.

En esta matriz se consigno la totalidad de la entrevista con sus respectivas respuestas dadas
por los docentes que desarrollan el Programa de Licenciatura en Artes (véase el Anexo E). Esta

matriz se disend teniendo en cuenta las categorias, subcategorias y las respuestas suministradas.

3.5.1.3 Definicion del grupo focal

Los grupos focales estan integrados por pequefios grupos de personas representativas del tema
de investigacion, y seran quienes en calidad de informantes, entregaran informacion que ha sido
elegida por el investigador, quien ademas selecciona a los participantes y dirige el proceso de
interaccion durante la discusion del tema, por lo general acotado a los objetivos que se persiguen
o a la informacidn que se desea conocer, es un tipo de técnica propio de investigacion social y de
manera particular investigacion educativa porque “promueve un aumento de las posibilidades de

exploracion y de generacion espontinea de informacién” (Bertoldi, Fiorito, & Alvarez, 2006,

pag. 115).

La definicion del grupo focal en el presente estudio consideré la participacion de docentes en
formacion del programa de Licenciatura en Arte, integrando un grupo de diez participantes, ocho
mujeres y dos hombres, con edades entre los 23 a 29 afos, a quienes se les informo6 de las

intenciones del estudio y dieron su consentimiento para participar del grupo focal.
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La puesta en desarrollo de la actividad se ideo a partir de los objetivos especificos del estudio,
para lo cual se trabajo la estrategia “Las tres estaciones”, referidos a tres puntos espaciales dentro
de un aula de clases, los participantes en grupos de tres, debian llegar a cada estacion y escribir
en carteles adheridos a la pared, sus apreciaciones acerca de la tematica por la que se preguntaba
en cada cartel, luego de la respuesta individuales, se procedié a una puesta en comun acerca del
tema, el cual fue moderado y dinamizado por la investigadora. La informacion fue consignada en

las cartulinas y en audios que se sumaron a la informaciéon que debia triangularse.

Para orientar el grupo focal se disefid un instrumento guia del grupo focal (véase el Anexo C),
y se prepararon los materiales necesarios, los cuales consistieron en carteles tamafo cartulina con
el tema a tratar, de distintos colores para que los participantes distinguieran las estaciones y los
temas, otros materiales fueron necesarios, como grabadora, cdmara fotografica, marcadores. El
Ejercicio tuvo en cuenta la realizacion de una dindmica de entrada para que el grupo entrara en
cordialidad; un coffee break en medio de la jornada; y un proceso de cierre en el que se preguntd
coémo se sintieron al participar de focal para finalmente agradecer la informacion suministrada y

su activa contribucidon y compromiso.

3.5.2 Etapa 2: Procesamiento de la informacion.

Para el andlisis de cada entrevista se realizo la seleccion de la informacion, que es lo que
permite distinguir lo que sirve de aquello que es desechable en ella. Un primer criterio guia para
esta accion es el de pertinencia, es decir, que s6lo se tuvo en cuenta aquello que efectivamente se
relacionaba con la tematica de la investigacion. Posteriormente se procedié a encontrar en las
respuestas pertinentes, aquellos elementos que cumplen con el segundo criterio, que es el de
relevancia, es decir, determinar en el discurso del entrevistado lo que se devela, ya sea por su
recurrencia o por su asertividad en relacion con el tema que se pregunta, y posteriormente se
incorpord la informacion a la matriz de recoleccion de datos previamente elaborada, teniendo en

cuanta cada categoria y subcategorias de analisis con relacion a los interrogantes planteados.
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3.5.3 Etapa 3: triangulacion de la informacion

Obtenida la informacioén procedente de la observacion no participante, de las entrevistas a
profundidad y del grupo focal con los estudiantes, se procedio a triangularla de acuerdo con las
categorias definidas para el estudio. En cuanto a la triangulaciéon como método de analisis en la

investigacion cualitativa, Cabrera (2005), conceptia que:

La triangulacion interestamental es la que permite establecer relaciones de comparacion
entre los sujetos indagados en tanto actores situados, en funcion de los diversos topicos
interrogados, con lo que se enriquece el escenario intersubjetivo desde el que el
investigador cualitativo construye los significados. Para realizar esta accion, se pueden
distinguir dos vias: una de caricter general, que consiste en establecer relaciones de
comparacion significativa desde las conclusiones de tercer nivel, es decir, triangular la
opinién de los estamentos a las interrogantes centrales de la investigacion, y una de
caracter especifico, que permite hilar mas fino, y que consiste en establecer estas relaciones
de comparacion significativa desde las conclusiones de segundo nivel, es decir, entre
categorias, cuando ello sea posible (esto porque a veces no todas las categorias son
aplicables a todos los estamentos). La eleccion de una de estas dos vias, o de las dos en
términos complementarios, es una decision del investigador y dependera
fundamentalmente del grado de penetracion que quiera realizar en su investigacion (pag.

69).

Teniendo en cuenta lo anterior se procedio a cruzar los resultados obtenidos a partir de las
respuestas dadas por los entrevistados a las preguntas, por cada subcategoria, lo que dio origen a

las conclusiones de primer nivel.

Después se cruzaron las anteriores conclusiones de primer nivel, agrupandolas por su
pertenencia a una determinada categoria, y con ello se generan las conclusiones de segundo

nivel, que en rigor corresponden a las conclusiones generales de cada categoria.
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Capitulo IV. Resultados y discusion

Se plasman a continuacién los principales resultados de la investigacion siguiendo para ello
los objetivos planteados y las categorias definidas para conocer las practicas pedagogicas del

Programa de Licenciatura en Artes del Instituto Universitario La Paz.

4.1 Practicas pedagégicas empleadas por los docentes

4.1.1 Informacion general

Los participantes del estudio fueron cinco maestros que el momento del estudio laboran en el
Instituto Universitario de la Paz (UNIPAZ), con edades comprendidas en un rango de 40 a 60

afios, de quienes se obtuvo la siguiente informacion general:

Carlos Alberto Vasquez Rodriguez, vinculado al Institutito Universitario de la Paz para el
programa de Licenciatura en Arte hace aproximadamente siete a ocho afios y como docente ha
ejercido desde hace unos 20 a 25. Es Comunicador social, Licenciado en Bésica, Especialista en
gerencia de la educacion, cultura y politica, proximo a terminar una Maestria en educacion. En el
programa de Licenciatura en Arte se desempefia en el area de Danza folclorica, gestion cultural,

los laboratorios de escénicas y acompana los procesos de graduaciones.

Rosselys Ramirez Villamizar, docente en Artes plésticas del programa Licenciatura en Artes,

vinculada a la institucion desde el afio 2003.

Juan Quifionez Forero, Licenciado en musica, egresado de la Universidad Estatal de
Santander, con Maestria en el andlisis e interpretacion musical de la Universidad de Valencia
(Espana), tiene alrededor de 25 afios de experiencia como docente, coordina grupos musicales,
bandas sinfonicas en colegios de varias instituciones educativas y en otro tipos de proyectos,

vinculado al Instituto Universitario de la Paz lleva 3 anos laborando como docente.
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Maria Irene Celis Arias, Licenciada en educacion artistica con énfasis en danza y teatro;
Especialista en educacion con nuevas tecnologias; es docente desde el afio 2011, pero labora con
UNIPAZ desde el 2013, donde dirige las areas de Practica pedagogica I, Didacticas, areas

escénicas y la expresion corporal, Historia de la danza, Historia del teatro.

Lisseth Pupo, es Licenciada en filosofia y educacion religiosa; Especialista en gerencia
educativa y actualmente es candidata a una Maestria en proyectos educativos mediados por TIC,
es docente universitaria de UNIPAZ hace seis afos pero tiene 20 afios de formaciéon y 20 afios

desempefiandose como docente en el area de pedagogia.

Como se aprecia, existe una representacion de distintas areas del curriculo en la formacion en
Licenciatura de Artes: Danza' folclorica, Artes plasticas, Musica, Artes escénicas (teatro y
danza) y Pedagogia. Hubo una representacion segun género de los participantes, compuesta por
tres mujeres y dos hombres, quienes entregaron informacioén que permite dilucidar las practicas

pedagodgicas de la Licenciatura en Artes.
4.1.2 Practica pedagdgica

Para la subcategoria Planeacion, los docentes coinciden en sefialar que parten de la planeacion
para desarrollar una adecuada practica pedagogica, seguido de la accion-reflexion de los
contenidos propios del area, sean estos tedricos o practicos y finalmente de una evaluacion
concebida como forma de asegurar que hubo asimilacion de los conocimientos, de ahi que se
hable de evaluacion formativa y de evaluacion sumativa; la mayoria cuenta tener dificultades
para evaluar su area, en especial aquellas referidas netamente a producciones artisticas, mientras
que otros declaran que no les gusta evaluar el arte, pero si estar atentos a las manifestaciones de
apropiacion que se ven en la practica en escena; por su parte quienes emplean la evaluacion
sumativa son las areas referidas a la formacion pedagogica, sefialando que lo hacen porque desde

el PEI se piden notas mediante exdmenes: “la universidad me pide a mi que haga una evaluacion

1 o) . . .
Esto hace parte de las escénicas en el campo de la danza, es que en danza ven varios tipos ejemplo

contemporaneo, folclorica, ballet entre otras.
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sumativa, que al final elabore unos parciales entonces que sea unos documentos, de preguntas,

entonces ahi tengo que hacer algo sumativo” (Entrevista D5).

Para la subcategoria aplicacion curricular, los docentes muestran divergencias, algunos de ellos
declaran seguir el modelo pedagégico del Plan Educativo Institucional (PEI), asentado en el
constructivismo y los marcos tedricos de Dewey, Vygotsky, Piaget principalmente, pero uno de
los docentes se ubica mas en el modelo curricular que en el modelo pedagogico, mencionando el
desarrollo de los enfoques teodricos socio-criticos desde las apuestas e influencia de Paulo Freire;
asi mismo dos docentes defendieron que la operacion del modelo curricular en la practica se
traslapa y en alglin momento es posible que un docente aplique en su practica pedagogica o
practica de aula alguna tendencia del curriculo técnico y el curriculo practico, en particular si se
tiene en cuenta que las instituciones educativas deben seguir lineamientos curriculares emanados

de las politicas publicas educativas.

Las premisas anteriores determinan el alcance de la subcategoria reflexion, encontrandose que
los maestros basados en el modelo pedagogico realizan la reflexion de su practica pedagogico en
términos de resultados de ensefianza para re-direccionar su didactica, mientras que los docentes
con una mirada mas amplia hacia los modelos curriculares (técnico, practico, critico), realizan su
reflexion desde el modelo socio-critico impulsado en Latinoamérica principalmente por Paulo
Freire, y en tal sentido implican en tales reflexiones a los maestros en formacion, por tanto llegan
a cuestionar las realidades sociales del contexto, como las condiciones socioeconomicas de los
estudiantes y de la instituciéon misma. Los maestros en su mayoria mencionan los recursos fisicos
(estandares de transferencia) como las principales limitantes para mejorar su practica pedagogica
y practica de aula, entre tales déficits para la formacion eficiente del Programa de Licenciatura

en Artes mencionan:

“(...), aqui cuando tienes que moverte o participar de un evento se queda sin plata uno todo
el aiio, porque te toca pagar los pasajes, te toca pagar el congreso, te toca pagar el hotel, te
toca pagar, o te toca escribir mucho para que te seleccionen como ponente y te ayuden de

alguna manera” (entrevista D1).
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“(...) muchas veces estamos cargados de asignaturas, un ejemplo, de 5 asignaturas, 6
asignaturas (...), el ideal seria que tuvieramos a cargo tres asignaturas para poder profundizar

(...)” (entrevista D2).

“(...), tenemos una Licenciatura en Arte en la cual ensefian musica y no tenemos
instrumentos para algunas prdcticas, nos ayudaria mucho tener un laboratorio de piano, nos
ayudaria para la carrera nos serviria tener un auditorio, para realizar montajes y puestas en
escena pues de forma un poco mds vivencial y prdctica y otras cosas con las que no contamos

ahora y ayudarian a la universidad a mejorar ostensiblemente” (entrevista D3).

“(...) el componente escenogrdfico, en cuanto la adecuacion de un teatro, que es la forma
como el estudiante puede conocer la infraestructura interna y externa de un teatro (...), la falta
de una infraestructura que no lo tenga la universidad sino también digamos en el municipio (...),
habria que trasladarnos a otra ciudad para que ellos puedan vivenciar, evidenciar y poder
sentir lo que es el ambiente teatral analizar todo la instrumentacion toda la parafernalia que

tiene interna y externa un teatro a la hora de poder llevar a cabo una obra teatral” (entrevista

D4).

“(...), mecesitaria algunos recursos, tecnologicos, necesitaria mayor acceso a libros, una
biblioteca mds cercana, es que la biblioteca funciona de dia y los estudiantes funcionan de

noche (...), la conectividad de internet también” (entrevista D5).

Pero al mismo tiempo uno de los docentes menciona la necesidad de mas encuentros entre los
docentes para reflexionar sobre sus practicas pedagdgicas. Sin embargo esta idea se queda sin la
accion que demandan enfoques como el propuesto por el modelo curricular socio-critico. Es lo
que Freira denomina curriculum real, vivido, en la préctica, en accion, actual (Freire, 2006). Pero
la atencion a las distancias entre el curriculo prescrito y el curriculo real de UNIPAZ demanda de

una escuela centrada en el paradigma socio-critico, de ahi que se afirme:

La escuela socialmente critica ofrece a los estudiantes proyectos que requieren el

desarrollo cooperativo del conocimiento y del discurso, la organizacion democratica y
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tareas socialmente utiles. Implica a la comunidad entera en el trabajo de la escuela y
rechaza las barreras burocraticas que separan la vida y el trabajo de la escuela, de la vida y
el trabajo de la sociedad, motiva a los estudiantes sobre la reflexion sobre la sociedad y la
reflexioén autocritica sobre sus propios conocimientos, formas de organizacion y accion

(Kemmis, 1986, pag. 38).

El enfoque curricular socio-critico el proceso didactico a decir de Freire (2006) se centra en la
praxis, entendida esta no s6lo como la realizacidon de una accidn sobre la cual se ha reflexionado
de manera critica sino como toma de decisiones para transformar la situaciéon que se presenta
como deficitaria. Siendo asi, la praxis como la concibe Freire, no es una reflexion para mantener
la misma situacion sino para cambiarlo desde las comprensiones que se avizoran desde la

practica pedagbgica.

La adopcion de practicas pedagogicas desde el enfoque curricular critico, para el caso de
UNIPAZ llega hasta la reflexion, sin alcanzar atn la praxis. En tal sentido, los docentes si bien
cumplen con los estandares de contenido (lo que debe ensefarse) y los estandares de desempefio
(lo que debe evaluarse), no pueden solventar los estandares de transferencia (recursos fisicos e
infraestructura) necesarios para lograr con eficiencia tanto los estdndares de contenido como de
desempefio. Luego, los estdndares de transferencias o recursos humanos y de dotacion serian
obstaculos para que el docente lleve a cabalidad sus estrategias pedagogicas, en palabras de
(Ravitch, 1995) “la historia de los estdndares es la historia de los acuerdos destinados a mejorar
materiales, procedimientos, y resultados” (pag. 3), sin embargo a falta de alguno de éstos, los
estandares quedan como parte del curriculo prescrito y las consecuentes dificultades para operar
una acertada practica de la pedagogia. De ahi que Ravitch vuelva a remarcar que “no se debe
esperar que los estudiantes logren estdndares altos a menos que sus colegios cuenten con

recursos adecuados” (pag. 4).

4.1.3 Enseiianza-aprendizaje

La categoria ensefianza-aprendizaje se analizo a partir de las subcategorias jerarquia, didactica

y los dinamismos teorico-practicos.
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En referencia a la ubicacion jerdrquica de los docentes en procesos de ensefianza-aprendizaje,
todos coinciden en sefialar que prefieren una relacion horizontal (no jerarquica) con el estudiante,
sin embargo un docente sefala que no debe perderse la autoridad que le da el conocimiento al
maestro y en tal caso habria una jerarquia demarcada por el conocimiento y experiencia docente;
otras posiciones por el contrario manifiestan que el estudiante tiene muchas fuentes de
conocimiento y por tanto el docente debe mantener una posicion de horizontalidad y un papel de
orientador sobre lo que debe seleccionarse para el proceso de ensefianza-aprendizaje,
permitiendo confianza y una relacién de respeto mutuo; otro docente menciona que las nuevas
generaciones no permite los verticalismos, por tanto ante el proceso de ensefianza-aprendizaje,

concibe:

Yo pienso que uno como docente debe aprovechar lo que el estudiante sabe, debe utilizar
esos pre-saberes, como punto de partida y proponer una pregunta situacion problema y
de ahi, reconducir el desarrollo de esos nuevos conocimientos entonces es darle al
estudiante un papel protagonico en donde el asuma su rol no pasivo, sino receptivo, de
protagonista de su propio proceso, entonces pienso que debe ser un proceso dindmico

(entrevista DS5).

Como se aprecia, en la mayoria de los docentes estd presente la tendencia de un paradigma
educativo centrado en el aprendizaje antes que en la ensefanza, propio de los enfoques que se
reinventan tomando como base el constructivismo y las vivencias experienciales, soportadas en
muchas ocasiones, en las tecnologias de la informacion y comunicacion (TIC), de acuerdo con
esta posicion, “‘el aprendizaje constructivista se basa en la premisa de que el conocimiento no es
algo que pueda transferirse de una persona a otra, sino que se construye por el propio individuo”

(UNESCO, 1998, pag. 3).

No obstante, existe intencion en la planeacion del proceso de ensefanza-aprendizaje, asi se
detecta en la practica de aula, adoptandose un abordaje pedagdgico que de manera invariable
sigue tres momentos claramente identificados durante el proceso de formacion: un momento de

planeacion donde se hace eleccion del tema a tratar, la busqueda de material tedrico, se prevé los



PRACTICAS PEDAGOGICAS DEL PROGRAMA DE LICENCIATURA EN ARTES 82

materiales fisicos (apoyo didactico) y la preparacion de las secuencias de aprendizaje; un
segundo momento de la accién educativa en el aula, donde se identifican los pre-saberes de los
estudiantes, se ejemplifica, se experimenta y se reflexion en torno al tema; y un tercer momento
luego de las clase, en la cual se desarrolla una co-evaluacion, evaluacion sumativa o evaluacion

formativa.

Aparejado al aprendizaje centrado en el estudiante, los docentes de la UNIPAZ conciben el
perfil de egreso de un estudiante competente. Tal situacion se hace notable cuando los docentes
describen las competencias que debe tener un Licenciado en Artes graduado de UNIPAZ para
educar a las futuras generaciones: “debe ser un profesional muy humano, muy reflexivo, con un
pensamiento critico que el permita actualizarse en todo momento y le permita actualizarse
independientemente del lugar el sitio donde vaya a ejercer su prdctica como profesional”. Como
se aprecia, se trata de un calcado enfoque por competencias, el cual propugna por la movilidad

del conocimiento, respondiente a los movimientos de convergencia europea de la educacion

Por su parte, la subcategoria diddctica, toma los matices propios de las didécticas especificas,
como es de esperarse para un Programa de Licenciatura en Artes, con areas de expresion creativa
y artistica diversas (musica, danza, plastica, pedagogia, teatro), pese a tales particularidades se

hace apreciable una didactica centrada en la practica, en el juego ludico, el juego tradicional v en

el trabajo colaborativo. También se mencionan como recursos didacticos el uso de imagenes que

conduzcan al andlisis y el empleo de las Tecnologias de la Informacién y Comunicacion (TIC).

En referencia a la subcategoria teoria y prdctica, la mayoria de los docentes en el proceso de

ensefianza y aprendizaje optan primero por la practica y luego por la teoria, argumentando que de

esta manera el conocimiento entra primero por una experiencia vivencial que al mismo tiempo

genera interés en el estudiante para investigar acerca de la teoria.

Una categoria que emergi6 del proceso de indagacion fueron los pre-saberes, aspecto sefialado
por todos los docentes entrevistados, como esenciales en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
este aspecto tiene relacion directa con la teoria del aprendizaje significativo de Ausubel (1970),

la cual postula que deben conocerse los conocimientos previos que tienen los estudiantes para
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poder sumar nuevo conocimiento a sus estructuras mentales, por tanto si se entrega informacion
absolutamente desconocida ésta carecera de significado para quien aprende. “Ausubel relaciona
el aprendizaje significativo con el almacenamiento de informacién en el cerebro. Sefiala que la
informacion se conserva en zonas localizadas del cerebro y que son muchas las células que estan
implicadas en el proceso” (Méndez, 1997, pag. 91). En el proceso de ensefianza-aprendizaje de
los docentes de UNIPAZ estos conocimientos previos o pre-saberes se establecen a fin de poder

trazar las estrategias y contenidos que resulten mas significativas para quien aprende.

4.1.4 Formacion

Desde la subcategoria tipos de formacion, los docentes consideran que al estudiante debe

formarse en los saberes especificos de su area, pero también en los saberes generales tendientes a

la adquisicién de valores, de formacion ciudadana v en talentos inexplorados. Esta formacion es

considerada formal, porque responde a contenidos programaticos, insertos en un micro-curriculo
y ademas porque son contenidos avalados desde las politicas publicas educativas. En UNIPAZ se
cuenta con diferentes carreras, desde las humanidades, las licenciaturas, se cuenta con veterinaria

y carreras de pregrado y de posgrado.

Los docentes articulan la instruccion al modelo pedagdgico vy lineamientos curriculares del

PEIL, el cual propugna por un maestro lider, gestor cultural, sensible a los problemas de la regién

y con capacidad de resolverlos. De manera especifica el PEI establece:

[Formar] profesionales competentes, capaces de convertirse en actores de procesos de
desarrollo como gestores o ejecutores de proyectos colectivos, es una de las maneras como
el Instituto Universitario de la Paz cumple con la responsabilidad de construir capital
humano y formar lideres que la region necesita. La capacidad para crear y mantener
programas de formacion profesional con calidad académica y pertinencia social es un
baluarte que tiene la UNIPAZ para vincularse al desarrollo local y regional (UNIPAZ, pag.
17).
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En referencia a la categoria nuevos requerimientos formativos, se sefiala la necesidad de una
formacion centrada en el desarrollo humano, que sea integral, que permita la exploracion de la
imaginacion y la creatividad, una formacién innovadora. Se requiere una educacion profesional

anclada a la mision institucional, que forme estudiantes criticos, de mente flexible.

4.2 Percepciones de los estudiantes acerca de las practicas pedagégicas de los docentes

Al indagarse a los docentes acerca de las percepciones que creen tienen los estudiantes de sus
practicas pedagodgicas, la tendencia fue indicar que los estudiantes durante las autoevaluaciones
refieren percibir flexibilidad y dinamismo en las practicas pedagogicas, se divierten aprendiendo;
que perciben la construccidon de un aprendizaje conjunto; tienen una buena percepcion porque los
docentes estan bien preparados; sin embargo, algin docente considera que la percepcion puede
variar entre estudiantes que prefieren clases practicas frente a los que tengan mas apreciacion por

clases conceptuales o tedricas.

En opinion de los estudiantes, algunos docentes manejan una buena pedagogia, manejan un
buen proceso practico, son idoneos en su proceso de ensefianza, tienen experiencia docente y
practica, poseen conocimiento y pedagogia para ensefiar, ese conocimiento es valioso porque
como maestros en formacion reflejaran esas mismas pautas a los nifios y jovenes que atenderan
cuando egresen y se inserten en el campo laboral. No obstante los estudiantes también sefialan
que algunos docentes son muy tradicionales, les falta pedagogia, tienden a ser cerrados en torno
a su conocimiento y no se interesan por expandir el conocimiento de los estudiantes; también se
presenta una carencia de estrategias didacticas para ensefiar, basandose simplemente en un video
proyector, sin considerar otras experiencias o posibilidades, también falta un poco de innovacion,
pues se encuentra que cuando abordan la teoria se hablan de didactica pedagogica, con dificultad

para ponerla en practica.

La percepcion que los estudiantes tienen acerca del programa de Licenciatura en Arte, es que
este puede mejorar en calidad en la media que se cuente con docentes cualificados con su labor
docente y comprometidos con el arte y su expresion en todas las dimensiones, son conscientes de

las limitaciones de tipo econdémico que posibiliten la apropiacion de un mejor saber hacer.
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Sin embargo desde la consideracion de los docentes, el programa de Licenciatura en Arte
afronta dificultades desde varios frentes, asi: 1) Desde el estudiante, porque es un programa
nocturno, al que llega muchas veces un estudiante cansado, el tiempo que tienen para estudiar
corresponde a las horas de descanso, encontrandose dificultad para sumar su propia experiencia
al programa; 2) Desde la asignacion de recursos de infraestructura:, porque son escasos los
ambientes para el aprendizaje y acordes a la naturaleza del programa, se requieren de aulas
especializadas, de materiales visuales, de espacios donde puedan desarrollarse clases de manera
abierta; 3) Desde los convenios interinstitucionales, porque no se contempla el intercambio con
otras universidades e instituciones con misiones coincidentes, desde los cuales se pueda conocer
otras experiencias significativas. Este tipo de convenios no esta contemplado para el programa de

Licenciatura en Arte, limitdndolo y aislando de nuevos aprendizajes.

4.3 Practicas pedagdgicas que aportan a la Licenciatura en Artes

En el transcurso de los nueve semestres que dura la Licenciatura, los estudiantes desarrollan
tres tipos de practicas pedagogicas que son: Las de observacion; las de necesidades educativas; y
una practica pedagogica en la que ejercen de docentes y desarrollan procesos de ensefianza y

aprendizaje.

Desde las voces de los estudiantes en el grupo focal se identifican como las mejores practicas
pedagogica las que estan relacionadas con la practica real como docentes, porque desde éstas
interactiian de forma directa el ejercicio de la docencia en calidad de maestros, manifiestan que
han sentido el afecto de los estudiantes lo cual es reciproco, han trabajado casos de inclusion
social y la conduccion de nifios con discapacidad con resultados satisfactorios en el aula, ademas

se han avezado en el dominio de grupo.

Otra mejor practica es aquella que propende por escoger los contenidos de la clase para no
omitir informacion relevante ni entregar informacion ‘basura’ a los nifios, solamente lo necesario

para su nivel cognitivo.
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Igualmente se menciona como mejor practica pedagogica aquella donde los nifios exploran y
han tenido que usar las manitos, aspecto que les deja un aprendizaje relacionado con el aprender

haciendo y aprender a ser colaborativo.

Siendo asi, las mejores practicas pedagdgicas que aportan a la formacion profesional de los
futuros licenciados tienen relacion con la vivencia experiencial sobre la practica real, por tanto
puede considerarse que estas practicas puedan surtirse desde los primeros semestres de la carrera

como establecen otros programas de Licenciatura para el pais.
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Conclusiones

Al asumir la investigacion acerca de los practicas pedagdgicas del Programa de Licenciatura
en Artes que se imparte en el Instituto Universitario de la Paz, se buscd dimensionar las apuestas
de ensefianza-aprendizaje de los docentes para formar a los futuros licenciados en arte; también
se quiso explorar qué percepcion tienen los estudiantes del programa, pero también de las
practicas pedagogicas empleadas para formarlos; tales propdsitos debian conducir a identificar
las practicas pedagogicas que aportan a la formacion profesional del Licenciado en Artes de
UNIPAZ. Es en este este marco que los resultados obtenidos permiten dar alcance a los objetivos

planteados para derivar varias conclusiones:

El Instituto Universitario de la Paz (UNIPAZ) se inserta en la vision de educacion del siglo
XXl y en tal sentido adopta los enfoques de una educacion universal que llegue a ser equiparable
con los curriculos de otros paises en términos de contenidos curriculares, créditos académicos y
de formacidon por competencias, que permita la flexibilidad, articulaciéon y movilidad del saber,
para ello se requiere la formacion de un ciudadano en el aprender a ser, a hacer, a conocer y a
convivir. UNIPAZ declara en su Proyecto Educativo Institucional (PEI) su adherencia a los
movimientos de convergencia europea de la educacion, el cual ha tenido efectos en América
Latina a partir del proyecto Tuning, a través de los cuales se suma a las tendencias emanadas de

un mundo globalizado inserto en la sociedad del conocimiento.

Es el marco del Plan Educativo Institucional (PEI) de UNIPAZ que los docentes recrean sus
procesos pedagogicos, siendo replicadores de la concepcion constructivista en el abordaje de la
accion educativa. Es sobre estos procesos que el docente ejerce una reflexion constante, pero sin
adentrarse en los campos de la teoria curricular socio-critica y libertaria, pese a que la Institucion
declara la asuncion de los postulados de Freire, acerca de formar para practicar la libertad, en la
medida que incita a que el hombre no puede ser un mero observador sin tomar acciéon en los
asuntos que ameriten una transformacion para la mejora de la sociedad (Instituto Uiversitario de

la Paz).
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En cuanto a la formacion docente puede decirse que se cuenta con profesionales cualificados,
quienes cuentan con licenciaturas en sus respectivas areas y la mayoria posee estudios a nivel de
postgrados; ademas tienen varios afos de experiencia docente y portadores de habilidades en el

ejercicio de la practica docente.

En cuanto al ejercicio de la practica de aula, puede decirse que algunas clases se desarrollan
de forma tradicional, pese al enfoque pedagdgico constructivistas del aprendizaje, se observa
ademas, que algunos profesores trabajan de forma muy ludica dejando a un lado la teoria, otros
plantean que la teoria y la practica se complementa y deben estar de manera conjunta en la
practica pedagogica. La diversidad de posiciones encuentra razon de ser en las caracteristicas

particulares de cada 4rea y el cuerpo de conocimientos que le definen.

La evaluacion en arte es bastante particular, al tratarse de representaciones o expresion casi
nunca se evalua con la pregunta, el examen o el quiz, pues la obra sera evidencia del resultado
final, por tanto en muchas éreas artisticas el cuerpo y la creatividad son esencia de la evaluacion.
Pero pueden elaborarse unos criterios claros de evaluacion, y aunque en artes resulte complejo,
se pueden generar ciertos criterios acerca del dominio de tema, dominio de técnicas, dominio del
publico y también procesos en los cuales el estudiante parte de un nivel de habilidad y se puede
llevar a otro estadio a esa de esa habilidad, en tal caso se evalta la evolucion del alumno en
aquellas materias que son practicas; también puede llegar a evaluarse la participacion en clase, la
actitud con respecto a la asignatura. En sintesis, con respecto a la evaluacion en el aula de clase a
los estudiantes, se concluye que algunos profesores tienen en cuenta la evolucion del proceso del
estudiante y otros no. Se observa ademds que algunos profesores centran su practica pedagdgica
en la logica de obtener un producto, como por ejemplo una obra de teatro, una muestra musical,
pintura o una danza; es asi que solo desarrollan su practica pedagégica de todo el semestre de un
producto artistico, dejando a un lado los contenidos del micro-curriculo, quiza ello encuentre su
explicacion en las particularidades del arte frente a los procesos esquematicos y numéricos de la

evaluacion tan arraigados en la educacion tradicional.

Algunos docentes se deslindan del concepto de ensefianza-aprendizaje para ubicarse mas

cerca de la acepcion de co-construccion del conocimiento, definida como aquella que realiza el
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sujeto que aprende, puede ser con, a través de hechos, acontecimientos, datos, sucesos que le
resulten significativos, que le lleven a modificar, cambiar, incrementar su conocimiento. Se
reflexiona que mientras los procesos de ensefanza-aprendizaje, necesita de dos personas, una
que ensefia y la otra que aprende, en la co-construccion las fuentes de conocimiento son amplias

y pueden ser de libre eleccion de quien aprende.
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Recomendaciones

Las recomendaciones que se desprenden del presente estudio, estan en relacion con aquellos
aspectos que los participantes declaran y les resultan sentidas, ellas apuntan a los estamentos del
ambito educativo como los maestros, los estudiantes y la instituciéon educativa, de modo que
vehiculando el pensar de los participantes en el estudio se desprenden los siguientes aspectos a

modo de recomendaciones:

A la Institucién Educativa podria recomendarse adoptar estrategias que les permitan operar el
enfoque curricular critico como lo concibe Paulo de Freire y esta consignado en el PEI, porque
de esta manera se encuentra un curriculo declarado pero no puesto en la practica, de ello pueden
dar cuenta las necesidades de contar con estandares de transferencias, es decir de dotaciones de
equipamiento e infraestructura para que puedan darse los estandares de contenido y desempeiio a
partir de los cuales se logran de forma paulatina las competencias generales y especificas de la

formacion para el Programa de Licenciatura en Artes.

A los docentes puede increparse igualmente la asuncion de la accion critica como lo estima
Freire, asumiendo una praxis que le lleve al ejercicio de un curriculo libertario, estando llamados
a reflexionar sobre las realidades del contexto con los estudiantes en formacion a fin de dilucidar
incidencias concretas hacia el cambio que demanda la formacion en Licenciatura en Artes. Ello
puede lograrse dandole visibilidad a las realidades del contexto de la institucion educativa y del
contexto sociocultural del que emanan los estudiantes del area. Se puede decirse que cuentan con
las expresiones artisticas para hacerlo desde el lenguaje simbolico como el teatro o la danza, pero

también desde el andlisis académico e intelectual de producciones textuales.

A los estudiantes puede recomendarse asumir una participacion activa y critica acerca del
saber que les llega desde el curriculo, cuestionarse a quién beneficia ese saber, preguntarse de
qué manera desde la accidon puede operarse un curriculo libertario; ser autonomos en el aprender,
pero también nutrirse de toda la variedad de fuentes que posibilitan la informatica; incidir sobre

las acciones que les afecten a fin de que las practicas que han sefialado contribuyen de mejor
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manera a la formacion del licenciado en arte, puedan ser reclamadas y los intercambios con otras

universidades puedan gestionar los convenios que correspondan.
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Anexo A. Guia de observacion no participante

Fecha Tema/s Lugar Duracion del evento
Observaciones:
Categoria Subcategoria Observaciones
Planeacion

Préctica Pedagogica

Accion curricular

Reflexion

Ensefanza y aprendizaje

Jerarquias

Didactica

Teoria-practica

Percepciones Feedback sobre la

(Feedback del estudiante) | asignatura
Feedback sobre el
programa

Formacion Tipo de
formacion

Articulacion con
el PEI

Nuevos
requerimientos
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Anexo B. Entrevista semiestructurada dirigida a los docentes

Proyecto de Investigacion para Titulo de Maestria en Educacion

“Practicas pedagogicas del programa de licenciatura en artes del Instituto Universitario

de la Paz de la ciudad de Barrancabermeja”

A continuacion, se explicitan los objetivos de investigacion, con base en ellos, se construy6d en
guion de la entrevista semiestructurada.

Objetivo general: Analizar las practicas pedagogicas de la licenciatura en artes del Instituto
Universitario de la Paz y su aporte en la formacion de los estudiantes del programa.

Objetivos especificos:

= Describir las practicas pedagogicas empleadas por los docentes del programa de
Licenciatura en Artes del Instituto Universitario de la Paz en el proceso ensefanza y
aprendizaje en la formacion de los Licenciados en Artes.

= Reconocer las percepciones de los estudiantes del programa frente a las practicas
pedagdgicas de sus docentes.

= Identificar las practicas pedagogicas que aportan a la formacion profesional de los futuros
licenciados.

Nota: se resaltan en color rojo, las categorias comprensivas de la investigacion.

Participantes: Maestros, Directivos

Este guion presenta algunas preguntas orientadoras, para cada una de las categorias
comprensivas de investigacion del proyecto “Practicas pedagdgicas del programa de licenciatura
en artes del instituto universitario de la paz de la ciudad de Barrancabermeja”.

Con base en las categorias, se organizaron preguntas orientadoras para hacer la entrevista. Es
necesario tener en cuenta que la entrevista se desarrollard de manera conversacional y no a traveés
del formato pregunta /respuesta. Se sugiere que el entrevistador explore a lo largo de ésta, las
diferentes categorias de investigacion, utilizando las preguntas orientadoras que vaya
considerando pertinente formular.

A manera de cierre, puede evaluar si a través de la conversacion sostenida con el participante
logro explorar todas las categorias, sino es asi, puede hacer un chequeo de las preguntas
orientadoras y emplear aquella, que considere le puede ser util para el tema.
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Finalmente se sugiere que se pueden incluir otras preguntas que considere pertinentes el
entrevistador, lo importante es que sean preguntas orientadas a proceso y no del tipo que buscan
respuestas si o no; dado que no interesa corroborar o negar algun proceso, sino mejor,
comprender como se presentan estos en el escenario de practica pedagogica.

Vale la pena recordar, que para hacer el posterior andlisis de las entrevistas, es necesario
grabarlas; para ello, cada uno de los participantes firmara un consentimiento informado, en el
cual se precisa el propdsito de la entrevista, el uso ético de la informacion.

Las categorias estan contenidas en los objetivos especificos. Y son las siguientes:
1. Préactica Pedagogica

2. Ensefianza y Aprendizaje

3. Percepciones

4. Formaciéon

A continuacion, se presenta el guion de preguntas por cada una de estas:

Categoria Preguntas
1. ;Cual es su nombre?
Informaci | 2. ;Qué formacion tiene?
, 3. (Hace cuanto ejerce como docente?
6n general v =
4. ;En qué areas se desempefia como docente?
5. (Cuantos afos tiene?
Practica 6. (Qué entiende usted, como practica pedagbdgica?
L 7. (De qué manera planea y desarrolla estratégicamente su clase para una
Pedagobgica e d p y g p

exitosa practica pedagdgica?

>

Desde su practica pedagdgica especifica como ensefia (musica, danza,
pléstica, pedagogia)

9. (Dentro de los modelos curriculares cuales conoce usted y como identifica
usted la practica pedagogica dentro del curriculo?

10. Usted cree que su practica pedagodgica esta enfocada desde lo tradicional o
desde el enfoque cognitivista, el instruccional, emancipador, el integral o el
constructivista, por qué cree que esta aplicando ese enfoque

11. ;Cuadles cree que son los elementos que debe tener una practica pedagogica?

12. ;Qué referentes conoce usted de practica pedagogica?

13. ;Cuadl es la diferencia entre una practica educativa, practica pedagogica y una
practica de aula?

14. ;Cuales son los elementos que debe tener una practica pedagogica y que debe
ser lo mas del pedagogo en su practica pedagogica?

15. ;Cuéles elementos tiene en cuenta al hacer la planeacion y ejecutar su
préctica pedagdgica?

16. ;Narre una experiencia significativa y una no tan significativa, que evidencie
su practica pedagogica?

17. { Es consecuente su practica pedagogica con el modelo pedagogico y el PEI?
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18

. {Qué cree usted que necesita de parte de la universidad y del programa de la

universidad para mejorar sus practicas pedagogicas?

19.

(Cual es el proceso evaluativo desde su practica pedagdgica. Recuerden que
dentro del curriculo ahi varios elementos, el acto pedagogico, el proceso
didactico y el proceso evaluativo y desde que enfoque realizar el proceso
evaluativo?

Ensenanz

a y
Aprendizaje

20.

(Qué entiende usted, como ensefianza-aprendizaje?

21

. (Para usted es lo mismo ensefianza aprendizaje que co-construccion de

conocimiento?

22.

(Como debe ser el proceso de ensefianza-aprendizaje y usted jerarquicamente
como se ubica, de una manera piramidal o horizontal?

23.

(Como hace usted el proceso evaluativo dentro del proceso de ensefianza-
aprendizaje?

24.

([ Qué tipo didactica realiza en el proceso de ensefianza-aprendizaje?

25.

(En el proceso de su practica pedagogica que tipo habilidades dentro del
campo de la pedagogia promueve usted en el proceso de ensefianza-
aprendizaje?

26.

(En su préactica pedagogica, usted como relaciona la teoria y la practica
cuando esta en el ejercicio e ensenanza-aprendizaje? ;Como cree que usted
que ahi coherencia entre esa practica y esa teoria que usted ensefia ahi?

27.

(Dentro de su practica pedagdgica de qué manera se tiene en cuanta la
realidad del contexto del estudiante, el maestro y la institucion en el proceso
de ensefanza-aprendizaje?

28.

(Usted en el proceso de ensefianza-aprendizaje que otros instrumentos utiliza
dentro de esa practica para que su practica pedagogica sea mas fluida,
efectiva, transformadora y que realmente logre el objetivo que se propone y
con qué recursos cuenta y que necesitaria para mejorarlas

29.

(Cuadl es la corresponsabilidad del maestro y del estudiante frente al proceso
de ensefianza aprendizaje? ...Y si son todos como los involucra

30.

(Qué herramientas o didacticas utiliza usted en el aula en los procesos de
ensenanza-aprendizaje?

31.

(De qué manera legitima el saber del otro y como lo utiliza a favor de su
préctica pedagdgica en el proceso de ensefianza aprendizaje?

32.

( Usted tiene claro que métodos o enfoque se utilizan en el proceso de
ensenanza-aprendizaje?

Percepcio

nes

33.

(Qué percepciones cree que tienen sus estudiantes de su practica pedagogica?

34.

(Qué cree que opinan los estudiantes del programa?

Formacio

35.

(Qué tipo de formacion conoce y usted como las clasifica?

36.

(Desde el tipo de formacion que usted imparte desde su practica pedagogica
de qué forma le aporta a la construccion del futuro pedagogo que esté en
fonacion?

37.

(Qué tipo de formacion reciben los estudiantes en su practica pedagogica?
(Qué es ese tipo de formacion? ;Como le aporta para que el programa gradué
estudiantes competentes, integrales, para ejercer en un colegio donde van a
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formar nifios?

38. ¢ Qué tipo de formacion necesita un estudiante del programa teniendo en
cuenta el PI?

39. ;Qué tipo de formacidn se imparte en la universidad?

40. ;Qué elementos de formacion necesita un futuro licenciado para tener las
competencias suficientes para educar las futuras generaciones en artes?
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Anexo C. Guia de conduccion del grupo focal

Se conformaron tres estaciones para un grupo focal de nuevo participantes, quienes debian rotar

por cada una de las estaciones y dar respuesta a los planteamientos consignados en cartulinas de

distinto color. Luego de completadas la rotacion hubo una puesta en comun de las opiniones.

Estacion 2. ;Qué percepciones tienen de las practicas pedagogicas de sus docentes?
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Anexo D. Levantamiento de informacion

= Entrevista a docentes
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Des-grabacion de las entrevistas.

Anexo E. Entrevista a docentes

1. [D1] IRENE CELIS (Artes Escénicas) 19 de Julio de 2019

Categoria | Denominacion | [D1] Maestra de artes escénicas Maria Irene Celis Arias
1 Informacién Entrevistadora Nini Johana: jbuenas noches! maestra Irene me recuerda su nombre completo, su formacion y ;cuantos
general afios lleva como docente y cudnto tiempo lleva trabajando con la universidad de la paz?
-Maestra Irene Celis: mi nombre es Maria Irene Celis Arias soy docente desde el afio 2011 con la UNIPAZ empecé a
labora desde el 2013, eh, las areas que dirijo aca son practica pedagogica I, didacticas, las escénicas y las expresion
corporal, historia de la danza, historia del teatro.
Entrevistadora Nini Johana: profe, ;Cual es su formacion de base?
-Maestra Irene Celis: mi formacion es licenciada en educacion artistica con énfasis en danza y teatro, especialista en
educacion con nuevas tecnologias.
2 Préactica Entrevistadora Nini Johana: ;Qué entiende usted como practica pedagdgica profe?
Pedagogica -Maestra Irene Celis: la practica pedagogica es como un ejercicio en que el estudiante es uno como pone aprueba todo

los aprendizajes que a lo largo de su carrera ha venido construyendo y de ahi va convalidando como todas esa teorias
que los maestro en el aulas educativa le fueron compartidas y que ¢l las empiece aplicar en el ejercicio de la practica
con un nuevo contexto educativo

Y que observa o analiza que funciona y que no funciona de todos esos, esas teorias o enfoque que los maestros en
algin momento les hicieron, ademas de ser un ejercicio donde ellos, realmente es como la prueba clave donde ellos
pueden decir yo si naci o si estoy acé en el programa a ejercerme como docente o no.

Entrevistadora Nini Johana: ;de qué manera planea y desarrolla estratégicamente su clase para una exitosa practica
pedagogica?

-Maestra Irene Celis: bueno la planeacion parte del primero del como del. Los ejes tematicos que estdn en el micro
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curriculo y a partir de ello pues desarroll6 el tema entonces indagdé un poco sobre el tema los referentes y como los
ejercicios como soy mas desde el campo de las escénicas como los ejercicios centrales que estan enfocados hacia ese
tema y desarrollo o sea soy de las que trabajé mucho la practica ligada con la con la teoria. Entonces los estudiantes
hacemos socializacion de un documento de algiin argumento teoria del trabajo y luego lo ponemos en practica de esa
manera pues, consider6 que el estudiante pues comprende mejor el tema, Ya que lo desarrolla lo aplica y puede haber
una mejor comprension y pues ya los recursos depende también como de la poblacion para que sea exitosa pues
también depende la poblacion porque en la medida que el ejercicio se va dando uno va observando en el estudiante que
qué falencias vienen encontrando ellos y ya uno empieza a re forzarlas en una proxima clase.

Entrevistadora Nini Johana: desde su practica pedagogica especifica en este caso desde el teatro ;como ensefia usted el
teatro?

-Maestra Irene Celis: bueno esta ligada a la practica y a la teoria y a la practica el teatro digamos que empezando que
hay que empezar a contextualizar al estudiante cuando hablamos de contextualizar. Pues de las diferentes corrientes y
las diferentes teorias y luego trabajar con ellos. Digamos acercarles como esas corrientes o esas teorias que son
universales dentro del campo de la historia del teatro se contextualizan un poco con el entorno de acuerdo a las
tendencias teatrales para que ellos puedan comprender un poco mas o tenga mas esa cercania digamos de esas teorias
aunque son nacidas en otros contextos pero al ser implementado hacer digamos cruzadas o contextualizadas con
nuestro entorno haya una mejor comprension de ello.

Entrevistadora Nini Johana: profe, dentro de los modelos curriculares ;Cuales conoce usted? y ;como identifica usted
la practica pedagodgica dentro del curriculo?

-Maestra Irene Celis: Bueno, dentro de los modelos curriculares digamos que yo me baso mucho en el modelo de la, de
la vivencia del experimentalismo donde el estudiante. Pues aprende desde el aprender - haciendo hay una construccion
digamos significativa de ¢l, en cuanto a su aprendizaje en eso dentro de sus modelos siento que me he casado un poco
con Dewey me he caso también con Freyre, donde dice que se aprende desde el hacer también digamos entre otros.
Pues para mi también la lidica como lo plantea Piaget, consideré que también es muy importante dentro del aula pues
uno rompe como esos esquemas tradicionales del docente hacia el educando, donde puede haber mas familiaridad y
cercania con él.

Entrevistadora Nini Johana: usted cree ;que su practica pedagogica estd enfocada desde lo tradicional o desde el
enfoque cognitivista, el instrucciones emancipador el integral o el constructivista?

-Maestra Irene Celis: no, estd enfocada desde el constructivismo porque estoy, soy abierta a que un docente no es
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solamente llega ensefar sino que también llega a aprender en el aula en la medida que cada clase se va desarrollando el
docente también adquiere un aprendizaje de acuerdo a la poblacion con la que trabaja y eso lo evidenciado en mis
estudiantes, 6sea y yo aprendo de mis estudiantes en cada clase asi, como yo también sea muy reciproca la clase.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cuales cree que son los elementos que debe tener una practica pedagogica?

-Maestra Irene Celis: primero Pues el conocimiento del tema o del area que se va abordar sin tener como toda la
construccion tedrica y fundamentacion tedrica de lo que se vaya a bordar segundo lograr que el estudiante ponga en
practica o logré comprender ello a partir de la practica que evidencia a través de los ejemplos, a través de las vivencias,
buscar como esa cercania de que el estudiante pueda poner en practica lo que se estd teorizando y lo ltimo es que el
estudiante pueda reflexionar pueda proponer nuevas o haga una contrapropuesta de acuerdo a sus argumentaciones.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué referentes conoce usted de practica pedagdgica? Profe.

-Maestra Irene Celis: si uno pero habla es de los modelos, la forma de construir una didactica del modelo, pero se me
olvido el nombre (....) Bueno digamos que de los referentes Asi que ejerzan la préctica pedagogica mas que ejerce la
digamos Como, Cémo desarrollar una buena practica pedagdgica es Diaz Barriga pero creo que consideré que las
propuestas de la clase debe de tener una secuencia y las secuencia son las que logran que de acuerdo a lo que Cémo se
desarrolla la clase tengan un orden y tengan un como un éxito en el aula educativa.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cudl es la diferencia entre una préctica educativa una practica pedagdgica y una practica
de aula?

-Maestra Irene Celis: Bueno, creo que la practica educativa consta es mas, estd mas, como enfocada al institucional
tiene que ver un poco mas con la institucional, 6sea la practica educativa es la que encierra todo lo que el maestro hace
en el plantel educativo mientras que la practica pedagdgica es la experiencia que el adquiere desde la préctica del aula.
Es decir lo que se desarrolla dentro del aula y la practica pedagdégica como toda su experiencia que €l lleva y la puede
desarrollar dentro del aula.

Entrevistadora Nini Johana: jla practica de aula!

-Maestra Irene Celis: la practica de aula ya es como el ejercicio final de lo que se hace realmente con los estudiantes
especificamente.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cuales son los elementos que debe tener una practica pedagogica? Y ;Qué debe ser lo
mas importante del pedagogo en su practica pedagogica?

-Maestra Irene Celis: Bueno, primero saber qué es lo que uno va a ser, 6sea primero tener tanto el componente o sea
como la formacién y el referente tedrico de lo que uno va hacer, en €1, en la practica pedagodgicas dsea tener creo que
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elemento esencial es primero el tema abordar bien el tema, buscar toda la argumentacion tedrica del tema. Luego mirar
de acuerdo a la alimentacion digamos al argumento tedrico o lo que uno vaya abordar el tema mirar qué requerimientos
necesita 6sea qué recursos, qué herramientas. Puedo utilizar a través de ella para poder asi desarrollarla o
implementarla.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué elementos tiene en cuenta al hacer la planeacion y a ejecutarla en su practica
pedagogica?

-Maestra Irene Celis: bueno, primero pues, buscar todo el referente o el material como teoérico del tema pues lo primero
es buscar cudl es el tema que voy a abordar ese dia en clase. Segundo todo el material tedrico que se apunta o que se
desarrolla con ese, con ese tema, luego mirar qué recursos requiero 6sea qué materiales, de los materiales fisicos o
desde los materiales auditivos o visuales que requiera para el tema y posteriormente pues mirar cémo hago las
secuencias, primero la introduccion de la clase abordar desde como los pre-saberes que tengan el estudiante frente al
tema, segundo darles todo el marco de conceptualizacion, tercero empezar a ejemplificar todos esos ejercicios o todo
ese tema desde los ejemplos para una mayor comprension y tercero empezar a experimentar o digamos aplicarlos o que
ellos lo practiquen y finalmente. Cémo realizar una socializacion una reflexidén acerca del tema y que ellos puedan
como a ver si comprendieron o no comprendieron a hacer como una especie co-evaluacion a ver si hubo o no la
comprension del tema si qued6 faltando algo para poder saber si fue exitosa o no la planeacion.

Entrevistadora Nini Johana: Narreme una experiencia significativa y una no tan significativa que evidencia su practica
pedagogica.

-Maestra Irene Celis: bueno de las experiencias significativas que he tenido es el tema digamos una en un ejercicio que
tuve de expresion corporal con los ejercicios del trabajo de la mdscara neutra, resulta que el trabajo de la mascara
neutra tenia, observe que los estudiantes les daba pena frente a sus otros compafieros trabajar, lo que era el gesto facial
el cuerpo se habia mucha inhibicién de ellos frente al trabajo gestual y corporal con nosotros compafieros utilice
digamos como una didactica de la mdscara neutra para ver si de pronto a través de ellas, ellos se lograban desinhibir un
poco mas y efectivamente me resultd. Pues a la hora de que los estudiantes estuvieron con la mascara como un, un no
sé, algo que los llevo a ellos a que el cuerpo se explorara empezaran a trabajar mas, con el otro o sea hubo algo muy
interesante que, qué pas6 con la mascara que es como si ellos escudado en la méscara y sintiera que la gente no los
estaba observando tanto con la méscara y haz de esa forma pudieron, y de esa forma pudieron este, trabajar mas,
evidenciar mas el trabajo. una experiencia no significativa fue, eso fue, en el area de historia de la danza, perdén de
historia del teatro, en una, en una de los ejes tematicos que se abordaron, cuando se empez6 a hablar de toda la
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prehistoria y de todo la parte de lo del medieval en cuanto al surgimiento de la danza, del teatro los estudiantes que los
estudiantes a la hora de la practica, es decir en la forma de la obra de la teoria pareciera que hubieran comprendido el
tema pero cuando abordaron el tema de forma préctica tuvieron mucha confusion, y ésea no se evidencidé como el
proceso de ahi del analisis y la reflexion de ellos frente al tema. Entonces eso observe que digamos esa no fue como tan
exitosa porque cuando realizaron la actividad comprendieron fue otra manera y creo que hubieron muchos mucha
informacion, cruzada frente a las épocas entonces como que no fue, exitoso el ejercicio no hubo mayor comprension de
ellos, no su apresamiento pero fue mas desde cuando se llevo desde la teoria a la practica ese fue como una practica no
tan exitosa un ejercicio no tan exitoso en el aula.

Entrevistadora Nini Johana: ;Es consecuente su practica pedagogica con el modelo pedagdgico y el PEI de la
universidad?

-Maestra Irene Celis: Si, si es consecuente porque el modelo pedagdgico que plantea la universidad de su modelo
constructivista y de la escuela nueva y precisamente, pues creo que no solo yo, sino la varios de los docentes
trabajamos eso, desde una catedra muy abierta muy flexible desde una catedra, de la escuela nueva con nuevas formas
y tendencias al proceso de las ensefianzas y aprendizaje al igual que el PEI del proyecto educativo institucional,
también de la universidad también fomenta todo eso, esos procesos que sean alternos a una educacién muy activa sobre
todo.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué cree usted que necesita de parte de la universidad y de parte del programa para
mejorar su practica pedagogica?

-Maestra Irene Celis: pues ya es un tema mas de como de la infraestructura que para que se requiera pues una practica
de mayor éxito pues, uno tener como el aula especifica del teatro no porque nos toca trabajar aula abierta y los
gjercicios pues a veces algunos usos requieren de mucha privacidad eso por un lado creo considerd que también otra,
otro elemento fundamental en el campo del teatro para poder llevar a cabo una préctica exitosa es también el tema del
abordaje del componente escenografico pero el componente escenografico tiene que ver con la parte también de la
infraestructura en cuénto la adecuacién de un teatro es como el estudiante puede conocer la infraestructura interna y
externa de un teatro Pues a partir de la vivencia de como lo observa entonces también pues no sélo es un tema de la
falta de una infraestructura que no lo tenga la universidad sino también digamos en el municipio en el que estamos
entonces en eso es un tema que bastante ajeno a los estudiantes y que para poder llevar a cabo digamos esta
observacion o esta experiencia habria que trasladarnos a otra ciudad para que ellos puedan vivenciar, evidenciar y
poder sentir lo que es el ambiente teatral analizar todo la instrumentacion toda la parafernalia que tiene interna y
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externa un teatro a la hora de poder llevar a cabo una obra teatral.

Entrevistadora Nini Johana: Profe, ;Cual es el proceso evaluativo desde su practica pedagogica? recuerde que dentro
del curriculo hay varios elementos el acto pedagogico, el proceso didactico el proceso evaluativo y desde ;Qué enfoque
realiza el proceso evaluativo?

-Maestra Irene Celis: bueno, dentro de mi practica pedagdgica en los procesos evaluativos son mas desde lo didactico
es un proceso didactico en qué sentido pues trabajamos partes de la evaluacion autoevaluacion, co-evaluacion, hetero-
evaluacion. Donde el estudiante pues esta autoevaluando, constantemente evaliia a sus compafieros pero también esté
evaluando al maestro y viceversa, el maestro también tiene como esa, esa que, esa retribucion o contribucion para el
estudiante para también evaluar lo bajo ciertos parametros y argumentos que desde un inicio digamos de clase o del, de
la, inicio de la materia se dejan estipulados.

Ensenanza
aprendizaje

y

Entrevistadora Nini Johana: Profe, ;Qué entiende usted por ensefianza aprendizaje?

-Maestra Irene Celis: el proceso de ensenanza y aprendizaje es algo donde estd constantemente el docente aprendiendo
de sus educandos. Y donde los educandos estan aprendiendo también del maestro es una es una educacion
colaborativa, por decirlo asi o cooperativa o reciproca.

Entrevistadora Nini Johana: ;para usted lo mismo ensefianza-aprendizaje que co-construccion de conocimiento?

-Maestra Irene Celis: Bueno, no sé qué es co-construccion de conocimiento y yo creeria que no podria decirles porque
no s¢, qué es co-construccion de conocimiento.

Entrevistadora Nini Johana: como debe ser el proceso de ensefianza-aprendizaje? Y usted jerdrquicamente ;cOmo se
ubica de manera piramidal o de manera horizontal? horizontal es decir paralelo con el estudiante ;Como hace usted el
proceso evaluativo dentro del proceso de ensefianza aprendizaje?

-Maestra Irene Celis: horizontal, es decir paralelo con el estudiante.

Entrevistadora Nini Johana: ;Como hace usted con el proceso evaluativo, dentro del proceso ensefianza aprendizaje?

-Maestra Irene Celis: a partir de, las de los, de las, digamos de una evaluaciéon cooperativa entonces donde el
estudiante se autoevaltia, evalua al maestro, evalua a sus compaiieros y donde el maestro finalmente también lo evalua
a ¢l

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de didactica realizan el proceso de ensenanza-aprendizaje?

-Maestra Irene Celis: Bueno, mis didéacticas son llevadas desde la ley de la cooperacion, yo trabajo mucho la ley de la
cooperacion o del trabajo colaborativo. Entonces es un trabajo donde constantemente estamos trabajando a la par con el
estudiante.
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Entrevistadora Nini Johana: en el proceso de su practica pedagogica ;Qué tipo de habilidades dentro del campo de la
pedagogia promueve usted en el proceso de ensefianza-aprendizaje?

-Maestra Irene Celis: dentro de los modelos de pedagogia y yo trabajo mucho la escuela nueva, la escuela abierta, la
escuela flexible, la escuela del experimentalismo. Una escuela donde el estudiante tiene que pasar por la practica y la
experiencia de vivir cada, digamos, cada experiencia, no sé, de tendencia teatral o de la, de la O del enfoque teatral,
para que pueda digamos de una manera evidencial entonces se trabaja desde la escuela nueva.

Entrevistadora Nini Johana: y ;Qué habilidades usted saca o promueve en esa practica?

-Maestra Irene Celis: que los estudiantes digamos no se queden solo con lo que el maestro les estd dando en el aula
sino que también puedan contrarrestar esas argumentaciones o teorias que el maestro le deja ademds que otra digamos
dentro de la préctica también trabajo mucho. Le sacara el estudiante del aula educativa es decir que el estudiante no se
queda encerrado en las cuatro paredes del aula se promueva también que el estudiante salga y que evidencie el contexto
como una forma también de aprendizaje.

Entrevistadora Nini Johana: en su practica pedagogica usted como relacionar la teoria y la practica cuando estd en el
egjercicio de ensefianza-aprendizaje.

-Maestra Irene Celis: como se relaciona pues se habla de la teorias ejemplificé cada ejercicio y luego hacemos que los
estudiantes para para saber si lo comprendieron lo empiecen a experimentar lo empiezan a experimentar Desde esa
manera pues uno trabaja la teoria y la practica ligada a de acuerdo a esto también se dejan algunos tareas para que los
estudiantes indaguen, indaguen. Si, lo que la maestra dijo en clase, fue asertivo o no fue asertivo, frente al ejercicio que
hicieron.

Entrevistadora Nini Johana: Cree usted que hay coherencia entre esa practica y esa teoria que usted ensefia ahi.

-Maestra Irene Celis: si porque los estudiantes han podido evidenciar que lo que la maestra ha dicho lo han podido
ellos, experimentar y lo han podido comprobar.

Entrevistadora Nini Johana: dentro de su practica pedagogica ;De qué manera se tiene en cuenta la realidad del
contexto del estudiante, el maestro y la institucion en el proceso de ensefianza aprendizaje?

-Maestra Irene Celis: siempre porque digamos dentro de la escuela nueva que la que yo promuevo el estudiante se esta
relacionado con el contexto y esta digamos todo el tiempo se estan, digamos, estamos hablando constantes de qué es lo
que estd pasando en las aulas educativas de nuestra Barrancabermeja, ;Como ésta se estd constituyendo la formacién
artistica en Barrancabermeja? ;Que se esta evidenciando? ;Cuéles son las problematicas sociales y culturales que hay
en nuestro contexto de Barrancabermeja? Y de esa manera se llevan a cabo de algunas desde el cuerpo de la expresion
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corporal y otra desde el campo teatral.

Entrevistadora Nini Johana: usted en el proceso de ensefianza-aprendizaje ;Qué otros instrumentos utiliza dentro de su
practica, para que su practica pedagdgica sea mas fluida efectiva transformadora? y ;que realmente logra el objetivo
que se propone? y con ;Qué recursos cuenta? y ;que necesitaria para mejorarlas?

-Maestra Irene Celis: pues otros de los recursos que también se han vuelto muy dispendiosos para mis aulas y para
estar en constante comunicacion son los chats académicos, es decir el uso de aplicacion de las tics en este caso utilizo
el chat académico y utilizo también el video también, como otro recurso.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cual es la co-responsabilidad del maestro y del estudiante frente al proceso de ensefianza-
aprendizaje?

-Maestra Irene Celis: Creo, que la co-responsabilidad, es la autonomia y la responsabilidad que €l tiene frente al
proceso de su formacion en este caso, en este caso el estudiante digamos, pues hay un trabajo independiente que al cual
¢l debe responder, al igual que el maestro también debe aprender a asumir como su responsabilidad y el rol y el
compromiso que tiene frente a la formacion del educando.

Entrevistadora Nini Johana: ;De qué manera legitimiza el saber del otro? y ;como utiliza favor de su practica
pedagogica el proceso de ensefianza aprendizaje?

-Maestra Irene Celis: Bueno, digamos que una forma de comprobarlo de legitimizar el aprendizaje del estudiante es a
través de los ejercicios, a través de las digamos las exposiciones o cuando los estudiantes estan autoevaluando o estan
haciendo sus co-evaluaciones, alli hay una argumentacion frente al aprendizaje que ellos estan llevando entonces, alli
uno, puede comprobar si. Realmente hay argumentos valederos para que el estudio, para verificar si, ¢l estudiante
comprendid o no comprendio.

Entrevistadora Nini Johana: usted tiene claro ;Qué métodos o enfoques se utilizan en el proceso de ensefianza-
aprendizaje?

-Maestra Irene Celis: Bueno, los modelos son muchos al igual que los enfoques, igual cada maestro es como muy
abierto a mirar, que cuales aplica, cuales le funciona, porque también eso depende como de la caracteristica del
docente.

Percepcion

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué percepcion cree usted que tiene sus estudiantes frente a su practica pedagogica?

-Maestra Irene Celis: pues lo que observado y lo que ellos han hecho saber en, cuando, cuando, estamos en las
autoevaluaciones es que es una, es una clase que se vuelve bastante flexible y es bastante digamos dinamica es lo que
me han hecho saber.
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Entrevistadora Nini Johana: ;Qué cree que opinan los estudiantes del programa?

-Maestra Irene Celis: pues quienes estdn enfocados digamos a formarse como docentes y que tienen, como Clara esa
vision les ha gustado el programa, estan contentos, pues algunos, pues con ciertas, pues o pues, lo como lo normal que
saben que todavia, le falta como mucho al programa, pero hasta el momento. Bien.

Formacion

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion conoce usted y como las clasifica?

-Maestra Irene Celis: Bueno, los tipos de formacion esta los no profesionales, que vendrian siendo como los técnicos o
tecnoldgicos va los profesionales de la linea de pre-grado, los de post-grado que son las especializaciones y maestrias y
ya por ultimo los post-doctorados.

Entrevistadora Nini Johana: Desde el tipo de formacion que usen imparte desde su practica pedagogica ;De qué forma
le aporta a la construccion del futuro pedagogo que se esta formando?

-Maestra Irene Celis: a que sea un estudiante o a que sea un formador que sea creativo y didactico en el aula, que no se
quede solo, con lo que el maestro le estd dando que proponga, que proponga, que sea muy flexible y sobre todo que sea
muy [ecursivo.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion reciben los estudiantes en su practica pedagogica? si ;qué tipo de
formacion?

-Maestra Irene Celis: es una formacion activa, es una formacién que donde todo el tiempo los estudiantes, estan
poniendo en practica, todas las teorias una es una es todo el tiempo donde estan ellos como trabajando sobre el ensayo
y el error que funciona que no funciona entonces todo el tiempo estd abajo digamos la metodologia del
experimentalismo.

Entrevistadora Nini Johana: y ese tipo de formacion activa como le aporta para que el programa gradu¢ estudiantes
competentes, integrales, que ejerzan en un colegio donde van a formar nifios.

-Maestra Irene Celis: este formacion o digamos este tipo de formacion le contribuye a ellos para que cuando lleguen al
aula primero conozcan el contexto escolar de sus estudiantes y de esta manera ellos propongan nuevos recursos, nueva
didacticas en el aula educativa, para que ensefien a partir de una dinamicas, para que me ensefien de formas
tradicionales como comunmente se viene enseiando las artes por otras areas del saber, sino que desde el campo del
arte, ellos puedan contribuir a unas nuevas formas de didacticas en el aula 6sea que vuelvan amena la clase.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion necesita un estudiante del programa teniendo en cuenta el PEI de
la universidad?

-Maestra Irene Celis: es una, es una formacion abierta, flexible, una educacion propositiva, una educacion donde todo
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el tiempo se esté trabajando, digamos los estudios, o las indagaciones del contexto, es una educacion basada en
resolucion de problemas.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion imparte la universidad?

-Maestra Irene Celis: una educacion que tiene que ver con el contexto, una educacion flexible, es un tipo de educacion
flexible profesional y sobre pues y sobre todo, pues llena de como es, que esta anclado a su misioén que es todo el como
la problematica y el estudio de campo que hay en este contexto el Magdalena medio como las necesidades realmente
que requiere un profesional en este campo.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué elementos de formacion necesita un futuro licenciado para tener las competencias
suficientes para educar las futuras generaciones en artes?

-Maestra Irene Celis: creo que las competencias que debe tener un licenciado basicamente es: uno el respeto y el valor
por su quehacer, es decir uno, el valor que se le debe dar a un educando, a un formador de Educacion artistica primero
el valor por su arte, segundo que tenga en cuenta que las poblaciones, las nuevas poblaciones aunque no, no le
digamos, no estamos tan de llenos, en los en los micro- curriculo en los planes de drea de las instituciones educativas
somos nosotros quién debemos llegar a llenar eso, es decir a darnos el valor y el lugar y que se respete las areas, las
horas y las intensidades es horarias, que propone y que sean cumplidas de acuerdo como estaba pues en las
planeaciones de aéreas, como esta propuesto desde el Ministerio educacion.

Que sea ético, que sea €tico es decir, que sea, cuando hablamos de la patica ética es, que también sea muy sensible ante
la poblacion ante el contexto y el entorno que sea lo mas sensible posible que sea valeroso de lo que hace y qué sea
comprometido con cada, con cada clase que hace. Que exista un compromiso y la responsabilidad de lo que esta
ensefiando

Entrevistadora Nini Johana: jmuchas, gracias! maestra Irene por acompanarnos.
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2.[D2] ROSSELY RAMIREZ 23 de Julio de 2019

Categoria | Denominacion [D2] Profesor de Artes Plasticas Rosselys Ramirez Villamizar
1 Informacion Entrevistadora Nini Johana: jBuenas, Noches! Profesor, Rosselys me recuerda su nombre completo, su profesion y
general [cuantos afios tiene de trabajando en el programa y cudnto tiempo lleva ejerciendo como docente?
-Maestro Rosselys Ramirez: jbuenas, noches! mi nombre es Rosselys Ramirez Villamizar y soy docente en artes
plasticas del programa licenciatura en artes y estoy vinculado con la institucién desde el afio 2003
Entrevistadora Nini Johana: ;su profesion, su formacion?
-Maestro Rosselys Ramirez: mi formacion pregrado es maestro en bellas artes.
2 Practica Entrevistadora Nini Johana: ok. Profe, vamos hacerle una serie de preguntas con referencia a lo que tiene que ver
pedagbgica inicialmente con la practica pedagdgica. Profe ;Qué entiende usted como practica pedagogica?

-Maestro Rosselys Ramirez: entonces es como su nombre lo indica la practica pedagdgica es el escenario donde el
estudiante se enfrenta en un espacio. Real Como el rol docente que va a cumplir en un futuro egresado.

Entrevistadora Nini Johana: ;De qué manera planea y desarrolla estratégicamente su clase par una exitosa practica
pedagogica?

-Maestro Rosselys Ramirez: entonces inicialmente la planeacion se basa a partir de la expectativa que tienen los
estudiantes sobre la asignatura para luego abordar la de las técnicas de la tematica para asi generar los ejercicios de
clase y el contenido tematico de clase

Entrevistadora Nini Johana: profe, desde su practica pedagogica especifica ;como ensefa usted pléstica?

-Maestro Rosselys Ramirez: bueno, entonces a partir desde la practica ensefianza las artes plasticas se procura
compartir técnicas propias de las artes plasticas. Mas alld de intentar ensefiar las compartir las técnicas porque cada
estudiante las aborda de una manera diferente de acuerdo a su experiencia su dominio sobre los materiales, entonces se
busca compartir las técnicas para luego compartir entre todos. CoOmo fue el procedimiento en el abordaje de las técnicas
para generar nuevos conocimientos.

Entrevistadora Nini Johana: dentro de los modelos curriculares ;Cuél conoce usted y como identifica usted practica
pedagbgica dentro del curriculo?

-Maestro Rosselys Ramirez: entonces esto, ;como es la pregunta?

Entrevistadora Nini Johana: ;cudles modelos curriculares conoce y usted como identifica la practica pedagdgica dentro
del curriculo?

-Maestro Rosselys Ramirez: ah bueno, entonces un modelo por ejemplo, me gusta la teoria de ELLIOT EISNER que
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¢l, hace énfasis sobre la importancia de la ocasion artistica entre el curriculo. EISNER habla de que debemos llevar a
un escenario real a los jovenes sin perder o dejar a un lado la fantasia eso se lleva muy de la mano con las artes
plasticas porque necesitamos también generar pensamientos diferentes, al momento de abordar la realidad para que se
generen nuevos conocimiento entonces. EISNER habla de que las artes es un campo propicio para que a partir de la
fantasia el estudiante, alumno. Tenga una mejor percepcion de la realidad.

Entrevistadora Nini Johana: profe, usted cree que su practica pedagbgica esta enfocada desde lo tradicional o desde el
enfoque cognitivista, el instruccional, el emancipador, el integral o el constructivista.

-Maestro Rosselys Ramirez: realmente de las artes se podria decir que hay de todo un poco, porque no nos podemos
encasillar en un solo modelo en algin momento un docente puede ser tradicional, cuando esta direccionando técnicas
basicas, si. Por qué, estan diciendo al estudiante abordar de cierta manera en una técnica pero también puede ser
constructivista que cuando esta presionando técnicas experimentales y se esta construyendo el conocimiento dentro de
la clase entonces. No podemos decir que un docente de artes se casa s6lo con un solo modelo.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cudles cree que son los elementos que debe tener una practica pedagdgica?

-Maestro Rosselys Ramirez: bueno una practica pedagdgica es fundamental tener el conocimiento previo sobre la
construccion del curriculo de la planificacion para luego, si, ir a la practica y en el escenario real construir esa
planeacion inicial, porque en el escenario real donde surgen las verdaderas necesidades, entonces donde el docente esta
muy muy atento para modificar segin la necesidad de su salon, de la necesidad del aula de clase o de su entorno
escolar, entonces realmente la planificacion termina en el momento en que se da la clase, porque el docente esta atento
y complementa lo que habia planificado en casa.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué referentes conoce usted de préctica pedagdgica?

Maestro Rosselys Ramirez: tedrico...

Entrevistadora Nini Johana: si, tedrico.

-Maestro Rosselys Ramirez: (...) como referente aparece un autor que es muy importante que es Rudolf Arnheim,
Rudolf Arnheim, habla de que los procesos de cognicion parte de la percepcion la percepcion o con la ayuda de los
sentidos entonces en la practica debemos estar muy dispuestos, a como percibe cada estudiante su entorno, o como
percibe también el rol del docente y en viceversa el docente, como perciben sus alumnos la disposicion y el
comportamiento. Pues creo que Rudolf Arnheim es importante. Al momento de llevar una, un proceso practica
pedagogica.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué diferencia hay entre préactica educativa, practica pedagogica y practica de aula?
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-Maestro Rosselys Ramirez: bueno, realmente sobre los técnicos no tenia, no tengo claridad sobre las diferencias
porque los términos son muy proximos o comparten alguna similitud entonces creo que omito la respuesta.

Entrevistadora Nini Johana: ok. ;Cuéles son los elementos que debe tener una practica pedagdgica? Y ;que debe ser lo
mas importante del pedagogo en su practica pedagdgica?

-Maestro Rosselys Ramirez: entonces, los elementos mas fundamentales es. Planeacion. Si, el dominio del tema y estar
presto a las inquietudes de los estudiantes, lo mas importante de la practica es que el docente siempre va a estar abierto
a las expectativas del estudiante sobre ellos, que quieren aprender. Si y no llevarles algo que uno quisiera, que ellos
aprendieran uno quisiera ensefar, sino que es lo que ellos quieren aprender realmente.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cudles elementos tienen cuenta al hacer planeacion y al ejecutar su practica?

-Maestro Rosselys Ramirez: entonces, elementos. La didactica que el conocimiento le llegue de una manera, mas
directa, mas facil y que ellos se puedan disfrutar este conocimiento y la planificacion debe tener en cuenta como se va
planificar tener, el dominio del tema como hacerlo més facil para ellos y el tiempo en que voy a gastar durante la clase,
voy a instruir esa clase.

Entrevistadora Nini Johana: Profe, narreme una experiencia significativa y una no tan significativa que evidencie en su
practica pedagogica.

-Maestro Rosselys Ramirez: Una significativa los ejercicios divergentes son ejercicios que buscan promover la
creatividad. Y entonces este tipo de ejercicios permite al docente que encuentre infinidad de expresion de a partir del
estudiante expresiones creativas porque este tipo de ejercicios divergentes. Busca Mas alla de generar una, una
composicion técnica es liberar la creatividad, y entonces es enriquecedor porque nos damos cuenta que tanto la
creatividad es infinita y los modos de expresion también son infinitos.

Entrevistadora Nini Johana: y una no tan significativa.

-Maestro Rosselys Ramirez: no tan significativa es dificil porque si el docente estd atento todas las experiencias son
significativas, que no sean significativas no tengo una presente.

Entrevistadora Nini Johana: es consecuente su practica pedagdgica con el modelo pedagogico y €l y el PEI de la
institucion.

-Maestro Rosselys Ramirez: Si, si es coherente, algo como docente a veces desvian o lo hace de manera intuitiva y que
no es consciente que le estd haciendo a veces lo hace de manera inconsciente pero realmente si es coherente y mas
sobre las artes, sobre las artes plasticas.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué creé usted que necesita de parte de la universidad y de parte del programa para
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mejorar su practica pedagogica?

-Maestro Rosselys Ramirez: necesitamos mas espacios para dedicarnos de lleno acerca asignaturas porque muchas
veces estamos cargados de asignaturas un ejemplo, de 5 asignaturas, 6 asignaturas. Y eso seria algo antipedagogico el
ideal seria que tuviéramos a cargo tres asignaturas para poder profundizar con mayor interés sobre el desarrollo de
estas asignaturas

Entrevistadora Nini Johana: eso seria por parte del programa o por parte de la universidad o los dos.

-Maestro Rosselys Ramirez: eso seria por parte de la universidad porque esa son las politicas de contrataciones.

Entrevistadora Nini Johana: y por parte del programa.

-Maestro Rosselys Ramirez: y por parte del programa, el acompanamiento a ese tipo de propuestas, el docente debe
estar concentrado en sus areas del saber para generar investigacion desde el aula, entonces es el acompafiamiento del
programa.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cudl es el proceso evaluativo desde su practica pedagogica? recuerde que dentro del
curriculo hay varios elementos. El acto pedagdgico, el proceso didactico, el proceso evaluativo. Y desde ese enfoque
realiza, se realiza el proceso evaluativo. Entonces /cudl es el proceso que usted desarrolla al momento de evaluar en su
practica pedagogica?

-Maestro Rosselys Ramirez: el proceso de evaluacion se hace a partir de identificar un criterio y un proceso que
generalmente, se genera un proceso evolutivo. Los criterios si se tienen claros, los criterios de evaluacion, aunque en
artes muy complejo, pero se puede generar ciertos criterios para partir de eso tener claro que se va a valorar dominio de
tema, dominio de técnicas dominio del publico y también procesos en los cuales el estudiante parte de una habilidad y
se puede llevar a otro estadio a esa de esa habilidad. Entonces ese proceso de evolucion que tiene el estudiante.

Ensefianza
aprendizaje

y

Entrevistadora Nini Johana: ;qué entiende usted como ensefianza aprendizaje?

-Maestro Rosselys Ramirez: no, realmente ensefianza-aprendizaje, creeria yo que seria mejor aprendizaje, porque es
muy, es muy amplio decir que uno ensefia alguien, realmente todos aprendemos de todos mas en el arte que el arte
fisilmente se ensefia, pero si se puede aprender.

Entrevistadora Nini Johana: ;Para usted es lo mismo ensefianza-aprendizaje que co- construccion de conocimiento?

-Maestro Rosselys Ramirez: el término es mejor construccion de conocimiento, por qué ensefianza se limita a que
alguien estd a cargo de un conocimiento y lo va a transmitir, en cambio cuando construimos conocimiento lo estamos
construyendo entre todos.

Entrevistadora Nini Johana: ;Como debe ser el proceso de ensefianza-aprendizaje, usted cre¢ que puede ubicarse como
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jerarquicamente a nivel piramidal horizontal?

-Maestro Rosselys Ramirez: Creo que se debe ubicar horizontal, es cierto que el docente tiene cierta autoridad en el
aula de clase, pero frente al conocimiento debe ser horizontal por que los estudiantes tienen muchas posibilidades de
adquirir el conocimiento. Entonces el docente es un orientador para construir ese conocimiento.

Entrevistadora Nini Johana: ;Como hace usted el proceso evaluativo dentro del proceso de ensenanza-aprendizaje?

-Maestro Rosselys Ramirez: el proceso evaluativo, es eh, a partir de lo que se aborda o si alguien no tiene
conocimiento sobre un procedimiento, sobre una técnica, a partir de ahi. Se genera unos criterios. Hasta qué estadio
puede el estudiante potenciar esa técnica entonces ahi esta el proceso evaluativo si.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de didactica realiza en el proceso de ensenanza-aprendizaje?

-Maestro Rosselys Ramirez: el tipo de didactica es compartir la técnica béasica y motivar al estudiante a potenciar a
partir de su creatividad y su imaginacion ese tipo de técnicas para que la técnica se ha multiplicadora.

Entrevistadora Nini Johana: en el proceso de su practica pedagogica ;Qué tipo de habilidades dentro del campo de la
pedagogia promueve usted en el proceso de ensefianza aprendizaje? ;Qué tipo de habilidades?

-Maestro Rosselys Ramirez: que estudiantes se apropie del conocimiento para que luego lo pueda ensefar. Si, entonces
la habilidad es llevarlo a que el mismo descubra por medio de una experiencia vivencial significativa para €l para que
éste que con este conocimiento y lo pueda multiplicar de una manera mas amplia. Porque ¢l ya €l ya lo ha concebido

Entrevistadora Nini Johana: en su practica pedagdgica usted ;como relaciona la teoria y la practica cuando esté en el
gjercicio de ensefianza — aprendizaje?

-Maestro Rosselys Ramirez: En ese proceso se aborda inicialmente la practica y luego la teoria para que el
conocimiento entre primero por una experiencia vivencial y luego genera el interés para que luego el estudiante tenga
la oportunidad de investigar acerca de la teoria.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cree usted que hay coherencia entre esa practica y esa teoria que usted ensena?

-Maestro Rosselys Ramirez: bueno se intenta el fundamento es que se intenta que si haya esa coherencia entre la
practica y la teoria pues si, ese es el ideal que sea coherente.

Entrevistadora Nini Johana: dentro de su practica pedagdgica de qué manera se tiene en cuenta la realidad del contexto
del estudiante, el maestro y la institucién en el proceso de ensefianza aprendizaje. Entonces ;Como tiene en cuenta la
realidad del proceso entre estos tres actores, estudiante, docente y la universidad?

-Maestro Rosselys Ramirez: es muy importante tener en cuenta el contexto del estudiante de la Universidad por que el
conocimiento. Aunque es universal en ese momento es particular porque, no le va a servir de igual manera, a otra
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persona, otro estudiante o en otra institucion que esté fuera de la region fuera del pais. Entonces lo importante es tener
siempre presente el contexto.

Entrevistadora Nini Johana: usted en el proceso de ensefianza - aprendizaje ;qué otros instrumentos utiliza dentro de su
practica para que su practica pedagogica sea mas fluida efectiva transformadora? y que realmente logre el objetivo que
se propone y con ;Qué recursos cuenta y que necesitaria para mejorarlas?

-Maestro Rosselys Ramirez: bueno, entonces como se realiza entonces primero que todo son, es a partir de los pre-
saberes de los estudiantes y a partir de un detonante que genera el analisis y la reflexién sobre el tema abordado que
recursos, recursos imagenes, si un banco de imagenes que permite que sea contextualizada al momento de dar la clase,
una imagen que lleva a reflexionar el estudiante. Y esa imagen que permita generalizar la idea que se va impartir en el
momento, que se necesitaria pues tener mas al alcance mas recursos digitales, si porque estamos en una era digital y no
podemos estar, esto es importante puesto que, tener recursos actualizados, si como para estar a la par del conocimiento
también.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cual es la co-responsabilidad del maestro y del estudiante frente al proceso de ensefianza
— aprendizaje?

-Maestro Rosselys Ramirez: la co-responsabilidad siempre va hacer en que el estudiante debe tener en cuenta o debe
profundizar a partir de su interés los contenidos, las técnicas abordarlas desde su propio interés, mas a partir de que sea
una nota 0 mas que a partir que sea una asignatura, si no que el interés propio hacia €l o desde el, para su conformacion
docente entonces es como esa corresponsabilidad de que el estudiante va a comprometerse desde su espacio, su tiempo
el conocimiento.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué herramientas o didacticas utiliza usted en el aula en los procesos ensefianza -
aprendizaje? Maestro.

-Maestro Rosselys Ramirez: entonces didactica como decia, una imagen detonante que promueva la reflexion y el
juicio critico. luego el quehacer practico para que complemente esa reflexion y luego un juicio critico para que se
genere el ciclo de sensibilidad de percepcién y comunicacion.

Entrevistadora Nini Johana: de qué manera legitimiza el saber del otro y ;como lo utiliza a favor de su practica
pedagbgica en el proceso de enseianza- aprendizaje?

-Maestro Rosselys Ramirez: bueno, a partir del proceso evaluativo, se hace énfasis en lo que el estudiante aprendid a
partir de su percepcion. Y a partir de su interés de acuerdo de ese contenido, pues se generan nuevas preguntas para
generalizar a los demas estudiantes.
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Entrevistadora Nini Johana: usted tiene claro ;qué métodos o enfoques se utilizan en el proceso de ensefianza -
aprendizaje?

-Maestro Rosselys Ramirez: bueno, realmente es que no estan claros, si no que uno los modifica y lo adapta de acuerdo
a la necesidad o segun el contexto entonces esos métodos sufren alguna modificacion entonces no se saben si estan
claros o simplemente, se adaptan seglin la necesidad.

Percepciones

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué percepciones cree que tienen sus estudiantes de su practica pedagogica?

-Maestro Rosselys Ramirez: de varias (risa) jajaja... por todo lado. Creeria que tienen una percepcion aceptable, a
medida que uno se da cuenta, que no estdn esperando la hora para salir del saléon o que entran con una actitud negativa
al hacia las clases entonces ese seria la percepcion en general.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué cree usted que opinan los estudiantes del programa?

-Maestro Rosselys Ramirez: bueno en esto momento los estudiantes estan, tienen buena percepcion del programa por
que sea visto el crecimiento del programa en cuanto a preparacion de los docentes en cuanto a las necesidades del
contexto, en cuanto a las demandas de los egresados entonces se percibe que los estudiantes se sienten en agrado con el
programa cumplen sus expectativas, siempre hay cositas que mejorar pero si la tienen en buenas percepciones.

Formacion

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion conoce y usted como las clasifica?

-Maestro Rosselys Ramirez: ha bueno, dentro de las que yo conozco esta la educacion no formal y la educacion formal.
Y las no formales pues son las escuelas, las cooperativas, las academias que no tienen como una certificacion del
ministerio y las formales pues las vemos las instituciones publicas o privadas que cumplen con los requisitos del
ministerio y que avalan esa formacion.

Entrevistadora Nini Johana: desde el tipo de informacion que usted imparte desde su practica pedagogica ;De qué
forma le aporta a la construccion del futuro pedagogo que estd en formacion?

-Maestro Rosselys Ramirez: creo que le aportamos diariamente a partir del ejemplo y también desde la expectativa de
que €l tiene ;coOmo va hacer? o ;como va a cumplir su rol docente? Entonces es como ponerlo en estado de preparacion
con responsabilidad para su profesion es como generales esa responsabilidad.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion reciben los estudiantes en su practica pedagogica?

-Maestro Rosselys Ramirez: se da una formacion formal porque esta orientada a partir de contenidos programaticos y
estan insertos en un micro-curriculo y ademds porque son contenidos avalados desde la academia entonces considero
que es una educacion formal.

Entrevistadora Nini Johana: y como le aporta para que el programa gradué, estudiantes competentes, integrales para
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que ejerzan en un colegio donde van a formar nifos, esa formaciéon formal que usted plantea.

-Maestro Rosselys Ramirez: bueno, entonces a partir he, aunque hay competencias basicas, considero que la
competencia el ser, es la fundamental porque debemos recalcar la responsabilidad docente, el docente es el ejemplo de
la sociedad, entonces es una responsabilidad muy grande y hacerles he, caer en cuenta a los estudiantes esa
responsabilidad que estan adquiriendo ser docentes y son formadores de nuevas generaciones.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion necesita un estudiante del programa teniendo en cuenta el PEI?

-Maestro Rosselys Ramirez: bueno, necesita una formacion que sea a partir del desarrollo humano que sea integral a
partir de las reflexiones del juicio critico y de la exploracion de la imaginacion y la creatividad que sea una formacion e
implicito la innovacion.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion imparte la universidad?

-Maestro Rosselys Ramirez: es una formacion formal que tiene en cuenta los pre-saberes de los estudiantes y que la
punta de la construccion de futuros egresados competentes ante la region.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué elementos de formacion necesita un futuro Licenciada para tener las competencias
suficientes para educar las futuras generaciones en artes?

-Maestro Rosselys Ramirez: toda la que este a su alcance herramientas técnicas, herramientas de conocimiento,
herramientas de manejo de técnicas y de materiales y sobre todo recurso humano al cien.

Entrevistadora Nini Johana: jgracias! profe, por habernos acompafado en esta entrevista.

-Maestro Rosselys Ramirez: jmuchas, gracias! profe Nini jmuy amable!

3.[D3] CARLOS VASQUEZ (Danzas) 26 de Julio de 2019

Categoria | Denominacion | [D3] Profesor de danza Carlos Vasquez rodriguez
1 Informacion Entrevistadora Nini Johana: Buenos dias, Maestro. Carlos Vazquez, me recuerda por favor su profesion ;Cuantos afios
general tiene trabajando con el programa licenciatura en arte? y ;Cuantos afios lleva ejerciendo su formacion como docente?

Maestro Carlos Vasquez: Bueno, mi nombre es Carlos Alberto Vasquez Rodriguez, he vinculado a la Universidad para
el programa licenciatura, hace aproximadamente siete (7)- Ocho (8) afios y como docente si han sido mas de tal vez
como unos 20 — 25 afios que le he dedicado buena parte a este tema de la ensefianza.

Entrevistadora Nini Johana: maestro, ;qué profesion tiene usted? y en ;qué drea se desempeia en el programa?
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Maestro Carlos Vasquez: Yo, soy comunicador social, licenciado en bésica, especialista en gerencia en educacion,
cultura y politica y bueno estoy terminando mi maestria en educacion. Y en el area de licenciatura me desempefio en
danza folclorica, gestion cultural, los laboratorios de los Escénicos. Y acompaiio los procesos de graduaciones y ese
tipo de cosas.

Préacticas
pedagogicas

Entrevistadora Nini Johana: maestro, voy hacerle unas preguntas con referencia, lo que tiene que ver con su proceso de
practica pedagogica. Maestro Carlos ;Que entiende usted como practica Pedagdgica?

Maestro Carlos Vasquez: mire, yo creo que la Practica pedagdgica es el oficio de hacer y ensefiar, eso es, “ensefar
haciendo”. Por decirlo de alguna manera mas coloquial, Yo, creo cuando. T, realizas eso de practicar, la pedagogia es
ensefiar desde el hacer, es compartir conocimiento y transmitir conocimiento, aprendizajes, desde, el hacer, desde la
funcionalidad que da estar haciendo y construyendo pensamiento.

Entrevistadora Nini Johana: maestro, de ;qué manera desarrolla estratégicamente su clase para una exitosa practica
pedagbgica?

Maestro Carlos Vasquez: bueno, yo, yo, hago planeacién. Primero yo hago una planeacion a principio de semestre
generalmente cuando medan una catedra, yo digo bueno, voy hacer esto, voy hacer esto, busco un elemento innovador
un proyecto que voy a desarrollar, he, durante el semestre, por ejemplo. Yo tengo una catedra que se llama danza
folclorica, esa catedra tiene unos items importantes que los estudiantes deben conocer y saber y que deben aprender a
lo largo de ese semestre y que son innegociables, por decirlo de alguna manera y que se encuentran en la planeaciéon y
en los micro curriculos pero pienso que para el proximo semestre estoy pensando en un proyecto que se va a tratar
sobre vestuario, vamos a tratar este semestre lo tomamos desde las fiestas y desde lo festivo. Para el proximo semestre
vamos a tratar de hacerlo desde los vestuarios, vamos hacer un trabajo de investigacion y averiguacion sobre trajes del
departamento, sobre acuarela del Banco de la Republica, sobre fotografias de Barrancabermeja, a ver a donde nos lleva
esto de como se viste, como era que se vestia la gente, de ese lugar y en este territorio. Pero fijate tu, que lo que yo
busco en la planeacidn es unos ejercicios fundamentales de aprendizaje y que son unas lecturas obligatoria, el ejercicio
obligatorio, pero un proyecto que durante el mes, transversalice, unifique todo lo que tenemos que hacer en eso.
Entonces al hacer una planeacion estar pensando, te ofrece muchos beneficios, muchisimos beneficios que hacen que tu
trabajo sea mucho mas productivo, que sea mas eh, potente y también mas divertido porque se vuelve un proyecto
creativo que permite que los estudiantes y tu participen activamente en la construccion de esa planeacion y de ese
proyecto que estan construyendo.

Entrevistadora Nini Johana: Profe. Usted estaba mencionando ahoritica su proceso de planeacion, utiliza o integra
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elementos innovadores, a ;que hace referencia con esos elementos innovadores?

Maestro Carlos Vasquez: yo procuro que me resulte atractiva mi clase hasta para mi, si a mi me interesa, si a mi me
interesa resolver un pregunta eso ya se vuelve un elemento disparador o un elemento activante de otras preguntas que
podemos construir en el colectivo, y que no esta dentro de lo convencional, entonces uno, por ejemplo, volvemos al
ejemplo del vestuario, uno lo encuentra en la clasificacion del folclore y de ahi podria dejar perfectamente un libro
donde estan todos los trajes tradicionales de Colombia que ademas estan muy lindo dibujados y muy bien hechos. Eso
fue un proyecto que hizo TEJICONDOR, imaginate 1914 -19 y es un texto precioso donde estan las texturas y las telas
y los disefios pero como buscar para que eso se vuelva vigente hoy y que convoque a la pesquisa a la averiguacion,
pues la moda y la moda tiene que ver de cdmo nos vestimos y de como nos desvestimos que mentalidades aparecen y
eso le interesa a la juventud de hoy, eso le interesa muchisimo a los jovenes de hoy. Entonces yo pienso que va hacer
un _componente innovador, creativo, distinto que ellos pueden dibujar aplicar motivarse, participar activamente,
averiguar y va hacer mucho més divertida, menos plana, a una clase que todo el mundo imagina que es bailar, bailar y
bailar.

Entrevistadora Nini Johana: Profe, desde su practica Pedagbgica especifiqueme como ensefia la danza, dsea ;como
hace para ensefar desde su practica?

Maestro Carlos Vasquez: bueno, es que .. Para ensefar la danza folclérica yo soy como de la vieja guardia, de la vieja
escuela, nosotros somos muy kinestesicos entonces es pararse adelante y hacer una repitencia de los movimientos, lo
que si he mejorado. Yo, dentro de mi practica pedagdgica es que para llegar a eso mi estudiante debe recibir un
preparacion previa a lo largo, es decir si el estudiante debe reforzar la disociacion, debe reforzar el esquema corporal,
debe reforzar el ritmo, debe reforzar la relacion en el espacio, debe reforzar el trabajo con el otro de tal manera que
todos esos elementos que vive el en su dificultad se vuelve parte de su aprendizaje para poder lograr la ensefia en la
practica de la danza folclorica, entonces cuando ya llega al final empieza a desarrollar otras habilidades que le permiten
aprender de la mejor manera y creo, creo Yo. Que le permite ensefiar de mejor manera pero también hay que decirlo
porque todo esto depende mucho de como se captura el espiritu del estudiante. Porque no todos son bailarines, no todos
van hacer maestros de danzas, entonces es como tu vendes como te comprometes el tema de la danza o el tema del
cuerpo, o el tema del desarrollo ritmico o del tema del movimiento para que todo el mundo se sienta involucrado con
ese proceso de aprendizaje

Entrevistadora Nini Johana: Profe, dentro de los modelos culturales ;Cudles conoce usted? Y ;Coémo identifica usted la
practica pedagogica dentro de un curriculo?
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Maestro Carlos Vasquez: bueno, a mi me parece que cuando hablamos de la practica pedagdgica en el curriculo esta
situada en el, hacer, que tiene que ver también con el nivel de competencia, trasversalizada por el saber, es decir el
curriculo, a uno lo que le da es como unas orientaciones de unidad como una, unos, temas a desarrollar o unas
capacidades que usted tiene que lograr con sus estudiantes en ese tiempo muchas veces no encuentran en el micro
curriculo jcomo ensefiar? No lo encuentra o ;Cémo explicar su practica? Sin embargo en el hacer, cuando vas a las
competencias en el hacer all4 aparece el estudiante repetira o en el saber el estudiante citara, documentada y se vuelve
como unas pistas para quien empieza hacer su oficio de maestro, y empieza hacer su préctica pedagodgica, pero yo soy
de los que creo que un maestro no se hace, un maestro tiene gran parte de su éxito en su vocacién y en su capacidad de
estar constantemente reflexionando como logro que el otro aprenda de lo poco o mucho que. Yo sé. Entonces no es el
micro curriculo o el curriculo la herramienta mas explicita sobre las formas de ensefar o el camino es este, para que
usted ensefie que haga de la practica pedagogica. No, no, no se puede esperar tanto de un documento que solamente
solo lo que marca es una ruta el maestro, el profesional que esta frente de su quehacer, tiene muchos tips que le ha dado
su experiencia, mucha carga de su vocacidn, y de su propia creacién que hace posible, como hacer (CO) ese saber al
hacer para la construccion del conocimiento.

Entrevistadora Nini Johana: maestro ;Usted cree que su practica pedagogica esta enfocada desde lo tradicional, o desde
el enfoque cognitivista, el instruccional, el emancipador, el integral o el positivista por qué? ;Cual de estos cree que
esta enfocada su practica pedagdgica?

Maestro Carlos Vasquez: jpues, usted me rajo! Profe Nini, porque no sabia que habia tantos pero cuando los menciona,
recuerda en algin momento alguno de ellos, a mi me gusta mucho el modelo emancipador y me gusta pensar que yo
trabajo alli, me gusta instalar preguntas criticas que ayuden a que el estudiante siente que esta libre de compartir su
conocimiento su experiencia y que eso lo libera lo hace critico y lo hace trasformador del conocimiento a mi me gusta
mucho eso.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cuales cree que son los elementos que debe tener una practica pedagdgica?

Maestro Carlos Vasquez: elementos de una practica pedagdgica, a mi me parece que la construccion de experiencia es
importante que, ha. Yo si creo en esa frase que “quien lo vive, es quien lo goza” si el conocimiento no pasa por el
cuerpo no hay aprendizaje, no hay error, no hay reflexion, otro elemento importante es el reconocimiento de los pre
saberes, a mi ese discurso de que yo vengo aprender, no lo creo mucho todos tenemos muchas cosas que hemos vivido
y por lo tanto forman parte de nuestros aprendizaje, es muy importante reconocer que los otros saben y que llegan a un
aula de clases con algunos conocimientos con alguna idea y que podemos compartirla y construir un conocimiento que
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nos permita avanzar y otra cosa que me parece importante, del elemento es la capacidad de reflexionar sobre el error
que es un poco de Dewey que a mi me gusta mucho el y el error que construye como un escenario de evaluacion tal
vez, podriamos llamarlo o un escenario de aproximacion a lograr que el aprendizaje signifique, que realmente
construye conocimiento, entonces. Si. Yo, parto de que el otro viene con un pre- conocimiento, que la experiencia la
construimos juntos que el aprendizaje forma parte de un hecho compartido de la vivencia y de la reflexion y del error
de volvernos a equivocar y volver a repetir y volver a mejorar, por que quien no repite no aprende, por quien no repite
no reconoce, mejora en su aprendizaje por lo menos para nosotros la repitencia es vital, es absolutamente vital, eeh! Es
seguir mejorando en la repitencia es que logramos, la maxima expresion de nuestro aprendizaje corporal y de nuestro
aprendizaje, creo que estos tres elementos son importante para mi en el tema del proceso de aprendizaje.

Entrevistadora Nini Johana: profe, ;qué referente conoce usted de practica pedagogica?

Maestro Carlos Vasquez: jReferentes, teoricos!

Entrevistadora Nini Johana: si.

Maestro Carlos Vasquez: no, de practica pedagogica, pues, referentes mis profesores, (risa) jajaj. Mis profesores que
fueron como mis referentes, los profesores, sobre todo yo nunca he podido olvidar mi profesora de kinder que fue muy
amorosa y sabia mucho. Después en el camino encontré a Nuria Bernal de Caballero, que para mi fue una excelente
pedagoga, ella venia de la Universidad de la Sabana y su educacion fue muy bdasica, como lograba ensefiarnos a
nosotros, alrededor de PIAGET que era como su autor preferido en aquel momento, y como lograba que todos
entendiéramos el aprendizaje como un modelo ludico, que jugar aprendiendo era importante y que divertirse era
importante y Nuria construia aulas y espacios para jugar y aprender. Entonces también me parecia que es un referente
como chévere PIAGET, que también me parece muy importante, como elemento de aprendizaje, como autor DEWEY,
me gusta mucho y también FREIRE, el aprendizaje contextual, el aprendizaje que da respuesta a la experiencia, el
aprendizaje transformador que hace posible, pues que el aprendizaje sea mucho mas compartido, yo creo que el
aprendizaje no puede ser solo compromiso del maestro, porque el maestro también se replantea todos los dias, se
aprende, si no aprende si se queda con lo que sabe, si no que el aprendizaje debe ser una experiencia compartida de
conocimiento en el aula que es el lugar de experimentacion y de aprendizaje.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cudl es la diferencia, entre una préctica educativa, una practica pedagogica y practica en
el aula?

Maestro Carlos Vasquez: mire yo creo que a lo largo de toda la conversacion una cosa que ha quedado muy clara es
que una cosa es el aprendizaje, cierto otra cosa es, otra cosa, es el educar, por decirlo de algin manera y otra cosa es la
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tercera, categoria que tu pones alli.

Entrevistadora Nini Johana: practica de aula.

Maestro Carlos Vasquez: en practica de aula, es algo que tengo claro y me gusta creo que en mi conversacion, lo he
reafirmado, ti educas un perro pa’ que se siente, pa’ que se pare, pa’ que coma, pa’ que orine, pa’ que haga popo. Eso
tu lo educas, pero ti no educas, o no aprendes el afecto que te puede dar el perro, cuando llegas ti y el sale corriendo y
te hace con las patitas y se te lanza, jcierto! el aprende de otra manera. El afecto el dormir a tu lado asi ti lo eduques
para que tenga el lugar donde dormir, tu sientes a la media noche que algo se mete en tu cama, peludo y que se trata de
acomodar entre tu costilla, asi creo que es la diferencia. Uno educa seres humanos para que cierren la puerta, para que
contesten los buenos dias, para que escriban bien uno aprende con ellos para eso sirva para la vida y tengan una
funcionalidad de ser para mejorar mi relacién con el otro, para poder comunicarme de mejor manera, para poder
describir y aprender, investigar ;Cudles son la razén de la luz? Una cosa es que yo sé, educo para apagar y subir el
iSwich! Otra cosa es que el proceso pedagogico me explique, que la energia aparece de otra manera y de otras. Donde
construyo esos conocimientos, jhombre! Nos han dicho que el aula de clase. Entonces el aula de clases de la que
estamos hablando durante todo el tiempo, no es el aula convencional con sillas pegadas al piso, con una puesta para el
salon y la silla del maestro y la mesa del maestro no, estamos hablando de un aula no convencional un espacio vital de
movimiento en la cual las sillas, rompen el esquema, se pueden construir circulos, me puedo parar encima de ellas, me
tiro en el piso, porque el concepto de aula de aprendizaje, también ha cambiado, el aula del aprendizaje tiene que ser un
aula experimental donde mis preguntas, mis apreciaciones, mis pre- aprendizajes aparezcan y que se devuelvan
también con mas preguntas y que me inquieten y que me guste estar en ese lugar.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cudles elementos tiene en cuenta al hacer la planeacion y al ejecutar la préctica
pedagdgica? Ya me habia mencionado algunos elementos, como cuales involucra, pero en el momento de hacer esa
planeacion y ejecutarla jcual es?

Maestro Carlos Vasquez: bueno a mi me gusta mucho tener un tema claro por ejemplo, para mi, para mi. En la
planeacion un tema y dentro del tema una serie de unidades para desarrollar, una bibliografia adecuada me gusta
mucho tener que libro voy a citar que texto me suena importantes y la planeacion tambien puede dar respuestas a una
actividades, entonces también tener unas actividades claras que sean dindmicas que proponga un feedback de
conocimiento, Si. Entonces por ejemplo, esta semanal la unidad es cultura, jsi! Definicion de cultura, busco textos que
ellos puedan leer, busco la actividad en la cual ellos primero expresen que entienden, que comprenden por el universo
de lo cultural y una tltima actividad en la cual me escuchan y me dicen vea, segiin este autor esta es la definicion mas
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actual segiin la UNNESCO y por ultimo tenesmos una sesién que es un conversatorio que es como una evaluacion o un
escenario colectivo de construccion de conocimiento. De tal manera que la ruta que nos lleva es unidad, tema, unidad,
bibliografia, actividades y una actividad final de construccidon del conocimiento en el cual el maestro transversaliza
toda esa linea y siempre estd construyendo conocimiento, desde el conocimiento que €l tiene que es lo que hace que no
es definir su conocimiento si no hablar de otros conocimientos.

Entrevistadora Nini Johana: Maestro que es un feedback

Maestro Carlos Vasquez: es como una resonancia

Entrevistadora Nini Johana: Ah, ok

Maestro Carlos Vasquez: es como. Yo, digo ti me resuenas, es como ir y volver, FIC-BACK.

Entrevistadora Nini Johana: ok! Profe, narreme una experiencia significativa y una no tan significativa que haya tenido
en su proceso de practica pedagogica.

Maestro Carlos Vésquez: una experiencia significativa...vea una experiencia significativa indudablemente es el grupo
de danza JUN, para mi es una experiencia supremamente importante, primero como director fue facil convocar a la
gente, y es facil ensefiar, pero yo ya no me muevo tan fécil, yo no s¢ como hemos logrado que los pelaos del grupo
comprenda como se baila y ellos mismos empiecen a entender que la lineas son iguales que consolidar un grupo
estéticamente implica, bailar igual, es comprometerse igual, es ser uno solo, en la precision, en el estilo de bailar en la
puesta en escena en las cosas que hacemos es muy pero muy importante, entonces para mi eso ha sido una muy
importante porque ademas ha sido ensefiar, ensefiar, no tan facil de mi cuerpo y también las lecturas, el invitar a otros
amigos para que compartan con ellos, para que hagan conocimiento y se formen como bailarines, pero también como
maestros entonces creo que esa posibilidad que tienen ellos de viajar por el pais de encontrarse con otros grupos de
participar en talleres de una forma y de la otra, hace que sea muy muy interesante como han logrado construyendo
conocimiento aprendizaje y un aprendizaje critico que también ha ellos le permiten decir que grupo es bueno, que
grupo es malo, que grupo no es tan bueno que grupo no es tan malo esa ha sido una experiencia, exitosa, exitosa.

Entrevistadora Nini Johana: ;Y una no tan exitosa?

Maestro Carlos Vésquez: una experiencia no tan exitosa, no tan exitosa... tal vez, un ejercicio que hicimos en el
laboratorio escénico que los hicimos con 4 - 5 peladas y ellas tenian mucho problema con las estéticas y propusieron
hacer un ejercicio sobre gordos se bailaban los gordos, no aquello fue un semestre de padecerlo todo, fue muy
complicado, porque las confrontaba mucho, porque no habia plata para comprar las espumas, porque, entonces, todo lo
que sofiamos que iba a suceder teniamos que hacer 10 espejos y solo aparecieron 2 solamente dos, teniamos que
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transformar unos engordas, entonces eso era un camello por que consiguieron fue un montén de retazos de espuma,
haciendo unas cosas, jNo! eso fue muy terrible y no lograron concretar mucho el trabajo, entonces fue como bien,
complicado eso, bien complicado, complicado la experiencia fue muy, muy dificil, en términos de aprendizaje, por no
decir que fue.. Pero fue valiosa en termino de lo que aprendimos que no debimos haber hecho por ejemplo, jcierto! Si,
entonces cada aprendizaje de alguna manera es un ensefianza, cada aprendizaje te da otra forma de aprender.

Entrevistadora Nini Johana: maestro, es consecuente su practica pedagogica con el modelo, pedagogico y el PEI de la
institucion.

Maestro Carlos Vasquez: si, si. Yo intento, yo intento, yo intento que sea coherente a nosotros nos han dicho que aqui
la cosa es constructivista, pero claro el constructivismo es bastante ecléctico y permite que uno se mueva en muchas
dimensiones, si, yo lo he tratado, he tratado. Estar acorde a eso desde la pregunta instalada por Vygotsky del juego
como aprendizaje de Piaget desde lo experimental de Dewey, desde lo contextual de Freire pero también el desarrollo
significativo de estos sefiores que forman parte de todo como desde la tendencia entonces he buscado que desde la
vivencia el contexto forma parte de la experiencia de los aprendizajes que los muchachos tienen.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué cree usted que necesita de parte de la universidad y del programa para mejorar su
practica pedagogica?

Maestro Carlos Véasquez: a mi me parece que necesitamos hablar, méas, mucho mas, a mi si me parece que debemos
garantizar espacio de conversacion, que haga posible como el otro desde su practica pedagdgica, como la mia le puede
colaborar, a veces nos aislamos mucho, mucho y cada uno es un mundo solo y no, y desde esa medida no sabemos lo
innovador o lo creativo que el otro tiene o que esta haciendo y no puede reconocer su experiencia, entonces yo a veces,
sé que hay por halla estan tomando fotos en no s¢ donde, o que estan participando en Bucaramanga en aulas abiertas, o
que hay no que Carlos se fue con los pelaos para halla para. San Vicente de Chucuri, no que estamos tocando y
tenemos un trio y una sinfonica ja qué horas! ;Si! Y eso como construye conocimiento, y €so como construye
aprendizaje, jhombre! Yo quiero cantar a mi me gustaria que me invitaran para que digan que yo soy desafinado, pero
a mi me encantaria esa vaina, si o nadie sabe mi gusto por el dibujo, a mi me encanta dibujar y yo tengo mis dibujos o
me encanta escribir poesia, si... pero nadie de nosotros comparte esa experiencia mi me parece que si €s necesario
encontrar en el trajinar del dia un espacio en donde esta semana cuénteme, y que quita prejuicios también, porque
Nnosotros no nos compartimos porque que van a pensar los otros yo soy un mal profesor porque no hago lo que todo el
mundo va hacer, si o porque llego tarde o como no me ven todos los dias en la universidad creen que yo no ensefo
entonces hay que quitar todas esa prevenciones del plano y generar un espacio como un colectivo de mirarnos con
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tranquilidad porque es que yo siento que estamos haciendo cosas muy importante, innovadoras, distintas que si la
mirdramos entre todos podriamos escribir mds, aprender mas de aprender los unos de los otros, creo que nos hace falta,
nos hace falta.

Entrevistadora Nini Johana: eso por parte del programa, y por parte de la Universidad, para que mejore su practica
pedagobgica.

Maestro Carlos Vasquez: no igual que podamos tener encuentros pedagdgicos, fuera facil movilizarse pero es que aqui
cuando tienes que moverte o participar de un evento se queda sin plata uno todo el afio, porque te toca pagar los
pasajes, te toca pagar el congreso, te toca pagar el hotel, te toca pagar, o te toca escribir mucho para que te seleccione
como ponente y te ayuden de laguna manera con algo en el camino entonces es complicado porque ti no tienes mucho
tiempo para escribir y las experiencias se te van como a mil si me entiendes porque lo innovador no tiene tiempo ni de
pensarlo ni de transcribirlo en alguna parte entonces nunca puedes escribir para participar en un evento ni nadie te dijo
que lo que habias hecho era importante documentarlo, porque tampoco lo confrontaste, si, entonces se queda uno
siempre se queda uno con la sensacion yo hice este semestre una cosa y lo mas de bonita, sera que eso sirve como que
no la confronte con nadie y segundo hay como no la escribi y cuando se da cuenta tiene la posibilidad de mirar ahora
que decidimos acceder a tanta informacion jhombre! Creo que estamos a la vanguardia de formas de aprendizaje y de
procesos pedagdgicos aqui en esta universidad pero que no no lo creemos porque no tenemos con quien confrontarlo o
no tenemos tiempo de escribirlo para generar escenarios de aprendizaje.

Entrevistadora Nini Johana: maestro ;cudl es el proceso evaluativo desde su practica pedagogica?

Maestro Carlos Vasquez: pues yo nunca evalué mucho con la pregunta y la previa y el quiz, a mi no me gusta mucho
eso, a mi me gusta mas que ellos construyan textos en una cuartilla en el cual dejen ver que piensan que sienten como
apreciaron el texto que leyeron o como van viviendo la informacion que va transformando su propio conocimiento esa
es una y la otra es que casi todas las materias que yo les ensefio tiene que estar el cuerpo y la creatividad puesta
entonces cuando presentamos la obra como resultado final, se ven los resultados del trabajo se aprecia mucho mas
porque es el cuerpo que habla y el que no entrena el cuerpo no funciona.

Ensenanza
aprendizaje

y

Entrevistadora Nini Johana: maestro ;qué entiende usted como ensefanza -aprendizaje?

Maestro Carlos Vasquez: el proceso ensefianza - aprendizaje es un proceso, primero no, €s un proceso, para mi es un
proceso muy importante que ha cambiado poco a poco en la medida hemos cambiado tanto los maestros como los
educandos, entonces ya no, ese proceso no se ve estrictamente a como nos educaron a nosotros a punta de cocotazos o
apunta de la jalada de oreja o apunta del castigo como elemento que estimulaba el estudio ahora el proceso ensefianza —
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aprendizaje depende mucho del interés del estudiante, o como el maestro pueda colocar esos temas dificiles en las
distintas formas de aprender que tiene uno en el universo de los alumnos entonces hay gente que lee, hay gente que
dibuja, hay gente que baila, hay gente que la tiene en el cuerpo hay gente que le pones un libro de 300 y se lo lee en
una semana, hay unos que le pones el mismo texto y se termina el semestre y no ha pasado el primer capitulo estan
esperando que le dicen los otros, entonces creo que eso se ha replanteado mucho hoy ensefiar y aprender es un tema
absolutamente vivenciado si tu no logras que el aula, que tu centro, que ese lugar donde tu ensefias y construyes
aprendizajes sea un lugar cargados de preguntas que se mueva que todos los dias cambie de colores que las sillas estén
en distintos sitios que el orden no sea la prioridad si no que el desorden sea el escenario para aprender nos estamos
quedando en ese proceso, ha claro ademas ahora tenemos que trasversalizarlo con todas las tics y las nuevas
tecnologias entonces, ti dialogo con ellos es, a través del whatsapp, a través de la internet a través de los documentos
que envias a los correos de ellos, antes que correo, antes habia que leer la tarea y la ficha 45 y los 150 ejercicio del
algebra de Baldor eso era construccion de pensamiento y construccion de aprendizaje, ahora no, ademas en google los
encuentra todo el algebra de Baldor resuelta ya, si. Cuando eso estd resuelto que hace el maestro tiene que reinventarse
otras formas de conocimiento y tiene que reinventar que su aula sea un lugar diferente, distinto, creativo, motivador y
que empiece hacer parte de la responsabilidad del otro, si, porque el otro se vuelve responsable de su propio
aprendizaje.

Entrevistadora Nini Johana: maestro ;Para usted es lo mismo ensefanza aprendizaje qué co-construccion de
conocimiento?

Ensefianza vy
aprendizaje(2)

Maestro Carlos Vasquez: Co- construccion de conocimiento?

Entrevistadora Nini Johana: Co- construccion de conocimiento.

Maestro Carlos Vasquez: Co- construccion de conocimiento. Si. No no, son cosas distintas, cosas distintas, creo que
cuando nos referimos tal vez, creo que ahi es que estd mas fuerte la diferencia a mi entender como diria, el profesor
Rafael Martinez Pisciotti, ha segin tengo yo entendido como diria €I, ha segiin tengo yo entendido. Fijese que eso de
Co-construccion, Co-construccion de conocimiento tiene que ver desde lo que hemos estado hablando todo el rato ha
cambiado mucho, esa evolucién del proceso de ensenanza- aprendizaje ha cambiado mucho ya no es responsabilidad
solamente del maestro el aprender o el dejar de aprender, no no, ya no porque estd muy mediado por otras cosas la
familia el hogar el contexto los medios de computacién entonces hay una co-construccidén del conocimiento un
egjercicio conjunto que hace posible acercarnos a los intereses de aprendizaje que a cada cual le interesa, no es lo mismo
indudablemente que no. Creo que estamos en el periodo de co-construccion de conocimiento pasamos ya eso de
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ensefianza aprendizaje del proceso a que ahora entre estamos juntos, hasta aprender de los errores, yo valoro mucho es
de Dewey el tema del error como parte del conocimiento antes un error era terrible era negacion total marginalidad
absoluta al rincén del burro, ahora un error puede ser el principio de muchos aciertos y eso lo construimos juntos, no,
porque también del maestro cambio de actitud ya no castiga estimula, a que halla el error, a que halla el error, estimula
todo el tiempo para que haya reflexion sobre lo que se estd haciendo.

Entrevistadora Nini Johana: ;como debe ser el proceso de ensefanza aprendizaje? y usted como se ubica
jerarquicamente en ese proceso, 6sea es piramidal o horizontal.

Maestro Carlos Vasquez: yo, creo en la cosa horizontal, Yo creo en la cosa horizontal, me parece que todos estamos en
el mismo lugar para aprender, pero claro eso no implica quien tenga el control de la situacion sea el maestro, y aqui hay
un poco, que hay que decirlo, espero que no se entienda mal, juntos pero no revueltos, un maestro sentado en el PUF,
tirado en el piso vale, el maestro no puede perder la autoridad que le da su conocimiento, su experiencia, el poder que
leda estar en el territorio del aprendizaje, el maestro no lo puede perder por mas democratico, divino, participativo y
humano que quiera ser. Porque en el momento que el pierde ese lugar aquello se nos desbarata, se nos desporrondinga,
se no desborda y entonces quien pone control quien evaliia, quien ensefia hasta donde tenemos que aprender que es lo
que tenemos que aprender de todas las opciones que hay. Si, el maestro €l es unico que sabe coémo voy orientando el
trabajo por eso le da esa jerarquia aun en la horizontalidad del conocimiento.

Entrevistadora Nini Johana: ;Como hace usted el proceso evaluativo dentro del proceso ensefianza — aprendizaje?

Maestro Carlos Véasquez: ha, ya te lo contaba, ya lo habiamos repetido. No.

Entrevistadora Nini Johana: si, ha ok.

Maestro Carlos Vasquez: es un proceso constante.

Entrevistadora Nini Johana: pero en el otro hablamos era desde su practica y ahora acd es un proceso de ensenanza
aprendizaje, los dos en este caso estan actuando ahi.

Maestro Carlos Vésquez: si, claro es que siempre hay un espacio para que me devuelvan informacion del conocimiento
que yo leo y también en la conformacién del cuerpo cuando se ve que los movimientos se van mejorando se van
exigiendo, van cambiando entonces este personaje que entro al principio que no se doblaba, ni le interesaba aportar
como al final del proceso se dobla, se mueve y también forma parte creativa de todo el disefio de la obra de la puesta en
escena entonces aqui la evaluacion es constante, permanente confrontada abierta y siempre estamos confrontando sobre
el texto que hay que leer sobre la cosa que hay que escribir, sobre el articulo que puedo hacer, siempre, siempre.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de didactica realiza en el proceso de ensefianza aprendizaje?
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Maestro Carlos Vasquez: bueno, hay unas que me gustan mucho como herramientas de trabajo en la danza folclorica
me gusta mucho lo ludico, entonces jugar para mi es fundamental y vamos generando como didacticas que puedan ir
creciendo como con ese nifio que yo les pongo que va a crecer durante el semestre entonces las didacticas con
elementos es lo primero que hacemos juegos, bolas, bombas, aros, palos de escoba, bolsas de arena y les digo que el
salon debe ser un escenario, constante donde ellos encuentre todo eso para moverse para tocar, para sentir, para
echarse encima y que no se moje que le va a dar gripa, no es que mojese por que el esta aprendiendo a conocer la
humedad y sentir eso y después los juegos y rondas tradicionales o no, experimentarles, crear movimientos a partir de
otros cantos y de otras formas es una didactica que también me funciona mucho y va muy bien , va muy acorde y
genera trabajo colectivo yo he sentido una cosa interesante y es que los pelaos que llegan a la clase de danza folclérica
no se hablan apenas van en tercer semestre y ya hay grupos en montones el grupo esta dividido y después que salen de
danza folclorica los 20-25 se conocen mas, son mas llaveria a nunca se habian hablado, son mas amigos vy tienen
posibilidades de escucharse eso me ha gustado mucho y me parece valioso.

Practica
pedagdgica (2)

Entrevistadora Nini Johana: en el proceso de su practica pedagdgica, que tipo de habilidad dentro del campo en el
campo de la pedagogia promueve usted, en proceso de ensefianza aprendizaje.

Maestro Carlos Vasquez: a mi me gusta mucho la escucha hay que promover el trabajo colaborativo, me gusta que
aprendan a trabajar con otros sin que eso implique ser compinche, intimos amigos en el conocimiento y en la
responsabilidad que hay que cumplir para resolver las cosas, también promuevo mucho el hacer todo lo que se haga se
aprende, el ser activos el habito de la lectura de la lectura y la lectura critica que tengamos las posibilidades de
conversar con el otro eso me gusta mucho.

-Entrevistadora Nini Johana: en su practica pedagogica usted como realiza la teoria y la practica cuando esta en el
ejercicio de ensefianza-aprendizaje.

Maestro Carlos Vasquez: bueno, como les contaba cuando hago la planeacion selecciono unos textos o unas lecturas si,
de tal manera que a lo largo del semestre vamos desarrollando esas lecturas que acompana el proceso del hacer,
entonces uno esta siempre confrontando que dijo el autor como vivo la experiencia y como construyd con esos dos un
nuevo conocimiento, siempre, entonces el habito de la lectura, los tedricos, los textos, los documentos los libros
acompafian mucho todo el ejercicio del cuerpo generando una reflexion sobre él hacer y como hacer.

Entrevistadora Nini Johana: si cree que hay una coherencia dentro de lo que usted hace, respecto a su teoria.

Maestro Carlos Vasquez: si, si a mi me gusta pensarlo, si que soy coherente con eso por lo menos selecciono autores
pedagogicos que tengan que ver por ejemplo en los laboratorios de creacion hemos venido estudiando autores por
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semestre, entonces en el semestre pasado Dewey después estudiamos Freire y este semestre, no este semestre no
estudiamos ningin autor pero estudiamos dramaturgos, dramaturgos que tienen que ver colombianos que tienen que
ver con el cuerpo y la dramaturgia para la puesta en escena.

Entrevistadora Nini Johana: dentro de su practica pedagdgica de qué manera se tiene en cuenta la realidad del contexto
del estudiante, del maestro en la institucion en el proceso de ensefanza - aprendizaje.

Maestro Carlos Vasquez: eso es inevitable, por lo menos su merced sabe que mis estudiantes son de estrato 1, 2 y 3
entonces estos pelaos llegan a veces sin comida sin alimentacidn y sin saber si van a estudiar el otro semestre o muchas
veces llegan tarde porque que salen del trabajo un turno que le salié entonces esa platica para qué va a gastrsela en
transporte y al otro dia no tienen sino para desayunar con eso y de ahi. No ellos solos sino los hijos la familia,
hermanos. Entonces claro eso determinante es determinante es una es una es una educacion, para gente pobre y
pretendemos hacerlo de la mejor manera, 6sea una educacion de calidad para una poblacion pobre que alguien diria que
mereceria una educacion pobre, no nuestra universidad y creo que el equipo de maestros que trabajamos alli trabajamos
siempre siguiendo unos y exigiéndoles lo mejor para que podamos pasar, pasarlo lo dificil, no, sabiendo que lo dificil
es esta educacion contextual limitado pobre que nunca se tiene para nada que siempre hasta pedir una acuarela toca
esperar que llegue la plata de familias en accion pero fuera mas alla de eso es muy importante el contexto para mi
como maestro si es determinante saber quiénes son que hacen y cémo lo hacen porque miran de una manera o porque
establecen relaciones con las mujeres de otra manera eso determinante.

Entrevistadora Nini Johana: usted, siempre tiene en cuenta todo lo que tiene que ver con ese contexto en su proceso
ensefanza- aprendizaje.

Maestro Carlos Vasquez: si, si. Me gusta, me gusta mucho sentir que eso esta ahi. Ademas hay gente de fuera del
territorio que también trae una forma de mundo y de ver el mundo que son importantes tener en cuenta

Entrevistadora Nini Johana: maestro, usted en el proceso ensefianza aprendizaje que otros instrumentos utiliza dentro
de su practica para que su practica pedagdgica mas fluida ya me habian comentado de algunos instrumentos y de
ayudas didéctica esos elemento que utilizaba y que esos elementos le permiten su proceso ensefianza aprendizaje mas
fluida que también sea mas efectiva mas transformadora y que realmente logré el objetivo que se propone y con ;Qué
recursos cuenta y que necesita para mejorar esos ese proceso de ensefianza-aprendizaje?

Maestro Carlos Vasquez: bueno, yo mire, yo creo que una cosa que me haria falta es un aula adecuada yo seria feliz
con un aula experimental a mi si me parece que deberiamos tener aulas experimentales que tuviéramos un rincon lleno
de materiales para edad preescolar cierto que pudiera un rincén de materiales para educacion escolar un un espacio
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para jugar y crear con juegos de videos y nuevas tecnologias y un espacio con textos y cosas de untar y quitarse
disfraces y pelucas. Porque en ultima lo que yo quisiera es que aula fuera un aula que construyéramos entre todos como
escenario de investigacion es un recurso que para mi es muy importante creo que es muy importante el acceso al texto
que pudiéramos tener una biblioteca de facil acceso donde ellos pudieran acceder a textos que me gustaria que le
leyeran y que pudieran tener a la mano cercanos he. Espacios adecuados para tirarse al piso estd veces uno llega y esa
humedad pincha y siempre toca estar teniendo cuidado y es como hart6 a ratos estd como dificil otra cosa que me
gustaria mucho es que tuviéramos mds tableros para escribir también o paledgrafos donde ellos se explicard mas el
disefio de una clase y que tuviera posibilidades de eso.

Entrevistadora Nini Johana: maestro ;cual es la co- responsabilidad, la co- responsabilidad, del maestro y del
estudiante frente al proceso de ensefianza aprendizaje? ;Cudl seria co- responsabilidad?

Maestro Carlos Vasquez: yo discuto y propongo que la corresponsabilidad debe ser mutua equitativa. Si pero su mercé
sabe que eso es muy complicado nuestros estudiantes sobre todo en el pregrado vienen de una educacion en la cual
siempre fue una educacion bancaria, por decirlo de alguna manera ellos no estan acostumbrado a dar mucho sino que el
maestro es el que estd obligado a ensefiarles a multiplicarles a darle la tarea, la ficha, el manual, ellos se limitan a hacer
una tarea no hay la construccidon de una participacion activa actuante ni de generar una mirada critica. Entonces cuando
ellos llegan al pregrado estan esperando es que nosotros los maestros de pregrado sigamos largandoles la ficha
hagamos el trabajo porque €l solamente sirve para hacer tareas no esta pensando en formar parte de ese conocimiento y
que ¢l tiene que dar. Entonces hay un tiempo de transicion muy fuerte que es como un tiempo en el cual ¢l tiene que
desacostumbrarse para que lea mas para que también aporte mas y empiece a escribir y empiece a decir que le gusta
que siente, cual es el pensamiento que construye y sea realmente mutuo ese conocimiento yo si creo que debe ser
mutuo y equilibrado pero reafirm6 el maestro es el que sabe bien o mal, el maestro es el que sabe y el conocimiento lo
construye ¢€l, el que determina que libro debe leerse qué aprendizaje debe de ser, el otro va en la ruta iba en la
confrontacion abierta de que algin momento damos te diga ya me lei los libros que usted me dijo ahora qué sigue si.
Porque también puede pasar pero la corresponsabilidad es un camino que estamos construyendo frente a una
generacion que no sabia todavia ni sabia que le tocaba participar en el proceso de ensefianza-aprendizaje que ¢l la
responsabilidad no es sola del maestro es punta colectiva y que por eso es que el conocimiento tiene la posibilidad de
tener mas conocimientos si €l se inspira y avanza sino aprender a lo basico y lo necesario.

Entrevistadora Nini Johana: de qué manera legitima el saber del otro y como lo utiliza favor de su préactica pedagogica
en el proceso de ensefanza-aprendizaje.
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Maestro Carlos Vésquez: yo, no me canso decir tu lo has oido a lo largo de eso, ¢l maestro tiene que saber el maestro
tiene que saber eso es una vaina Y innegociable si o sea esto tiene que ser una persona que estudie que sea exigente
responsable disciplinada éticamente valorable que tenga principios pero primero con €l, en su universo para que cuando
salga ¢l pueda negociar la felicidad ensenar si. Y los otros los vean felices porque no puede ser una tortura enseiar
nosotros somos felices, pero somos felices porque ademds tenemos el conocimiento. Entonces eso también es
innegociable eso no es negociable el maestro debe ser la persona que tiene el conocimiento y el conocimiento se
comparte se construye de manera, de manera constante. Si, s¢ evalla de manera constante, se confronta de manera
constante, tu dices una palabra alli.

Entrevistadora Nini Johana: legitimiza el saber.

Maestro Carlos Vasquez: exacto, eso es lo que nos legitima a nosotros, €so yo no soy maestro porque sea mas grande,
mas gordo, porque grite mas, yo puedo no hablar, delgado o chiquitico pero la legitimidad de mi lugar esta desde el
conocimiento, desde mi conocimiento como ese conocimiento me sirve para comunicarme con el otro.

Entrevistadora Nini Johana: ;Usted tiene claro que métodos o enfoque se utiliza en el proceso de ensenanza —
aprendizaje?

Maestro Carlos Vasquez: No, no, yo no tengo, claro eso, tengo intuiciones sobre algunos.

Entrevistadora Nini Johana: jcudles intuiciones tiene?

Maestro Carlos Vasquez: por ejemplo a mi me gusta instalar preguntas, estoy en ese tiempo Sobre algunos por ejemplo
a mi me gusta instalar preguntas estoy en ese tiempo. Eso habla Vigotsky el aprendizaje significativo. Entonces yo lei
algo de eso y me gusta y empezaba a cambiar, Entonces siempre procuro que mis clases o mis aprendizajes empiecen
formuldndose una pregunta. ;Para qué me sirve lo que hago? ;Como lo puedo aplicar? ;Con quién lo hago? Si, son
preguntas que uno instala para que el conocimiento empiece a tener sentido o el aprendizaje sede segiin lo que a mi me
importa también, otra que me gusta mucho y es asi es innegociable es un tema también que tiene que ver con el cuerpo.
Entonces Piaget para mi si es muy interesante. Pues nosotros para nosotros el tema del cuerpo es muy importante y el
aprendizaje se construye desde ahi desde la practica desde lo ludico y de acuerdo a las edades y de acuerdo a los ciclos
entonces ti tienes que aprender para quién ensefias y en qué momento ensefias no todo sirve para todo mundo.
Entonces uno estd todavia con los viejos corra, corra. El viejo ya sabe correr, no necesita correr mas. Si, quienes
necesitan correr son los nifios hasta los 5 o 6 afios un viejo necesita es precisar.

Percepciones

Entrevistadora Nini Johana: maestro ;Qué percepciones creé que tienen sus estudiantes acerca de sus estudiantes
acerca de su practica pedagdgica?
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Maestro Carlos Vasquez: esa es un pregunta, bien particular, pues yo digo, que si, la percepcidon es buena que se
divierten mucho aprendiendo conmigo y que ademads yo procuro hacer que se diviertan y aprendan que es mi mayor
esfuerzo, entonces siempre estoy reflexionando y racionalizando con ellos, yo digo que la percepcidon que tienen es que
construimos aprendizaje juntos, que aprendemos mucho juntos, aprendemos mucho juntos. Que es bueno el método la
forma de hacer, la forma de construccion de conocimiento, que indudablemente podria ser mejor si, si. Ojala fuera un
poquitico mas exigente creo que a mi, me falta ser mas exigente, soy muy madre todavia, pero creo que la percepcion
que se tiene es muy interesante y bonita

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué cree que opinan los estudiantes acerca del programa?

Maestro Carlos Véasquez: hay una cosa y es que yo si estoy segura, y es que he. Cuando llegaron al programa no sabian
que era eso de estudiar licenciatura ni se imaginan a quienes iban a encontrar de maestros o que era lo que se iba a
pedir, lo que aun siento todavia es que es como una cosa coche, que es una cosa facil, hagamos porque eso nos va
ayudar a tener un titulo profesional pero en la medida que avanza. Y sobre todo con la malla nueva de alta calidad
hemos logrado que sus estudiantes entiendan muchisimo el papel de lo pedagogico y que entiendan mucho el papel
transformador que tiene en esa nueva estructura de escuela entonces claro los primeros fueron un experimento que
logro profesionalizar a mucha gente en este momento son maestros que quieren ir, que estan aprendiendo en el aula de
clases que se estan confrontando mucho y que estamos formando maestros, verdaderamente maestros en artistica,
porque también hay un equilibrio muy fuerte entre el componente pedagogico en los docentes de artes, faltan los
talleres y cosas, pero bueno lo vamos a ir logrando.

Formacion

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion conoce usted y como las clasificaria? ;Qué tipos de formacion?

Maestro Carlos Vasquez: qué tipo de formacion, a ver si ti me lo preguntas desde mi intuicion te diria que esta la
formacion en empirica y la formacion académica y la formacion empirica en esta nueva era no existe, ahora ya nadie es
empirico porque todo el mundo tiene un saber y un pre-saber, por lo tanto eso del empirismo se volvié mas un cliché
entonces creo que nos queda creer en esa formacion de valores, esa formacion ciudadana esa y en formacion de nuevos
talentos que va la vida misma comprada la formacion académica que da un titulo que esta puesta en el aula de clase.

Entrevistadora Nini Johana: desde el tipo de formacion que usted imparte, desde su practica pedagogica ;De qué forma
le aporta a la construccion del futuro pedagogo qué esta formado, que esta en formacion?

Maestro Carlos Vésquez: yo, por ejemplo como yo te decia yo parto de qué todo mundo tiene un conocimiento previo.
Entonces eso indudablemente hace que uno el conocimiento lo tenga mas cercano y lo que, y lo que uno desde la
academia hace es que ordena ese conocimiento y que sepa que tiene un monton de referentes que pueden ayudarlo a
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mejorar su labor como docente entonces creo que vamos en buena ruta no, creo en la formacion académica, pero creo
en la formacion vivencial y contextual, muchisimo porque uno tiene que dar respuestas a eso también entonces eso
hace posible pensar que estamos haciendo un buen trabajo que mientras por un lado se educa desde el texto desde, la
academia desde la el referente. También estamos educando desde la vida, del aprendizaje del cuerpo, que transforma y
puede mejorar a ese maestro en la sensibilidad y en el gusto de lo que estd haciendo.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion reciben los estudiantes en su practica pedagogica?

Maestro Carlos Vasquez: reciben 2, dos o muchas, no tal vez o una formacion muy vivencial, para mi la formacion
vivenciada seria como la prioritaria vuelvo y te repito no, no, no, no podemos hablar de una exposicion, si yo no hago
una exposicion y comento los errores que hago cuando exponer mas, yo les quito el video de Bean, no hay video Bean,
veamos, como de otra manera aparece. La cartelera el juego didactico, la aplicacién de herramientas, para hacer cosas
muy vivencial y por otra parte. El aprendizaje académico que esta acompanado de los textos autores que haga posible
como una mejor lectura o que haga posible reflexionar, pensar, aprender.

Entrevistadora Nini Johana: esa formacion que usted plantea, tiene que ver con la formacion vivencial, como le aporta
que el programa le gradué estudiantes competentes, estudiantes integrales que ejerzan en el colegio donde van a formar
nifos.

Maestro Carlos Vasquez: pues es un maestro que (...) bueno eso es lo que me gusta pensar a mi, jsi, me entendes! Que
es un maestro sensible, que se comunica con mayor cercania a un maestro que solamente sabe de teorias y de articulos
y de texto de esos se encargan otros pues yo me encargo de equilibrar un poco la balanza hacia el maestro sea capaz de
dar un abrazo, sea capaz de humanizar y escuchar a los nifios o a los jovenes que sean maestro que se acerca en los
recreos que no solamente sea el del aula sino que comprenda. El universo en el que ellos se crean y pueda generar otras
miradas y otras formas de ensefar y de aprender entonces a ver si me gusta pensar que estamos educando pensando
otro tipo de maestros que se goce su trabajo, que aprenda con ellos que se divierta que construya conocimiento, juntos,
que pelean juntos porque eso no quiere decir que no sea bruto o que no esté pensando en estudiar los teoricos que
necesita para su trabajo sino que lo vea de otra manera, de otra manera.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion necesita un estudiante del programa, teniendo en cuenta el PEI?

Maestro Carlos Véasquez: ;el PEI de la institucion?

Entrevistadora Nini Johana: jel PEI de la institucion!

Maestro Carlos Vasquez: si, nuestro PEI, estd hablando todo el tiempo de un maestro lider, gestor cultural, entonces
esa formacion (...) que hay que lograr una formacién mas hacia fuera, por decirlo de alguna manera. Osea y creo que
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eso la Maya, la Maya lo tiene, porque lo va entrenando de una manera mas hacia afuera, que, que no se quede en el
salon de clase esperando que el maestro le de todos los conocimientos académicos o que todo lo ensefie el aula de
clases, no, hay que salir, hay que estar en el aula con los otros, aprender que es lidiar con 40 nifios, si. Y no son sus
compaieros de clases y si no son 40 nifios que son otras personas, en un salon que a veces no tienen ni, ni, ni una silla
movible y ni un kilo de plastilina, ni nada. Entonces a mi si me parece que en eso, si hemos ganado muchisimo
nosotros. Porque nuestros estudiantes estdn saliendo a buscar elementos afuera aprender afuera, en el contexto aprender
en el lugar donde le va a tocar moverse, eso es una formacion que a mi me gusta.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion imparte la universidad?

Maestro Carlos Vasquez: estd muy limitada nuestra universidad muy pobre y ser pobre en la educacién implica hacer
congresos, pobres, seminarios pobres, laboratorios pobres y contentarnos con lo que tenemos. Entonces tenemos saléon
de plastica y ahi tiene que haber fotografia, escultura cuando deberia, haber un salén de fotografia, un salén de plastica,
un salon de escultura, un salon de modelado, un salén experimental. Tenemos un salén de danza. Cuando deberia haber
uno de ballet, uno de contemporaneo, uno de folclor, necesitamos un salén de musica y Tenemos uno donde todo
mundo canta y estd no estd insonorizado para que pudiéramos tener pianos y por otro tipo de cosas entonces. Fijate que
por mas que lo intentemos, por mas que nosotros queramos hacer, muchas cosas, todavia hay un camino arduo y
culebrero. jQuerida!

-Entrevistadora Nini Johana: ;Qué elementos de formacion necesita un futuro licenciado para tener las competencias
suficientes para educar las futuras generaciones en artes?

Maestro Carlos Vasquez: nosotros, creo que nosotros le estamos apuntando mucho con la tltima maya, creemos mucho
en ese licenciado comprometido en su contexto que es capaz de liderar cambios fundamentales, fijate que la mayoria
casi ninguno estado docente por ejemplo todo mundo estd pensando, pensando en tener su propia escuela, su propia
empresa, gerencial, aportar construir, ser lider. Entonces fijense que hay, ahi unos cambios fundamentales a los cuales
la licenciatura le estd apuntando y también cada vez nos movemos mas hacia afuera, lo cual quiere decir que hay una
confrontacion muy grande ese docente que Investiga, qué averigua, qué quiere promover cosas distintas, que innova, a
pesar de sus propias limitaciones.

Entrevistadora Nini Johana: jGracias, maestro! acompafiarnos, por permitirnos hacer unas preguntas el dia de hoy.

Maestro Carlos Vasquez: jHay, gracias! Que hubo el rato afortunadamente para conversar.
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4.[D4] JUAN QUINONEZ FORERO (Miisica) 31 de Julio de 2019

Categoria

Denominacion

[D4] Profesor de misica Juan Quifionez

1

Informacion
general

Entrevistadora Nini Johana: buenas noches profesor. Juan, bueno la idea es realizar unas preguntas, para recoger un
instrumento, para un proceso de informacién maestria en educacion la cual voy aplicar en el proyecto de practica
pedagogica. jProfe! Regaleme su nombre completo su formacion base y ;cuanto afios lleva como docente? ;Cuantos
afios lleva trabajando con la universidad de la paz?

-Maestro Juan Quifionez: mi nombre es Juan Quifionez Forero, soy licenciado en musica egresado de la universidad
estatal de Santander y tengo una maestria en andlisis de interpretacion musical con la universidad de valencia, llevo
alrededor de 25 afios de experiencia como docente coordinando grupos musicales bandas sinfonicas en colegios en
muchas instituciones educativas y en otro tipos de proyectos y con la universidad llevo 3 afos laborando como
docente.

Practica
pedagbgica

Entrevistadora Nini Johana: profe, ;Qué entiende usted como practica pedagdgica?

-Maestro Juan Quifonez: las practicas pedagogicas son los procesos que se llevan en las diferentes instituciones
educativas que se imparten con las practicas pedagogicas alrededor de la ensefianza, el arte, la ensefianza universitaria,
en las universidades epa, la ensefianza en las universidades en las escuelas, en el colegio se llevan estas practicas
pedagbgicas.

Entrevistadora Nini Johana: ;De Qué manera desarrolla estratégicamente su clase para una exitosa practica
pedagogica?

-Maestro Juan Quifionez: si, hay algo un factor muy importante que se tiene en cuenta y es la contextualizacion,
cuando se conoce el sitio donde se trabaja el contexto social, los alumnos, los suefios, las expectativas que ellos tienen
alrededor del programa y como docente también tienen en cuenta pues la vision, la mision de la universidad y el perfil
del egresado ponemos en practicas los recursos didécticos y las cosas que tenemos a la mano para llevar a cabo una
metodologia en las clases con el objetivo de cumplir con esas metas de aportarle al alumno conocimiento en formacion
y en competencias para su vida como futuro profesional

Entrevistadora Nini Johana: profe desde su practica pedagogica especifica en la musica ;como la ensefa?

-Maestro Juan Quifionez: la ensefianza de la musica pues dependiendo lo que tengamos en el micro curriculo, cuando
se nos entrega en el micro-curriculo echamos manos de un arsenal de recursos pues que hemos aprendido en nuestra
vida como profesionales como docentes, como un profesional musico hemos tenido la oportunidad de trabajar en
diferentes contextos, y echamos mano esa experiencia que tenemos, mas los recursos didacticos que nos ofrecen pues
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las teorias de la ensefianza, el constructivismo, lo de Vygotsky, lo de estos pedagogos y todos nos permiten organizar
un paquete de estrategias para colaborarle acompanar al alumno en ese proceso de formacion

Entrevistadora Nini Johana: dentro de los modelos curriculares ;Cudles conoce y como identifica usted su practica
dentro del curriculo?

-Maestro Juan Quifionez: para el planteamiento de las clases se tiene en cuenta, la universidad quiere dar un enfoque
constructivista y la tendencia como docente a llevar a cabo eso como objetivo el enfoque constructivista hasta donde
sea posible, algunas cosas de la ensefanza del arte parecieran que estan ligadas al conductismos hay cosas que estan
establecidas pero se necesitan la memorizacion de esto, conceptual de ciertas cosas pero el constructivismo nos permite
el trabajo por proyectos y el trabajo colaborativo y tratamos de realizar pues algunos proyectos para que la gente
aprenda, haciendo y colaborando con sus compaifieros y de esta manera forme parte de un aprendizaje mas significativo
para ellos.

Entrevistadora Nini Johana: profe ;Usted cree que su practica pedagdgica esta enfocada desde lo tradicional, o desde el
enfoque cognitivista, el instruccional, o el enfoque emancipador, o el integral o el constructivista?

-Maestro Juan Quinonez: realmente quisiera uno que desde la préctica fuera totalmente constructivista, pero hay
algunas cosas definitivamente que la terminamos realizando desde lo conductista cada vez, la intencion cada vez, es
des utilizar este tipo de enfoques y utilizar el constructivismo que le da como que mas libertad al alumno, que le
permite aprender, aprender y el maestro se convierte en guia para el aprendizaje de €l y tenemos cuando el alumno
aprender, aprender de ¢l y ganamos muchas cosas como la autonomia de €1, y que €l se acostumbra que puede empezar
a formarse independiente y cada vez con menos asesoria de un docente.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cudles cree que son los elementos que debe tener una préctica pedagogica?

-Maestro Juan Quifionez: una practica pedagogica debe tener diferentes elementos uno muy importante es la
contextualizacion, algunos grandes de la teologia decia Aubel si no estoy mal decia “averigua cuanto sabe el alumno y
después dediquese a ensefiarle” entonces tenemos una practica pedagogica si tenemos un conocimiento bueno del
alumno de sus capacidades de sus dificultades pues es muy facil empezar a construir desde estos pre-saberes de ¢él,
entonces esto algo un aprendizaje muy importante después incide mucho la preparacion del docente aquella experiencia
que uno tiene tan solo es aparte conceptual de, de la educacién como tal, sino también haber estado en diferentes
procesos, de formacion que le dan a uno un para tener ciertas competencias y habilidades para acompafiar al alumno en
este proceso.

Entrevistadora Nini Johana: Profe, ;qué referentes conoce usted de practica pedagogica?
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-Maestro Juan Quifionez: referentes de practica pedagdgica, pues, he, varios hay referentes a nivel nacional, a nivel
departamental y referentes a nivel un poco mas local, referentes de esas practicas, las escuelas de procesos de orquestas
que tiene aqui adelante, a Venezuela, los referentes de procesos de formacion con el ministerio de cultura, referentes a
nivel de colegid, de universidades son cosa muy exitosa, pues las practicas de las orquestas sinfonicas son las que
tienen un millon de alumnos, entonces es un referente fuerte entonces aqui a nivel local tenemos referentes como las
escuelas de formacion de Medellin, son muy importantes los procesos de formacién que adelanto el ministerio de
cultura capacitando formadores y eso multiplico las expresiones artisticas en el pais.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cual es la diferencia entre una practica educativa, una practica pedagogica y una practica
de aula?

-Maestro Juan Quifionez: que la practica pedagdgica es la realizamos habitualmente los profesores en las aulas de
clases que impartimos catedra y la practica educativa la realizamos en diferentes contextos en cualquier lugar y con
diferentes personas.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cuales son los elementos que debe tener una practica pedagdgica? Y ;que debe ser lo
mas importante del pedagogo en su préctica pedagogica?

-Maestro Juan Quifionez: considero que, he, elementos muy importantes pues la contextualizaciéon nuevamente y tener
pues, la claridad sobre lo que se va a ensefiar a quien se va la ensefiar, estos tiempos de ensefianza como voy a darle la
oportunidad al alumno par que como pueda a similar los conceptos pedagogicos, no tan solo los asimile si no que los
haga parte de ¢l y pueda construir sus propios conceptos sobre esto y ya después nos pueda, describir con sus palabras
lo que, €l aprendi6 en la clase, que si hacemos este ejercicio completo estamos en buen camino de una practica
pedagogica.

Entrevistadora Nini Johana: profe ;Cudles elementos tiene en cuenta al hacer la planeacion y ejecutar su practica
pedagogica?

-Maestro Juan Quifionez: he, pues, he, tenemos en cuenta los conceptos que vamos a ensefiar lo del micro — curriculo
es muy importante tener en cuenta que es lo que vamos a ensefiar y después nos dedicamos a como ensefiamos eso,
como transmitimos, de qué forma transmitimos esto al alumno ya sea por medio de un clase magistral, por medio de
una pelicula por medio de diapositivas por medio de diferentes recursos y también nos basamos en los referentes
didacticos en Vygotsky en todos esos procesos que nos hablan de la ensefianza y echamos mano de esto para preparar
una clase completa.

Entrevistadora Nini Johana: profe, narreme una experiencia significativa y una no tan significativa que evidencie su
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proceso de practica pedagogica.

-Maestro Juan Quifionez: una experiencia significativa, pues eh, ocurre en todas las clases evidencias significativas en
procesos que hemos desarrollado como, procesos de composicion, de creaciéon de melodias y llegamos a esto de las
clases en convertirlo en un libro, no, en textos, en audios, en un material que lo podamos compartir, pues a muchas
personas y esto con un producto de clase de trabajo colaborativo entre alumnos y maestros, hay practicas algunas cosas
pueden no funcionar, eso debemos tenerlo muy claro, muchas veces la falta de compromiso de los alumnos que no
hubo un tiempo para contextualizar lo que vamos a ensefar entonces, he alguna clase no nos puede funcionar como
deberiamos y estamos en la responsabilidad, intentamos hacer siempre la reflexion de por qué no funcionaron las cosas
y en el ejercicio como profesores tenemos otras oportunidades en el siguiente semestre en la siguiente clase, se realiza
los suficientes ajustes para que esto no, no funciono definitivamente buscamos otra, otra estrategia de hacerlo incluso
dentro del mismo salon de clase con todos los alumnos no funcionan igual y muchas vemos nos vemos en la obligacion
de llamar al alumno aparte y preguntarle porque no funciono porque no entendi6 y brindarle una asesoria un trabajo a
que por medio de otros recursos que ya utilizamos en clase él pueda comprender o asimilar lo que otros alumnos con
otros pre-saberes lograron comprender de manera mas sencilla.

Entrevistadora Nini Johana: es consecuente su practica pedagogica con el modelo pedagdgico y el PEI de la institucion.

-Maestro Juan Quifionez: si, he, creo que un alto porcentaje, es consecuente en algunas ocasiones no, no, no, podemos
cantar victoria pero si, en la mayor parte del tiempo se intenta que las cosas se hagan.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué cree que necesita de parte de la universidad y del programa para mejorar su practica
pedagogica?

-Maestro Juan Quifionez: he, la universidad tiene grandes fortalezas es una universidad nueva y contamos con alumnos
muy talentosos y la universidad tiene gran confianza en nosotros como docentes y se logran cosas importantes a nivel
de alumno y procesos de formacién que nos dan pues satisfaccion, orgullo haberlos realizado, hablar de la universidad
nueva, y esto pues, nos permite ver que la universidad. adolece de muchas cosas por lo menos, es, que nos facilitaria,
ayudarian un poco mas esas practicas que las realizamos con los alumnos, cosas en cuanto a recursos fisicos, tenemos
una licenciatura en arte en la cuales ensefian musica y no tenemos instrumentados par algunas practicas nos ayudaria
mucho tener un laboratorio de piano, nos ayudaria para la carrera nos serviria tener un auditorio, para realizar montajes
y puestas en escena pues de forma un poco mas vivencial y practica y otras cosas que no contamos ahora y ayudaria a
la universidad a mejorar extensiblemente. Esperamos que el futuro podamos contar con estas cosas, asi como la
universidad ha venido mejorado todo el tiempo y tenemos la licenciatura de alta calidad, pues con el tiempo la
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universidad se nota en los cambios que vamos por buen camino y en el futuro tengamos todas estas cosas como
instrumentos, como auditorios, como salones mas adecuado y un poco de cosas que nos ayudaria y facilitaria este
trabajo.

Entrevistadora Nini Johana: me acaba de hablar de un poco de la universidad y del programa que necesitaria.

-Maestro Juan Quifionez: del programa necesitariamos, pues, eh, un laboratorio de piano, necesitariamos instrumentos
que forman parte de una orquesta sinfénica como violines, violas, bolicheros, contrabajos todo lo instrumental de una
orquesta estos les brindaria la oportunidad a que nuestros alumnos realizaran practicas en la ejecucion, en la
interpretacion de estos instrumentos y los egresados tendrian un plus importante en este mundo competitivo que seria
el conocimiento y la interpretacion de los instrumentos musicales de la orquesta sinfonica del laboratorio de piano
ayudaria a mejorar la parte del solfeo, la parte melodica, la parte de la trascripcion estas cosas nos ayudaria.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cudl es el proceso evaluativo dentro de su practica pedagogica recuerde, que dentro del
curriculo hay varios elementos? El acto pedagogico, el proceso didactico, el proceso evaluativo, y desde que enfoque
se realiza también el enfoque, evaluativo entonces jcudl es el proceso que usted utiliza en su practica pedagodgica para
hacer evaluacion o evaluar?

-Maestro Juan Quifionez: eh, evaluar el arte, es algo bastante dificil, eh y la evaluacion la hacemos de formas, de
diferentes maneras, evaluamos la practica de todas las clases el alumno la participacién en clase, la actitud con respecto
a la materia y se intenta, en aquellas materias que son practicas, evaluamos la evolucion del alumno en cada clase hay
alumnos que llegan con algunos pre- saberes y hay gente, que hay alumnos, estudiantes, que vienen desde cero y que
evolucionan y estos aspectos se tienen en cuenta.

Ensefianza
aprendizaje

y

Entrevistadora Nini Johana: profe ;Qué entiende usted como ensefanza — aprendizaje?

-Maestro Juan Quifionez: ensefianza aprendizaje creeria que los procesos que se realizan con el objetivo de ensefiar
conceptos a los alumnos ensenar cosas de sentido practico para la vida.

Entrevistadora Nini Johana: ;Para usted es lo mismo ensefianza-aprendizaje que co - construccion de conocimiento?

-Maestro Juan Quifionez: yo diria que mirando la ensefianza — aprendizaje como de en los dos sentidos en que uno
ensena y el otro aprende. ;Y la otra es aprendizaje?

Entrevistadora Nini Johana: jco - construccion!

-Maestro Juan Quifionez: co — construccion, que tiene, eh, van en el mismo sentido porque es como construirse de
manera conjunta.

Entrevistadora Nini Johana: ;Como debe ser el proceso de ensefianza aprendizaje? Y usted que jerarquicamente ;COmo
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se ubica? de manera piramidal cierto o de manera horizontal jerarquicamente, en lo que tiene que ver con el proceso
ensefanza —aprendizaje.

-Maestro Juan Quifionez: yo creeria que entre mas logremos igualar en el salon, quitar como esa vision del maestro,
que esta, que es muy superior al alumno, entre mas nos, nos logremos presentar al alumno como iguales a ellos, eh,
vamos a generar confianza para aprender, muchas veces esto nos da miedo porque creemos que si le damos la
suficiente confianza al alumno y no nos mostramos como imponentes, como los que sabemos todo perdemos la
autoridad, pero creeria que debemos luchar contra ese miedo y permitir que, tener, generar como en el alumno esa
confianza para que pueda aprender, que no nos vean tan superior para que, de manera tal que como el alumno se
asuste, nos vean como personas normales, eso sin olvidar que debemos, merecemos respeto también de los alumnos.
De esto habla Paulo Freyre en las cartas a “quien quiero ensefiar €l nos hace referencia a este tema que también es muy
importante, él dice que es lo mismo, ¢l dice que debemos generar la confianza en el alumno para no permitir que el
alumno nos ridiculice, eso se debe evitar pero generalmente esto no sucede el alumno siempre, se da cuenta que el
alumno tiene su conocimiento y siempre hay respeto.

Entrevistadora Nini Johana: Profe, ;Como hace usted el proceso evaluativo dentro del proceso de ensefanza —
aprendizaje?

-Maestro Juan Quifionez: si, una vez el alumno, el alumno, adquiere su autonomia de aprendizajes y confianza en el
acto de aprender, de reflexionar de forma critica. Como docente facilmente nos podemos dar cuenta los resultados en
el en el cambio de actitud, siempre que mejora cognitivamente el alumno, siempre hay un cambio de actitud. Pues que
eso se nota en la actitud, también emotivamente, el alumno reacciona de forma positiva a los temas expuestos en clase.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de didactica realiza en el proceso de ensefianza — aprendizaje?

-Maestro Juan Quifionez: Si, pues la didactica dependiendo del tema a ensefiar, no, eh, nosotros en la muasica tenemos
pues grandes referentes como Kodaly, método Dalcroze como método Dalcroze y pues también las practicas que a
término personal hemos realizado pues nos ha permitido ya tener como mentalmente una estructura una seleccion de
recursos para utilizar en nuestras clases y la practica cuando esta en el ejercicio ensefianza aprendizaje la teoria.

Entrevistadora Nini Johana: en su practica pedagogica usted ;como relaciona la teoria cuando esta en el ejercicio de
ensenanza- aprendizaje?

-Maestro Juan Quifionez: si, la teoria y la practica una vez tenemos claro que le vamos a ensefiar al alumno cuéles
conceptos y estas teorias. Tomamos la decision de qué recursos didacticos vamos a utilizar en entonces realmente
decidimos de qué forma le vamos a transmitir a los alumnos y utilizamos los recursos didacticos pues que tenemos mas
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convenientes para, para transmitir la teoria y a nuestros alumnos, estudiantes.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué es recursos didacticos?

-Maestro Juan Quifionez: Si, los recursos didacticos son todas aquellas teorias que hemos aprendido, pues de los
métodos de ensefnanza, pues en mi campo en la musica, como lo que habia mencionado anteriormente Kodaly cuando
dice que “las palabras son elementos generadores del Ritmo” pero si vamos a ensefiar sobre figuras musicales podemos
utilizar el método Kodaly es muy efectivo las fichas para que hacer esa transicion de la lectura de figuras, a la lectura
de imagenes, a las figuras musicales, se hace la transicion de la comparacion de las palabras las monosilabas, bisilabas
y con las notas musicales hacer esta relacion y transmitir y de esta forma dependiendo de cada tema que queremos
ensefiar, Pues, utilizamos los recursos didacticos el método dalcroze también nos permitirian trabajar esto la parte del
ritmo ya desde la corporalidad pues alli ya tendriamos dos recursos a utilizar en una clase, el estudiante que no, nos
entiende por medio de un recurso didactico utilizamos otro. Vemos y asi entre mas gente mas amplia. La baraja de
recursos didécticos tengamos a la mano para la ensefianza pues va a ser alin mas facil el aprendizaje para el estudiante,
una cosa en experiencia personal en cuanto mas nos preparamos mas estudiamos va a ser mas facil el trabajo con los
estudiantes, al alumno, muchas, ocasiones manifiesta es que a este profesor, si le entiendo mas, este profesor con ese
profesor de facil y cuando uno le dice eso a uno de una vez lo que uno piensa. jAh! es que este profesor con su
experiencia, tiene muchos recursos didacticos y que le facilitan el trabajo a ¢l como docente, como profesor y también
el aprendizaje con ¢l alumno.

Entrevistadora Nini Johana: jcree usted que hay coherencia en esa practica y esa teoria que usted ensefia ahi?

-Maestro Juan Quifionez: si, claro que si, es importante, es importante que haya coherencia es importante porque esto
permite, pues que el alumno, adquiera también seguridad en lo que est4 aprendiendo, el alumno es para, los estudiantes
son muy buenos detectando cuando el docente tiene dificultades o lagunas y ellos se desmotivan facilmente no si el
profesor no entiende que voy a entender yo, entonces. No podemos darnos ese lujo en clase.

Entrevistadora Nini Johana: dentro de su practica pedagdgica ;de qué manera se tiene la realidad del contexto del
estudiante, del maestro y la institucion en el proceso de ensefianza y aprendizaje?

-Maestro Juan Quifionez: si, es una meta esto es muy importante muy importante contextualizar con los alumnos,
contextualizar eso que ellos tienen, con los pre-saberes que ellos tienen con lo que yo quiero ensefar y con las metas de
la universidad. Es vital tener claridad sobre esto intentar cumplir esto, en mayor porcentaje posible.

Entrevistadora Nini Johana: usted en el proceso ensenanza aprendizaje ;Qué instrumentos utiliza dentro de su practica
para que su practica pedagogica sea mas fluida efectiva transformadora? y ;que realmente logre el objetivo que se
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propone y con Qué recursos cuenta y que necesitaria para mejorarlo?

-Maestro Juan Quifionez: Si, utilizamos, pues eh, los recursos que sabemos y todo el tiempo intentando mas recursos
una baraja mas grande de recursos, eh, utilizamos el ejercicio préctico diapositivas, exposiciones de los alumnos que
son retro alimentadas con la exposicién del profesor también se utiliza ensambles creamos diferentes contextos para las
clases componemos obras musicales, especificamente para cada clase llevamos a los alumnos a desarrollar un proceso
creativo le permita notar que él también es parte de la clase, crear sus propias obras musicales, que €l se parte y vea
que €l es parte vital de este proceso formativo en el cual esta inmerso el y la universidad.

Entrevistadora Nini Johana: ;Cudl es la responsabilidad del maestro? ;Cual es la corresponsabilidad del maestro y del
estudiante frente al proceso de ensefianza — aprendizaje?

-Maestro Juan Quifionez: SI, es una responsabilidad conjunta el docente es muy responsable el docente toma la
decisién de mirar y observar ese micro curriculo lo , lo que lo, que estd ahi para ensefar al alumno, contextualizar eso
con los alumnos que tienen y el alumno también tiene su responsabilidad de asumir el papel que tiene dentro del
aprendizaje cada vez que intentamos, ser un poco mas €l con el enfoque positivista se necesita también de un alumno
preparado para esto este proceso, se dice eso, se facilitaria, si este sistema de formacion, se aplicar un poco mas desde
la escuela. El alumno llega a la universidad esperando tener un profesor de quinto de primaria, un profesor que me
revisa el cuaderno todos los dias que estd encima de €l que no se copie y un montdn de cosas y el quisiera incluso si se
hace una encuesta con los alumnos, muchos van a decir que el mejor profesor es el que hace eso, no que este profesor
me revisa el cuaderno, no que este profesor me califico los apuntes en ocasiones es dificil que el estudiante asuma la
magnitud de la responsabilidad que €l tiene el proceso formativo sobre todo que €l se estd preparando para la vida y
alguna vez va a terminar la universidad y no va a seguir estudiando, ya se va a quedar con este titulo y el titulo le va a
funcionar por 5 afios se gradia de universidad y a los 5 afios lo que uno aprendi6 de la universidad, ya cambio, la Gnica
manera de que se titul6 siga valiendo, es mantenernos siempre preparandonos, el alumno es bueno, que asuma esta
responsabilidad su funcion, dentro de su proceso de formacion y de su auto, autoconstruccion constante de ¢l, como
profesional.

Entrevistadora Nini Johana: ;de qué manare legitimiza el saber del otro y como lo utiliza a favor de su practica
pedagbgica en el proceso de enseianza-aprendizaje?

-Maestro Juan Quifonez: ;de qué manera que?

Entrevistadora Nini Johana: jLegitimiza!

-Maestro Juan Quifionez: cuando estamos en clase y es ese, esos saberes que tienen nuestros estudiantes, los
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reconocemos incluso lo podemos incluir dentro del discurso de la clase, podemos decir algo como este estudiante
interpreta este instrumento de esta forma y con y empezar a construir y ensefiarles a los otros estudiantes con base a lo
que el otro estudiante ya sabe, haciéndole sus respectivas correcciones de esta forma el estudiante que tiene sus saberes
se siente que es valorado y respetado por sus compaiieros pero también entiende que puede mejorar que hay algunas
cosas de las que ¢l sabia que no estan del todo correctas y que poco a poco las va a ir mejorando. Entonces se integran
la clase los pre-saberes que €l tiene los compartimos con sus compafieros y se construye con base a esto.

Entrevistadora Nini Johana: tiene usted claro ;Qué métodos se utilizan en el proceso de ensefianza aprendizaje?

-Maestro Juan Quinonez: Si, eh. Pues los enfoques de ensefanza, han venido transformandose, cambidndose a través
de la historia entonces venimos de como, el conductismo que se utilizd6 durante mucho tiempo y funcionaba en ese
contexto. Pero a medida que ha ido evolucionando la educacion como las ciencias, como la tecnologia necesitamos,
formar, ir evolucionando en los enfoques educativos y desarrollar procesos de formaciéon que no soélo instruyan al
alumno en unos conceptos sino que lo lleven a reflexionar y a qué es la asuma que ¢él, también forma parte de esta
sociedad y también forma parte de la produccion intelectual, forma parte de las soluciones para el mundo, que no
necesitamos ser cientifico de grandes conocimientos para generar cambios a nivel social a nivel cognitivo a nivel
economico a nivel empresarial, si no que, nuestros estudiantes pueden aportar, independientemente de la profundidad
de sus conocimientos entonces esos enfoques como el constructivismo le permite al alumno desde un inicio por asumir
esta responsabilidad.

Percepciones

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué percepciones cree que tiene sus estudiantes de su practica pedagdgica?

-Maestro Juan Quifionez: Pues, eh, a lo largo de mi préactica como docente, de alrededor de 25 afios, se ha podido, he
podido percatarme de muchos, muchos aciertos en mi practica pedagodgica y también de algunas cosas que de mi
participacion algunos procesos donde no, no fue tan, tan exitoso esto. Hemos tenido la oportunidad de ir, corrigiendo
estos procesos y ya como he dicho anteriormente después de estos 25 afios, pues cada vez intentar tener menos errores,
menos errores en cuanto a las practicas pedagogicas pero sin, sin cantar Victoria con la humildad que se necesita para
seguir asumiendo esto con toda la responsabilidad y con el interés de mejorar cada dia.

Entrevistadora Nini Johana: ;qué cree que opinan los estudiantes del programa?

-Maestro Juan Quifionez: jah! Si, le habia quedado debiendo eso, los estudiantes la percepcién que uno tiene a nivel
personal lo que el estudiante le manifiestan a uno, pues son muy positivas. Ahora la percepcion que uno recoge con lo
que los alumnos manifiestan a otros docentes, a otros compafieros, pues en términos generales es buena pero no faltaria
escuchar a alguien que digan, tener a todo mundo contento muy dificil, entonces alguna persona, alguno puede que
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diga, “no, profes que, la clase tuya es demasiado prictica, yo queria aprender cosas mds conceptuales y también
viceversa, no profe la clase hubiera sido”. Pero eso es parte del ejercicio.

Entrevistadora Nini Johana: y sobre el programa ;qué piensan los alumnos?

-Maestro Juan Quifionez: Si, tenemos alumnos, de alumnos que aun no asume su papel en la vida, Todavia estan, estan,
esto descubriéndose como son personas jovenes estan, estan construyendose y ellos pese algunos tienen confusiones en
cuanto, en cuanto incluso a termin6 personales uno les pregunta. Y usted ;qué va a hacer? y le dicen profe “yo no s¢”.
Entonces si nos basamos en eso, pues ellos la mayoria tienen una gran, muy buena percepcioén del programa pero
también manifiestan algunas necesidades que ellos les gustara tener unas mas apropiada, que les hubiera gustado tener
mejores instrumentos tener un poco mas de recursos. Y entonces esto es en la percepcion de los alumnos pero en

términos generales uno los ve muy satisfechos lo que aprenden en la licenciatura.

Formacion

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion conoce usted y usted como las clasificaria?

-Maestro Juan Quifionez: Si, existen diferentes tipos de informacion, siempre hay cierta discusion de parte de la
academia con los procesos de formacion por algunos como instituciones como el SENA que son formacién para el
trabajo donde desarrollan competencias a la gente para manejar un camidn, para trabajar en Ecopetrol, para trabajar en
altura y en la academia se discute que el ser humano también le hace falta una formacion intelectual que no sélo es
aprender a hacer cosas sino también hay que, hay que ser reflexivos entonces la buena formacion seria como un
equilibrio entre estas dos cosas no quedarnos tan solo en lo cognitivo y s6lo la parte y también tener algo practico para
que el profesional tenga suficiente experiencia en un momento que se gradué para asumir un trabajo, tenemos la
formacion la formacién terciaria, qué es la formacion como en Europa que tenemos tecnologos que pueden ser
especialistas este formaciones también pues en Colombia no tiene gran fuerza pero es importante que se le de las el
suficiente valor. Porque si alguien es experto en mineria y es un perfora porque no pueden especializacion ha sido
unicamente sea técnico puede tener realmente en Colombia, se ha exagerado un poco creo yo con lo de los titulos hay
demasiada necesidad de titulaciéon y a veces no sé€ necesitaria yo creo tanto titulo dependiendo de la labor que
desempefia entonces hay diferentes tipos de formaciéon que yo conozco entonces la formacion para el trabajo, de
formacion a nivel de universidad y estd formacion de terciarias que se hablaba hace poco por la ministra de educacioén
Gina parody.

Entrevistadora Nini Johana: desde el tipo de formacion que usted imparte desde su practica pedagogica ;de qué forma
le aporta a la construccion del futuro pedagogo que esta en formacion?

-Maestro Juan Quifionez: si, nosotros como docentes de la universidad siempre estamos contextualizados y conscientes
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de que nuestros alumnos, estdn preparados, el titulo que van a obtener es de licenciados en arte, eso hay tema de
discusion porque hay algunos alumnos, incluso algunos docentes pensarian que es muy importante el que hacer, que el
alumno sea un trompetista, que el alumno sea un gran bailarin, que nuestro estudiante sea un gran pintor y segun pues
la universidad y el pensum, pues estd enfocado a que el alumno siempre tenga conocimiento de estas cosas, tenga
fundamentacion y sobre todo que tenga recursos pedagodgico que pueda dictar una clase de musica de una forma
decente que pueda trabajar en un colegio, entonces, siempre estamos conscientes de que estamos en una licenciatura y
nuestras clases se les imparte el conocimiento de cdémo por ejemplo Musica de una forma decente que pueda trabajar en
un colegio Entonces siempre estamos conscientes de que estamos en una licenciatura y nuestras clases se les imparte el
conocimiento de por ejemplo de Como interpretar la flauta dulce CoOmo leer partituras Pélame nacemos gran énfasis en
como ellos pueden transmitir eso a sus estudiantes siempre se les esta repitiendo recalcando Mira este concepto que te
estamos ensefiando acd cuando lo transmitas a su alumno Hazlo de esta manera porque de pronto le pueden dar
confusiones y lo estamos como dateando para su para su ejercicio profesional.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion reciben los estudiantes en su practica pedagogica?

-Maestro Juan Quifionez: Si , en la universidad dicto materias que son, pues, tedricas y materias practicas, dictamos
materias que son como teoria solfeo como historia apreciacion musical que es una materia que es bastante tedrica
aprender sobre un escritorio pero tratamos de realizar una clase de historia muy contextualizada que ellos puedan
relacionar la época y la relacion con la acontecimientos historicos que lo relacionen con las otras areas del arte y de
esta manera es un poco mas facil la adquisicion de estos conceptos de la historia la musica también dictamos que son
un poco mas practicas como la teoria solfeo el laboratorio musical lo hacemos bastante, bastante practico por proyectos
donde el alumno tiene la oportunidad de aprender solo escritura literaria, la creacion literaria, sobre la composicion
musical, sobre la transcripcion de partituras. Sobre el ensamble, sobre organologia de los ensambles, entonces.
Tratamos de que las materias a un a pesar de que fueran muy tedricas llevarlas un poco a la préctica para hacerlas més
amenas con los alumnos.

Entrevistadora Nini Johana: y ;Como le aporta para que el programa gradué estudiantes competentes integrales? donde
los estudiantes van ejercer, van a formar ninos ;Como es la formacion que usted le imparte a ellos?

-Maestro Juan Quifionez: se le aporta de diferente manera tengo claro el concepto de que ellos van a ser docentes. Y a
partir de mi experiencia profesional he tenido la oportunidad de estar en toda la cadena de la ensefianza en los hemos
trabajado en una guarderia, en escuela de musica en municipios, hemos trabajado con poblaciéon en riesgo en
condiciones de discapacidad. Entonces desde nuestra experiencia le aportamos al explicamos como son las diferentes
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practicas y lo contextualizamos todo el tiempo para que él pueda prepararse para su ejercicio profesional.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion necesita un estudiante del programa teniendo en cuenta el PEI de
la universidad?

-Maestro Juan Quifionez: el tipo de formacion que necesita una formacion que lo preparé con una capacidad de
contextualizar los conocimientos lo que €1, va a ensefiar con la region, también es un componente fuerte pues lo que
hemos dicho anteriormente la pedagogia. Y estos conceptos que, que forman a la persona.

Entrevistadora Nini Johana: ;Qué tipo de formacion se imparte en la universidad?

-Maestro Juan Quifionez: eh, la universidad tiene diferentes eh, diferentes carrear desde las humanidades, la
licenciaturas, tenemos veterinaria, tenemos diferentes areas, carreras, de pregrado v de posgrado que imparte la
universidad a nivel de pregrado v a nivel de posgrado

Entrevistadora Nini Johana: ;qué elementos de formacién necesita un futuro licenciado para que pueda tener las
competencias suficientes para educar las futuras generaciones en arte?

-Maestro Juan Quifionez: un profesional muy humano, muy reflexivo un pensamiento critico que el permita
actualizarse en todo momento v le permita actualizarse independientemente del lugar el sitio donde vaya a ejercer su
practica como profesional

Entrevistadora Nini Johana: jgracias! Profe, por habernos acompafiado esta noche con esas preguntas

-Maestro Juan Quifionez: (...)

5.[D5] LISSETTE PUPO (Artes Escénicas) 6 de Agosto de 2019

Categoria | Docente 5 | [D5] Profesora Lisseth Pupo
1 Informacién | Entrevistadora Nini Johanna: ;Cuél es su nombre? ;Qué formacion tiene? ;Hace cuanto ejerce como docente? ;En qué
general areas se desempena como docente? ;Cuantos afios tiene

Profesora Lisseth Pupo: mi nombre es Lisseth Pupo. Soy licenciada en filosofia y educacion religiosa especialista en
gerencia educativa y actualmente estoy estudiando una maestria en proyectos educativos mediados por tics, soy docente
universitaria hace seis afios pero tengo 20 afios de formacion, 20 anos desempefidndome como docente en el area de
pedagogia, tengo 40 afos.

2 Practicas Entrevistadora Nini Johanna: ;Qué entiende usted, como practica pedagdgica?
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pedagogicas

Profesora Lisseth Pupo: la practica pedagogica es la labor que desarrolla en el aula el docente en cuanto, al desarrollo de
habilidades de los estudiantes, el desarrollo también de los conocimientos.

Entrevistadora Nini Johanna: ;De qué manera planea y desarrolla estratégicamente su clase para una exitosa practica
pedagogica?

Profesora Lisseth Pupo: como planeo y como desarrollo mi clase, pues a través de los tres momentos de la clase, elaboro o
planeo un inicio en el que intento motivar a los estudiantes o explicarles un poco como a hacer el proceso de aprendizaje
de esa clase, como desarrollo el tema, es, es como la parte de explicacion de lo que se va hacer, se va a ver, se va a
estudiar, el segundo momento es de desarrollo en ese momento normalmente, explico o doy, les ofrezco a ellos unos
instrumentos una informacion, puede ser informacidon en papel en fisico o informacion también a veces a través de
objetos virtuales de aprendizajes y nos acercamos a ese conocimiento y finalmente les propongo a ellos que hagan un
ejercicio de aplicacion de esa teoria o un ejercicio de practica en el aula si el tema lo permite, si el tema lo permite y
evaluamos como les fue entre lo que aprendio.

Entrevistadora Nini Johanna: Desde su practica pedagogica especifica como ensena.

Profesora Lisseth Pupo: ensenar pedagogia es una forma de ensefiar teoria y practica entonces estar constantemente
remitiéndonos a la teoria pero llevando esa teoria al aula, permitiéndole al estudiante que lo que €l va aprendiendo lo
desarrolle lo aplique sea la planeacion, la planificacion o en la planificacion de sus clases es la manera como yo trabajo el
tema de pedagogia con los estudiantes.

Entrevistadora Nini Johanna: ;Dentro de los modelos curriculares cuales conoce usted y como identifica usted la practica
pedagdgica dentro del curriculo?

Profesora Lisseth Pupo: los modelos pedagdgicos que conozco es el tecnoldgico en el que pues he se busca establecer
unos objetivos y la institucion debe tomar en cuenta el contenido que va a darle a los estudiantes para que pueda cumplir
con esos objetivos establecidos inicialmente, el modelo socio critico en el que el docente tiene en cuenta el proceso donde
esta la educacion educativa y debe desarrollar un curriculo adaptado en ese contexto, el modelo simbdlico de acuerdo a los
estudiantes y a los medios se construya un modelo de acuerdo a esa realidad para pues intentar dar esa respuesta, a los
problemas planteados en ese contexto esos son tres modelos asi que se pueden distinguir en los modelos. La practica
pedagogica dentro del curriculo la identifico como una actividad que realiza el docente pero que no es la unica, hay otras
acciones actividades, estrategias a las cuales deben responder el curriculo entonces son una de las muchas, estan también
los planes de estudio las actividades que realizan los estudiantes extracurriculares entonces la practica es un actividad que
responde a ese modelo educativo que tiene la institucion.
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Entrevistadora Nini Johanna: Usted cree que su practica pedagdgica estd enfocada desde lo tradicional o desde el enfoque
cognitivista, el instruccional, emancipador, el integral o el constructivista ;porque cree que lo esta aplicando ese enfoque?

Profesora Lisseth Pupo: La préctica pedagdgica que yo realizd creo que se encuentra inmersa en un enfoque cognitivo por
qué, pues las estrategias que yo implemento en la clase buscan primero pues tener en rescatar esas ideas previas entre pre-
saberes de los estudiantes y generar también unas dudas, unas preguntas en los estudiantes respecto a eso que creen saber
0 qué saben, luego entonces género espacios pueden, ser lecturas, puede ser observaciones, para que ellos contrasten eso
que saben esos pre-saberes con esas dudas o con esos nuevos saberes que qué van adquiriendo en clase y finalmente, pues
surge el nuevo conocimiento, en ellos no entonces, ya través de debates de mesa redonda de socializacion y exposiciones
ellos explican es que han aprendido respecto a lo que tenian ya establecido.

Entrevistadora Nini Johanna: ;Cudles cree que son los elementos que debe tener una practica pedagogica?

Profesora Lisseth Pupo: una practica pedagodgica debe tener como elemento fundamental la reflexion, si uno sabe o
reflexiona sobre lo que esta haciendo, sobre los logros que ha alcanzado, con los estudiantes sobre sus propias
actuaciones, va mejorando esa, es el escenario donde no se desenvuelve en el aula, entonces creo que el elemento
fundamental es la reflexion

Entrevistadora Nini Johanna: ;Qué referentes conoce usted de practica pedagdgica?

Profesora Lisseth Pupo: Yo soy graduada de la Escuela Normal y més que un referente tedrico en cuanto a un pedagogo
tengo a mis maestras asesoras, que eran personas que nos guiaban en el desarrollo de la practica pedagogica, entonces
puedo citar ahi a la profesora Sara de Cantillo, con la profesora Miriam Mejia, la profesora Sor, bueno en fin todas las que
fueron mis asesoras, porque en realidad fueron ellas las que guiaron mi, hacer de practica pedagogica, fueron ellas las que
me orientaron y me hicieron y me moldearon en ese desarrollo mio, en el aula, entonces fueron mujeres capaces de
explicarme, y de con su ejemplo transformar o hacer mejor de mi, una, una maestra en aula entonces ellas son mis
referentes mis maestras asesoras.

Entrevistadora Nini Johanna: ;Cual es la diferencia entre una practica educativa, practica pedagogica y una practica de
aula?

Profesora Lisseth Pupo: la practica educativa son todas las acciones que realizamos con la intencién de transmitir o
educar o de formar al otro no, son todas las actividades con las cuales interactuamos intencionalmente con las demas
personas, entonces no se subscribe Unicamente en el aula si no que la practica educativa trasciende el aula, se pueden
realizar fuera de ellas entonces hay pricticas educativas en otras instituciones, la practica pedagdgica es el escenario
donde el maestro funciona trabaja en el aula y con sus estudiantes ahi la intencion es propiamente pedagogica, educativa
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intencional con un grupo de personas. Mientras que la practica de aula pues es asi pueden ser acciones cotidianas incluso
pueden ser pueden ser aisladas, de una secuencia ya, son mas cotidianas siempre seran intencionadas, pero no
necesariamente llevan una secuencia como si la lleva la practica pedagogica

Entrevistadora Nini Johanna: ;Cuales son los elementos que debe tener una practica pedagogica y que debe ser lo mas
importante del pedagogo en su practica pedagdgica?

Profesora Lisseth Pupo: los elementos de una practica pedagdgica pues son los objetivos que se pueden alcanzar en este
momento no se esta hablando tanto de objetivos como si de competencias que se desarrollan en los estudiantes debe tener
unos, una secuencia , unas estrategias, unos materiales y pues eso. Tener claro que es lo que se va hacer en el aula de
clases o qué es lo que se quiere realizar y organizarlo y desarrollarlo y evaluarlo también una reflexion por parte del
docente.

Entrevistadora Nini Johanna: ;Cudles elementos tiene en cuenta al hacer la planeacion y ejecutar su practica pedagogica?

Profesora Lisseth Pupo: Menciona los elementos para hacer mi planeacion Pues yo normalmente organiz6 mi clase en los
momentos de la clase e intentd darle un inicio un desarrollo y un final y en el final. Pues tengo muy presente la evaluacion
asegurarme que los que los estudiantes, desarrollen pues un contenido, una competencia, para ejecutar mi practica intento
también utilizar recursos en este momento pues utilizando las tics, que sean atractivas o que alguna manera sean para el
estudiante puede que sean para ello més que innovadores que sean de su gusto de su agrado para con mayor facilidad.

Entrevistadora Nini Johanna: Narre una experiencia significativa y una no tan significativa, que evidencie su practica
pedagogica.

Profesora Lisseth Pupo: una experiencia significativa trabajando con los estudiantes, proyecto de vida catedra institucional
dentro de céatedra proyecto de vida, partimos de una actividad proyectarse a un futuro como se veian, pero ese futuro era
muy corto y era con una situaciéon muy tragica que le se les habia asignado a cada una esa experiencia fue significativa
porque movio en ellos algo mas que, el de lo conceptual, movi6 en ellos la fibra humana y a partir de ese momento, ellos
empezaron a verse como grupo a reconocer, al otro, a reconocer historias del otro, que lo constituian en un ser visto, por
cada uno diferente, ya no era el estudiante el compaifiero, sino que era una persona que con una historia y con una historia
en algunos casos muy dificil, entonces eso hizo que ellos como grupo se unieran y desarrollaran unas dinamicas
interesantes de trabajo. una no tan significativa una donde habiamos desarrollado casi que todo, el micro curriculo. y yo
pues habia evidenciado que los estudiantes iban, bien, con agrado y que iba haciendo como significativo lo que habian
aprendido y la sorpresa fue que cuando fueron a desarrollar ya la actividad final, pues no habia resultado las cosas como
se habian demostrado fue un fiasco, en fin no fue el producto no fue lo esperado, era lo esperado de acuerdo al proceso
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que por lo menos sabia vivenciado, entonces eso no fue como tan agradable.

Entrevistadora Nini Johanna: Es consecuente su practica pedagdgica con el modelo pedagogico y el PEL

Profesora Lisseth Pupo: no ciertamente no es consecuente mi practica pedagogica con el modelo pedagdgico o el PEI de
la universidad en mi practica pedagogica, no es 100% con las estrategias constructivistas, Pues porque a veces tampoco
cuento con todos los medios para para hacerlo, no y bueno pero intento, pero es mas cognitivistas mas desde lo cognitivo.

Entrevistadora Nini Johanna: ;Qué cree usted que necesita de parte de la universidad y del programa de la universidad
para mejorar sus practicas pedagogicas?

Profesora Lisseth Pupo: necesitamos para que mejore mis practicas, necesitaria algunos recursos, tecnolégicos, necesitaria
mayor acceso a libros, una biblioteca mas cercana, Es que la biblioteca funciona de dia, los estudiantes funcionan de
noche, lo que llevan en el biblio - banco una vez al semestre no son los libros que requerimos, entonces una biblioteca
cercana reprograma en la noche que nos ayude pues creo que fundamentalmente esas dos cosas y la conectividad de
internet también.

Entrevistadora Nini Johanna: ;Cudl es el proceso evaluativo desde su practica pedagdgica? Recuerden que dentro del
curriculo ahi varios elementos, el acto pedagdgico, el proceso didactico y el proceso evaluativo y desde ;qué enfoque
realizar el proceso evaluativo?

Profesora Lisseth Pupo: en mi préactica desarrollo la evaluacion formativa y la evaluacién sumativa.

Ensefianza

y
aprendizaje

Entrevistadora Nini Johanna: ;Qué entiende usted, como ensefanza-aprendizaje?

Profesora Lisseth Pupo: la ensefianza-aprendizaje son un proceso en la vida, en el que uno seda al lado del otro, no puede
haber un aprendizaje sin no hay alguien que lo ensefie y viceversa, entonces son todas esas, esos procesos que el uno
contiene al otro y que se sutura, seda en los ambientes educativos.

Entrevistadora Nini Johanna: ;Para usted es lo mismo ensefanza aprendizaje que co-construccion de conocimiento?

Profesora Lisseth Pupo: no la construccion de conocimiento es la que realiza el sujeto, puede ser con, a través de hechos,
acontecimientos, datos, sucesos. Que para él sea significativo, o si que él modifique, cambie, incremente su conocimiento.
mientras que la construccion, mientras que la ensefianza aprendizaje, necesita de dos personas una que ensefa y la otra
que aprende, entonces una que facilita el conocimiento, la otra que lo, que lo, retiene que lo acoge. Entonces no para mi no
es lo mismo.

Entrevistadora Nini Johanna: ;Cémo debe ser el proceso de ensehanza-aprendizaje y usted jerdrquicamente como se
ubica, de una manera piramidal o horizontal?

Profesora Lisseth Pupo: Cémo debe ser el proceso de ensefianza-aprendizaje, yo pienso que uno docente debe aprovechar,
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lo que el estudiante sabe, debe utilizar esos pre-saberes, como punto de partida y proponer una pregunta situacion
problema y de ahi, reconducir el desarrollo de esos nuevos conocimientos entonces es darle como al estudiante un papel
protagénico en donde el asuma su rol no solo pasivo, receptivo, de ahi, si no de protagonista de su propio proceso,
entonces pienso que debe ser un proceso dinamico.

Entrevistadora Nini Johanna: ;Cémo hace usted el proceso evaluativo dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje?

Profesora Lisseth Pupo: la evaluacion la hago més como aplicada a la realidad a situaciones que ellos aprendan lo lleven a
un contexto y de ahi puedan ellos evaluar eso que estdn aprendiendo tedricamente puedan aplicarlo y establezcan sus
propias conclusiones aunque también tengo que decir que la universidad me pide a mi que haga una evaluacién sumativa,
que al final elabore unos parciales entonces que sea unos documentos, de preguntas, entonces ahi tengo que hacer algo
sumativo.

Entrevistadora Nini Johanna: ;Qué tipo didactica realiza en el proceso de ensenanza-aprendizaje?

Profesora Lisseth Pupo: intento utilizar una didéctica activa, donde el estudiante consulte sea centro de su aprendizaje.
Entonces también hacemos mapas mentales, buscamos estrategias donde él, sea activo en su proceso.

Entrevistadora Nini Johanna: usted jerdrquicamente ;como se ubica, de una manera piramidal u horizontal?

Profesora Lisseth Pupo: me ubico de una manera horizontal, yo creo que los verticalismos hace rato estan recogidos y asi,
no estuvieran recogidos estdn generaciones tampoco lo permiten ellos quieren alguien mas, un conocimiento en doble
vuelta no, lo que ellos también le aportan a uno que uno lo valore que uno le referencie, que uno los aprecie, entonces creo
que es mucho més horizontal.

Entrevistadora Nini Johanna: ;En el proceso de su practica pedagdégica que tipo habilidades dentro del campo de la
pedagogia promueve usted en el proceso de ensefianza-aprendizaje?

Profesora Lisseth Pupo: promuevo actividades en torno a primero la planeacion, segundo de la aplicacion del
conocimiento y aplicacion de estrategias y habilidades en torno a la planeacion ya que el estudiante tenga claro. Como es
el proceso y lo haga de manera correcta, segundo de la aplicacidon de conocimiento y aplicacion de estrategias pedagdgicas
en el aula y tercero una ensefianza o un rol auténomo que los estudiantes tengan autonomia en el desarrollo de su practica
pedagdbgica.
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Des-grabacion Grupo Focal

Anexo F. Resultados del grupo focal

Categoria

Denominacion

Socializacion del Focal

2

Practica
pedagogica

Profesora Nini Johanna: chicos para terminar el taller quisiera socializar un poquito sobre como dieron el proceso y
aparte de eso cdmo describen ustedes las practicas pedagdgicas del programa de licenciatura en artes.

Estudiante 1: bueno las practicas de licenciatura en arte como un proceso activo un proceso bastante Dindmico donde
se trabaja mucho los procesos de ensenanza y aprendizaje.

Estudiante 2: bueno las practicas pedagdgicas es como la oportunidad que nosotros tenemos como ya de confrontar lo
que hemos aprendido en el transcurso del semestre o la accion como tal del docente de ensefiar entonces es una
oportunidad muy bonita donde en la que también podemos aprender experimentar, nuevas vivencias en un aula de clase
que por su puesto también es interesante tener a la mano el material didactico que siempre considero bastante relevante
en este proceso de formacion.

Estudiante 3: es el momento en que se presenta nuestro proceso pedagogico es el momento en el cual nosotros como
estudiantes nos enfrentamos a una poblacion en el cual mostramos nuestro nivel de aprendizaje pedagdgico y nuestro
aprendizaje como en diversas areas.

Estudiante 4: La practica pedagdgica la definen como un proceso ensefianza aprendizaje entre el docente v estudiantes
con el fin de fortalecer o afianzar conocimientos.

Percepciones

Profesora Nini Johanna: ;Qué percepciones ustedes tienen de las practicas de sus docentes?

Estudiante 1 : bueno la practica de los docentes en el manejo de todos los nueve semestres, que se han trabajado se
han podido ver algunos docentes que manejan una buena pedagogia que tienen un buen proceso practico que son
1idoneos en su proceso de ensefianza como también, se puede ver docentes que son muy tradicionales que le falta mucha
pedagogia docentes, que son un poco cerrados en su conocimiento y no quieren como expandir el conocimiento de los
estudiantes, también se puede ver falta, también de como estrategias didacticas y a la hora de ensenar, hay muchos que
se basan simplemente en un Video Bean, pero no miran otras experiencias o no miran otras posibilidades, también falta
un poco de innovaciéon que los docentes también tenga como esta capacidad de innovar a la hora de dar una clase, para
que todo esto sea transmitido a los estudiantes. Y se haga un proceso mas enriquecedor para cada uno de nosotros.
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Estudiante 2: en lo personal los docentes de plastica dan muy buenos aportes. Ademds porque tienen experiencia
tienen conocimiento y transmiten ese, ese conocimiento para nosotros como estudiantes, lo vayamos a reflejar con
nuestros estudiantes en el aula de clase, pero hay docentes que al momento de la teoria hablan de didécticas pedagogia
y al momento de la practica, cuando lo quieren implementar con nosotros no lo, no lo aplican eso, eso es muy
tradicional.

Estudiante 3: Considero que son docentes preparados y con los conceptos claros para ensefiar en algunos casos son
muy didacticos implementan buenos juegos y actividades y en otros casos, si creo que le hace para transmitir las
ensefianzas a los estudiantes.

Formacion Profesora Nini Johanna: Y ;como le aportan esas practicas pedagogicas en su formacion? y ;cuales consideran
ustedes que se habian las mejores précticas que han por las que han pasado?
Estudiante 1: me aportan en gran manera 500 experiencia significativas que construyen a mi labor docente
Estudiante 2: a mi la practica me han, me han, de una manera muy significativa porque es en el momento en que yo
voy a expresarme, es el momento en que voy a demostrar como soy yo, como docente, ese momento en el cual voy a
mostrar lo que he aprendido, en las aulas de clase en forma pedagdgica.

Mejores Profesora Nini Johanna: ;cudles son las mejores practicas?

précticas Estudiante 2: las mejores practicas que considero son estas las de ahora, la de noveno semestre porque en el cual es la

pedagdgicas primera vez que me estoy enfrentando con la poblacién estudiantil y me enriquecido mucho que he llegado hasta el

momento, en el que, he sentido el afecto de los estudiantes y ellos conmigo, que ya tienen_inclusion y de hecho hasta
una nifia con autismo selecto he mostrado empatia hacia ella que hasta logrado que ella me hable entonces esta, es la
mas importante y significativa en medio de este proceso.

Estudiante 3: bueno de cierto modo si me han aportado porque ahorita que estoy en la practica noveno semestre, me
han ayudado como en el dominio del grupo, no omitir, ni dar informacion basura a los nifios, solamente lo necesario y
cuales han sido las mejores, las que van en la parte practica, dsea practicas en las que han tenido que usar las manitos
eso deja un aprendizaje muy significativo.

Estudiante 4: en el transcurso de los diferentes semestres hemos visto 3 practicas que son las de observacion, las de
necesidades educativas y la ultima practica pedagdgica que es la que estamos realizando en este momento se han
aportados buenos conocimientos en nuestra formacion ensefianza y aprendizaje

Profesora Nini Johanna: gracias por acompafiarnos en este taller espero que haya sido de gran provecho para ustedes.
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Anexo G. Consentimiento informado

Practicas pedagogicas del programa I;gN_lg:}g

de licenciatura en artes del Instituto
DhsieantantivroTiaies Universitario de la Paz de la ciudad de @@ Ar_tgg
B Barrancabermeja s

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA LOS-AS PARTICIPANTES DE
ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

En el marco de la realizacion de la investigacion de Maestria denominada “Prdcticas pedagogicas
del programa de licenciatura en artes del Instituto Universitario de la Paz de la ciudad de
Barrancabermeja” se acepta el siguiente consentimiento informado autorizando realizar la
entrevista individual semiestructurada al docente que laboran en el Instituto Universitario de la
Paz que se utilizara en el proyecto de grado de la Maestria en Educacion en conjunto con la

Universidad Santo Tomas.

El objetivo de la entrevista es conocer las practicas pedagogicas sobre el proceso de ensefianza y
aprendizaje en el Programa de Licenciatura en Artes del Instituto Universitario de la Paz. Las
grabaciones y transcripciones seran utilizadas inicamente para el proceso de investigacion y tendra
un uso exclusivo para este estudio. No se pagara ningun monto de dinero por las entrevistas.

iMuchas Gracias!

CERTIFICADO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA ENTREVISTA
SEMIESTRUCTURADA

Lei o me leyeron la informacion y pude clarificar mis dudas, hacer preguntas sobre esta
investigacion y todo fue satisfactoriamente aclarado. Por esta razon, doy mi consentimiento de mi
libre voluntad y sin ser presionado-a de ninguna manera, para responder las preguntas:

.

Si A No

Doy mi consentimiento, para autw? gra?acnon de la entrevista semlest%\ct/u\rji Q/
NOMBRE ‘qu\riu
U

Lugar Ku\(\)\y\c\,\(){rmju Fecha (9 \J\,\)‘Ld(?
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Practicas pedagoégicas del programa OU__ti_l?AZ

de licenciatura en artes del Instituto f
L Universitario de la Paz de la ciudad de E@ Artes
PESNEa—— Barrancabermeja @ i

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA LOS-AS PARTICIPANTES DE
ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

En el marco de la realizacion de la investigacion de Maestria denominada “Practicas pedagogicas
del programa de licenciatura en artes del Instituto Universitario de la Paz de la ciudad de
Barrancabermeja” se acepta el siguiente consentimiento informado autorizando realizar la
entrevista individual semiestructurada al docente que laboran en el Instituto Universitario de la
Paz que se utilizara en el proyecto de grado de la Maestria en Educacion en conjunto con la
Universidad Santo Tomas.

El objetivo de la entrevista es conocer las practicas pedagogicas sobre el proceso de ensefianza y
aprendizaje en el Programa de Licenciatura en Artes del Instituto Universitario de la Paz. Las
grabaciones y transcripciones seran utilizadas unicamente para el proceso de investigacion y tendra
un uso exclusivo para este estudio. No se pagara ningin monto de dinero por las entrevistas.

{Muchas Gracias!

CERTIFICADO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA ENTREVISTA
SEMIESTRUCTURADA

Lei o me leyeron la informacion y pude clarificar mis dudas, hacer preguntas sobre esta
investigacion y todo fue satisfactoriamente aclarado. Por esta razon, doy mi consentimiento de mi
libre voluntad y sin ser presionado-a de ninguna manera, para responder las preguntas:

Si )( No

=g
Doy mi consgatimiento, par, rizar la graba@e la entrevista semiestracturas: Si X No
NOMBRE\__Q (OQ ESY M X FIRMA' <o
Lugar VR@ WNCK @6(\!‘!’\@78\ Fecha 2.6 - ;5 &"Q /19
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Practicas pedagoégicas del programa &) UNIPAZ \
de licenciatura en artes del Instituto g, ¥4
UniversioapSaxtoTosss Universitario de la Paz de la ciudad de @@

R — Barrancabermeja

......

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA LOS-AS PARTICIPANTES DE
ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

En el marco de la realizacion de la investigacion de Maestria denominada “Prdcticas pedagogicas
del programa de licenciatura en artes del Instituto Universitario de la Paz de la ciudad de
Barrancabermeja” se acepta el siguiente consentimiento informado autorizando realizar la
entrevista individual semiestructurada al docente que Jaboran en el Instituto Universitario de la
Paz que se utilizara en el proyecto de grado de la Maestria en Educacion en conjunto con la
Universidad Santo Tomas.

El objetivo de la entrevista es conocer las practicas pedagogicas sobre el proceso de ensefanza y
aprendizaje en el Programa de Licenciatura en Artes del Instituto Universitario de la Paz. Las
grabaciones y transcripciones seran utilizadas unicamente para el proceso de investigacion y tendra
un uso exclusivo para este estudio. No se pagara ningin monto de dinero por las entrevistas.

iMuchas Gracias!

CERTIFICADO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA ENTREVISTA
SEMIESTRUCTURADA

Lei o me leyeron la informacion y pude clarificar mis dudas, hacer preguntas sobre esta
investigacion y todo fue satisfactoriamente aclarado. Por esta razon, doy mi consentimiento de mi
libre voluntad y sin ser presionado-a de ninguna manera, para responder las preguntas:

Si :!, No
Doy mi consi:timiento, para autorizar la grabacion de la entrevista semiestruipras: Si {No__

NOMBRE ‘SSQ)\"»\ (QﬂbiO rpuDO IOTQW\(\\O FIRMA _~ \KSQ,M/R(\')

Lugar ?nucmw\nmme}o \ Fecha Aﬁaﬁi&‘@_mm
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PRACTICAS DOCENTES EN LA £y UNIPAZ \
LICENCIATURA EN ARTESDEL V4
INSTITUTO UNIVERSITARIO DE LA @@ Artes
PAZ DE LA CIUDAD DE a4 s
BARRANCABERMEJA

UnversinapSatoTonas

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA LOS-AS PARTICIPANTES DE
ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

En el marco de la realizacion de la investigacion de Maestria denominada “Prdcticas pedagogicas
del programa de licenciatura en artes del Instituto Universitario de la Paz de la ciudad de
Barrancabermeja” se acepta el siguiente consentimiento informado autorizando realizar la
entrevista individual semiestructurada al docente que laboran en el Instituto Universitario de la
Paz que se utilizara en el proyecto de grado de la Maestria en Educacién en conjunto con la
Universidad Santo Tomas.

El objetivo de la entrevista es conocer las préacticas pedagogicas sobre el proceso de ensefianza y
aprendizaje en el Programa de Licenciatura en Artes del Instituto Universitario de la Paz. Las
grabaciones y transcripciones seran utilizadas unicamente para el proceso de investigacion y tendra
un uso exclusivo para este estudio. No se pagaré ningn monto de dinero por las entrevistas.

iMuchas Gracias!

CERTIFICADO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA ENTREVISTA
SEMIESTRUCTURADA

Lei o me leyeron la informacion y pude clarificar mis dudas, hacer preguntas sobre esta
investigacion y todo fue satisfactoriamente aclarado. Por esta razon, doy mi consentimiento de mi
libre voluntad y sin ser presionado-a de ninguna manera, para responder las preguntas:

Si >( " No

Doy mi consentimiento, para autorizar la grabacion de la entrevista semiestructuras: Si XNO_

NOMBRE, JUAN VUl U oAR - RMAL e o
WA = A
Lugar B?”?"’? (O b(/ﬁuu}q FCChail-‘O?‘“l?'
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" En el marco de la realizacion de la investigacion de Maestria denomin

“del programa de licenciatura en artes del Instituto Universitario ¢
Barrancabermeja” se acepta el siguiente consentimiento inform,
focal a los estudiantes de 9 semestre del programa de Licen ]
Universitario de la Paz que se utilizara en el proyecto de grado de la }
conjunto con la Universidad Santo Tomas.

El objetivo del grupo focal es conocer las practicas pedagogicas sobre el proces
aprendizaje en el Programa de Licenciatura en Artes del Instituto Universitario
informacion suministrada seran utilizados unicamente para el proceso de in ;
uso exclusivo para este estudio. No se pagara ningn monto de dinero por las

iMuchas Gracias'

Me dieron toda la informacion del grupo focal y pude clarificar mis dudas, hacer
esta investigacion y todo fue satisfactoriamente aclarado. Por esta razon, doy
de mi libre voluntad y sin ser presionado-a de ninguna manera, para respon

Si A No
Doy mi consentimiento, para autorizar el grupo focal: Si A No__
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