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Resumen

El presente articulo surge en el marco de la interpretacion y recoleccion de la
informacion, desde una revision de la expresion pléastica como herramienta fundamental
para fortalecer procesos formativos integrales; se han consultado textos y articulos
cientificos que responden al anélisis planteado, identificando los vinculos que rodean un
sector educativo especifico. Se vinculan en temas de inclusion, integralidad y
vulnerabilidad en interaccion con las artes, desde diferentes dimensiones de abordaje,

ademas del desarrollo de competencias para comprender las estructuras basicas del sector.
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1. Introduccion

El presente articulo reflexiona sobre la expresion plastica en el aula como aporte a la
preparacion del estudiante para la vida, lo cual le permitira ganar espacios importantes en
contextos distintos al educativo. Sugiere, también, que la clase de arte deja de ser solamente
una distraccion o algo meramente decorativo, ya que potencia la relacién entre estudiantes
y maestros, donde cada palabra surgida de este acto educativo se reviste de una
trascendental capacidad de accidn, pues permite compartir experiencias y vivencias que,
finalmente, generaran nuevas ideas sobre la sociedad y la cultura; entorno al cual el
estudiante, en su crecimiento y desarrollo personal, con el tiempo se verd integrado.

Un apartado especial ocupa el trabajo realizado por nosotros en la Fundacion Casa de la
Madre y el Nifio, institucion de educacion no formal adscrita al Instituto Colombiano de
Bienestar Familiar (ICBF), donde se emplearon las artes plasticas como herramienta para el
desarrollo psicoldgico motriz y de aprendizaje del nifio; con esto planteamos que, mientras
el nifio aprende, desarrolla su sentido critico y estético, a la vez que estimula su capacidad
reflexiva y construye su identidad, elementos clave para una formacion integral.

Resulta innegable que la labor del maestro de arte, o de quien cumpla esa funcion,
permite a sus estudiantes tener una visién mas amplia de su entorno. Dado el compromiso
del educador, de asegurar para sus alumnos que ese entorno resulte mas amable, innovador
y enriquecedor, recurre a las diversas manifestaciones del arte (pintura, escultura, literatura,
musica, teatro, danza, entre otras), para lograr estimular en ellos sus sentidos, y esa

sensibilidad puede, incluso, dar sentido a sus vidas.



En muchos aspectos, la ensefianza de las artes permite al estudiante ser parte de ese
tejido social y cultural que lo envuelve y lo contiene, porque el arte no solo es capaz de
hacer reflexionar, también permite controvertir, dado que “ofrece otras perspectivas, no
solo del arte mismo, sino de todos los fendmenos del mundo, del pensamiento de las
personas, de las corrientes politicas, de las soluciones a los conflictos, de la paz, de la

naturaleza y del alma del ser humano” (Virguez, 2018, p. 9).

1.1. Planteamiento del problema

El presente articulo se enfoca en la ensefianza de la actividad pléstica, convertida en
una herramienta basica que prepara al estudiante para la vida, ademéas de permitirle ganar
espacios importantes en contextos distintos al educativo, logrando con ello un proceso
formativo integral. Muestra de ello es el proceso reflexivo que realizamos de lo acontecido
en el aula, donde cada palabra esta dotada de una capacidad de accién; razén por la cual
hemos considerado a la ensefianza de las artes plésticas en el aula como elemento generador
de nuevas realidades. Apoyandonos en diversas experiencias y en la nuestra propia,
podemaos colegir que todo acto reflexivo surgido en el aula permite —mediante un didlogo
sincero y vital— compartir nuestras experiencias y vivencias y provoca, en nuestra relacion
con los demas, una accion complementaria a lo que ha sido nuestra educacion. Este acto
educativo puede generar nuevas ideas sobre la sociedad y la cultura y esta vision
transformadora es la esencia misma de la docencia.

Acto seguido, efectuamos una formulacién como aporte para que la formacion artistica

beneficie a un mas amplio sector de la poblacion estudiantil; por ejemplo, la atencion de



necesidades propias de sectores vulnerables donde se hace necesaria una intervencion por
parte de profesionales y personal de apoyo. Tal es el caso (objeto de estudio del presente
articulo) de la Fundacion “Casa de la Madre y el Nifio”?, institucion que acoge a nifios y
nifias que se encuentran internados por cuestiones derivadas del maltrato y el abandono. Al
interior de esta institucion, se han explorado algunas de las razones por las cuales los nifios
alli atendidos requieren distintos procesos, objeto del trabajo colaborativo entre el personal
profesional: psicologos, enfermeras y maestros, quienes disefian estrategias acordes a
requerimientos que permitan, a través de la suma de cada uno de sus procesos, brindarles a
los nifios un acompafiamiento adecuado que conduzca o potencie su desarrollo integral.

Como lo menciona Juif (1980): “especialistas de diversas ciencias que toman por
objeto algunos aspectos de la accidn educativa, los practicos de la educacion ensefiantes o
responsables de la ensefianza y de animacion o de la formacion. Es preciso evitar que los
unos se encuentren interceptados por otros en las dificultades de establecer un lenguaje
comun por las diferencias de situaciones y objetivos” (p. 304).

El grupo poblacional de esta Fundacion, elegido para nuestra investigacion, fue el de
nifios y nifias, con edades promedio entre los ocho y los doce afios. Aunque se trate de una
institucion que brinda a sus estudiantes una educacion no formal, los nifios internos en la
Casa de la Madre y el Nifio asisten a clases en una institucion educativa formal del Distrito.

Luego de cumplir el horario en esta escuela, los nifios vuelven a la Fundacion, donde se les

2La Fundacién “Casa de la Madre y el Nifio”, es una entidad adscrita al Instituto Colombiano de Bienestar
Familiar, ICBF, fundada en 1942. Acoge tanto a madres gestantes que desean dar a sus futuros hijos en
adopcion, como a los pequefios abandonados, hasta que eventualmente son adoptados por una familia en
Colombia o en el extranjero.



asiste integralmente con diversas actividades, entre las que se encuentra la ensefianza de las
artes plésticas.

Durante el proceso llevado a cabo en esta Fundacion y mediante la recoleccion e
interpretacion de la informacion, pudimos ver como la educacion artistica se transforma en
parte fundamental de las estructuras académicas, abriendo escenarios de colaboracion que
invitan al fortalecimiento de la expresion y la creatividad. La ensefianza de las artes
plasticas, en conjunto con la socializacion de situaciones que se presentan a diario en el
aula, hacen visible el proyecto educativo de esta Fundacién, proyecto ejecutado
fundamentalmente hacia la formacion y el desarrollo del nifio.

Como punto de reflexién, consideramos que el estado actual de la educacion en
Colombia merece cierta revision (aunque no sea el tema de investigacion del presente
articulo), pues en ella se ha depositado la confianza en un mejor devenir para las nuevas y
futuras generaciones. La educacidn artistica, en cuanto a temas que hacen parte de nuestros
procesos formativos y de nuestra cultura, se ha convertido en una necesidad vital para la
identidad cultural de nuestra Nacion. Con la Constitucion Politica de Colombia de 1991 y
con la Ley General de Educacion (Ley 115 de 1994) se iniciaron en el pais procesos de
transformacion y reorganizacién de sus instituciones; a partir de ese momento particular
“puede afirmarse, de manera mas trascendente, que el pais adquirio el compromiso de
repensar y redefinir su propio ser, es decir, su identidad como pueblo, como comunidad
nacional y como Estado” (Arango, 2017, pp. 67-68).

Aunque no existe una intervencion por parte de la Secretaria de Educacion Distrital a

este tipo de fundaciones ya que ésta lo administra directamente el Instituto Colombiano De



Bienestar Familiar, es conveniente recordar que segun el Articulo 7° de Proteccidn Integral
del Cédigo de Infancia y Adolescencia: “Sé entiende por proteccion integral que los nifios y
nifias y adolescentes el reconocimiento como sujetos de derechos, la garantia y el
cumplimiento de los mismos, la prevencion de su amenaza o vulneracion y la seguridad de
su restablecimiento inmediato en el desarrollo del principio de interés superior”.

Se menciona aqui una proteccion a nivel integral, pues en la Fundacion se evidencia
descuido en sectores como la inversién en sectores como la infraestructura y las
herramientas que posibiliten la experiencia plastica, contando ademas que existe una serie
de garantias, como lo planteamos en este articulo, para el cumplimiento de las mismas. La
prevencion se denota como una faltante de formacion a maestros y personal de apoyo en
sectores como: la diversidad de poblacion, maltrato, violencia sexual, psicoldgica,
diversidad sexual LGTBIQ+ y comunidades afro.

Para el presente articulo, lo que planteamos, en sintesis, es la educacion artistica como
alternativa y complemento de la educacién para nifios de escolaridad basica y,
especialmente, los nifios que alberga la Fundacion Casa de la Madre y el Nifio, quienes han
sufrido maltrato, han sido abandonados o esperan con ansiedad a que se lleve a buen
término su proceso de adopcién. Lo que aqui resaltamos es la suma de experiencias del
maestro de arte, en consonancia con la sensibilidad y la experiencia vital de los estudiantes;
es en contextos como el aula donde se manifiesta la experiencia estética infantil de la que
habla Imanol Aguirre, quien asi lo expresa:

Lo cierto es que la complejidad de las situaciones que se les pueden plantear a

través del trabajo con las artes (...) a nifios y nifias desde la mas temprana



infancia no solo no limitan sus posibilidades expresivas, sino que permiten
engarzar nuestra actividad pedagdgica con sus experiencias vitales en un
contexto formativo rico, estimulante y critico (Aguirre, 2017, p. 106).

Si hablamos propiamente de “sensibilidad” y de “posibilidades expresivas”, tal cual lo
aborda Aguirre en el parrafo anterior, la Fundacion Casa de la Madre y el Nifio es un
escenario donde confluyen maltiples posiciones de cara a la realidad que viven cientos de
nifios en nuestro pais, dada la complejidad de sus situaciones psicoldgicas, sociales y
culturales, tanto como las posibilidades de adopcién. En este contexto surgen diversos
cuestionamientos que, desde la disciplina en artes, pueden contribuir al acompafiamiento de
nifias y nifos en el desarrollo de la sensibilidad en términos de expresion de sus
sentimientos y emociones dadas por sus experiencias, comprendiendo, tanto desde la labor
docente como de la estructura propia de la actividad, que cada nifio es una realidad
diferente.

Dentro del desarrollo de nuestro trabajo, nuestra intencion es realizar aportes al
bienestar de los nifios y nifias, tomando siempre en consideracion las necesidades de la
poblacion a la cual se quiere llegar. En este caso en particular, hemos enfocado nuestra
mirada a la situacién especial de los nifios que permanecen internos en la Fundacion, sus
carencias afectivas, el maltrato al que fueron sometidos y las situaciones tragicas de su
llegada a la Casa de la Madre y el Nifio. Es alli donde queremaos realizar y hacer aportes

con nuestra labor.



1.2. Objetivos

1.2.1 Objetivo General

Identificar una propuesta pedagdgica que nos permitiera la vinculacion de las actividades

artisticas con los procesos educativos.

1.2.2 Objetivos especificos

Revisar la calidad de la educacion artistica en la Casa de la Madre y el Nifio, con la
finalidad de conocer el estado en el que se encuentra esta disciplina dentro de los
planes educativos.

Valorar los procesos internos como base para el desarrollo de planes y proyectos,
en funcion de brindar apoyo a la institucion, mediante una formacion en educacion
artistica que permita la vinculacion de esta disciplina a sus estrategias educativas.

Disefiar un plan de gestion para la consolidacion e implementacion de talleres
formativos en artes plasticas, con el fin de apoyar a la formacién integral del nifio.

Conformar escenarios integrales artisticos relevantes con los diferentes fenémenos
y situaciones propias de la vida del nifio, con relacion a su individualidad y su
entorno.

Analizar los cambios significativos que se pueden lograr ante la intervencion de la
actividad pléastica.

Comprobar la viabilidad de la expresion plastica dentro del proyectos educativo

institucional de la Fundacion.



1.3 Justificacion

A manera de justificacion, nuestro trabajo en la Fundacion estuvo dirigido a indagar
acerca de los diferentes procesos relacionados con el quehacer y el actuar, en el desarrollo
de las actividades que involucran la interaccion del mundo pléstico con los nifios alli
presentes, la manera como éstos actdan, sus diferentes manifestaciones mediante el
andlisis de sus comportamientos y acciones y, posteriormente, la visualizacion de las
diferentes perspectivas que alli intervienen. Luego indagamos por los procesos en el
entorno escolar, el género y las edades de los nifios, para desde alli intentar descubrir como
estas caracteristicas fuesen de ayuda en el aprovechamiento de las artes plasticas como
herramienta para el desarrollo psicol6gico motriz y de aprendizaje del nifio.

Trabajando con la poblacién directamente relacionada, los nifios internos en la
Fundacion, y a traves de la implementacion de una encuesta, realizamos la recoleccion de
datos que nos permitiera evaluar las condiciones que en la Casa de la Madre y el Nifio se
presentan, las variadas condiciones en que se encuentran los infantes objeto de nuestro
analisis, sus intereses e interacciones con el medio investigado.

Descubrimos la importancia de las comunicaciones visuales en el &mbito educativo,
con relacion al crecimiento integral de los nifios y nifias y al proceso vital en el desarrollo
de sus facultades como constructores y poseedores de derechos fundamentales, tales como
la salud, la educacion y aspectos tan importantes como la experimentacion, la creacion y la
sensibilizacion, campos que estimulan multiples y vitales dimensiones expresivas en su
formacion para la vida y la convivencia en comunidad. De todo lo anterior, dedujimos que

es indispensable que el nifio se encuentre respaldado y acompariado constantemente,



mediante programas que le brinden el cuidado y la atencion necesarios para una formacion
integral, también como parte de un adecuado crecimiento personal y social.

Las instituciones educativas, desde sus planes curriculares, se convierten en
generadoras de contenidos y programas, con la finalidad de mantener un equilibrio
educativo entre los campos comunes del saber, reconocemos que para ello son importantes
areas como la expresion artistica. En nuestro caso puntual, la institucion que observamos
como objeto de estudio, se presenta como un organismo consolidado y con nuevas
oportunidades para la construccion de una sociedad mas integra y solidaria.

Es frente a los diversos fendbmenos que la educacion artistica puede generar en el
campo educativo y frente las necesidades presentes en los paradigmas y situaciones
actuales en el campo plastico, desde donde pudimos abordar algunos factores que
intervienen en el conocimiento resultante de las acciones propias del aula y de la escuela.
Como precursores o proponentes del ejercicio practico docente, esperamos que éste se haga
en funcién del crecimiento continuo de las relaciones y expresiones de la actividad artistica
y cultural, ya sea desde la institucion o, posteriormente, desde la individualidad, la
cotidianidad y el desarrollo de la personalidad del estudiante.

Yaen la préctica, los nifios de la Fundacion manifestaron un alto grado de interés frente
a cada actividad plastica, mediante una activa participacion en el desarrollo de éstas; lo
evidenci6 una gran animosidad e interés colectivo en el ejercicio artistico dentro del aula 'y
aquello nos permitio reconocer un faltante en la intensidad y periodicidad de actividades
para las diferentes areas de expresion en sus rutinas académicas. Dentro de las diversas

observaciones obtenidas, en cada una de las actividades realizadas, los nifios manifestaron



un especial agrado por los espacios de expresion, pintura, escultura y grabado, entre otras.
Aquellas actividades les permitieron distraerse y divertirse, al tiempo que aprendieron cosas
nuevas, se ayudod a la concentracion y evasion de conflictos y a la curiosidad por aprender
desde sus propias habilidades; ademas, que le incentivaron a una Gtil implementacion del
tiempo, mientras paulatinamente abandonaban la manifiesta agresividad y violencia fisica y
psicoldgica.

En vista de la mediana intervencién artistica que se imparte en la Casa de la Madre y el
Nifio, y a través la profundizacion y estudio de los diferentes fendbmenos presentes que
corresponden directamente a las manifestaciones ludico-artisticas, pudimos reconocer que
es viable y pertinente en esta institucion educativa la planeacion y estructuracion de la
educacién artistica, sujeta a un reconocimiento vital para ser reconocida como una
estructura valida, a la cual se debe integrar y apoyar.

De manera que, con el presente articulo, queremos plantear la necesidad de generar
programas en educacion artistica, como parte fundamental de las estructuras académicas
que den lugar a escenarios colaborativos y que inviten al fortalecimiento de la expresion y
la creatividad; para ello, se requiere el despliegue de recursos e iniciativas hacia el campo
de la educacién en las artes plasticas. Para lograr que esta area tenga un lugar
preponderante, es indispensable el compromiso de las instituciones en el desarrollo de
procesos internos, de manera que surja una clara posibilidad de disponer de herramientas
conceptuales, con la finalidad de fortalecer la calidad de la educacion dentro las

instituciones; asegurando que el crecimiento progresivo de la institucion comprenda,



fortalezca y potencialice todos los espacios vitales para el crecimiento y desarrollo

emocional de la nifiez colombiana.

2. Fundamento tedrico

La expresion plastica se ha convertido en un fenémeno continuo en la historia y sus
diversas manifestaciones han ido adquiriendo relevancia en la construccién de la identidad
y progreso del ser humano. Desde su propio ser, el individuo ha establecido una relacién
funcional y racional con el mundo que lo rodea, adoptando caracteristicas propias de los
tiempos en que éste vive®. Esa cambiante relacion ha propiciado diversos imaginarios para
poder entablar una conversacion con la sociedad sobre lo que es el arte o, mas exactamente,
sobre los imaginarios creados alrededor de los estereotipos artisticos. Todavia méas en
tiempos como los que transcurren, donde la diversidad de canales de dialogo (libros,
revistas, medios de comunicacion, internet, redes sociales, etc.), con el apoyo de nuevas
tecnologias, instrumentos y técnicas, van generando cambios significativos en la relacion
entre sociedad e individuo, este ultimo en su busqueda de nuevas formas de expresion.
2.1 Las Artes Plasticas en el Aula (como elemento generador de nuevas realidades)

Al igual que sucede con el continuo progreso tecnologico del ser humano (junto a los
respectivos enfoques o desenfoques sociales que este progreso genera), cambios igual de

vertiginosos suceden en los procesos educativos. Ese dialogo comun entre individuo y

3 Aqui podriamos articular el término Zeitgeist, palabra en aleméan que puede verterse al espafiol como
«espiritu de los tiempos» y que hace referencia a un periodo particular de la progresion socio-cultural de la
historia en la cual el individuo vive.



sociedad (es decir, entre individuo y cultura) se concreta en los contextos escolares. Las
artes y la educacion construyen nuevas formas de didlogo simbdlico, en el diario transcurrir
en las aulas, en la imaginacion y en lo cotidiano. Asi lo interpreta Javier Abad:

Esta gran narracién comun de la cultura se concreta de manera especial también

en los contextos escolares, pues son promotores de una determinada forma de

generar cultura en las interacciones que se establecen entre escuela y sociedad.

Por lo tanto, ensefiar en las artes y desde ellas en el siglo XXI significa poder

ser competente en las diferentes maneras de “designar” para convertir las

representaciones culturales en narraciones que hagan visible el proyecto

educativo y social de la institucion escolar (Abad, 2012, p. 152).

Las artes y la cultura establecen dentro del aula un didlogo cada vez més abierto y, si se
quiere, honesto entre interlocutores (maestros y alumnos). Es a través de esta narrativa y
reflexion que surgen los diferentes enfoques y perspectivas de la ensefianza, donde se
considera a la escuela “como una ‘comunidad de interpretacion’ que se sirve de la cultura y
las artes como mediadores y oportunidades para este encuentro, y donde toman forma las
diferentes expectativas, valores, decisiones y practicas de todos sus protagonistas (sin
diferenciar entre quienes ensefian y entre quienes aprenden)” (Abad, 2012, p. 152).

En resumen, es en el aula donde todos los participantes aportan para un objetivo
comun, no solo desde lo individual, con sus propios proyectos personales, sino desde lo
inclusion del otro, como una forma de aceptar la diversidad.

No puede negarse que la clase de arte es muchas veces considerada como el espacio

donde maestros y estudiantes comparten un tiempo sin proposito, mera distraccion donde



surge algo artistico o decorativo. Aunque esta vision es recurrente, el docente de artes
plasticas “recurre al principio de que el arte va mas alla, donde la experimentacion y la
exploracién con los materiales, muchas veces a través del juego, gestan también las ideas y
se presentan las sensaciones dentro de un concepto de realidad. El arte va méas alla de un
hacer y una habilidad sin pensamiento ni sentimiento” (Vera, 2018, p. 40).

Entre estudiantes y docentes se pueden construir ambientes de aprendizaje propicios en
el aula, incluso fuera de ella, mediante la utilizacion de herramientas que fortalezcan los
procesos formativos integrales. Lo ideal es que las précticas pedagdgicas sean disefiadas
para desarrollar en el alumno la sensibilidad, el pensamiento creativo y la autonomia
estética. Como lo afirma Galarza:

El campo de las artes plasticas debe generar una reflexion en torno a la
formacion integral, a partir de la priorizacion de contenidos esenciales que
ademas de mejorar los aprendizajes en los estudiantes les permita encontrar
espacios de expresion simbolica personal y social, opciones para la utilizacion
del tiempo libre y arraigo e identificacion cultural, familiar, social, regional y
nacional para responder a las demandas de la sociedad actual (Galarza, 2015, p.
4).

Ahora bien, es importante depositar nuestra mirada sobre los nifios y nifias en estas
edades tempranas, pues ellos son el objetivo principal en la construccién de un contexto
social y cultural ideal. La educacion infantil debe cumplir propdsitos distintos o
complementarios al aprendizaje de técnicas o estilos en las artes plasticas, como lo afirma

Imanol Aguirre en su ensayo “Sobre los usos del arte en la escuela infantil”: “aunque



bienvenido sea lo que se aprenda, (es nuestro objetivo) usar las artes como una ocasion
propicia para involucrar a nifios y nifias en experiencias complejas, que les impulsen a
tomar decisiones, a problematizar, a seleccionar recursos y a mirar de forma critica; que les
formen para comprender la vida y el mundo que les rodea” (Aguirre, 2017, p. 112).

La ensefianza de las artes plasticas, como cualquiera otra de sus manifestaciones,
verbigracia la literatura o la musica, debe ser entendida como una herramienta que le ayude
al nifio a tomar conciencia de si mismo y a generar miradas hacia su propia identidad, que
le permitan indagar sobre su lugar en el mundo. En este sentido lo expresa Aguirre, a quien
arriba citamos: “Si para algo sirven las artes (...), es para poner en acto la experiencia
humana: sensaciones, sentimientos, reflexiones, creencias, hechos, fantasias, suefios o
realidades” (Aguirre, 2017, p. 112).

Como ya lo hemos manifestado a lo largo de este articulo, nuestro propésito, mediante
la ensefianza de las plasticas, es sembrar en los nifios un horizonte lejano de la oscuridad.
Al hablar de las artes y de nuestra interaccion con los estudiantes en el aula como elemento
generador de nuevas realidades, queremos con ello expresar las inmensas posibilidades
existentes, en materia de nuevas experiencias y estimulos, que participen en la resolucion
de retos y desafios en que se encuentra inmerso cada ser (cada nifio como un caso especial,
un mundo particular). El aula, a través de un didlogo abierto entre las partes involucradas,
se convierte en espacio activo para la creacion de nuevos contextos y realidades asertivos,
méaxime cuando se trabaja con infantes cuya realidad es el maltrato o el abandono, carencia
de hogar y de afecto, como es el caso de los nifios y nifias de la Casa de la Madre y el Nifio,

que a continuacion abordamos.



2.2 Las Manifestaciones Artisticas como Sustento del Pensamiento Creativo y la
Formacion Integral
Ya hemos hablado de la Fundacién Casa de la Madre y el Nifio. Dentro de las diversas
particularidades que le caracterizan y objeto de nuestro estudio, esté& la de asumir una
educacidn artistica no formal. Definiendo este tipo de ensefianza, podemos decir, junto a
Urie Urraza, la manera como se le denomina:
Educacion no formal (es) toda aquella actividad organizada, sistemaética,
educativa, realizada fuera del marco del sistema oficial, para facilitar
determinadas clases de aprendizaje a subgrupos particulares de la poblacion,
tanto adultos como nifios. Se diferencia asi de la educacion formal, impartida en
las instituciones escolares y de la informal, descrita como proceso abierto a
partir de las experiencias y de la relacion con el medio ambiente (Urraza, 2013).
Ahora bien, la educacién de nuestra época debe responder de manera integral a
distintos requerimientos Es por ello que, durante algunas décadas del siglo XX, los
esfuerzos de los principales proyectos en educacion artistica pretendian la construccion de
curriculos innovadores que, a su vez, abordaran la complejidad y el impacto de ésta sobre la
educacién escolar, al tiempo que estudiaran la repercusion social como uno de los
principales temas a la hora de la elaboracion del curriculo escolar; entre estos temas
destacan los estudios evolutivos sobre conductas artisticas y estéticas, enfoques
multiculturales de las ensefianzas artisticas, evaluacion del aprendizaje, estandares de
calidad, la cualificacion del maestro en artes, las metodologias artisticas y la cultura

visual como componentes esenciales del por qué y el para qué de la educacion artistica en



los diferentes contextos escolares y cuél es su verdadera causa para entender su verdadera
proyeccion dentro de un curriculo de bases sélidas, que permita comprender por fin las

buenas préacticas innovadoras en educacion.

2.3 Las Artesy la Educacion Inclusiva

Historicamente, a raiz de las profundas brechas generadas dentro del sector educativo
en materia de educacion y como consecuencia de la desigualdad, ha quedado al descubierto
la preocupacién de diferentes disciplinas en disminuir, desde sus propios campos de accion,
el desabastecimiento de la informacion y del conocimiento como parte fundamental del
crecimiento y el desarrollo de un pais.

La educacion inclusiva establece un enfoque educativo, fundamentado en la valoracion
de la diversidad como elemento enriquecedor del proceso ensefianza-aprendizaje; en
consecuencia, favorece a una comunidad que nifias y nifios aprendan juntos independiente
de sus caracteristicas personales, sociales o culturales, incluyendo, por supuesto, a aquellos
que posean alguna discapacidad fisica o psicoldgica.

La educacion también juega un papel importante en la subjetividad, por tanto el ideal es
que debe proveerse a nifios y nifias de maltiples vivencias. Elliot Eisner (2004), sostiene
que nacemos dotados de un cerebro, pero que son las experiencias las que dan lugar al
desarrollo de la mente, donde las bellas artes forman parte esencial del nacleo de la

educacion.



3. Metodologia

La composicion de la practica para poner en marcha la sistematizacion se adopt6
inicialmente desde un enfoque hermenéutico, que fundamenta y asocia el trabajo
interpretativo sobre los hechos de la realidad para la creacion de conceptos. De igual
manera se procedio con la recoleccién de informacién, registros documentales, entrevistas,
bitacoras, encuesta e inmersion en campo. Por Gltimo, la vision general de la coordinacion
se tomd como punto de partida.

Una investigacion educativa cualitativa, descrita por James Mc Millan como la
ocupacion de entender el fendmeno social desde la perspectiva de los participantes, es la
base para el entendimiento, que se adquiere analizando los muchos contextos sobre estas
situaciones y acontecimientos (Mc Millan, 2007, p. 401).

El método de Investigacion-Accién Educativa estd compuesto por tres fases:

Una primera fase: de reconocimiento de necesidades, evaluacién del programa en artes
en la Fundacidn y narrativas en campo.

Segunda fase: y verificacion del estado de herramientas del aprendizaje. Disefio de
contenidos, reuniones, coordinacion, discusiones, consideraciones éticas.

Tercera fase: Implementacién, (trabajo en campo), evaluacion.

Se posibilita la consolidacion de un proyecto dirigido al desarrollo, con alcance
explicativo-interpretativo, debido a que en un primer momento se hizo un acercamiento de
estudio, seguido de las relaciones directas e indirectas con la poblacion a abordar, con la
finalidad de encontrar una mediacion entre los fendmenos préacticos artisticos y la

incidencia de éstos en los planes y proyectos educativos. Esta es la razon por la cual se



eligié una estructura pedagdgica que reuniera caracteristicas propias del ambiente a
intervenir, dado que la metodologia Reggio Emilia* propicia ambientes intimos hacia la
reconstruccion de una escuela de espacios acogedores, donde la libertad permite encuentros
con la solucion de problemas y el autodescubrimiento promueve avances importantes. Este
€s un proceso que tiene en cuenta a la infancia (considerada por la sociedad como la
esperanza para un mundo en crisis), donde las instituciones educativas, el medio para
concretar esa esperanza y el arte se ven como una posibilidad de cambiar la educacién en
pro del fortalecimiento de los procesos de humanizacion®.

La metodologia didactica por centros de interés responde de manera acertada, en
funcion de las necesidades y gustos comunes, pues regularmente abre un espacio para
despertar el interés y necesidades particulares y grupales. Es evidente que situaciones como
el encierro y la rutina diaria son el comdn denominador de estos nifios y nifias, en
consecuencia, quisimos generar espacio para el dialogo, reflexion e intercambio de
experiencias que conllevaran a la aceptacion desde la comprension y la socializacion.
Decroly menciona que a partir de la globalizacion es que el nifio aprende lo que le interesa
de sus necesidades y asi congeniar los saberes arménicamente ensamblados, atendiendo a la

comprension, expresion y creacion y respetando las diferencias individuales de los nifios®.

4 La pedagogia Reggio Emilia surge en Italia tras la Il Guerra Mundial, propuesta del pedagogo Loris
Malaguzzi, que defiende que el conocimiento debe realizarse a través de la observacion y experimentacion.
Sfile:///C:/Users/salabiblioteca/Downloads/Lect%201_Arte%20y%20educacion%20en%20la%20primera%20i
nfancia%200EI1%20(1).pdf, p. 14.

¢ https://www.feandalucia.ccoo.es/andalucia/docu/p5sd10031.pdf, p. 1.



Los centros de interés comunes, tales como los gustos por algin tipo de musica,

escenarios, colores, formas, tendencias y técnicas artisticas contemporaneas fueron

herramientas utilizadas en las sesiones de intervencion. Tal como lo menciona la pedagogia

Reggio Emilia, es desde la capacidad de la experimentacion donde se logra la manera més

acertada de construir relaciones funcionales y convivenciales.

4. Sintesis de sesiones pedagogicas

A continuacion, se presenta una tabla que contiene el nimero de sesiones, actividades,

temas, recursos didacticos y sintesis de los contenidos abordados en las sesiones

presenciales:

Sesién 1

Actividad

Objetivo

Recursos Didéacticos

Sintesis

Nifios entre 8 y

12 afos.

Elaborar un reloj
de forma creativa
para la expresion

de emociones.

Reconocer el tiempo
y el espacio con una
emocion entre las
artes y las demas

disciplinas.

Cartulina de pliego.
Pinturas.
Palitos.

Lépiz.

La actividad se desarrollé en el
contexto de identificar de manera
profunda el equilibrio de interés
entre disciplinas.

Se dio inicio con una
identificacion de las horas
académicas y de las que
contribuian al desarrollo del
espacio creativo (artes).

Se desarrolla con el material un
reloj de manera individual en gran
formato, donde el nifio expreso

las horas académicas y con un




dibujo representd su mayor
emocion al estar en ese escenario,
a su vez, en el tiempo restante
representd la emocidn mas
dominante, mientras se
encontraba en el espacio de

expresién pléastica.

Sesién 2

Actividad

Tema

Recursos Didéacticos

Sintesis

12 nifios entre 8

Elaboracion de

La identidad como

Arcilla polimérica.

La actividad se desarroll6 en el

y 12 afios. impronta de mano. | ser Unico e Yeso. contexto de la relacion entre la
irrepetible. Agua. identidad y el reflejo de ésta al

Pinturas acrilicas exterior.

Base de madera. Comprende la elaboracién de la
impronta de la mano de cada uno
de los nifios, utilizando el material
donde el nifio incorporaba su
mano Yy dejaba la impronta de
ésta, de manera que al final el
nifio reflexionara ante las diversas
formas que se encuentran en sus
manos.

Sesion 3 Actividad Tema Recursos Didéacticos Sintesis
Nifios entre 8 y Tejer una pieza Tejiendo. Hilo La actividad se desarrolld en el
12 afios. (0s0). Aguja contexto de involucrar el tejido




Pieza en tela 0s0).

como parte importante en el
desarrollo de la construccion de la
reparacion de algunos aspectos de
la vida diaria.

Se realiza con el propo6sito de la
accion de tejer con relacion a la

reflexion.

Sesién 5

Actividad

Tema

Recursos Didéacticos

Sintesis

Nifios entre 8 y

12 afos.

Realizar mezcla de
colores primarios

de manera grupal.

Somos

complemento.

Pigmentos
alimenticios.

Agua.

La actividad se desarrollé en el
contexto de poner en préactica la
teoria acerca de los colores
primarios, de manera grupal,
donde cada nifio hacia una mezcla
de color primario y un compafiero
el complemento para la
elaboracion y mezcla de un color
secundario. Se insistio en el
mutuo acuerdo de los colores,
para consolidar de manera exitosa

el color seleccionado.

Sesién 6

Actividad

Tema

Recursos Didéacticos

Sintesis

Nifios entre 8 y

12 afos.

Pirograbado.

El cuidado.

Pirograbado.
Tabla de madera.

Disefio (méndala)

La actividad se desarrollé con la
finalidad de que el nifio
consiguiera prestar atencién en las

consecuencias mas que en el




resultado final, se recurre a
proceder a instruir al nifio en las
consecuencias de una mala
manipulacion de la caja de calor y
la punta del pirograbado ya que
pueden causar una herida, luego
se hacen ejercicios basicos de
guemado en la madera, todo esto
con direccionalidad al
seguimiento de instrucciones, la

concentracion.

Sesion 7 Actividad Tema Recursos Didéacticos Sintesis
Nifios entre 8 y Chocolates. Ingredientes Barras de chocolate La actividad se desarrollé en el
12 afos. complementarios. crudo. contexto de realizar dentro de un
Moldes. escenario adecuado la elaboracion
Hojuelas. de chocolates artesanales.
La actividad grupal respondi6
acertadamente a la elaboracion de
chocolates, haciendo todo el
proceso de preparacion.
Sesion 8 Actividad Tema Recursos Didéacticos Sintesis
Nifios entre 8 y Mandala Los sentidos Video Beam. La actividad se desarrollé dentro
12 afos. audiovisual. grupales. de un espacio grande en total

oscuridad, el video beam

proyectaba unas mandalas




interactivas en compafiia de

musica relajante

Sesion 9 Actividad Tema Recursos Didéacticos Sintesis
Nifios entre 8 y Pintura sobre Pintando mi Acriltela. La actividad se desarroll6 en el
12 afios. camisetas. identidad. Pinceles. contexto de la planificacién de un
Camiseta blanca. modelo o disefio libre de cada

Soporte en madera. nifio para ser pintado sobre la
Ganchos. camiseta.

Consistié en que, luego de una
instruccion sobre los materiales y
su debida manipulacion, cada uno
hacia una interiorizacion de un
elemento de la naturaleza sencilla

con el cual se identificaran.

4.1 Aportes de la Institucion

Desde la institucion y en consecuencia con la serie de talleres se evidencié un gran
esfuerzo por parte de las directivas en abrir espacios para la expresion, igualmente al
momento de hacer inversiones econdémicas. Se deja una vision de propuesta enmarcada con
resultados positivos, puesto que uno de los factores mas relevantes fue la disminucion de
tensiones y agresiones, lo que dio paso a la creacion de escenarios de armonia y

convivencia.




4.2 Aportes desde la Labor Docente

Es grato, desde la profesionalizacion de la pedagogia artistica, puesto que permitio el
desarrollo estructural progresivo de los ejes teméticos establecidos, conllevando a una
respuesta acertada desde la labor docente en compromiso con la nifiez.
5. Hallazgos

e Debilidad en &reas de expresion.

e Legislaciones sin hechos.

e Procesos en educacion artistica temporales.

e Infraestructura inadecuada

e Baja inversion en programas.

e Carencia de formacidn profesional hacia diversidad de poblacién, maltrato,

violencia sexual, psicoldgica, diversidad sexual LTGBIg+ y comunidad afro).

6. Conclusiones

El arte es un espacio necesario para la formacion integral de la persona, puesto que
todas las personas estamos en capacidad de profundizar e interiorizar el hecho artistico,
tanto desde la admiracion del arte como desde la creacion artistica.

Se comprende, entonces, que el hecho artistico se convierta en una accion adquirida
para la profundizacién e interiorizacién espiritual del ser humano. La escuela, desde una
mejor educacion que permita desarrollar y perfeccionar las facultades intelectuales y

morales del nifio, mediante el enfoque que brinda la educacién artistica, puede hacer



grandes aportes en la busqueda del estimulo de los sentidos, como parte fundamental del
desarrollo integral del nifio desde todas las dimensiones y desde el mismo aprendizaje.

La expresion plastica y artistica se encuentra asociada muy cominmente al ambito
educativo. Esto significa que es necesario incentivar en el alumno actitudes receptivas para
que amplie y fortalezca sus pardmetros valorativos; lo anterior se puede conseguir desde
una vision critica y mediante la potencializacion, por parte del docente, de una metodologia
amplia y reflexiva.

A este respecto, seria ideal lograr una vinculacion de las artes plasticas en la estructura
educativa de cada institucion que las practique, dado que las artes plasticas se encuentran
vinculadas de manera trasversal con las demés disciplinas.

Consideramos que una metodologia que se situé mas alla de la descripcion y el
conocimiento de obras artisticas permite, en si misma, la realizacion de una propuesta
didactica que adelante el tema de la libre expresion, dado que el verdadero sentido de la
dimension artistica, en la mayoria de centros educativos, es contribuir en el alumnado para
mantener una actitud reflexiva que promueva el argumento y las opiniones sustentadas.

Desde luego, esa fundamentacién también permite comprender las diferentes relaciones
del caracter artistico, que importan en la medida en que el nifio interesado en la actividad
artistica se convierta en un mejor ser humano, que al final es de lo que trata todo el esfuerzo

del sistema educativo.
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