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n pais que aprendi6 a narrar la

guerra, viene aprendiendo a na-

rrar la paz. Los medios de comu-
nicaciéon forman parte de los actores que
han contribuido con las formas en que
Colombia, sus territorios y poblaciones se
han representado a lo largo de décadas de
conflicto armado. De ahi la relevancia que
toman las Emisoras de Paz en el marco
de la implementacién del acuerdo de paz
vigente entre el Estado colombiano y las
entonces FARC EP, y la esperanza de que
surjan otros con diferentes grupos armados.

Las Emisoras de Paz son escenarios suz gene-
s que emergen con el propoésito de propi-
clar, a través de sus contenidos, dinamicas
pedagdgicas en torno a la construccion de
paz desde los territorios. Ello en razéon a
que en el punto seis del Acuerdo Final para
la terminacion del conflicto y la construc-
ci6n de una paz estable y duradera —que
atanen a las dinamicas de implementacion,
verificacion y refrendacion de lo pactado—
se determin6é el compromiso del Estado
colombiano de crear e implementar veinte



(20) emisoras de interés publico, con el ob-
jetivo de hacer pedagogia de los acuerdos y
sus desarrollos. El Sistema de Medios Pu-
blicos RTVC, entre 2019 y 2022, ha pues-
to en marcha doce (12) emisoras de paz en
los departamentos de Valle, Choco, Cauca,
Arauca, Putumayo, Huila, Meta, Norte de
Santander, Bolivar y La Guajira.

Una de las tareas comprometidas en el
Acuerdo Final estd en la realizacion de jor-
nadas de cualificacién con representantes
de las comunidades, representantes de las
organizaciones sociales, representantes de
organizaciones de victimas y representan-
tes de ECOMUN (Economias Sociales del
Comin), que brinden herramientas para
incentivar la produccion de narrativas con
respecto a la paz, enfatizando las realidades
que se experimentan en los territorios en
relacién con el Acuerdo Final.

La Facultad de Comunicaciéon Social para
la Paz de la Universidad Santo Tomas —que
lleva 25 afios reflexionado y problemati-
zando los campos del periodismo y de la
comunicacion en relacion con el conflicto,

la violencia y la construccion de paz desde
el ambito de los territorios— ha sido contra-
tada como la responsable de realizar dicha
capacitacion en siete municipios del pais,
donde se ubican las Emisoras de Paz de
Puerto Leguizamo, Putumayo; Algeciras,
Huila; El Tambo, Cauca; Mesetas, Meta;
Florida, Valle del Cauca; Bojaya, Choco;
Arauquita, Arauca.

La presente cartilla, estructurada en dos
grandes bloques, ofrece en la primera parte
las herramientas pedagogicas para trabajar
la produccion radiofénica en perspectiva de
un periodismo publico orientado a la paz,
asi como la narrativa radiofénica y el rol de
los sonidos en la misma. De igual modo, en
la segunda parte recoge la experiencia y el
trabajo con las comunidades en cada una
de las emisoras de paz.




El mejor instrumento del
. . ) -

Conflicto ar n.lad(.) Y acuerdo h.nal mundo: tu voz
para la terminacion del conflicto

y la construccion de una paz esta-

ble y duradera



Géneros radiales .
Pensando con sonidos

®

Narracién:  contar
historias de paz

49. 24 : -~
= h Médulo
5 Herramientas para hacer pe-
nég_ 66 riodismo con alto sentido de

la ética y de lo puablico

Modulo
= 6
nag. 100



MODULO 1

Conflicto armado y acuerdo final para la

terminacion del conflicto y la construccion
de una paz estable y duradera.

BQJAYA (CHOCO): 3
El rio es, sin duda, no sélo un canal que une pequerios caserios y pueblos. Es.el 203 21557
soporte mismo de la red que teje lo comunitario. Teje chismes, coqueteos, dispu-

tas y compadrazgos.




orria el mes de mayo de 1964, cuando 975 soldados del ejército colombiano ini-

cian lo que se denominé como la Operaciéon Soberania, dirigida contra campe-

sinos organizados en grupos de autodefensa, reclamantes, entre otras, de trans-
formaciones relacionadas con el tema agrario. Anos atras, noviembre de 1961, Alvaro
Gomez Hurtado habia calificado a estos campesinos como reputblicas independientes
que amenazaban la seguridad nacional.

Tras el desarrollo de la Operaciéon Soberania en la “reputblica independiente de Mar-
quetalia”, emergi6 el Bloque Guerrillero del Sur, que en mayo de 1966 se va a constituir,
oficialmente, en las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC).

A lo largo de cinco décadas de existencia, fueron varias las iniciativas de negociacion
que se promovieron con los distintos gobiernos para alcanzar un acuerdo de paz. Se
destacan los “Acuerdos de La Uribe” del 28 de mayo de 1984; los dialogos de Caracas
y Tlaxcala en el afio 1991; la “zona de distension” entre los afios 1999 y 2002; y los
“acuerdos de La Habana” entre los afios 2011 y 2016. Estos tltimos culminaron con el
Acuerdo Final para la terminaciéon del conflicto y la construccién de una paz estable y
duradera, firmado en noviembre de 2016.



Pero ;qué es lo que dice el Acuerdo de
2016 y como entender tantos aiios de
guerra? De manera especifica, el Acuer-
do tiene unos elementos esenciales:

1.Que las FARC dejaran las armas y
ya no hubiese mas violencia

2.Tener un sistema de justicia para
que los responsables de la guerra
cuenten la verdad, reparen a las victi-
mas y sean sancionados

3.El Acuerdo tiene un componente inte-
gral, porque los negociadores entendie-
ron que la violencia no sélo es dejar las
armas; también es generar transfor-
maciones en asuntos primordiales

La violencia no sélo esta en las acciones ar-
madas. La violencia también esta presente
cuando hay brechas que fomentan la po-
breza, asi como la participacién de las per-
sonas en actividades econdmicas ilegales,
como el narcotrafico. Pero, para entender
mejor el asunto, expliquemos en qué con-
siste el Acuerdo:
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El fin de 1a guerra

El silencio definitivo de los fusiles por parte
de la guerrilla de las FARC, donde sus inte-
grantes dejan las armas y se reincorporan a
las actividades sociales, politicas, econémi-
cas y culturales de la vida del pais. Como
estuvieron tantos afios en la guerra, el Es-
tado debe garantizar en su transito apoyos
psicosociales y econdémicos por un tiempo
limitado, para que puedan reiniciar sus vi-
das. También pueden participar en politica
y tendran representacion tanto en el Sena-
do como en la Camara de Representantes
con cinco curules, respectivamente, para
los periodos de 2018 y 2022.

Acuerdo sobre las victimas del
conflicto

El Acuerdo garantiza el resarcimiento de las
victimas. Para ello se cred el Sistema Inte-
gral de Verdad, Justicia, Reparacion y No
Repeticion, con el fin de lograr la mayor sa-
tisfaccion posible de los derechos de las victi-
mas, asegurar el reconocimiento a la verdad
y brindar la seguridad juridica de quienes
participen en ¢l y contribuir a garantizar la

convivencia, la reconciliacién y la no repeti-
cion. El Sistema estuvo integrado por:

* Comision para el esclarecimiento
de la Verdad, la Convivencia y la No
Repeticion, cuyo informe final fue
entregado el 28 de junio de 2022

* La Unidad de Busqueda de Personas
dadas por Desaparecidas

* La_Jurisdiccion Especial de Paz,
cuya apuesta esta en buscar la satis-
Jaccion de los derechos de las victi-
mas, en particular en materia de justi-
cta, desde un enfoque restaurativo, es
decir, buscando que los responsables
de los delitos y crimenes cometidos
con ocasion del conflicto cumplan
penas que no impliquen carcel, sino
que impliquen una restauracion del
daiio cometido. No obstante, cuando
un responsable no admaita verdad

ni busque reparar los daiios de las
victimas, puede quedar expuesto a
una pena privativa de la libertad por
minimo 20 asios.



Contra el narcotrafico

El Acuerdo establece que no es posible
construir una paz estable y duradera si no
se resuelve el problema del narcotrafico y
de cultivos ilicitos, asi como las economias
ilegales asociadas a ellos. Por ello se estable-
ce un programa de sustitucion de cultivos
de uso ilicito, asi como fortalecer la presen-
cia permanente del Estado en los territorios
de la Colombia profunda.

Reforma Rural Integral

Con el fin de cerrar la brecha entre la ciu-
dad y el campo, el Acuerdo despliega una
serie de acciones para revertir los efectos
de los conflictos en los territorios de la Co-
lombia profunda, asi como impedir que los
mismos se repitan. Transformar el campo
es el gran proposito, lo que envuelve cuatro
grandes pilares:

* Acceso y uso de la tierra, es decir,
su distribucion entre campesinos sin
tierra o tierra insuficiente

* Diserio e implementacion de planes
nacionales en lo rural, tendente a
reducir la pobreza

* Desarrollo de Programas Especiales
de Desarrollo con Enfoque Territorial
(PDET) en los territorios mds necesi-
tados, que envuelvan grandes inter-
venciones de inversion

* Diserio e implementacion de es-
trategias de seguridad alimentaria y
nutricional.

Participacion y democracia

El Acuerdo Final busca que las diferencias
puedan resolverse de manera pacifica y que
el pais transite hacia una cultura de recon-
ciliacion, convivencia, tolerancia y no estig-
matizaciéon. Con el punto de participacion
politica se busca la construccion de la paz
desde las regiones. Entre las acciones a pro-
mover, se destacan:

* Facilitar la creacion de nuevos
partidos

* La promocion del pluralismo y la
inclusion politica

* La creacion de 16 Circunscripciones
Transitorias Especiales de Paz en las
regiones mds golpeadas por el con-
Slicto, para que sus habitantes puedan
elegir, durante la fase de transicion y
de manera temporal, Representantes
a la Camara adicionales bajo unas
reglas especiales

* El fortalecimiento de la participa-
cion ciudadana



* Romper la relacién entre politi-

ca y violencia armada, mediante la
promocién de practicas democrdticas,
dialégicas e incluyentes.

Implementacion, verificacion
y refrendacion

Tras la firma del Acuerdo Final se cred la
“Comision de Seguimiento y Verificacion del
Acuerdo Final de Paz y de Resolucion de Di-
ferencias”, integrada por tres representantes

del Gobierno Nacional y tres de las FARC.

La implementacién contempla medidas y
mecanismos que permitan la participa-
ci6n efectiva de la ciudadania, asi como
su incidencia en las decisiones de las
autoridades publicas correspondien-
tes. La implementacién debe promo-
ver el didlogo entre los diferentes sec-
tores de la sociedad, la construccion

de confianza y la inclusion social.

El Acuerdo creé un Mecanis-
mo de verificacion para:

* Comprobar los avances y estado de
la implementacién

* Identificar los retrasos o las
deficiencias

*Fortalecer su implementacion.

Las Emisoras de Paz

En el marco de la implementacion, veri-
ficacion y refrendacion del Acuerdo, se
acordé la creacién de 20 emisoras para la
convivencia y la reconciliaciéon. Su objeto
es hacer pedagogia sobre el contenido de
los Acuerdos y dar a conocer los avances en
la implementacion.

De acuerdo con el punto 6.5 del Acuerdo Fi-
nal, que trata de las herramientas de difusion
Y comunicacion, se estipula que: “durante los
dos primeros afios, Radio Television Nacional
de Colombia — RTVC definird una ruta de
* capacilacidn técnica de hasta 60 personas de
los tres sectores, en forma equitativa, 20 cu-
pos por sector; como operadores y producto-
res de radio de estas emisoras, con el fin de
que puedan multiplicar el conocimiento”.

En ese sentido, las Emisoras de Paz

son escenarios sui generis, que emer-
gen con el proposito de propiciar, a

través de sus contenidos, dinamicas pe-
dagogicas en torno a la construccién de
paz desde los territorios.



Una de las tareas comprometidas es la rea-
lizacion de jornadas de cualificaciéon con
representantes de las comunidades, las or-
ganizaciones sociales —incluyendo las defen-
soras de derechos humanos— vy los firmantes
del acuerdo, que brinden herramientas para
incentivar la produccion de narrativas con
respecto a la paz, enfatizando las realidades
que se experimentan en los territorios. Esas
narrativas conformaran la base para la rea-
lizaciéon de producciones radiofonicas, que
seran difundidas por las distintas emisoras
de paz existentes en el pais.

En ese contexto, el Sistema de Medios Pabli-
cos RT'VC tiene la tarea y la responsabilidad
de implementar las emisoras de paz, proceso
que 1nici6 en 2019. Finalizando 2022, fun-
cionan las siguientes Emisoras de Paz:

* Puerto Leguizamo (Putumayo) 100.3
* Algeciras (Huila) 92.6

* El Tambo (Cauca) 90.1

* Chaparral (Tolima) 103.5

* Ituango (Antioquia) 92.3

* Convencion (Norte de Santander)

94.7

* Fonseca (La Guajira) 92.2
* San_Jacinto (Bolivar) 89.8
* Mesetas (Meta) 94.0

* Florida (Valle) 92.0

* Bojaya (Chocd) 98.5

* Arauquita (Arauca) 88.9
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El mejor instrumento del mundo: tu voz

MESETAS (META):
Y es que como lo dijo Francy, firmante de paz y quien lidera el equipo de la emi-
sora, “en el Llano no solo se come carne”. Se mostraba ante nosotros como un

tejido intercultural. Hay vaqueros de origen caucano y hasta narradores de coleo
de origen huilense.




o hay manera mas contundente para llevar un mensaje que usando la
proyecciéon de tu voz y modulando la misma para sostener la atencién del
publico, pero, ;como puedo trabajarla?

Lo primero que debes comprender, es que las cuerdas vocales hacen parte del con-
b

junto de 6rganos que se unen para producir el sonido de nuestra voz, el aparato o

sistema de fonacion.
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Dato

El sistema de fonacion esta compuesto
por tres grupos de 6rganos:

* De respiracion: pulmones, fosas
nasales, faringe y traquea

* De fonacion: laringe, cuerdas voca-
les y resonadores

* De articulacion: paladar, lengua,
dientes, labios y glotis.

Vamos a tener en cuenta la manera adecua-
da de respirar, la importancia de calentar
las cuerdas vocales para su funcionamiento
y el trabajo articulador para que nuestra
narracion sea limpia, envolvente y clara.

Respiracion

Si bien todos respiramos, existen unas téc-
nicas que se pueden practicar para conte-
ner mas aire, trabajar el diafragma y con-
seguir un mayor numero de palabras en el
tiempo con la potencia necesaria.

El diafragma es un musculo que se encuen-
tra debajo de los pulmones y esta directa-
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mente involucrado en el ejercicio respira-
torio, ya que cuando tomamos aire, éste se
contrae y desciende para dar cabida al aire
junto con la expansion toracica.

Por el contrario, la salida de aire se efectia
desde la relajacion del diafragma.

Cuando tomamos aire, es importante lle-
varlo hasta la zona baja del torso, inflando
el estbmago y siendo conscientes de posi-
cionarlo, incluso, en nuestra zona lateral
del abdomen.

Tips

* Practicar la respiracién intercostal,
que consiste en ubicar el aire en las
costillas. Imagina c6mo se expanden
los pulmones y las costillas no sélo

al frente sino a los costados, también.
Como un acordeon.

Puedes ubicar tus manos en las costi-
llas, botar por la boca todo el aire que
tengas tensando asi el abdomen.

Luego inhala por la nariz hasta que
sitentas con tus manos como las costi-

llas se van expandiendo y retén unos
segundos.

Procede finalmente a botar el aire.

* No levantes los hombros cuando
tomes el aire. Siente que se llena el
abdomen y se expanden las costillas,
pero no subas tus hombros. Mantén-
los rectos

* Evita hablar rapido. Entre mas ve-
locidad tomes cuando expresas algo,
mas aire estards arrojando. Ademais,
cuando hablas rapido, es probable que
menos se entienda tu idea.
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Ejercicio 1
Simula tener una pequena tos. No es necesario que tosas de manera agresiva,
solo produce pequenas exhalaciones como cuando tienes algo de tos.

Al hacerlo notaras que algo en tu torso se contrae cada vez que toses. Ese es el
diafragma que se manifiesta.

Ejercicio 2

Infla un globo. Vamos a tomar aire por la nariz sin forzar el ingreso del mismo.
Lo haremos suavemente, concentrando el aire en la zona media del cuerpo.
Llenando el abdomen y los pulmones.

Inflamos el globo en un solo “envién” de aire.

En una segunda instancia infla el globo de nuevo, pero ahora en 4 o 5 tiempos,
es decir, vas a soplar y a trancar el aire de manera tal que vayas inflando el globo
‘de a cuotas’. Usa el diafragma para que no salga aire y luego libéralo de nuevo.

Esto permitira tener un control sobre el diafragma y mejorar el soporte de la
voz, la columna de aire.



Ejercicio 3

Mantén una llama encendida pero casi apagandola. Vas a conseguir una vela y
teniéndola encendida la vas a ubicar a la altura de tu boca a una distancia me-
nor al largo de tu brazo.

Vas a soplar lo mas suave que puedas, haciendo que la llama casi se apague, pero
controlando la salida de aire para que ésta no se extinga.

Este ejercicio te permitira notar qué tan constante y qué tan delgada es tu linea
de aire, y te hara consciente sobre el uso eficiente de la respiraciéon que tomas
para el momento de expresarte oralmente.




Las cuerdas vocales

Cuando enviamos la orden a nuestros pul-
mones para que liberen el aire que hemos
tomado, y este sube por la via respiratoria a
través de la laringe, pasa por la glotis, que es
la abertura en la zona superior de la laringe
y que divide a dos pliegues de mucosa que
vibran con la salida de éste aire produciendo
la voz. Estos pliegues son las cuerdas vocales.

Dato

Cuando somos niiios, nuestras
voces son agudas porque estos
pliegues tienen una corta longitud.
Al crecer, las cuerdas vocales se
alargan y se engrosan, lo que genera
una voz mds grave.

Calentamiento de la voz

Asi como los deportistas deben elongar
sus musculos y calentarlos antes de llevar
a cabo sus actividades para tener un Op-
timo rendimiento, asi mismo las personas
que deben hacer uso de su voz para locutar,
dictar clases, cantar, dar conferencias, etc.,
también deben calentar su voz, o mejor, ca-
lentar sus cuerdas vocales.

Es necesario este paso porque previene
lesiones a largo plazo en las mucosas que
componen esta producciéon de sonido; acla-
ran nuestra voz, permiten que los cambios
de tono, volimen, vibratos y demas exi-
gencias tengan un comportamiento favo-
rable. Nos cansaremos menos cuando nos
expresemos con la voz y daremos matices
a la misma de una manera mas sencilla en
términos de esfuerzo.



Ejercicio
Vamos a utilizar el sonido de “trompetilla”, que es hacer vibrar nuestros labios
haciendo un sonido como de burbujas o del motor de un carro.

Asi que tomamos aire, ya sabemos cémo, y vamos a producir este sonido llevan-
do entonaciones agudas y llevandolas a graves y viceversa.

De esta manera empezamos a acostumbrar a nuestras cuerdas vocales a cambiar
estos rangos de tonos y a tenerlos bajo control.

Hazlo durante (1) un minuto.

Este ejercicio también lo puedes hacer pronunciando la “mhmhmh”, que es
como haria una vaca, por ejemplo. Igualmente con el “dzdzdz”, o el sonido de
un mosquito o abeja.

Lo importante es que sientas la vibracién de tus cuerdas vocales y las exijas con
los tonos, desde los bajos hasta los altos.

20




Tips de manejo de la voz

Podemos diferenciar esencialmente dos
polos de la voz: de cabeza y de pecho.

* Voz de cabeza: la sacamos cuando
hacemos sonidos agudos; cuando
gritamos para llamar a alguien que
se encuentra del otro lado de la calle o
cuando le hablamos a un bebé en esa
tipica voz que ponemos cuando pone-
mos la boca en posicién de “i”. Anda,
pon la boca como st fueras a decir la i
de una manera sostenida. Pues bien,
asi priorizas la voz de cabeza.

* Voz de pecho: la sacamos cuan-
do usamos tonos graves; puedes
producirla cuando sostienes una
nota tapandote la nariz, para
evitar que el aire pase por esta
zona de tu caray se priorice

la exhalacion hacia la boca
desde el pecho.

* Podemos recordar aqui el grito de
Tarzan, que lo hacia en una especie de
falsete. El pasaba de la voz de cabe-
za a voz de pecho, produciendo una
especie de gallos entre cada cambio
con su “aaaaaahaaaaaahahaaaaah”.
St lo haces, estardas notando el cam-
bio de tu voz en ambas partes y serds
consciente de la voz de pecho y de la
voz de cabeza.

Vocalizacion

Vocalizar en radio es muy importante ya
que esta accion se trata de articular cla-
ramente los sonidos para comunicar un
mensaje, la vocalizacién es una acciéon que
los seres humanos necesitan cotidianamen-
te para hacerse entender por lo que en el
mundo radiofénico se necesita aun mas.
Para ello existen una serie de ejercicios que
mejoran la capacidad de vocalizar y permi-
ten preparar a quién locutara para transmi-
tir su mensaje claramente.

El espejo

Para estos ejercicios se necesita que la

persona que va a locutar se ubique

en frente de un espejo, esto es para

que en el transcurso del ejercicio

pueda observar su rostro y notar
la gesticulacion que hace.



Ejercicio 1

Objetivo: este ejercicio presta atencion a la coordinacion entre respiracion y
vocalizacion para la locucion de mensajes. o -

Indicacion: .

Va elegir un texto con un parrafo corto, .

se ubicara frente al espejo de modo que :

pueda ver su rostro y en voz alta leera el :

texto lentamente prestando atencién a la :

puntuacion vy tildes. é R RN
Ejercicio 2

Objetivo: Facilitar la pronunciacion de palabras y la interpretacion de textos

R A IR

Indicacion:

Frente a un espejo leer varios trabalen-
guas, esto se debe repetir varias veces, en
ocasiones con normalidad y en otras exa-
gerando los movimientos para preparar
los musculos faciales.




De pie

Estos ejercicios son similares a los prime-
ros anos de ensefianza, en donde la lectura
era un proceso en el que se partian las fra-
ses en silabas.

Ejercicio 3

Seleccione una frase, divida cada palabra en silabas y lea en voz alta.

Ejercicio 4

Tomar un lapiz y ponerlo entre los dientes atras de los colmillos en modo hori-
zontal, luego leer textos sin sacar el lapiz de la boca, esto hara que los musculos
se deben esforzar para vocalizar adecuadamente.



MODULO 3

Pensando con sonidos

!
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ARAUQUITA (ARAUCA):
Al caer la tarde fuimos a conocer un mirador sobre el rio Arauca. Preciosa tarde
que dejaba ver la otra orilla en Venezuela. Ante semejante atardecer llanero, se
saborea tanto la amargura dulce del cacao como la del chimii que le da fuerza al
llanero en su largo jornal.




na vez tenemos claras las herramientas de conocimiento para crear nuestro relato,

llegamos a un punto fundamental para conseguir emociones que logran envolver

al oyente en atmosferas especificas y que conectan atin mas a nuestra audiencia
con el mensaje que vamos a comunicar.

Asi que pasamos de las herramientas de conocimiento narrativo a las herramientas de
sensibilizacién con el sonido.

Asi como la vista nos sirve para guiarnos en un entorno y nos ofrecen un contexto, una
atmosfera, un espacio sobre el que suceden las cosas, asi mismo el oido nos permite ubi-
carnos y sensibilizarnos a la realidad que enfrentamos.
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Para los ojos existen formas, colores, textu-
ras, dimensiones, extensiones y mas carac-
teristicas fisicas estimulantes, pero los oidos
también pueden experimentar multiples
emociones y nos otorgan igualmente un
mapa a nuestro cerebro que nos da idea de
alguna situacion.

Los sonidos estan en todas partes y basta
con prestar atencién para conseguirlos.

Generalmente, quienes hemos sido privile-
giados con el regalo de la visién, cargamos
nuestra experiencia de vida sobre los ojos
aun cuando podemos escuchar, lo que tam-
bién es una fortuna. Pero el hecho de otor-
gar un mayor peso a la vista nos desliga de
la conciencia de la escucha, dejando para
esta ultima, solo la capacidad de ubicacion
y de equilibrio. Cabe aclarar que aqui toda-
via no entramos al tema de la musica.

Asi que st prestamos atencion a lo que es-
cuchamos, nos vamos a encontrar con ca-
pas y mas capas de sonidos que alimentan
a nuestro entorno y nos ofrecen todo un
mapa que a su vez nos permite, como la
vista, darnos una claridad sobre dénde nos
encontramos.
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Ejemplo 1:

En una poblacién ribereiia se encuentra Don Roberto, una persona quien perdio
la vista progresivamente. Esta sentado sobre una vieja silla de madera, junto

al muelle de la poblacién a la que su esposa lo invité a pasar unos dias. Don
Roberto entiende el lugar donde se encuentra porque en su atencion plena de
escucha se encuentra con el siguiente panorama:

* Lo primero que percibe son las diversas voces de los lugarerios con su acento
especifico de la region y lo escucha a todo su alrededor

* Enseguida nota que, hacia su lado derecho, no tan cerca, esta el sonido de los
motores que traen las lanchas y embarcaciones que llegan al muelle

* Asi mismo y en el mismo lado siente el sonido del agua que se rompe, se ras-
ga por aquellos motores, y por las personas que desemperian alguna actividad
sobre ella

* El viento también produce un sonido caracteristico y estimula sus oidos, pues
es fuerte. Esta persona se concentra aun mads, y siente, incluso, el sonido de las

hojas de los darboles que se mueven por su lado izquierdo, en la parte alta de su
cabeza, que se mecen por la corriente de viento que pasa por el lugar

* Nota que a su costado izquierdo se siente el trinar de algun ave. Se da cuenta
enseguida, que detrds de su cabeza, aunque no tan cerca, también esta el cantar
de otra ave, que trina idéntico, pues es de la region

* A escasos metros, muy cerca de él, destapan un par de botellas. Siente incluso
como brindan el par de personas que beberan aquél liquido. De ahi también
viene musica



* Incluso, ha notado cé6mo cada vez
que mueve sus piernas, la silla donde

esta sentado, rechina de manera par-

PR

ticular.

Ahora Don Roberto esta en capacidad
de imaginar el lugar donde se encuen-
tra y ofrecer una descripcion a sus fa-
maliares, quienes viven en una ciudad,
al otro lado del pais.

Lo anterior es importante porque ofrece un
contexto sonoro, una ubicacién y entorno que
sirven para ayudar a narrar la historia que se

tiene en mente, que se quiere comunicar.




Contexto Radiofénico

Como vimos en la introduccién de éste mo-
dulo, el sonido es primordial cuando busca-
mos dar un contexto de ubicaciéon y descrip-
ci6n de algtn lugar o de una situacion.

Hace parte de la historia que experimenta-
mos y que buscamos compartir.

Y para narrar historias, comunicar una noti-
cla o describir eventos, existen diversos me-
dios o canales. Encontramos la television, la
prensa, las redes sociales; videos, blogs, gru-
pos de WhatsApp, incluso las fotografias.
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Pero existe un canal de comunicacion muy
versatil, de gran impacto y alcance, pero
ademas magico y contundente a la hora de
llevar un relato: la radio.

La radio es un medio de comunicacion
fundamental, porque logra un alcance que
muy pocos tienen y sensibiliza como pocos.
Porque es mas econdémica que un televisor,
porque no depende de la senal de internet
(existen regiones del pais y del mundo don-
de no hay conexién), y en especial, porque
tiene el poder de estimular nuestra imagi-

nacion, a la vez que sensibiliza nuestras
emociones por medio de los sonidos y de
la musica.

Se podria decir que en toda casa existe,
al menos, un pequeno radio, y si no, en
la era de la tecnologia, todo celular tiene
radio incluida.

No sélo voz

La voz definitivamente es el primer recurso
y el actor principal y primordial dentro de
la radio porque es el instrumento que usa-
mos y al que escuchamos para transmitir o
recibir un mensaje, un relato, una noticia,
una descripcion, etc.

Pero hacen falta mas elementos para consti-
tuir una produccién que sea completa, esto
es, que logre conectar con la audiencia.

A la hora de comunicar con audio tenemos
la tarea de crear un ambiente sonoro, es de-
cir, un conjunto de sonidos y musica que
estén acordes al mensaje que vamos a trans-
mitir, con el fin de estimular la imaginacion
del oyente, sensibilizar y ofrecer el contexto
general de nuestro relato.



Silo hacemos, vamos a producir en nuestra
audiencia, una conexién mayor que si escu-
charan Gnicamente la voz, porque los soni-
dos nos ubican en una atmosfera especifica
y la musica tiene el poder de emocionar.
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Entonces nuestra narracién sabra llegar
mejor, no sélo al oido, sino a la profundidad
de quien nos escucha, ademas de tener una
mayor recordacion.

Ejemplo 2:

Irene, una joven campesina del municipio de Ubaté, ubicado en Cundinamarca,
a dos horas de Bogota, desea dar a conocer el principal producto de su region,

la leche, a jovenes emprendedores del pais con el fin de promover la venta de
este producto. Ha pensado grabar un reportaje sonoro para intentar compartirlo
Jacilmente por WhatsApp y con el apoyo de la emisora de su region, pretende lle-
gar a otras frecuencias del pais. Aunque ya tiene escrito lo que desea comunicar,
donde incluye como y a qué horas orderia a sus vacas o qué otros derivados de la
leche existen y como se procesa este preciado liquido, entiende que debe llamar
la atencion de alguna manera. Sabe que sélo decir las cosas no es suficiente para

cautivar a la audiencia.

Asi que piensa cémo hacerlo, mientras observa muy bien todo su entorno: su fin-
ca, sus animales, las montaiias, la carretera, todo. Y en ese ejercicio contempla-
tivo nota los sonidos que existen a su alrededor, por lo que deduce que si quiere
promocionar el producto de su region, debe también presentar a su region, a su




municipio, y como no hara un video, lo que le queda es capturar los sonidos.

Finalmente, Irene, consigue grabar el mugido de sus vacas, el ladrido de los
perros, el trinar de los pajaritos que rondan su finca. Piensa también en el
transporte de la leche y corre hasta la via de gravilla, donde graba el pasar de
los carros y camiones.

No se olvidara de capturar el sonido de la leche al caer desde la ubre de la vaca
hasta el balde donde la recoge. O el sonido que produce al servirla en un vaso;
incluso el “aaahhh” que se exhala cuando se toma con gusto un vaso de leche.

Por wltimo, mientras graba los sonidos de la via, escucha una tienda donde
suena una cancion tipica de Ubaté, una cancion que tarareaba su abuela. Esta
cancion también debe ir, pensé.

El resultado fue un producto sonoro que cuando los oyentes empezaron a escu-
char, les transmitio como primer elemento el mugido de una vaca, seguido de
un panorama rural que fue acompaiiado enseguida de una cancion cundi-bo-
yacense hasta que entré la voz de Irene, quien iba relatando el proceso para
conseguir esta leche y la razon de su importancia.

Definitivamente el mugido de la vaca llamo la atencion, y cuando cautivo el

oido de los oyentes, los atrapé con el paisaje sonoro que pensé Irene, y la maisi-
ca los abrazo con calidez. El resultado no pudo ser mejor. La audiencia conecto
con las palabras de Irene y se emocionaron con el mensaje envuelto en sonidos
y melodias que motivaron el imaginario y las ganas de ir por leche hasta Ubateé.

Asi como en el ejemplo anterior, cualquier
relato, independiente de su mensaje, de
su intencion, de su origen, puede ser mas
atrapante, puede llamar mas la atencion,
puede ocasionar mas recordacion, si se
piensa con sonidos.




Ejercicio 1:

Piensa en un mensaje que desees transmitir a una posible audiencia. No importa
st es un hecho noticioso, si es una descripciéon de alguna situaciéon; una denuncia,
promocion, o si se trata de un reportaje o cronica.

Siempre hay algo para contar.

Una vez elijas el tema, utiliza los renglones a continuacién para hacer una breve
descripcion de tu relato, ¢sobre qué vas a hablar?

Luego de ello, en las cinco () casillas siguientes, escribe o haz un dibujo que
represente a los sonidos que grabarias para apoyar tu narracion.




Capturando sonidos

En este punto ya sabemos que una histo-
ria produce mayor impacto y recordacion
cuando incluimos en ella algunos sonidos
que la representen, que le den apoyo y con-
texto, pero jcomo capturamos el sonido?

Primero queremos aclarar que “sonido” es
todo aquello que se encuentra de manera
natural en el ambiente, es decir, lo que sue-

na a nuestro alrededor, como la naturaleza 3 -
Un sonido representativo de la vaca es

y sus diversos animales y recursos, o nues- .
su mugido.

tros cuerpos cuando palmoteamos, o los
instrumentos musicales; el motor de un ca-
rro, lo que produce una olla cuando se cae,
el teclado cuando escribimos, los pasos de
una mujer en tacones, etc.

Todos esos sonidos los podemos capturar,
es decir, podemos grabarlos y asi convertir-
los en Audio. El “audio” es el sonido que
ha sido grabado. Es lo que podemos escu-
char desde un celular, una grabadora, un
computador, o cualquier dispositivo en el
que podamos escuchar. Al audio podemos

manipularlo.

Asi luce el audio del mugido cuando

ha sido grabado.



¢Como capturar el sonido?

Hoy en dia existen diversos dispositivos
para grabar la voz o los sonidos en general:

Grabadora de audio tipo Periodista

Consola de audio
Funciona conectandole micréfonos

Interfaz de audio
Funciona conectandole micréfonos

Las camaras de video cuentan con la opcién de grabacion de so-
nido, no importa el tipo de camara de video, pero se debe hacer
un proceso para aislar el audio de la imagen que se ha grabado.

El micréfono es el primer dispositivo y mas
importante para la captura de sonidos.




pero hoy todos tenemos a nuestro alcance al
mas inmediato equipo de grabacién y que es
completamente funcional: el celular.

Con este equipo en nuestras manos, po-
demos hacer uso de la grabadora de voz y
conseguir el registro tanto de las voces que
necesitamos, como de los sonidos a los que
pretendemos capturar.

Podemos acceder a esta aplicaciéon de ma-
nera gratuita, desde la tienda de descargas
de aplicaciones de tu celular.
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En tres simples pasos puedes tener la captu-

ra de tus sonidos:

Grabadora
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Tips de grabacion con el celular

1. Evita el viento. Es importante que
busques un lugar donde no haya flujo
del viento, pues este podra daviar tu
grabacion; o en lo posible cubre con tu
cuerpo para proteger el celular.

2. Toma consciencia del ruido. Sé pru-
dente con tu grabacion y determina

st el sitio donde estds tiene elementos
distractores, bien sea de trdfico, mu-
chas voces, o actividades que podrian
colarse en tu captura de sonido o voz.

3.Evita apuntar a la boca. Cuando es-
tés grabando una voz, dirige el micro-
Jono de tu celular hacia el menton de
la persona a quien tomas el registro
para evitar el aire que sale de la boca

€¢, )Jolas

cuando se pronuncian las “p
“s”, ya que estas consonantes generan
un golpe de viento que puede afectar
la grabacion. St evitas apuntar a la

boca, estas protegiendo la captura.

4. Usa una distancia prudente. No
pongas tu celular muy cerca al rostro
de la persona, pues podria hablarte

con un volumen de voz muy alto y eso
saturaria tu grabacion, la daiiaria al
resultar un audio “rasgado”.

5. La ropa es tu mejor aliada. Si estds
en casay quieres grabar tu voz de la
manera mas limpia y lo mas calida
posible, puedes entrar con tu cuer-
Po, o la parte de arriba, al armario

y grabar con tu rostro entre la ropa.
Esto se debe a que las telas evitaran
un rebote de las ondas de voz, per-
mitiendo que éstas vayan directo al
micrdfono permitiendo un audio mas
claro y con cuerpo en la voz. Puedes
acomodar también tus almohadas o
cobijas cerca de ti, sino te es posible
usar el armario. Lo importante es que
busques telas o superficies que absor-
ban la voz.

Trabajando el audio

Independiente del dispositivo que has usa-
do para la captura o el registro del sonido,
podras pasar estos audios a tu computador
para el siguiente proceso, que consiste en
trabajar el audio para finalizar con un pro-

ducto listo que se pueda reproducir y com-
partir con el publico.

¢Como funciona?

Lo que ves es la Onda de audio de una voz,
abierta en el software Audition.

No importa si la grabacion original tiene
errores, es decir, si la persona se equivoco o
tartamudeo, ya que cuando trabajas el au-
dio, tienes la posibilidad de elegir la zona de
la voz donde esta lo que no deseas incluir
en tu producto final, por lo que luego de
sombrearlo con el mouse sostenido, puedes
proceder a borrarlo con la tecla “suprimir”.




Tip en software Audition

Como en los programas de edicién de
audio puedes manipular las voces y
los sonidos, a continuacion te presen-
tamos una de las cosas que se deben
hacer cuando preparas un producto
radiofonico o sonoro.

Cuando tienes la onda de tu voz asi, es
decir, que esta registrando un volu-
men muy bajo (visualmente puedes
notarlo), verds que la barra de abajo
que es la encargada de seiialar cudn-
tos decibeles(db) (volumen) tiene el
audio estd llegando a -12db. Recuerda
que el ideal es -3db.
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Por eso, como veras en la parte de
arriba, la flecha mas grande seriala
la opcion de “ajustar amplitud™ que
Junciona como la perilla de volumen
en tu radio y es la encargada de am-
pliar la onda de voz, es decir, “subirle

el volumen™y dejarla en el standard,
que es -3db.
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87 lo ajustas, notards que la barra de
abajo, cuando reproduces la voz, ya
no registra -12db como en el ejemplo

de arriba, sino que ya se acerca a -3db.



Ast luce una onda saturada. El audio

sonaria muy mal y es incorrecto.

En todo caso, puedes bajarle el volu-
men, contrario al ejemplo anterior.

Pero st la grabacion original es asi, lo
mejor es volver a grabar la voz.
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El montaje sonoro

Es importante recordar que este modulo se
llama “pensando con sonidos”, cuya premi-
sa es que - no solo se trata de la voz - por lo
que nuestras historias deben ir acompanadas
de sonidos y musica que alimenten la narra-
ci6n y conecten con la audiencia.

Cuando se trabaja el audio podemos pensar
su ‘ensamblaje’ como st fuera un sandwich,
es decir, que se puede armar por capas y
cada capa ofrece un ‘sabor’ al producto final.

Ast luce una sesion de montaje sonoro para un producto que estd acompanado de musica y efectos.

o
:
:
:
:
:
:
:
:
:

@0 0000000000000 00

En esta imagen, los recuadros verdes con-
tienen una voz y el recuadro morado perte-
nece a una cancion.
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El hecho de que el cuadro morado esté por
debajo del cuadro verde, quiere decir que
la cancién va a sonar al tiempo que la voz,
pero para que la cancién no “pelee” con la
voz, es decir, no suene al mismo volumen,
se genera una “cuna” para manejar el vo-
lumen y quede de fondo acompafiando y
ambientando la narracién.

Si detallas, notaras unas lineas de color
amarillo que se presentan de manera hori-
zontal y que en el recuadro morado inicia
en un punto y luego baja para posarse a
modo de “cuna”. Esa linea amarilla cuan-
do baja, hace que el volumen de la canciéon
baje y se mantenga por debajo de la voz.

>
o>

>
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En este ejemplo de la misma sesiéon pue-
des ver los recuadros amarillos y azules
en la zona baja, que son efectos de sonido
que se suman a la musica (recuadros mo-
rados) para generar toda la ambientacion
sonora a la voz.

Es asi que poniendo capas de audio y
organizando la linealidad sonora se rea-
liza el montaje, la mezcla de los recursos,
para conseguir el producto final.



Asi luce el producto final, mezclado, y listo
para guardarse en formato .mp3 o \WAV, que
son los que sirven para reproducirse en cual-
quier dispositivo y para emitirse en radio.

R R ]

Tips de formato de audio

1. Cuando guardas tu producto en for-
mato .WAV tendras la mejor calidad
posible, pero el peso de tu audio sera
constderable y no serd tan sencillo de
compartir.

2. Cuando guardas tu producto en
Jormato .mp3 la calidad de tu produc-
to bajard un poco, pues es un formato
“comprimido”, pero no es algo que el
oido pueda determinar completamen-
te, por lo que es valido guardarlo en
este formato; de hecho es muy usual
y el peso serda mucho menor que el de
WAV, por lo que compartirlo sera mas
Jacil y rapido.
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Tips de musica y recursos sonoros

Cuando escribes “Audio library de
youtube” en Google, encontrardis
como primera opcion esta pagina que
ves aqui a la izquierda representada.
Alli podras desplegar el menu que se-
Aiala la flecha roja luego de hacer clic
en las tres lineas arriba a la izquierda,
en “explorar o filtrar biblioteca™.

Puedes elegir entre el género musi-
cal que necesitas y hasta el estado de
animo de la cancion: si quieres una
melodia que sea alegre, inspiradora,
de suspenso y mas.

Dentro de esta pagina web encontra-
ras la opcion para descargar en for-
mato .mp3 directo a tu computador.

También puedes hacer uso de YouTu-
be, que es la herramienta mas practi-
ca para buscar sonidos.

Como ejemplo buscamos “efecto de
sonido pasos sobre césped”, ya que en
una eventual produccion, quiero si-
maular los pasos de un personaje sobre
hierba. Pero también puedes poner
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“efecto de sonido ”y buscar el
que necesites: un helicoptero, el trino
de un ave en particular, una puerta
cerrandose o la risa de un nivio; lo
que necesites.
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Cuando hayas abierto el video con el
sonido que quieres, copia la URL del
video, sefialando esa direcciéon, como
en la imdgen, y copiala con CTRL + C,
o con clic derecho y opcion “copiar’.

Finalmente escribe “descarga mp3 de
youtube” en google, y puedes elegir la
primera opcion que te aparezca.

Se abrira una pagina como esta
donde pegards la URL que copiaste
previamente.

Lo puedes hacer con las teclas CTRL
+ V, o con clic derecho y opcion
“pegar” en la barra que te ofrece la
pagina. Procede a dar clic en descar-
gar y tendras el sonido en .mp3 en tu
computador.

y2mate.com VouTube Doanioadsr  YouTube Corverer

YouTube o MP3 Corverter Espafiol =

Convertidor de YouTube a MP3

| hitpe Awwir youlube. comivwalch?y=ieJBe03RXJO&ab_chansel =
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El guion hacer ese responsable asignado, también se
pueden incorporar casillas de contexto con
informacion que aporte detalles al guion
sobre el desarrollo, uso de efectos, pausas o
presentacion de invitados.

El guion es ante todo una herramienta guia,
se trata de un instrumento para ordenar los
recursos que se usaran en el desarrollo de
cualquier producto sonoro; desde cronicas
a reportajes, pasando por los podcasts y las  Veamos algunos ejemplos
radionovelas, el guion es una herramienta

que permite poner dentro de una estruc- ) ®
tura los elementos necesarios para conocer Ejemplo 1

quiénes son los responsables de locutar, qué
efectos se necesitan y en qué momento en
especifico deben estar presentes, ¢(se van a
usar canciones? jcuales? ;cudnto van a du-

Guion “La transformacion del muni-
cipio de Mesetas en un comparativo
desde los aiios 60”

rar? Toda esta informacién esta contenida
en el guion para facilitar la comunicacién al
interior del equipo de trabajo, asi como te-
ner un orden en el desarrollo del producto.

a Cancien .
3 “Sonldos del Entra cancidn gue Inicia con sonido de pajaros y M
- : ° Master slencio” del continia melodia durante (10) diez segundos y baja a 00 - 107 :

.
Tipos de guion . s, il :
. . Mostalgla °
No existe una sola forma de hacer un . 4 .
guion. Sm embargo, 10 l’l’léS importante :2 Lucrecia Hala, ggue tal?, mi nombre es Lucrecla Patifio Otz .
.
es tener claro que se necesita para el caso o My buenae tardes. Wi nambre es Sol Angel .
, . . d
especifico en el que se va a usar. En gene- . % Hemaidea W,
. . Hoy les queremos contar el pasado y el presenta de .
ral un guion debe tener un lugar en que se . B —————— .
asigna a un responsable y una casilla donde . Blenvenios. .

se deposite la informacion sobre qué debe
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En este caso el guion utilizado contie-
ne 5 casillas:

La primera es la de niumero, este tiene
la funcion de dar orden y saber que es
primeroy que es después

La segunda es la de participante, esta
informa sobre quien estda encargado
de cada casilla

La tercera es recurso, esta sirve
para colocar las canciones, efectos o
sonidos que seran necesarios en el
producto sonoro

La cuarta es contenido, esta casilla se
usa para depositar la informacion que
sera locutada o para colocar detalles
sobre el uso de recursos sonoros

La quinta es la de duracion, esta se
encarga de determinar cuanto tiempo
debe durar cada intervencion o recur-
sos a usar.

Sin embargo, existen casos en los que
algunas de estas casillas no se requie-
ren o carecen de necesidad por el tipo
de producto a desarrollar.

Ejemplo 2

Guion magazin “Somos selva y vida”

Reriirsn

Participante

En este caso la casilla de tiempo no
era necesaria ya que en este caso en
especifico el guion seria usado para
una grabacion en vivo por lo que este
guion era una guia para saber el orden
del programa. Usualmente la casilla
de tiempo suele ser usada para los
productos que son pregrabados.

.
ol Control Master Cancion Cancion: 08-DANZA QUIMBAYA M
.
: Grupo: Tejiendo Ralces .
. .
:
o2 Hermmilson Cancion al Hola amigos, bienvenidos a su magazin Somos selva y vida, quien les  ©
. .
. fondo habla su amigo y servidor Hermilsen Fajardo Vasguez. .
.
: (Dejar sonar los | El dia de hoy vamos a compartir con todos ustedes algunos temas de .
.
: primeros 30 nuestro bello territorio de Puerto Leguizamo, .
: segundaos) y Hoy nos acompafian nuestras comparieras :
M pasar al fondo. | Ana Milena Chimbo, Marleni Lépez, Hasbleidy Melendez, Leidy Calderon y :
.
: Luz irayda Lamarte. .
. Arrancamos hablando de las plantas tradicionales de puerto Lequizama, :
.
N Leidy Adelante .
.
.
3 Caontrol Master Cancién 09-HOJITALUZ :
4 Leidy Intervencion Las Mujeres indigenas no perdemos nuestras raices, en Puerto :
T T
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Finalmente se propone la siguiente
estructura general para la construc-
cion de guion:

© 0 ¢ 0 000000000000 000 000000000000 o0

Guion Técnico Radio °

o

NOMBRE DEL |
PROGRAMA:

2

i - DIRECTOR/
DURACION: I:l CONDUCTOR:

PARTICIPANTES: ‘

TEMAS A ‘
TRATAR:

%
%
|
i

o2

3
o ele o000

Nombre del programa: Nombre del espa-
cto o producto radial

Duracion: Tiempo estimado para el
producto

Direccion: Persona encargada de guiar y
desarrollar el espacio

Participantes: Son las personas que van a
intervenir en el producto sonoro: invita-
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© 0000000000000 000000000000000 00 o0

dos, locutores y control master.

Numero: Es una casilla para dar orden y
estructura

Participante: Persona responsable

Recurso: recursos sonoros extra (Musica,
Grabaciones y efectos sonoros)

Contenido: Texto guia o texto fijo

Nota:

Recuerde que el guion es una herramienta para
facilitar el desarrollo de productos sonoros, no
para complicarlos, asi que es ideal adaptarlos

a las necesidades especificas de la region en la
que se encuentre.






~MODULO 4

Géneros Radiales

ALGECIRAS (HUILA):
Al pie del gran saman que gobierna un lado del parque principal, Jesus mostraba
varias casas de origen colonial que lo rodean. “Siempre fueron trincheras”, decia.
Y aunque recuerda con emociones encontradas la primera vez que salio corrien-
do a su casa debido a una incursion de las FARC en su pueblo, con un paroxismo
extremo mostraba el tatuaje de un leén en su brazo izquierdo. Era Aslan, el leén
de la saga “las Cronicas de Narnia”. Asi le puso a su hijo. Ahora es periodista de
una emisora comunitaria.




Narracion, medios masivos de comunica-
cion y géneros periodisticos

uando se piensa en medios de comunicacion, facilmente
C se asocia la narraciéon con las dramatizaciones que estan
presentes en las telenovelas, las series, los cuentos y las peli-
culas. No obstante, los llamados géneros periodisticos son también

contadores de historias. Es asi como encontramos narraciones en
la noticia, la crénica y el reportaje.
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La noticia

En términos periodisticos, cuando habla-
mos de noticia, estamos refiriéndonos al gé-
nero informativo basico. En su etimologia,
noticia refiere lo nuevo, lo actual, lo recien-
temente ocurrido, conocido y divulgado.
Tanto por su estructura como por su léxico,
debe ser clara y comprensible.

La agencia de noticias RT'VE puntualiza:

(...) La noticia se crea habitualmente para
su publicacion inmediata y se refiere por
regla general a asuntos que acaban de suce-
der ¢ incluso muchas veces ni siquiera han
concluido. (Manual de Estilo de RTVE —
Directrices para profesionales, 2009)

@ e 0000000000000 000000000 000

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
o

Las cinco preguntas de la noticia

Un principio bésico para redactar una noti-
cia es que esta debe responder a cinco pre-
guntas sobre lo acontecido:

I.

2
3
4.
§)

¢Qué ha sucedido?

¢Quiénes son sus protagonistas?
¢Donde ha sucedido?

¢Cuando ha sucedido?

¢Por qué ha sucedido?




Revisemos el siguiente ejemplo e iden-
tifiquemos estas cinco preguntas. La si-
guiente noticia fue publicada en el portal
informativo de Caracol Radio, el 14 de

octubre de 2022.

Acuerdos entre indigenas, afro y transpor-
tadores / Foto: Defensoria del Pueblo

Desbloqueadas las vias del Choco luego de 18 dias de protestas

Se logré mediante unos acuerdos entre transportadores, comunidades indige-
nasy afro; todas mediadas por la Defensoria.

David Yepes
1411012022 - 08:36 hlColombia

A primera hora de este viernes, ya se reporta transito normal por las vias que
comunican al Chocéo con los departamentos de Antioquia y Risaralda; esto tras
los acuerdos que transportadores, indigenas, afros, gremios y Defensoria del
Pueblo lograran para levantar bloqueos.

Cabe recordar que los bloqueos estaban focalizados en los sectores de La
Mansa, en Carmen de Atrato; y el municipio risaraldense de Santa Cecilia, que
estuvieron incomunicados por 18 dias de protestas.

Para la apertura se acordo abastecer de hoy al domingo todos los alimentos y
combustibles represados; asi como una mesa de didlogo, a través de una comi-
sion, que sostenga los acuerdos, con una reunion periédica por lo menos dos
veces a la semana hasta el proximo Iro de noviembre.

La Defensoria del Pueblo, hard seguimiento al punto que define emitir una
circular a los alcaldes de las poblaciones afectadas, para evaluar los proyectos
de impacto con miras a los didlogos regionales vinculantes propuestos por el
Gobierno Nacional.
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Identifiquemos, entonces, los cinco
componentes de la noticia:

1. ;Qué sucedio?

Hay transito normal por una via luego
de su cierre y bloqueo por parte de
grupos ciudadanos.

2. ;Quiénes son sus protagonistas?

Transportadores, personas indigenas
v afrocolombianas que bloquearon

la via, gremios y la Defensoria del
Pueblo.

3. ¢Donde sucedio?

En las vias que comunican a Cho-
¢6 con Antioquia y Risaralda.

4. ; Cudando sucedio?
El viernes de esa semana.
5. ¢Por qué sucedio?

Porque se llegé a un
acuerdo entre los mani-
Jestantes y la Defensoria
del Pueblo en instalar una
mesa de didlogo.
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Caracteristicas de la noticia:

Ademas de las preguntas anteriores, toda
noticia tienen las siguientes caracteristicas:

* Veracidad: ajustada a la verdad y a la
realidad

* Objetividad: presenta la informacién
acoplada a los hechos y la l6gica

* Oportunidad: responde a un momento,
a un espacio y a un publico correspon-
dientes

* Brevedad: es de corta exposicion

* (Concision: refiere los datos exactos,
empleando las palabras precisas, sin cir-
cunloquios

Elementos significativos de la noticia:

* Un suceso, que remite a una ac-
ci6n ocurrida

* Una informacion, que describe o
relata la accion de manera enten-

dible

* Un publico, al cual se dirige la in-
formacion a través de algun medio
de comunicacién



Lleg6 la hora de que escribas tu propia noticia. Recuerda escoger un suceso con-
creto, contar qué paso, quiénes participaron, doénde, cuando y por qué. Coloca
un titular sencillo y corto.

Luego comparte tu noticia con alguien, deja que la lea y pregtntale si la enten-
di6. Para ello puedes formularle las cinco preguntas de la noticia a manera de
una prueba de claridad y comprension.

Titular

Cuerpo de la noticia (maximo 4 parrafos)




La crénica

La palabra crénica viene de Khronos, nom-
bre que los antiguos griegos daban al dios
del tiempo. Como género de informacion,
la crénica ha estado presente desde tiempos
distantes, tanto que ya antiguamente existia
la profesion de cronista. Cuando arribaron
los conquistadores espanoles a tierras ame-
ricanas, habia entre estos los cronistas de
Indias. Claro que como ellos eran los narra-
dores de los sucesos, pues los contaban a su
amailo. Y este modo de relatar los sucesos
acontecidos, desde la concepcion particular
de quien escribe, es una de las peculiarida-
des de este género informativo: expone la
valoracion subjetiva de quien la produce.

El siguiente apartado refiere el dia siguiente
a la llegada de Cristobal Colon a las Anti-
llas, relacionado por el cronista Fray Barto-
lomé de las Casas (1492)
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Sabado, 13 de octubre

Luego que amaneci6 vinieron a la playa muchos de estos hombres, todos man-
cebos, como dicho tengo, y todos de buena estatura, gente muy hermosa: los
cabellos no crespos, salvo corredios y gruesos, como sedas de caballo, y todos
de la frente y cabeza muy ancha mas que otra generacion que hasta aqui haya
visto, y los ojos muy hermosos y no pequeiios, y ellos ninguno prieto, salvo de
la color de los canarios, ni se debe esperar otra cosa, pues esta Este Oeste con
la isla de Hierro, en Canaria, bajo una linea. Las piernas muy derechas, todos
a una mano, y no barriga, salvo muy bien hecha. Ellos vinieron a la nao con al-
madias, que son hechas del pie de un arbol, como un barco luengo, y todo de un
pedazo, y labrado muy a maravilla, segun la tierra, y grandes, en que en algu-
nas venian cuarenta o cuarentay cinco hombres, y otras mas pequerias, hasta
haber de ellas en que venia un solo hombre. Remaban con una pala como de
hornero, y anda a maravilla; y si se le trastorna, luego se echan todos a nadary
la enderezan y vacian con calabazas que traen ellos. Traian ovillos de algodén
hilado y papagayos y azagayas y otras cositas que seria tedio de escribir, y todo
daban por cualquier cosa que se los diese. Y yo estaba atento y trabajaba de
saber st habia oro, y vi que algunos de ellos traian un pedazuelo colgado en un
agujero que tienen a la nariz, y por seiias pude entender que yendo al Sur o vol-
viendo la isla por el Sur, que estaba alli un rey que tenia grandes vasos de ello,
y tenia muy mucho. Trabajé que fuesen alld, y después vi que no entendian en
la ida. Determiné de aguardar hasta maiiana en la tarde y después partir para
el Sudeste, que segun muchos de ellos me enseiiaron decian que habia tierra al
Sury al Sudoeste y al Noroeste, y que éstas del Noroeste les venian a combatir
muchas veces, y ast ir al Sudoeste a buscar el oro y piedras preciosas. Esta isla
es bien grande y muy llana y de darboles muy verdes y muchas aguasy una



laguna en medio muy grande, sin ninguna montaiia, y toda ella verde, que es
placer de mirarla; y esta gente harto mansa, y por la gana de haber de nuestras
cosas, y temiendo que no se les ha de dar sin que den algo y no lo tienen, toman
lo que pueden y se echan luego a nadar; que hasta los pedazos de las escudillas
v de las tazas de vidrio rotas rescataban hasta que vi dar dieciséis ovillos de
algodon por tres ceotis de Portugal, que es una blanca de Castilla, y en ellos
habria mas de una arroba de algodon hilado. Esto defendiera y no dejara tomar
a nadie, salvo que yo lo mandara tomar todo para Vuestras Altezas st hubiera
en cantidad. Aqui nace en esta isla, mas por el poco tiempo no pude dar asi del
todo fe. Y también aqui nace el oro que traen colgado a la nariz; mas, por no
perder tiempo quiero ir a ver st puedo topar a la isla de Cipango. Ahora, como

Jfue noche, todos se fueron a tierra con sus almadias (de las Casas, 1492).

En ese tempo no se hablaba de la ética pe-
riodistica, ni de la objetividad. Eso de relatar
lo acontecido desde el punto de vista del es-
critor o es lo que hoy llamamos valoracién o
mterpretacion de los hechos, concepto que
justamente caracteriza a la cronica periodis-
tica. No obstante, el relato que corresponde
al dia siguiente de que Cristobal Colon y sus
navegantes llegaran a buen puerto en la isla
de Guanahani, bautizada como San Salva-
dor, significa una valiosa fuente de informa-
ci6én para acercarnos a los acontecimientos y
alapercepcion de los recién llegados sobre los
indigenas tainos, pobladores de la isla en cues-

tion. Se observan en el fragmento de este 13
de octubre de 1492, la fisonomia de los luga-
refos, las practicas de navegacion, sus atavios
y las riquezas que atraerian la atencion de los
recién llegados, entre otros elementos y carac-
teristicas aportadas en la cronica.

En la concepcion periodistica, la cronica es
un relato que se caracteriza porque en ¢l el
periodista juzga los hechos de una informa-
ci6n noticiosa desde su punto de vista. Esto no
quiere decir que puede opinar lo que le parez-
ca, sino que debe hacerlo desde la perspectiva
que marcan las fuentes de informacion.




El periodista, entonces, ordena la informa-
ci6n, la analiza y la comenta, tratando de
emitir un concepto fundamentado en la
consulta de suficientes fuentes de informa-
ci6n que respondan a diversos puntos de
observacion del fendmeno y los hechos des-
critos. Ahora bien, por el hecho de juzgar,
no puede entenderse que la crénica se trata
de exponer un hecho y de luego emitir un
comentario. Se trata de relatar un suceso a
la vez que se opina sobre ¢l.

Hasta aqui hemos visto que la crénica perio-
distica interpreta y valora los hechos noticio-
sos. Este ultimo concepto de lo noticioso esta
relacionado por fuerza mayor con la actuali-
dad. Es decir, que para que la cronica tenga
un mayor impacto informativo debe reflejar
acontecimientos actuales, o, por lo menos,
relacionados con hechos que hacen noticia.
Ateniéndonos a esta definicion, la cronica
debe partir de un hecho que es noticia. La
informacion, en este caso debe abordar al-
guna novedad del Gltimo acontecimiento o
sumergirse en los antecedentes de la noticia.

in Vivaldi, que mu e
Don Martin Vivaldi, que mucho se esforzo
por ensenarnos periodismo, nos dice que “la
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cronica periodistica, en su esencia, €s una in-
formacion interpretativa y valorativa de los
hechos noticiosos, actuales o actualizados,
donde se narra algo al propio tiempo que se
juzga lo narrado” (1987, p. 123).

Ahora bien, la crénica escrita para prensa di-
fiere en su construccion a la crénica para ra-
dio, pues esta ultima se enriquece con el em-
pleo de voces y testimonios y la creacion del
paisaje sonoro. A continuacion, presentamos
una continuidad de una crénica radial produ-
cida por ciudadanos y lideres sociales de Alge-
ciras, Huila, en el marco de las capacitaciones
convocadas por las emisoras de paz.

A partir de la estructura de guion/continui-
dad radial presentada en el médulo 3, se
senalan en orden cronolégico las interven-
ciones de los participantes del programa y
los recursos sonoros que se emplean en cada
una. Sin embargo, los testimonios principales
solo se referencian y no fue necesario trans-
cribirlos para su lectura. Estos corresponden
a fragmentos del relato en primera persona
de la protagonista que fueron seleccionados
previamente por el equipo periodistico.

La historia de Deisy relata como quedd en
situacion de discapacidad a partir de un
accidente que cast le quita la vida. Para sus
realizadores, mas alld de contar una histo-
ria conmovedora y muy triste, el proposito
es promover una red de apoyo solidario que
permita recolectar fondos y materiales para
terminar la construccion de la casa de la pro-
tagonista de la historia.

De esta manera, la radio para la paz no sélo
narra e informa, sino sensibiliza, convoca y
promueve la accion ciudadana.




A A A

Cronica: Deisy Losada, mujer valiente

Produccion: periodistas ciudadanos

de Algeciras, Huila (noviembre de

2022).
Desarrollo
Participante Recurso Contenido
1 MASTER cancion https://www.youtube.com/watch?>v=RIbHDWYv;DY
2 | MIRELLA* creciente del cesar Hola, buenos dias bienvenidos a su programa croénicas de vida
JUAN (escalona) (musica de fondo baja)
3 | MASTER intervencion sube volumen de la cancién
4 | MIRELLA* cancién Hoy conoceremos la historia de vida de Deisy Losada, una mujer habitante del barrio 20 de
JUAN julio del municipio de Algeciras, quien esta pasando por una situaciéon dura y compleja, que nos
ha conmovido. Nuestro objetivo es llegar a muchas personas para, entre todos, lograr un cambio
positivo para ella.
5 | MASTER intervencion primer fragmento de la entrevista
5 | MASTER entrevista https://www.youtube.com/watch?v=wznkzQh'T8Lk
(fondo o al final)
6 | JUAN* efecto Una bala impact6 su cuerpo. Todo empez6 con un favor, guardar un maletin, un hecho que
ANYI cambi6 su vida para siempre...
7 | MASTER cancio6n tarde triste Al.mp3




Desarrollo

8 | ROSALBINA [ intervencion Empezar una nueva vida, cambiar rutinas, aprender a sobrevivir en un mundo que no esta
hecho para personas con discapacidad, un cambio que no solo afecté a Deisy, también a toda su
familia.

9 | MASTER audio 1 A2.mp3

10 | JESUS intervencion Muchas pérdidas, muchos suenos truncados. A un lado quedé la idea de ser profesional y, tal vez
lo mas dificil, perder a su familia, al hombre con quien sofié conformar un hogar.

11 | MASTER audio 2 A3.mp3

12 [ ANYI intervencion Pero siempre hay un polo a tierra. Su mama y su hijo se convirticron en el motivo para no desfa-
llecer y salir adelante, un aliciente para soportar los problemas y mantener la ilusién de volver a
caminar algin dia.

13 | MASTER audio 4 A4.mp3

14 | MASTER Cancién https://www.youtube.com/watch?>v=ApTeZEUpEvo
(fondo al fondo)

15 | JUAN intervencion Son muchos los buenos corazones, la gente que ha decidido aportar su granito de arena para
ayudarla, una demostracién de los buenos corazones que tenemos en Algeciras. Pero falta mas,
tal vez lo mas importante: lograr terminar su casa para mejorar su calidad de vida.

16 | MASTER audio 5 A5.mp3

17 | ROSALBINA | intervencion Sélo cuando se tiene una discapacidad se entiende la magnitud de los problemas para esta po-
blacién. No existen las suficientes ayudas, no hay una politica clara que los favorezca.

18 | MASTER Audio 6 A6.mp3

19 | CAMILO*JE- | intervencion Pese a tener algin grado de discapacidad pueden trabajar, pueden ser utiles para la sociedad,

SUS pero lo primero es que el Estado cree politicas ptblicas en su beneficio.
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Desarrollo

20 | MASTER Audio 7 A7.mp3

21 | MASTER Cancion https://youtu.be/axGiOeSu9al
(fondo al fondo hasta final)

22 | ANYI intervencion Dios es su primera motivacion, pero ademas sus hijos, pensar en que debe sacarlos adelante,
hacer de ellos hombres con principios y valores. Deicy nos deja una leccién. Pese a las adversida-
des, se puede seguir luchando para salir adelante.

23 | MASTER Audio 8 A8.mp3
El reportaje
En suma: * No se trata de exponer un hecho y de lue-  El reportaje es un formato periodistico
% , . go emitir un comentario, sino de relatar un  que aborda un tema central narrado desde
La crénica es un relato. . , . .
suceso a la vez que se opina sobre él. distintas voces, perspectivas y recursos do-
* Se caracteriza porque el periodista ofre- cumentales. Se caracteriza por su profun-
ce los hechos de una informacion noticiosa didad en el tratamiento de la informacion.
desde su punto de vista. Cuando hablamos de reportaje radioféni-

co, este no solamente es exhaustivo en la

diversidad de fuentes consultadas, sino que

‘. hace empleo generoso de las posibilidades
k. . del lenguaje sonoro.

* Esto no quiere decir que puede opinar lo

que quiera, sino que debe hacerlo desde la .
perspectiva que marcan las fuentes de in- . *
formacion.

2ntutnt ffoee .
.

La estructura del reportaje es flexi-
. ble, en tanto permita su adecuado
.-_ entendimiento por parte de sus re-

* ceptores; en nuestro caso, los es-

* El periodista ordena la informa-

cion, la analiza y la comenta, tra-
tando de emitir un concepto lo
mas objetivo posible.
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cuchas. Esta ausencia de rigidez estructural
favorece la propuesta estética y narrativa de
sus realizadores. Por otro lado, el formato
exige un riguroso proceso de investigacion
periodistica y un trato objetivo e imparcial
del asunto o tema central que presenta al
publico. Finalmente, es versatil en sus po-
sibilidades tematicas. Permite profundizar
asuntos emergentes de la agenda noticiosa
local, regional, nacional o mundial, o, tam-
bién, proponer asuntos mas abiertos, que
resulten de interés al ofrecer nuevos recur-
sos de analisis y comprension.

Por su proceso de realizacion y de transmi-

sion, en el medio radiofénico hablamos de
dos tipos de reportaje: el reportaje en vivo
y el pregrabado.

El reportaje en vivo es una transmisiéon en
directo. En tal razén, su produccion se da
simultineamente con el avance de los he-
chos. Los principios creativos bajo los cua-
les se realiza estaran determinados por las
acciones que sustentan el hilo conductor
de la narracién.

El reportaje pregrabado se logra median-
te el montaje de las unidades informati-
vas y los recursos sonoros que componen
el producto informativo. En este caso, los
principios creativos se enriquecen con la
posibilidad de la seleccion de los compo-
nentes informativos, las entrevistas, los tes-
timonios y los datos, asi como los recursos
sonoros que daran cuenta de unos eventos
concluidos.

Partes que componen un reportaje

* Entrada: su funcion es captar la
atencion de los escuchas. Cuenta con
diversos recursos narrativos como el
sumario de la informacion central,

la descripcion colorvida, el contraste,
la pregunta y el suministro de da-
tos. También puede ofrecer paisajes
sonoros que despierten la inquietud y
aviven el interés de la audiencia.

* Cuerpo o desarrollo: expone la situa-
cion abordada, hilada con los distintos
angulos y las voces que permiten al
oyente conocer las diversas perspecti-
vas y elementos de anadlisis del tema
central que se aborda en el reportaje.

* Cierre: su funcion es redundar. Re-
toma los principales elementos que se
expusieron en el cuerpo.

Para la elaboracion de un reportaje,
deben seguirse los siguientes pasos:

* Definicion del tema, teniendo en
cuenta criterios de accesibilidad, opor-
tunidad y relevancia del eje central del
reportaje.



* Investigacion, que implica su de-
limatacion tematica, los aspectos de
interés y la planificacion de la investi-
gacion periodistica.

* Recopilacion de la informacion, a
través de la consulta de fuentes docu-
mentales de archivo, la consulta de
Suentes y el contraste de las fuentes, la
realizacion de entrevistas y la verifi-
cacion.

* Edicion del material, con un sentido
critico en la seleccion de los apartados
que conforman el prisma informativo.

* Seleccion de otros recursos radiales,
como la musica y los sonidos.

* Elaboracion del guion, siguiendo
los formatos que encuentra en esta
cartilla.

A continuaciéon presentamos la continui-
dad de un reportaje elaborado por un .
equipo de periodistas ciudadanos de Flori- .
da, Valle del Cauca. Ademas de un relato .
conducido con la lectura de dos periodis- .
tas, notemos la integracion de diferentes .
fuentes: empleados sindicales, usuarios y .
funcionarios publicos. También que no se .
cuenta una historia como en el caso de una o
crénica, sino que se amplia la informacion,
reflexiéon y opinion sobre una tematica es-
pecifica y que se argumenta con varias
problematicas. Finalmente, este re-
portaje muestra que es posible que
sea la ciudadania misma la que
proponga una agenda noticio-
sa, pues el reportaje nace de
las necesidades expresadas
por los usuarios del hos-
pital quienes exigen una
mejor atencién en sa-
lud por parte de la en-
tidad hospitalaria. Eso
permite que haya vigi-
lancia y control ciuda-
dano a problemas de
interés publico.




Reportaje: Denuncia sobre la atencion
del hospital Barney Gasca

Produccion: periodistas ciudadanos
de Florida, Valle del Cauca (noviem-

bre de 2022).

Desarrollo

Participante  Recurso Contenido

1 Master Cancién MONITOR
CANCION “EL NIAGARA EN BICICLETA? DE J.L. GUERRA

2 Elsa Nury Inicio El hospital Benjamin Barney Gasca ubicado en el municipio de Florida Valle es un hospital de nivel
1 que atiende a la poblacién en general. En los tltimos anos ha sido blanco de criticas por parte de
los usuarios, los cuales se quejan del mal servicio que ofrece la institucion.

Sobre este tema habla la presidenta del sindicato Sindess Florida, Consuelo Tréchez Montoya.

3 Master Audio Al.mp3 Intervencién de la entrevistada Consuelo Trochez Montoya.
4 Dina Continuacién Ademas de la perdida de la certificacion el hospital tiene una deuda de 6 mil millones de pesos.
5 Master Audio Musica de suspenso, luego entra sonido de monedas que caen sobre una mesa.

A4. mp3 Intervencién de un empleado del hospital miembro del sindicato.

5 Elsa Nury Continuacién El estado financiero de la entidad impide una adecuada prestacion del servicio, lo que dificulta a sus
trabajadores cumplir con sus funciones

6 Master Audio A2.mp3. Intervencion de otra empleada del hospital miembro del sindicato.

7 Dina Continuacién La falta de insumos impide prestar el servicio de salud al personal médico. Sin embargo existen
testimonios de la comunidad que relatan falta de ética por parte de la entidad.

8 Master Audio A3.mp3. Testimonios de una ciudadana usuaria del hospital.
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Desarrollo

9 Elsa Nury Continuacién Este testimonio no es un caso aislado, al hablar con la comunidad esta respondié

10 Master Audio A9. mp3. VOX POPULI: Testimonio de 4 ciudadanos usuarios del hospital que opinan en contra y
en favor de la atenciéon en salud.

11 Dina La mayor parte de la poblacion refleja una opinién negativa respecto al servicio prestado por el hos-
pital Benjamin Barney Gasca. A su vez, extra micréfonos la ciudadania coment6 su incertidumbre

Continuaciéon frente a la situacion del hospital.

12 Elsa Nury La situacion financiera de la institucion y la pérdida de la certificacion, a llevado a contemplar
diferentes alternativas sobre el futuro del hospital.

13 Master Audio Ab5. mp3. Entrevista a funcionario de la administracién municipal sobre el futuro del hospital.

14 Dina Cierre El hospital Benjamin Barney Gasca es una entidad puablica que presta sus servicios a los y las flori-

danas desde hace 59 afios, La actual situacién demanda una intervenciéon oportuna de las entidades
competentes a fin de responder a las quejas de la ciudadania.




Recapitulemos

La narracion radiofénica, corresponda a
los géneros informativos o se atienda a la
ficcién, es el relato de unos hechos en un
tiempo y en un lugar que se determinan o se
enuncian mediante referentes concretos. En
ese sentido, de acuerdo con su concepcion e
intension, vale tanto decir “en Bogotd™”, “en
los llanos orientales”, “en las costas de Co-
lombia” o en “un pueblo ya olvidado™; asi
mismo, los marcos temporales se determi-
nan de acuerdo con las pretensiones narra-
tivas: “el pasado 23 de octubre”, “mafiana,
domingo”, “esa manana” o “hace mucho,
pero mucho, mucho tiempo”. En todo caso,
debe tenerse presente que la narracién con-
lleva siempre la exposicion de unas acciones
que se entretejen y se determinan en unos
marcos espaciotemporales.

Para una noticia, lo nuevo y especifico se
constituye en la base para el desarrollo de los
acontecimientos. Si elaboramos una crénica
o un reportaje, el orden en que se presentan
los sucesos es flexible: puede empezar por
el primero de los hechos ocurridos o tam-
bién por el Gltimo de ellos; también pueden
presentarse a modo de contrastacion, en un
antes y un ahora. La manera en que se con-
catenan los eventos asigna un significado al
relato; es decir, tienen un valor comunicati-
vo y de sentido. El enlace, mas los recursos
sonoros empleados, son los que permiten el
movimiento.

La narracion es, entonces, una construccion
dindmica: la historia relatada se transforma.




Cualidades de la narracion
radiofonica

En la construccion de relatos radiofo-
nicos como la cronica y el reportaje, la
habilidad de narrar es indispensable.
Los sucesos y sus valoraciones deben
expresarse de manera que atraiga 'y
mantenga la atencion de quien escu-
cha. Para fortalecer estas habilidades,
pueden tenerse en cuenta las siguien-
tes recomendaciones:

* El mensaje debe ser claro, con ele-
mentos tlustrativos y juicios suficien-
temente sustentados

* Un comienzo agil, con informacion
directa y significativa de lo que se
quiere narrar

* Mantenga el interés en el relato,
mediante la seleccion adecuada de los
momentos narrados.

* El cierre no debe ser abrupto. En
este se redunda sobre el sentido que se
pretende con la pieza radiofonica.

* El relato debe abordar el interés
humano, sin abundar en detalles que
despierten el amarillismo. No es lo
masmo atender a la sensibilidad y
llamar a la empatia que caer en el
sensactonalismo.

* La descripcion es un gran aliado del
relato. Se enriquece el producto con la
descripcion de ambientes, sensacio-
nes, lugares y personajes.

* Incluya testimonios de protagonis-
tas y testigos de los hechos.

* Ante todo, la riqueza del relato
radiofonico esta en el uso adecuado de
los recursos sonoros: la voz humana,
la muisica, los sonidos y las pausas o
el silencio.

Cuando se esta estructurando el rela-
to, se tienen presentes y claramente
definidos los ejes sobre los cuales se
construye la narracion:

* El mensaje: lo que queremos trans-
mitir
* El ambiente: el espacio donde suce-

den los eventos

* Los personajes: quienes realizan las
acciones en el relato

* El conflicto: el desafio, la situacion
que debe resolverse en el relato




PUERTO LEGUIZAMO (PUTUMAYO):

La ceiba, ese arbol imponente y sagrado, se erige en la orilla peruana del rio Putu-
mayo. Para los pueblos indigenas amazonicos, como el murui muina, el territorio
contiene ciertos puntos que lo protegen enevgéticamente, y por lo cual se convier-
ten en las puertas que pueden o no dar la bienvenida a los foraneos.




El sentido social de la narracion

ontar, compartir relatos, es uno de los pilares de la construccion de las comunida-

des humanas. Mediante el acto de narrar, incipientes congregaciones distribuidas

en el globo terraqueo empezaron a dar cuenta de los modos en que el colectivo
entendia su relacion con el pasado, los espacios que habitaron, sus credos y los vinculos
con otros colectivos, entre muchos otros factores que integran el grupo social: germinaron
sus conformaciones culturales. De este modo, a través de sus historias, se fundamentd un
origen y una memoria, se exponian y expandian unos modos de percibir el presente y se
proponian ideales de futuro. También daban razén de conflictos y desavenencias, asi como
las formas de tramitarlos, fueran estas belicosas o pacificas.
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Aprendidos y relatados de generacion en
generacion en la preescritura vy, asi mismo,
antes de una alfabetizaciéon generalizada,
los relatos expresados a viva voz hablaron
de los origenes del mundo y la creacion de
la familia humana; de los dioses y sus ense-
nanzas; de las gestas y hazafias heroicas de
los pueblos; de las costumbres, la moral, la
familia, las relaciones sociales y la vida co-
tidiana. Posteriormente, muchas de dichas
historias fueron escritas y conservadas para
la posteridad. Por ello, se otorga un valor de
conocimiento en la narraciéon que, si bien se
interpreta desde el seno de la propia cultura,
teje relaciones de reconocimiento e inter-
cambio intercultural.

Poemas épicos universales como la Iliada y
la Odisea abordan la guerra entre aqueos y
troyanos, pero, ademas exhiben los valores
politicos y el universo religioso y cultural de
Grecia. Los trovadores europeos de los siglos
XIII y XIV se encargaron de expandir las
hazafias de los héroes que fortalecieron el
sentido de nacién en cantares como el Mio
Cid (Espania); los Nibelungos (Alemania), las
Luisiadas (Portugal) y Roldan (Francia).

En latitudes mas propias, la América pre-
hispanica fue generosa en relatos etiologi-
cos; algunos ejemplos de ellos son el Popol
Vuh (pueblo indigena quiché, Guatemala) y
el poema de Netzahualcoyotl (rey indigena
en la region de Texcoco, México). Los mi-
tos fundacionales de los pueblos originarios
son claros ejemplos de narraciones que le
brindan un significado a la cultura de la que
surgen. Por ejemplo, en Puerto Leguizamo,
Putumayo, una participante de los talleres
organizados con la emisora de paz, la abuela
Monserrat Kaymeramui, del pueblo murui
muina, aporté un relato de su tradicion oral
en un magazin.

Se decidio citar el fragmento respetando la
manera original en que fue escrito por dos
razones. En primer lugar, porque muestra
la manera en que se narra desde la tradi-
ci6n oral, la cual no sigue las reglas grama-
ticales de la escritura. En segundo lugar,
para respetar la continuidad elaborada por
el equipo periodistico de ciudadanos. Al fi-
nal, este tipo de relatos tradicionales no de-
ben adaptarse a la radio; es la radio la que
debe adaptarse a los mismos.



Fragmento del magazin: Jasik

Producido por equipo periodistico
ciudadano de Puerto Leguizamo,
Putumayo (noviembre de 2022).

Master

Sonidos de hojas, viento y selva.

Abuela Monserrat

UN ABUELO CADA MANANA MADRUGABA A VER COMO ESTA LA COSECHA DE
MILPESO PORQUE LOS ANIMALES QUE VENIAN NO SE LOS COMIERAN Y EL
PENSO VOY HACER LA TRAMPA Y EL FUE A BUSCAR JUANSOCO PARA SACAR EL
CHICLE, PARA HACERLE TRAMPA A LOS ANIMALES, AL OTRO DIA EL SE FUE A
COLOCAR LA TRAMPA, HIZO LA PACERA PARA VER QUIEN VIENE PRIMERO A
COMER Y EL ESTABA ARRIBA EN LOS TIEMPOS DE LOS ABUELOS LOS ANIMALES
SE CONVERTIAN EN GENTE Y CUANDO EL MIRO ABAJO YA ESTABA EL. GRUPO AHI
Y UNO DE ELLOS MIRO ARRIBA Y DIJO QUIEN QUE ESTA ALLA ARRIBA Y COGIE-
RON UN SAPO Y GOLPEARON EL ARBOL Y EL SUPO DIJO KUARO, KUARO, KUARO
EL ABUELO DIJO NO ME VA A TUMBAR Y EL MUCHACHO LE PASO UN PALO QUE
ERA UNA CULEBRA PARA BOTARLO Y EL ABUELO TENIA UN BASTON Y GOLPEABA
EL BASTON, AL NO PODER BAJAR AL ABUELO MANDARON A SUBIR A LA CHUCHA
A LA PALMA Y AL LLEGAR CERCA EL ABUELO TENIA LISTO LAS BOLAS DE CHICLE
Y SE LAS LANZO A LOS OJOS Y ENTONCES DIJO LA CHUCHAHAY HAY EL ABUE-
LO ME CURRIO Y SE BAJO LLORANDO Y TODOS SE REUNIERON A LIMPIARLOS,
COMO ERA CHICLE DE JUANSOCO TODOS QUEDARON PEGADOS Y CUANDO EL
ABUELO BAJO DIJO ESTA ES MI CASERIA HIZO UN TANCHO GRANDE Y SE LO LLE-
VO PARA LA MALOCA'Y LA GENTE HIZO FIESTA.
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La narracion para la paz

Las noticias son el corazén del ejercicio
periodistico y suelen corresponder con su-
cesos y/o acontecimientos que rompen la
“normalidad” de la vida cotidiana o que
merecen ser resaltados de manera diferen-
cial por la importancia que tienen para la
sociedad.

Cuando las noticias narran violencias,
siempre corresponden con alguno o varios
de los tipos de violencia que han sido de-
finidas por el famoso investigador Johan

Galtung (2007):
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5
.* Violencia directa:

Corresponde a comportamientos que oca-
sionan un dafo directo hacia una persona,
comunidad, lugar u objeto, sea de manera
fisica, verbal, psicolégica y/o simbdlica.
Las noticias sobre actos de intolerancia ciu-
dadana, atentados, persecuciones, amena-
zas, entre otras, corresponden a este tipo de
violencia.

Violencia estructural:

Corresponde a todo acto u omisién que
nicgue cualquier tipo de necesidades hu-
manas, es decir, que no garantice el respeto
de los derechos humanos. Esta violencia es
e¢jercida principalmente por el Estado y sus
instituciones. Las noticias que informan y
denuncian dificultades de acceso a salud,
educacion, trabajo, vivienda, buen nombre,
justicia y otras violaciones que atenten con-
tra la vida digna de las personas por parte
de entes poderosos hacen parte de este tipo
de violencia.

Violencia cultural:

Corresponde a todo tipo de actitud en
contra de las condiciones que hacen dife-
rente a otra persona o comunidad, basada
principalmente en prejuicios, creencias y
odios que han sido infundados y transmi-
tidos por medio de la familia, la escuela, la
iglesia y cualquier institucion cultural. Las
noticias sobre actos racistas, de domina-
ciéon de un género sobre otro, de irrespeto
o burla a una cultura y/o regiéon diferen-
te hacen parte de este tipo de violencias.
También aquellas que contribuyan con la
estigmatizacion por condiciones econémi-
cas y sociales de un grupo hacia otro.

Démonos cuenta que estas tres violencias
se relacionan a manera de un iceberg: la
violencia directa seria la punta, pues es el
tipo de violencia que mas suele hacerse vi-
sible. Las otras dos hacen parte de las vio-
lencias indirectas y son las que sustentan a
la primera. Detras de toda violencia direc-
ta hay, por lo general, factores estructura-
les y culturales (Galtung, 1969) (Galtung,
1996). Un periodismo responsable debe
dar cuenta de las relaciones que hay entre
estos tres tipos de violencia.



Pero la idea es saber narrar la paz. Esta no
se define simplemente como la ausencia de
violencia directa o como un estado ideal y
paradisiaco de la sociedad. La paz corres-
ponde con toda accién llevada a cabo para
construir procesos de solidaridad, conviven-
cia, colaboraciéon y complementariedad aun
en sociedades donde perduran los conflictos.

Si nos basamos en la mirada de Johan Gal-
tung, a cada forma de violencia le corres-
ponde un tipo de proceso de construccion
de paz (Galtung, 1998). El periodismo pue-
de aportar a cada uno de ellos de la siguien-
te forma. Para contrarrestar la violencia
directa, el periodismo puede aportar a pro-
cesos de reconstruccion, que corresponden
a esfuerzos para reparar los dafios ocasio-
nados. Por ejemplo, hoy encontramos en
Colombia varios escenarios laborales don-
de firmantes de paz conviven y trabajan
con victimas del conflicto y donde las pri-
meras le han pedido perdén a las segundas.
Una forma de narrar la paz es contar his-
torias donde los conflictos se solucionan de
manera creativa y donde las comunidades
y personas son reparadas de varias formas
por dafios que hayan sufrido.

Para hacerle frente a la violencia estructu-
ral, el periodismo puede contribuir como
una practica informativa dirigida a la reso-
lucién, pues puede convertirse en un me-
canismo para que los conflictos originados
por la desigualdad y la no atencién estatal
evolucionen positivamente para introducir
transformaciones. Por ejemplo, algunas
comunidades llevan a cabo acciones que
brindan soluciones a la falta de escolariza-
cién de sus infantes, o a las dificultades de
acceso a un centro hospitalario por parte
de mujeres gestantes gracias a la labor de
las parteras. Pero también hay que contar
las historias en las que las instituciones de
Estado cumplen responsablemente con lo
contemplado en planes de desarrollo y en
acuerdos logrados en mesas de negociacio-
nes con sectores ciudadanos.

Finalmente, puede aportar positivamente a
contrarrestar la violencia cultural, el perio-
dismo puede mediar procesos de reconcilia-
ci6n al gestionar espacios de encuentro ¢ in-
tercambio simbolico que generen procesos
de curacion en las estructuras sociales. Por
ejemplo, se pueden narrar historias sobre
la convivencia de dos grupos ¢tnicos en un

mismo territorio, como ocurre en el Atra-
to medio entre afros e indigenas. También
sobre acciones emprendidas por cualquier
actor para prevenir las violencias de géne-
ro y el racismo. De acuerdo con Galtung
(1998), esto ultimo permite que sean las
mismas personas quienes participen en la
construccion de la paz.

Recordemos entonces cuales son los tipos
de procesos que se pueden narrar para
elaborar un periodismo de paz, a partir de
cada tipo de violencia:

DIRECTARECONSTRUCCION

ESTRUCTURAL-RESDLUCION

CULTURAL-RECONCILIACION



En comunidades como las nuestras, narrar
historias individuales y colectivas, es dar
cuenta de razones, de eventos y de conse-
cuencias de décadas de conflicto y de violen-
cia. Complementariamente, es también la
posibilidad de construir una memoria plu-
ral, solidaria y comprometida por las formas
que va adoptando y pregonando la paz. Las
voces que relatan y que son relatadas, que
comparten la pregunta por sus territorios,
sus simbologias, sus vicisitudes y sus prac-
ticas culturales y sociales, dan cuenta de la
vocacion por una transformacion pacifica de
conflictos, en aras a diversas construcciones
de paz, perdon y reconciliacion.

De ellos asoman nociones de paz en un
espectro amplio, que cobija el encuentro
cotidiano con el otro, la interculturalidad,
el reconocimiento y el respeto por diver-
sos modos de entenderse y actuar, pasando
por las narrativas del territorio, de las dis-
tintas vivencias del conflicto armado, por
las practicas y la promocion de la cultura
y la historia. Son narraciones de las cuales
emergen rutas, procesos y acuerdos para el
ejercicio de practicas democraticas; la res-
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tauraciéon de derechos; la vindicaciéon de
sectores, colectivos y comunidades que han
vivido silenciamientos o han sido marcadas
por estigmas, ocultamientos y demds for-
mas de violencia; y la incorporacion de dis-
tintos grupos en los espacios y la discusion
de lo publico, para la participacion activa
en procesos de transformacion pacifica de
conflictos.

A continuacién, presentamos un lista-
do de las caracteristicas que tienen las
narraciones periodisticas sobre la paz,
basadas en Galtung (2007):

1. Priovizar historias de procesos don-
de los grupos sociales colaboren de
manera solidaria y no solo compitan.

2. Brindar la informacion que permita
que cada grupo social protagonista

de las historias sea suficientemente
comprendido, mas que estigmatizado
ylo juzgado.

3. Deben enmarcar y ampliar la infor-
macion en la historia y cultura de las
sociedades donde ocurren las noticias.
De igual forma, se deben explorar las

causasy consecuencias de los conflic-
tos, no sélo sus manifestaciones en el
presente.

4. Ser empatica, es decir, debe darle
voz a todas las partes del conflicto y,
particularmente, humanizarlas, pro-
piciar representaciones que manten-
gan sus dignidades.

5. Priorizar un enfoque preventivo, es
decir detectar los factores de violencia
antes de que esta ocurra.

6. Prestar atencion especial a perso-
nas que pertenecen a sectores pobla-
ctonales historicamente marginados
(mujeres, niiios, comunidades étnicas,
etc.).

7. Dar a conocer iniciativas positivas
de paz y resolucion de conflictos que
se gesten desde diferentes comunida-
des y organizaciones en los territorios.



Narrando la paz desde los
territorios

Como parte del ejercicio pedagogico de
esta guia, a continuacion se presentan algu-
nas de las historias producidas radialmente
por diferentes equipos ciudadanos en los te-
rritorios donde operan las emisoras de paz.
Ademas de darlas a conocer y mostrar que
es posible un relato de pais desde acciones
de paz, el propésito es que logremos com-
prender cuales son los elementos que las
harian definirse como narraciones de paz.
Para ello presentaremos una breve sinopsis
de cada una y los propositos relacionados
con la paz. De igual forma, cada una pro-
pone algunas preguntas que pueden inspi-
rar la investigacién periodistica y la crea-
ci6n de nuestras propias historias.

1. Las Parteras (Bojaya, Chocd).

Luz Marina relata como comenzo en el ofi-
cio de la parteria, lo que también la llevo a
convertirse en gestora de salud. Profundi-
za en lo que significa la practica del “par-
to limpio”. También explica las estrategias
que lleva a cabo una red de parteras para
que este oficio no se pierda en Bojayd. Fina-
liza con los pasos que se deben seguir para
tener un final de embarazo y un parto exi-
toso. Destaca algunas rutinas ceremoniales
y ritos relacionados con los cantos y la siem-
bra de la placenta y ombligo, tipicos de las
culturas afrocolombianas del Chocbo.

Propésito como radio para la paz:

Resaltar una préctica cultural ancestral que
fortalece la identidad cultural y, sobre todo,
se relaciona con “dar vida” y garantizar la
reproduccién social de las comunidades.

Preguntas para elaborar tus historias:

a) (Qué practicas culturales puedes
resaltar en tu territorio y comunidad
que fortalezcan su identidad y su exis-
tencia?

b) ¢Por qué la pervivencia de una prac-
tica ancestral contribuye con la paz en
mi territorio?
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2. Doiia Coca (Bojaya, Choco)

Dofia Coca comienza su relato contando
coémo desde 1977 el conflicto se agudiz6 en
Bojaya. Fue la época en que incursionaron
grupos armados al territorio. Record¢ la fa-
mosa masacre del 2 de mayo de 2002, en
la que murieron 97 civiles por causa de un
enfrentamiento entre las FARC EP y los pa-
ramilitares. El relato tiene un punto de giro,
cuando la comunidad se tuvo que desplazar
a Vigia del Fuerte y Quibdé. Luego deci-
dieron regresar a Bojaya y comenzar varios
procesos de resiliencia, particularmente la
fundacion del nuevo pueblo, Bellavista, en
un lugar diferente al de la masacre. Finaliza
con el homenaje que le hicieron en un re-
ciente mural donde fue pintada para resal-
tar su labor como lideresa.
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Propoésito como radio para la paz:

Definir el liderazgo femenino como factor
de los procesos de resistencia vy resiliencia
que una comunidad victima del conflicto
llevan a cabo para superar el dolor y cons-
truir una esperanza.

Preguntas para elaborar tus historias:

a) (Qué practicas de resiliencia puedes
identificar en tu comunidad?

b) iQué lideres comunitarios vale la
pena resaltar en mi territorio? (Qué
hicieron o hacen?
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3. La medicina tradicional embera
(Bojaya, Choco)

Armando, médico tradicional embera,
cuenta como aprendio su oficio en su comu-
nidad. Destaca el rol de los abuelos sabedo-
res en ese proceso de ensenanza-aprendiza-
je. Acompanaba a su abuelo a recoger las
hierbas que se requerian para la atencion
de sus pacientes. En otras palabras, apren-
di6 de boca a oido. Explica sobre los dife-
rentes usos de la medicina, incluso para en-
fermedades del espiritu, también llamadas
a veces “hechiceria”. Termina afirmando
sus ideas para que esta practica se manten-

ga en el futuro.

Propésito como radio para la paz:

Destacar el rol de los sabedores en la trans-
mision de la cultura. Resalta una practica
que, al igual que la parteria, mantiene la sa-
lud comunitaria. Todo se da en un didlogo
intercultural entre una persona afrocolom-
biana y un indigena.

Preguntas para elaborar tus historias:

a) ;Qué temas pueden ser consultados
a adultos mayores de tu comunidad?

b)¢Qué temas consultarias a personas
de grupos étnicos diferentes en tu
territorio?
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4. Mesetas: desde la violencia hasta
las gestoras de paz (Mesetas, Meta)

Lucrecia y Solange narran en una primera
parte como era la dinamica social del mu-
nicipio de Mesetas desde los afios 60s hasta
nuestros dias, haciendo énfasis en la violen-
cla del narcotréfico, el conflicto armado, la
zona de despeje del Gaguan y los dialogos
de paz de la Habana. Luego representan un
conflicto vecinal en el que interviene la me-
diaciéon de una gestora de paz.

Propésito como radio para la paz:

Narrar los cambios sociales que han permi-
tido que los habitantes de Mesetas hayan
resistido a los diferentes conflictos sociales
y politicos. Resaltar la labor de las gestoras
de paz como mediadoras de conflictos co-
tidianos.

Preguntas para elaborar tus historias:

a) iQué puedes contar sobre la historia
de tu municipio?

b) iQué ciudadanos/as cumplen labo-
res de gestores de paz en tu territorio?



5. El café Yu’ksa (Mesetas, Meta)

En los resguardos indigenas nasa de Me-
setas estan cultivando café, como una for-
ma de hacerle frente a los cultivos de coca.
Ademas, cumple con todos los estandares
de calidad tipo exportacién. Brinda la opor-
tunidad a varias familias rurales de mejorar
Sus INgresos economicos.

Propésito como radio para la paz:

Resaltar el rol del café como sustituto de
cultivos ilicitos. Narrar las practicas pro-
ductivas de una comunidad que les permite
mejorar su calidad de vida.

Preguntas para elaborar tus historias:

a) ¢Qué practicas agricolas contribuyen
con la paz en tu territorio?

b) ¢Qué proyectos productivos estan
beneficiando a familias de tu territorio?




6. La alegria de volver a mi tierra
(Mesetas, Meta)

Walter, un ex vaquero, cuenta como se tuvo
que desplazar de su tierra por ser blanco de
grupos armados y haber sufrido un ataque
en su contra. Sobrevivié y hoy nuevamente
vive en Mesetas. Su pasatiempo preferido
es cantar musica llanera. Ha perdonado a
sus victimarios.

Propésito como radio para la paz:

Narrar una experiencia de sobrevivencia y
aprendizaje posterior al conflicto armado
en el territorio.

Preguntas para elaborar tus historias:

a) ¢Conoces historias de perdon en tu
municipio?

b) ¢Qué roles cumplen los sobrevi-
vientes del conflicto en la construc-
cién de paz?
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7. Fundacion de la Pesquera (Arau-
quita, Arauca)

Kelly Johana, lideresa de la organizacion de
victimas de la comunidad de la Pesquera,
relata la fundacién de la misma a finales de
los afios 80. Es una comunidad originada
por desplazados del conflicto armado pro-
venientes de la costa atlantica colombiana.
La pesca artesanal generd un estilo de vida
colectivo que se caracteriza por la solidari-
dad y la cooperacion.

Proposito como radio para la paz:

Resaltar la lucha y resistencia de los habi-
tantes de la Pesquera, invitando a la no es-
tigmatizacioén de la misma por parte de los
medios de comunicacion. Ademas, destaca
la convivencia pacifica entre migrantes y
fundadores.

Preguntas para elaborar tus historias:

a) (Qué practicas sociales y culturales
de tu municipio fueron traidas por per-
sonas provenientes de otros territorios?

b) iConsideras que hay practicas que
estigmatizan a algtin sector poblacio-
nal en tu municipio?

79



8. Mujeres que conquistan
(Arauquita, Arauca)

Las mujeres de Arauquita son sororas y re-
silientes. Ha logrado salir adelante a pesar
de las dificultades. Un sondeo ciudadano
responde como ve la ciudadania arauqui-
tena a las mujeres del territorio. También
se indaga por las causas culturales que 1m-
plantaron un sistema machista en la region
y las acciones que llevan a cabo colectivos
femeninos para transformarlo.

Propésito como radio para la paz:

Promover una cultura del respeto a las mu-
jeres en el territorio. Motivar acciones em-
prendidas por mujeres para transformar el
contexto machista.

Preguntas para elaborar tus historias:

a) ;Qué practicas llevadas a cabo por
mujeres en tu municipio contribuyen a
combatir el machismo?

b) iQué mensajes darias en la radio a
los hombres para promover un ma-

yor respeto hacia la autonomia de las
mujeres?




Elementos de la narracion: contemos
historias

Sea una noticia, cronica, reportaje o
cualquier género radial, los elementos
Jundamentales de toda narracion son
los mismos:

* La accion (lo que sucede)

* Los caracteres (personajes que lo
realizan)

* El ambiente (medio en que se pro-

duce)
Técnicas narrativas

De igual modo, podemos identificar
dos técnicas narrativas especificas.

La narracion en primera persona.

* Es cuando se cuenta utilizando la
primera persona: “yo” — “nosotros”.

* Aqui el cronista y el protagonista
estan plenamente identificados.

* La usamos cuando damos testimo-
nio de hechos que estamos viviendo
o presenciamos, cuando nos encon-

tramos en el lugar de los aconteci-
mientos. Esta técnica tiene la ventaja
de aumentar el interés de algo que se
vive y experimenta personalmente.



A continuacién presentamos un fragmento
del magazin Reviviendo Tradiciones Flori-
danas, producido por periodistas ciudada-
nos de Florida, Valle del Cauca, donde Ma-
ria Cupertina cuenta parte de su historia de
vida en primera persona.

Master Cancién “La memoria de Justino” del grupo Socavon.
Suena 30 segundos y baja como fondo.

Maria C. Mi nombre es Maria Cupertina Candelo Montafio. Naci en un lugar de
la costa pacifica colombiana.
Cuando tenia tres afios mi padre tuvo que desplazarse al valle del cauca.
Después mand6 por mi madre, mi hermano y por mi.
Mi madre se llama Aurelia Montano de Candelo. Ella es partera.

Master Sonido “llanto de bebé”.

Maria C. Mi madre se cas6 a la edad de 16 afios.
Primero vivimos en Puerto Tejada, Cauca.
Alli pasé algo insolito, por lo que tuvimos que venirnos al corregimiento
de San Antonio de los caballeros, que le pertenece a Florida en el valle.
A mi madre la llamaban tarde de la noche. Yo la acompanaba para
hacer el trabajo de parteria desde mis 7 anos de edad.
Ese fue el motivo que me llevo a seguir este conocimiento tradicional al
servicio de nuestro pucblo.
Cuando ya tenia 12 afios, vela como mi madre traia al mundo una vida.
Me tocé varias veces hacer maniobras para revivir al bebé porque mu-
chos venian ahogados.
Mi madre me ensefié que la manera de salvar a los bebés ahogados era
apretar el cordén umbilical con dos dedos y se le debia soplar la molleja
del bebe, esa parte blandita de la cabeza. Esto es para que ¢l o ella
vuelvan. Si esto no resulta, también se puede poner un platon sobre el
bebé, que lo cubra y posteriormente se le toca duro. ..

Master Sonido de “tambor”




Maria C.

... como si fuera un tambor, porque este sonido es un llamado a la vida.
Para darse cuenta que un recién nacido viene ahogado, es porque sale
moradito.

Cuando sale palido es porque tiene un dia o mas de fallecido en el
vientre de la madre.

En el corregimiento no habia carro para transportar a las mujeres en
labor de parto hacia el hospital benjamin Barney Gasca, es por esto que
debi continuar mi labor de enfermera, como partera, y verdaderamente
amé desde ese entonces la practica de este conocimiento.

Cuando llegabamos a la casa de la embarazada, mi madre, primero,

le ponia a hervir agua de canela u otras hierbas para sacar el frio de la
mama, con el fin de que pudiera evitar tanto dolor, y que el bebé saliera
sin complicaciones.

Luego le alistaba el agua calientica, a calor de leche, tibiecita, para el
bafio.

Ponia sabanas o toallas.

En su interior, la partera reza una oracién a la virgen que invoca segin
su creencia y prende una vela blanca. La familia de la madre es quien
debe entregar la vela.

Para que saliera bien del parto, mi mama le daba moral a la mujer
embarazada, la ponia a caminar para que se relajara.

Cuando ya se terminaba el trabajo, daba las siguientes instrucciones:

- que no se sentara mujer alguna en la cama de la parida, porque podria
hacer que la madre tuviera intuerto, es decir, que formara codagulos de
sangre.

- que no entrara mujer con la menstruacion, porque hace que al nino le
dé pujo, es decir, que tenga un dolor de tension en el estobmago y se le
salga el ombligo.




-y recomendaba las hierbas cocinadas para la limpieza de la reciente
madre

- finalmente, se recogian los residuos del parto y los mandaban a ente-
rrar.

A veces mi mama no recibia nada de plata. Yo le preguntaba y se queda-
ba callada.

Cuando fui creciendo le dije que tenia que cobrar por las trasnochadas
que teniamos.

Cuando mi mama salia para realizar el trabajo de parto, mi papa no co-
mia lo que cocinaba mi madre. Ahi empecé a preparar comida para ¢l.
Algo curioso es que mi padre nunca se dio cuenta de que era yo quien a
veces hacia el trabajo de parto.

Mi mama me dio la confianza de trabajar esta tradicion.

Ustedes no saben la alegria que senti cuando me encontré con una sefo-
ra quien llamé a la chica, a su hija, y me dijo “esa fue la muchacha que
usted sac6”. Y yo vi a esa mujerota toda grande y yo me senti contenta,

no lo creta. Yo la abracé y la besé. Fue una emocion. ...




La narracion en tercera
persona.

Se emplea la tercera persona: “él”, “ella”.
Asume distintas formas:

Punto de vista del periodista omnis-
ciente

Es cuando el narrador tiene un conoci-
miento total y absoluto de todo lo narra-
do; es decir, conoce los sucesos exteriores y
también los detalles del acontecimiento.

Punto de vista de la tercera persona
limitada

Aqui sigue siendo el narrador quien ve y
cuenta la accién, pero no con conocimien-
to absoluto. Asume sélo la funcién de un
observador de los hechos y, como tal, esta
limitado por los naturales medios de infor-
macion.

En suma, la narracién en tercera persona se
refiere a la voz de un narrador que parece
saberlo todo y haber sido testigo de todo.
Cuando no es asi, usa su misma voz para
presentar a algtn interlocutor que pueda
validar partes de la historia. Veamos un

fragmento del mismo magazin Reviviendo
Tradiciones Floridanas, donde un periodis-

ta narra en tercera persona.

Diego

Todo viene desde casa, pero st no nos ensefan, jno aprendemos!

Esa es la problematica que tenemos en nuestro municipio, en la
que no nos inculcan de dénde venimos, qué pasa con nuestros
antepasados y cuales son sus conocimientos.

Melissa Cuent, quien cuenta con mas de 60 anos, opina lo
siguiente con referencia a los jovenes y sus posturas frente al cono-
cimiento tradicional y ancestral del territorio.

Melissa lleva cocinando mas de 40 anos gracias al conocimiento
que heredé de su mama, sin embargo, al parecer las nuevas gene-
raciones no se interesan por cultivar estas tradiciones.

Consultamos con Melissa si considera que los jovenes sienten
cercania con los platos tradicionales de la region...




El arte de la conversacion
y el dialogo:
radionovelas

entrevistas vy

El ejercicio radial parte de las acciones co-
municativas mas basicas y cotidianas: escu-
chary conversar. De ahi que la mayor parte
de los programas radiales se estructuren a
partir de entrevistas y conversaciones que
dan forma a noticieros o informativos y a
revistas radiales o magazines.

Por lo general, se identifican dos tipos de
entrevistas radiales:

La entrevista cerrada o estructurada:

Consiste en un cuestionario de preguntas
muy puntuales y especificas por parte de un
periodista a una persona de la que se desea
obtener una informacion veraz y confiable,
ademas de conocer sus percepciones y opi-
niones sobre un tema en particular.

Este tipo de entrevistas se usan cuando se
requiere de una informacién muy precisa
y corta, asi como cuando se le otorga un
tiempo muy corto de producciéon y emi-
si6bn a una nota periodistica. Requiere de
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la preparacién de un cuestionario elabo-
rado por el periodista con las preguntas
puntuales y en orden.

Un escenario donde la posibilidad de hacer
preguntas se limita atin mas es en las ruedas
de prensa, pues varios periodistas de distin-
tos medios entrevistan a las mismas perso-
nas, por lo que la mayor parte de las veces
alcanzan a realizar una sola pregunta.

Cuando se presenta una nota radial con
base en entrevistas cerradas, notaremos que
el esquema es muy basico: pregunta-res-
puesta-pregunta-respuesta.

La entrevista abierta

Aunque también requiere de una planea-
ci6én previa y un cuestionario de preguntas
que le den coherencia, la entrevista abierta
es flexible, mas fresca y parecida a una con-
versacion o charla.

Sucede, por lo general, cuando los integran-
tes de un informativo o de una revista radial
conversan amenamente entre ellos, se hacen
bromas, o incluso entran en discusiones y
debates polémicos. También sucede cuando
tienen a una persona invitada a la cabina

radial para poder conversar de manera mas
profunda sobre su trayectoria de vida.

Las preguntas no deben cumplir estricta-
mente el orden del cuestionario y mas bien
el entrevistador elabora nuevas preguntas o
elabora comentarios a partir de lo que es-
pontaneamente responde su entrevistado.

La estructura basica de estos formatos in-
formativos consiste en la conduccién por
parte de una persona que dirige y coordina
el espacio radial. Esta persona saluda a la
audiencia, da la bienvenida al espacio ra-
dial, presenta a sus compaieros de trabajo
y da paso a las diferentes noticias, notas,
crénicas, reportajes y/o entrevistas produ-
cidas por cada uno.

Mientras el noticiero o informativo se cen-
tra en noticias y hechos de actualidad que
también merecen ser ampliados y anali-
zados a partir de la consulta de fuentes de
informacion precisas y confiables, la revista
0 magazin integra temas de manera mas
informal y amplia su espectro a temas que
no necesariamente son noticia, pero que si
causan interés en las audiencias. Este tlti-
mo, ademas, puede tener cortes musicales y



la promocion de eventos sociales y cultura-
les de interés publico.

Como ejemplo de este tipo de formatos, pre-
sentamos la continuidad del magazin Cam-
pesinado Alternativo, producido por perio-
distas ciudadanos de El Tambo, Cauca.

Informativo: Campesinado Alternativo

Desarrollo
Participante Recurso Contenido
1 | Master CABEZOTE EL | Se hace apertura del informativo con el uso del cabezote
CAMPESINADO
ALTERNATIVO
Master CORTINA CUL- | Se mantiene de fondo
TURA DIALO-
GO 'Y RECON-
CILIACION
2 | CARLOS 6 en punto de la mafana, sean todos ustedes bienvenidos al informativo:
(CONDUCTOR) El campesinado Alternativo.

Hoy tenemos un tema importante que ha venido afectando a la sociedad colombiana. Se trata de los
Cultivos Alternativos. Para el tema de hoy tenemos la contextualizacion, las consecuencias, proble-
matica y el analisis.

Sean todos ustedes bienvenidos

MASTER SEPARADOR
EL CAMPESI-
NADO
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Desarrollo

3 | MASTER CORTINA CUL- | De fondo
TURA DIALO-
GO Y RECON-
CILIACION
4 | CARLOS 6:02 de la mafiana.. El tema de los cultivos alternativos, ha venido creciendo en los Gltimos dias en la
(CONDUCTOR) regiéon Caucana, especificamente en zona rural del municipio de El Tambo, afectando a la comuni-
dad juvenil.
Para tener un poco de contexto sobre el tema, vamos a conocer la historia en la voz del joven lider
estudiantil, Felipe Tulande, quien nos narrara el conflicto de éstos cultivos.
5 | MASTER TEMA MUSI-
CAL“COCA
POR COCO”
5 | FELIPE Muy buenos dias, Carlos y a todos los oyentes. Muchas gracias por la invitacion a este espacio.
TULANDE Me presento no sélo como lider juvenil, sino como Campesino alternativo.

Quiero comentarles parte de la historia que ha venido transcurriendo durante este tiempo en el
territorio.

He visto que las veredas de nuestro municipio se fueron encaminando hacia el cambio de algunos
cultivos por cultivos ilicitos, o mejor llamados “cultivos alternativos”

Esta situacion se dio al ver que habia una mayor rentabilidad para las familias y la region en si.
Con base en esto, los jovenes se han encaminado a dedicarse a la raspa de hoja de coca para sustento
propio, y tener de esta manera un manejo de dinero, por medio del cultivo ilicito a gran escala.
Por otro lado, después de un tiempo, de estos cultivos en nuestra region, para el afio 2016 llegé un
proyecto de Erradicacion llamado “Penix” el cual fue mal ejecutado al salir muy pocas personas
beneficiadas a nivel de nuestro municipio.

Debido a lo anterior, la poblacion decide retomar la actividad de los cultivos ilicitos afectando el
medio ambiente por la masiva tala de arboles.
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Desarrollo

6 TEMA MUSI- Sube cancion - Suena (15) quince segundos
CAL*COCA
POR COCO”
7 | CARLOS 6:05 minutos de la manana. Agradecemos a FelipeTulande por la contextualizacion de los cultivos
(CONDUCTOR) Alternativos en el municipio.
8 | MASTER SEPARADOR
EL CAMPESI-
NADO
9 | Master CORTINA CUL-
TURA DIALO-
GO 'Y RECON-
CILIACION
10 | CARLOS Continuamos con este importante tema de cultivos alternativos, que trae consecuencias.
(CONDUCTOR) Para conocer un poco mas sobre las consecuencias, tenemos al coordinador de la mesa de victimas,
Arnobin Anaya.
Muy buenos dias, Arnobin, ;cuales son esas consecuencias que trae el Cultivo Alternativo?
11 | Master MUSICA SUS- Suena de fondo
PENSO




Desarrollo

11 | Arnobin Muy buenos dias para todos los radio-escuchas de la Radio Nacional.

Las consecuencias que nos dejan los cultivos alternativos es principalmente la disputa por el territorio
entre grupos al margen de la ley. También grupos de la mafia, entre otros, que buscan dedicarse al
narcotrafico, causando asi desplazamientos masivos colectivos, e individuales; hogares destruidos y
juventud perdida en las drogas. Tanto asi que en nuestro municipio tenemos un aproximado de 12
mil victimas por desplazamiento forzado.

Algunas de éstas personas se encuentran en diferentes municipios y ciudades esperando que se les dé
alguna solucion por parte del Estado.

Debido al conflicto armado que se ha venido presentando por los cultivos alternativos en algunos
corregimientos donde éstos fueron mas evidentes, tenemos un Sujeto de Reparacion Colectiva en
San Joaquin, un corregimiento del Tambo, que es el mas antiguo y esta por finalizar.

Un Sujeto de Reparacion Colectiva es la unidad de victimas encargada de reparar los danos causa-
dos por el conflicto por medio de la construccién de escuelas, puestos de salud entre otros.

También contamos con un Sujeto de Retorno y Reubicacion que es el mas reciente. ubicado en el
Corregimiento de Zarzal.

Y continuando con el tema, déjeme contarle Carlos, que tengo la voz de un invitado quien es vocero
de la comunidad LGBTIQ++, con quien hablé en zona rural de la Vereda el Obelisco, sobre las con-
secuencias y problematicas de su comunidad.

La primera pregunta fue, ;como han sido afectados, en su comunidad, por el conflicto?

12 | Master FULL VOCERO
JHON




Desarrollo

13 Esta fue la reaccion de el vocero LGBTIOQ+ aqui en el municipio, quien pone sobre la mesa un lla-
mado para que las autoridades municipales, departamentales y nacionales, tengan en cuenta a estas
comunidades que han sido olvidadas institucionalmente.

14 | MASTER SEPARADOR

EL CAMPESI-
NADO
15 | Master CORTINA CUL-
TURA DIALO-
GO Y RECON-
CILIACION
16 | CARLOS Muchas gracias Arnobi, excelente reportaje. tema que nos contextualiza mucho mas sobre esta reali-
(CONDUCTOR) dad de los Cultivos Alternativos.
Y finalmente vamos a darle paso a Felipe Méndez, estudiante investigador, quien nos trae un analisis
completo sobre el tema de hoy.
Felipe, muy buenos dias, bienvenido y gracias por acompanarnos. ¢Cual es el analisis sobre este
tema?

17 | Master TEMA MUSI-

CAL: CAMPE-
SINO DE MI
TIERRA




Desarrollo

Felipe Mendez

Muy buenos dias a usted, Carlos y a los radio-escuchas.

Bueno, la lucha campesina colombiana y en especial la tambefia debe analizarse en clave de una
perspectiva histérica pues cada movilizacion, cada acuerdo, cada construccién y mecanismo de
participacion visibiliza a la comunidad campesina frente a la sociedad civil como un ente victima de
los fenémenos de la guerra y del abandono estatal.

Es evidente que las reclamaciones campesinas de Colombia y en especial las de El Tambo, tienen

un factor importante para el mantenimiento de la cultura campesina, debido a que las afectaciones
mencionadas pudieron aminorar los efectos negativos para con el campesinado.

Para concluir, las acciones del Estado NO han sido pertinentes en clave histérica ni cultural y ha
puesto en peligro al campesinado.

Desde este analisis es imperioso reconocer al campesinado como sujeto de especial proteccién consti-
tucional, no solo en relacién con su estrecha vinculacién con la tierra sino también con la importan-
cia de su cultura como parte del legado histérico de lo que es una reivindicacion historico cultural y
de la misma manera como el sujeto mas importante para generar una soberania alimentaria.
Finalmente, Carlos, debemos resaltar que es a través del didlogo entre las generaciones, las comuni-
dades diversas y los campesinos alternativos como podremos construir una politica publica integral y
asi fomentar la paz a través de las diferencias.

Miaster

Separador Infor-
mativo
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Master

CORTINA de
CULTURA
DIALOGO Y
RECONCILIA-
CION
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CARLOS
(CONDUCTOR)

Gracias, Felipe, por el analisis que nos lleva al punto de ver la situaciéon que estamos enfrentando en

este momento sobre el tema de los cultivos alternativos. Y que nos hace ver que hay alternativas para
una convivencia en paz que se logra a través de las actividades culturales en uniéon con los Sujetos de
Reparacion, la consciencia sobre las comunidades que se ven vulneradas por la sociedad y promover
la tolerancia hacia la equidad y el trabajo mancomunado.

La invitacién a nuestros oyentes a que convivamos en paz y con buena armonia.

Soy Carlos Urrea Gutiérrez, gracias por la sintonia y nos escuchamos, Dios Mediante, en el dia de
mafiana con mas temas de interés. Feliz Dia.




La radionovela

Ademas de los programas radiales basados
en entrevistas y conversaciones, las historias
se pueden contar en distintos géneros: no-
tas cortas, noticias, cronicas, reportajes y/o
relatos en primera persona. Estos son los
mas usados y requieren de una produccion
sonora muy cuidadosa como se present6 en
el médulo 3 de esta guia.

Sin embargo, en la historia de la radio ha
estado presente un género muy entretenido
y popular: el radio drama o radionovela. Su
poder es tal, que el 31 de octubre de 1938,
cuando Orson Wells dirigi6é y actud en la
radionovela “La Guerra de los Mundos”,
basada en la novela de su padre H.G. Wells,
muchos oyentes de Nueva York se asustaron
y salieron despavoridos a las calles cuando
creyeron que en verdad habia una invasion
marciana. En Colombia no podemos ha-
blar de la radio sin referirnos a Kaliman.

Pero para contar historias de paz, la radio-
novela permite expandir la creatividad y
representar situaciones, personajes, equivo-
cos y conflictos de una manera mas entre-

tenida y que induzca la identificacion de la
audiencia con los protagonistas.

Es el caso que nos encontramos también
en El Tambo Cauca, donde un equipo ra-
dial ciudadano produjo la radionovela “En
El Tambo yo hago lo que Quiero”. Aun-
que parezca en principio una apologia a la
anarquia y a una cultura individualista y
conflictiva, el proposito de la pieza radial es
representar lo que es la “libertad” para los
tambenos y reflexionar a partir de la histo-
ria los origenes de esta forma de pensar y
actuar que algunos consideran parte de su
idiosincrasia.



Radionovela:
En el Tambo yo hago lo que quiero

Desarrollo
Participante  Recurso “ontenido
1 Master Sondo de Fondo Pueblo.mp3
(Calle)
2 Todos Mariu: Esta terrible andar en esta calle, no hay dénde parquear, mire cémo dejan esas motos.
Francy: Eso uno no puede ni andar por la calle ni los andenes, hay que hacer algo.
3 Master Sondo de Moto
4 Todos Mariu: Oiga, oiga, no deje esa moto ahi, (No ve que esta mal parqueada?
Voz extra: Ah, no, jes que usted se cree duena de este pueblo o qué? Estamos en El Tambo, y yo hago
lo que me da la gana.
Francy: (Escuchaste lo que dijo? Hacen lo que les da la gana.
Mariu: Eso es injustificable, camind, vamos por un cafecito que me voy a encontrar con Chucho y ¢l
nos cuenta que fue lo que sucedié, porque eso trae una historia.
5 Master Sondo de Fondo https:/ /youtu.be/97taZAhDvNs
(Cafeteria)
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N°  Participante

Desarrollo

Clonten

6 Todos

Mariu: Quiubo don Chucho, que mas, ;Cémo esta?
Uriel: Quibola, ;Qué mas?

Mariu: Don Chucho, mire que ahorita en la calle un sefior nos dijo que aca en El Tambo, hacemos lo
que nos da la gana, pero cuéntenos como es eso, de donde viene o ¢Por qué?

Uriel: Lo que pasa es que aqui hay un problema de falta de autoridad, y eso viene desde muy lejos.
Cluenta la historia que para 1526 provenian del sur del continente especificamente del Pert, los con-
quistadores espanoles Francisco Pizarro y Sebastian de Belalcazar.

Francy: ¢Y esos quiénes son?

Uriel: Es que esos manes eran unos conquistadores de esos que vinieron disque en busqueda del Dora-
do, y por unos rumores se desviaron para Chisquio porque ahi hay unas minas de oro que, hasta hoy,
ahi estan.

Julio: ;Oro? Eso me interesa, cuenten a ver.
Uriel: Ah viejo Julio, (Qué mas? ;Dénde andaba?

Julio: No, y hablando de oro, usted supiera que estaba visitando a mi papa que es que ha sido guaquero.
Pero siga contando qué pasé.

Uriel: ah bueno, pues resulta que estos manes convocaron a todos los pueblos indigenas prehispanicos, a
los Petes, Piaguas, Chisquios, Pubeneces, y otros, a combate en La Cuchilla, imaginate, para ellos poder
proseguir su ruta a Chisquio.

Francy: Eh, pero que descarados (No?
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N°  Participante Clonten

Uriel: Claro, entonces resulta que ganaron los conquistadores, porque tenian pues mas experiencia en
el ambito militar, en estrategia y todo eso.

Mariu: No, pero entonces que pasé con los indigenas.

Uriel: Pues resulta que hubo un exterminio de los grupos culturales prehispanicos, por esta razon el
municipio de El Tambo no tiene arraigos culturales indigenas. De esta fecha a finales del siglo 18, esta
region estuvo demograficamente despoblada. Eso fue un culturicidio, hermano.

Julio: Bueno, pero (Y la otra? Porque hay otra ¢(No? La del obelisco, la de La Cuchilla, pues.

Uriel: Si, mira que, para el periodo de independencia y formacion republicana, la Cuchilla adquiere
importancia. ¢ Vos te acordas de esa historia que nos contaba la profesora Maria en la escuela?

Mariu: Ah, eso fue con el tal Juan Samano, y eso repercuti6 en la caida del intento de la primera rept-
blica, eso le dio muerte a la patria boba.

Uriel: Pero dejé su ensefianza a los republicanos que, si no nos uniamos como republica y pueblo,
nunca lograriamos la independencia del imperio espanol. Y mira que eso es muy importante porque en
1968 la Academia Colombiana de Historia doné el Obelisco, que es un lugar reconocido hoy.

Francy: Yo no sabia esa parte, pero me gustaria saber mas de ese tema.




1pante

Todos

Recurso

Desarrollo

Clontenido

Jean Pierre: Hola, buenos dias, ¢Estan hablando de historia? ¢verdad?

Mariu: Es que queremos saber ustedes que opinan del término “En el Tambo yo hago lo que me da la
gana”

Santiago: Ay, qué maravilla, eso es una cosa loca aca en El Tambo, porque esta originado desde la
historia de nuestra comunidad.

Jean Pierre: Resulta, que través de la historia, existen unas vainas que se llaman “factores psicosociales”,
que basicamente son como caracteristicas entre las personas que nos hacen ser lo que somos, son muy
subjetivos.

Santiago: Claro, y eso también influye en la formaciéon de comunidades y sus caracteristicas; y por eso
se encuentran desde sus origenes. Entonces, claro, marca a las comunidades a través de un impacto,
digamos trascendental, y eso se refleja en sus acciones, asi como eso de “yo hago lo que me da la gana”.

Francy: Ah, entiendo, pero ¢Eso como se ve la comunidad o qué?

Jean Pierre: No pues, principalmente en su caracter como grupo e incluso cosas chiquitas en cada uno.
Lo importante aqui, es que uno de los factores mas importantes marcados desde tiempos inmemorables,
es el sentido de libertad.

Mariu: Eso si, aca eso esta marcadisimo en todos, porque se quieren sentir libres o al menos algo asi,
entonces yo creo que por eso dicen que hacen lo que les da la gana, pero a veces si no conocemos por-
que se dice, pues hasta se escucha feito.

Santiago: Si, si, cada comunidad puede interpretarla de maneras diferentes, pero todas guaran algo en
comun o al menos aca: que debe ser una libertad colectiva.
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Recurso

Desarrollo

Clontenido

1pante

Jean Pierre: Es que, escuchar “Yo hago lo que me da la gana”, podria interpretarse como una falta de
autoridad o carencia de un instrumento regulatorio del comportamiento comunitario, pero la verdad es
que en este contexto se aleja de esa realidad.

Uriel: A ver, pero explique bien qué es eso.

Jean Pierre: Sucede que, dicha frase, llega cargada de un significado antropolégico en el que se mani-
fiesta la cualidad del habitante al decir “Aqui soy libre”. Ciertamente, debido a paradigmas seménticos
y lingiiisticos existentes entre la jerga comunitaria, puede sentirse como una expresion “violenta” o
“desafiante”.

Santiago: En otras palabras, que no es que hagamos lo que nos da la gana, sino que queremos decir que
al menos en nuestro pueblo somos libres. Obvio, nadie aca va a hacer cosas malas contra otros, pero
bueno, si es cierto que a veces hay que ser mas empaticos con los demas.

Jean Pierre: Sin embargo, comprenderla consigue descifrar una realidad oculta en la misma, porque
esta abarca hacer algo referente al mismo individuo, y no a su colectividad. Porque, como lo menciona-
mos, al pasar a ser una libertad colectiva “ya no se hace lo que da la gana”, pero se sostiene la esencia
de dicha libertad.

Santiago: Y eso estd marcado en nuestra cultura, desde las conquistas incluso, siempre buscar ese senti-
do de libertad hasta en nuestros actos mas pequenos, y eso caracteriza a la Tambefiidad. Ser un pueblo
aguerrido que busca su libertad.

Master Cancién de Fondo https://youtu.be/6-7zuxob6qCo
(el elegido) Primeros 30 segundos y pasa al fondo, después de voz sube para terminar
Santiago Santiago: Queremos destacar que conmemoramos esta Batalla simbolo de valentia, amor y coraje por

la causa libertadora, muchos de ellos sabian de su desventaja militar estratégica y numérica y a sabien-
das que iban a perecer en ella lucharon por la libertad.




Herramlentas para hacer periodismo con alto
sentido de la ética y de lo publico

W

FLORIDA (VALLE DEL CAUCA):
Diego pregunt6 si su producto radial le servia para “pasar otros proyectos” que
le ayudaran a otros jévenes. Por supuesto, nuestra respuesta fue positiva. Mien-

tras comiamos unos buniuelos antes de tomar nuestro transporte hacia el Tambo,
Maria Cupertina, mujer afrocolombiana también participante de los talleres, le

propuso que un dia fuera a San Antonio, su corregimiento, para hablar a otros
Jovenes que pudieran seguir su ejemplo.

T e V)




Giros hacia el periodismo con sentido
de lo publico

agamos una reflexion a partir de un simple silogismo o ¢jercicio de deduccion
logica: La paz se construye a partir del poder aplicar los principios de la democra-

cia; La democracia requiere de la participacion ciudadana en los asuntos publi-
cos; Por tanto, la participacion ciudadana es clave fundamental de la construccion de paz.

El periodismo tiene un rol fundamental en la construccion de la democracia vy, por tanto,
de la paz. Este principio debe aplicarse y defenderse en contextos como el que actual-
mente se vive en Colombia, particularmente por parte de aquellos que habitan territorios
marcados por el conflicto armado.
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Una de las principales maneras de mostrar
y ejercer poder por parte de cualquier gru-
po o sector es el control de la informacion.
Por eso, hacer el giro hacia un periodismo
donde la ciudadania también proponga la
agenda informativa, de denuncia, de vigi-
lancia y de reconocimiento publico es un
paso fundamental para consolidar una ra-
dio en pro de la paz.

De esta manera, nace el periodismo civico
como una propuesta en la que los ciudada-
nos asuman un perfil mas significativo en la
vida publica, al poder participar de manera
activa en la proposicion de temas noticiosos
y en la produccién de contenidos. En otras
palabras, aunque no busca descartar ni a
los especialistas ni a los profesionales del
Estado, el periodismo civico busca “darle
una voz publica a la ciudadania” (Miralles,
1998, pag. 63). En la practica significa que
este ejercicio periodistico debe ir mas alla
de “quedarse en el registro de los hechos
que otros producen” para “involucrarse en
la esfera de la deliberacion publica” (Mira-
lles, 1998, pag. 1). A partir de este tipo de
propuestas, el periodismo civico y ciudada-
no pas6 a denominarse periodismo publico.

102

¢Como hacer periodismo pu-
blico? Pasos a seguir

El propésito central del periodismo putblico
es consolidar practicas de periodismo de-
liberativo. De esta manera los ciudadanos
pueden tomar posiciones y expresarlas de
manera que tengan visibilidad e impacto
en la vida publica. De igual forma, el pe-
riodismo publico contribuye a la educacion
civica mediante la promocion del debate
publico.

Para lograr sus objetivos, este tipo de
periodismo se plantea los siguientes
retos:

1. Hacerle comprender a los ciuda-
danos que lo publico no es igual ni se
limita a los asuntos estatales.

2. Lograr que aquellos esfuerzos que
se llevan a cabo de manera aislada en
el territorio puedan ser articulados
con el fin de que los asuntos publicos
de un territorio se fortalezcan.

3. Contribuir con la construccion de
propdositos colectivos mediante la mo-

vilizacion y visibilidad de opiniones
ciudadanas.

4. Hacer de los medios de comunica-
cion verdaderos espacios de media-
cion entre la ciudadania y las insti-
tuciones e instancias encargadas de
la toma de decisiones y desarrollo de
proyectos de impacto publico.



Periodismo con sentido publi-
co en los territorios

A continuacién presentamos algunas sinop-
sis de producciones radiales producidas en
Bojaya, en los que sus temas y tratamientos
son cercanos a un periodismo ciudadano y
con alto sentido de lo publico.

1. Un ciudadano opina sobre Bojaya
(Bojaya, Choco)

Basiliso, ciudadano de Bojaya, expresa sus
expectativas para los cambios que pueden
venir para Bojaya a partir de la llegada de
Francia Marquez, lideresa social negra, a
la Vicepresidencia de la Repuablica. Parti-
cularmente desea que haya mads inversion
para las cooperativas y empresas asocia-
tivas de su municipio y que el sistema de
salud sea competitivo. Termina dando sus
opiniones sobre los vacios que percibe del
trabajo de la junta de Accion Comunal de
Bellavista.

Propésito como radio para la paz:

Darle voz a un ciudadano que puede dar
sus opiniones y propuestas para que haya
un mejoramiento de factores estructurales
que aporten a la paz en su municipio.

Preguntas para elaborar tus historias:

a) (Qué temas radiales pueden propo-
ner los ciudadanos de tu territorio?

b) ¢Por qué es importante que la ciuda-
dania pueda participar en las historias
radiales?
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2. Estado de las practicas de sanidad
de Bojaya (Bojaya, Choco)

Un funcionario de Sanidad opina sobre la
politica publica de Bojaya. Ciritica la demo-
ra de los proyectos que se llevan a cabo. En
particular le preocupa la forma inadecua-
da como se esta manejando el paludismo,
como un problema de salud ptblica. Des-
taca el servicio de recoleccion de basuras
como el mejor del municipio, aunque invita
a los oyentes a que hagan una mejor sepa-
racion de basuras desde sus casas.

Propésito como radio para la paz:

Proponer temas de vigilancia ciudadana
hacia proyectos que hacen parte de la in-
version publica del municipio. Promueve
un mensaje pedagdgico para el manteni-
miento del aseo de Bojaya, como un valor
que debe formarse en cada hogar.

Preguntas para elaborar tus historias:

a) (Qué temas de inversion publica en
tu municipio merecen ser vigilados y
por qué?

b) iQué practicas ciudadanas se
podrian promover desde la radio para
ser implementadas en las familias de tu
territorio?



3. Un nuevo mural en Bellavista (Bo-
jaya, Choco)

Al ritmo de Choquibtown, tres jovenes in-
fluenciadores de Bellavista narran cémo
un colectivo artistico, en colaboraciéon con
varios lideres comunitarios, pintaron un
mural que hace honor a tres mujeres: las
tejedoras de paz de Bojaya. Realizan un
pequeno sondeo ciudadano, a partir de
conversar con una ciudadana del municipio
y un profesor visitante, quienes caminaban
en ese momento por el sector. Los influen-
ciadores resaltan la belleza y la importancia
de este mural para los jovenes de Bellavista.

Propésito como radio para la paz:

Informar sobre una practica artistica que
fortalece de manera positiva la memoria de
Bellavista. Resalta la importancia de los co-
lectivos de paz de Bellavista.

Preguntas para elaborar tus historias:

a) (Hay expresiones artisticas en espa-
cios publicos en tu territorio? ¢Sabes
quiénes los hicieron y por qué?

b) iQué otras practicas artisticas ayu-
dan a promover las memorias sociales
en tu territorio?



Fase 1: definicion de temas y
articulacion de medios cola-
boradores

Por lo general, los temas noticiosos se selec-
cionan a partir de las siguientes fuentes y
canales de informacién:

1. Noticias, columnas de opinién ¢ investi-
gaciones publicadas y en medios de comu-
nicacion de circulacién y/o emisiéon nacio-
nal y/o regional. Sin embargo, el propésito
no es simplemente replicar las noticias en
emisoras, canales o prensa locales, sino to-
marlos como insumos para preguntarse por
sus Impactos, Interpretaciones y expecta-
tivas que puedan darse a nivel comunita-
rio, es decir, en el contexto social y cultural
especifico de un territorio. Aunque existen
espacios periodisticos cuyo formato per-
mite la lectura directa de dichas noticias y
elaborar comentarios y discusiones, el ideal
es que motiven a los periodistas a realizar
ejercicios de investigacion que las sitien en
los territorios de acuerdo con las necesida-
des ciudadanas de sus habitantes.

2. Boletines de prensa o comunicaciones di-
rectas funcionarios de instituciones estata-
les, empresas y organizaciones de todo tipo.
Este tipo de canales les permiten a las cor-
poraciones dar a conocer a los periodistas
aquellos temas que desean volver de inte-
rés publico. Los boletines de prensa suelen
ser muy concisos, por lo que por lo general
requicren que los periodistas interroguen
directamente a funcionarios de la corpora-
cién para confirmar y ampliar la informa-
cion. En caso de que la informacion llegue
por medio de comunicaciones personales,
siempre se debe acudir a otras fuentes que
permitan comprobar la veracidad de la
misma para evitar difundir falsas noticias vy,
entre varias consecuencias, generar panico
o falsas creencias en la ciudadania.

3. La observacion y escucha directa que
cualquier periodista, como ciudadano y
habitante de un territorio, hace cotidiana-
mente. La interacciéon con vecinos, fami-
lias, comerciantes, forasteros y cualquier
tipo de persona pueden abrir interrogantes
que configuren interesantes investigaciones.

Ademas, permite que los periodistas ase-
guren que las situaciones tienen impactos
y crear expectativas y necesidades, por lo
que pueden llegar a considerarse de inte-
rés publico. Ante todo, un buen periodista
es un excelente conversador, observador e
interlocutor.

4. Peticiones directas por parte de ciudada-
nos que se acercan a los medios de comu-
nicaciéon o usan canales de comunicacion
como correos electronicos y llamadas tele-
fonicas. Aunque este tipo de informaciones
provienen directamente de las audiencias,
no significa que todo sea noticia de interés
publico. Aligual que una informacién dada
por una fuente oficial o empresarial, debe
ser ampliada y corroborada su veracidad,
asi como indagada para ver si es de alto im-
pacto comunitario.

Ademas de garantizar un tratamiento equi-
librado de fuentes, procure siempre que los
hechos coyunturales motiven investigacio-
nes que amplien la comprensiéon temdatica
y abran espacios de debate para posibles
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soluciones. Para garantizar un periodismo
ciudadano y deliberativo, es necesario que
la ciudadania se integre a la agenda noticio-
sa 'y para ello hay dos vias: investigar los te-
mas que los mismos ciudadanos propongan
¢ informen por los canales anteriormente
expuestos, o involucrarlos como intérpretes
activos de informaciones institucionales y
empresariales que puedan impactar sus en-
tornos cotidianos y horizontes futuros.

Fase 2: despertar el interés ciu-
dadano y motivar el debate pii-

blico

En esta fase debemos tener en cuenta que
no toda informaciéon que suscite interés
debe ser considerada como de agenda pua-
blica ciudadana. Por ejemplo, un concierto
de un artista famoso es un hecho noticio-
so de alto interés, pero no contribuye en si
mismo a la participacién ciudadana en las
tomas de decisiones del ambito de lo ptbli-
co. Esta dltima es la caracteristica que de-
ben tener los temas y tratamientos del pe-

riodismo publico. Lo que si puede ocurrir

es que un tema de entretenimiento estimule
la reflexion ciudadana sobre otros temas: la
inversion publica para la construcciéon de
escenarios culturales y deportivos; los gas-
tos publicos y su veeduria para este tipo de
eventos; la contaminacién auditiva; las nor-
mas de convivencia durante estos eventos
publicos. Los altimos si hacen parte de la
esfera de un periodismo que busque gene-
rar deliberacion, dialogo ciudadania-insti-
tuciones y toma de decisiones.

Un principio basico para generar el interés
ciudadano es informar sobre lo que este
sector considera que debe informarse, y




no so6lo lo que las instituciones y los medios
consideren. Para ello se han propuesto tres
mecanismos sencillos:

El sondeo ciudadano

Consiste en preguntar directamente a los
ciudadanos por sus temas de interés o por
sus opiniones ¢ inquietudes respecto de un
tema que haya sido publicado y suscitado
alto impacto. Por lo general, el periodista se
dirige a lugares publicos y con su grabadora
registra las respuestas de varios ciudadanos,
los cuales elige de acuerdo con el tema y su
impacto. De ahi determina si prioriza alas
mujeres, a los jovenes, a los comerciantes,
etc.

En el periodismo se habla de una forma
similar de abordar a los ciudadanos como
fuentes de opinién: el vox populi. Su tra-
duccién del latin es la voz del pueblo y se
manifiesta cuando en los formatos radiales
y televisivos, principalmente, se publican
fragmentos con las opiniones de ciudada-
nos respecto de una noticia. Lo que se pro-
pone es que el sondeo ciudadano sea una
fuente para profundizar en los temas a tra-
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tar, no simplemente como una consulta de
opiniones

El sondeo ciudadano en un ejercicio
de periodismo publico y deliberativo

debe:

- Ser un canal priorizado para deter-
manar temas de agenda publica, pues
son los ciudadanos quienes proponen
los temas.

- Ser un ejercicio prioritariamente de
indagacion que permata identificar
posiciones y tendencias respecto de
un problema social o tema que genere
expectativas en la ctudadania.

- No limatarse a preguntar por opinio-
nes. Debe ir mas alla y preguntar por
afectaciones de temas estructurales en
la vida cotidiana, asi como por vacios
en el conocimiento ciudadano frente a
un hecho y por posibles soluciones.

- Recolectar un numero amplio de
respuestas, pues la idea no es selec-
cionar unas pocas para ser publicadas
de inmediato sino, antes de cualquier
ejercicio de edicion, comprender los

temas desde las perspectivas ciuda-
danas.

Ademas de preguntar “;qué opina
acerca de...?”, elabore interrogantes a

los ciudadanoslas como:

- Frente a (X situacion), ;cudl conside-
ra que deberia ser la prioridad?

- ¢Sabia o tenia conocimiento sobre...?
- (Como se ha visto afectadola por...?

- (Qué dudas tiene sobre...? ;Qué qui-
stera saber mads respecto de...?

- ¢ Cudl consideraria que seria una
solucion para...?




Los datos registrados sonora o audiovisual-
mente deben ser revisados y clasificadas sus
respuestas para identificar tendencias, pun-
tos comunes y/o posiciones. Cuando se tie-
nen los primeros resultados de este primer
andlisis, se podra decidir como continuar
con el ejercicio periodistico.

La encuesta

Aunque tiene un proposito similar al del
sondeo ciudadano, la encuesta se enfoca en
recolectar un nimero mayor de respuestas
a partir de una muestra de ciudadanos mas
amplia. Para ello hay dos canales.

En primer lugar, el disefio y diligencia-
miento de formularios. Aunque los medios
de comunicacién no suelen hacerlo, en Co-
lombia ya se han llevado a cabo ejercicios
de periodismo ciudadano donde equipos
periodisticos interinstitucionales determi-
nan los temas noticiosos a partir de resulta-
dos de encuestas. Es el caso, por ejemplo de
Voces Ciudadanas en Medellin (Bedoya Ji-
menez, 2019) (Miralles, 1998), donde a par-
tir de una alianza de medios locales, llevan
a cabo jornadas de encuestas en espacios

publicos de la ciudad para ser respondidas
por las audiencias. Este ejercicio puede ser
aplicado por equipos periodisticos como
etapa de investigacion, previa a cualquier
ejercicio de redaccion.

En segundo lugar, y mas frecuente por el
acceso a tecnologias modernas, las alianzas
de medios publican preguntas tipo “urna
virtual” para ser respondidas por canales
digitales. Por lo general, se usan las redes
sociales, cuentas de Whatsapp y los correos

electronicos para que las audiencias envien
sus respuestas. Las preguntas se publican en
diferentes formatos como avisos digitales,
animaciones o simplemente como expresio-
nes orales en cufias, propagandas y espacios
grabados o de transmision en vivo:

Ejemplo de pregunta de encuesta ciudadana en
periodismo publico: Proyecto “Voces Ciudada-

nas” de Medellin.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?-
v=4rFhxG47UKs

VOCES
CIUDADANAS

;Qué entiende usted
por una ciudad sequra?




é VOCES

CIUDADANAS

Ejemplo de invitacion a responder encuesta ciu-
dadana en periodismo publico: Proyecto “Voces
Ciudadanas” de Medellin.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?-
v=4rFhxG47UKs

Responda en:

f GNRMedellin !#NoseRepitg'
@ voces.ciudadanas@upb.educo

( 35445091 L
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Ademas de las preguntas sugeridas en el
item anterior de sondeos ciudadanos, la en-
cuesta puede preguntar directamente a las
audiencias ciudadanas sobre los temas que
deben ser prioritarios para ser tratados por
las autoridades estatales.

Las encuestas pueden incluir casillas de
formularios o peticiones para que quien la
responda brinde datos personales que se
consideran como variables. Las variables
corresponden al género, edad, clase social,
lugar de origen y cualquier cualidad o ca-
racteristica que diferencie a las personas de
un grupo social cualquiera. En las encuestas
pueden ayudar a identificar de qué manera
los temas y problemas consultados afectan
o son interpretados de manera diferencial
por hombres o mujeres, jovenes o adultos,
personas con estudios o sin estos, a quienes
son empleados o son independientes, etc.

En el ¢jercicio de un periodismo publico
llevado a cabo con transparencia, se reco-
mienda que al igual que las piezas y mo-
mentos de promocion de la encuesta, sus



resultados sean informados publicamente.
Ademas pueden ser usados como datos que
sustenten las preguntas que puedan hacer-
se a funcionarios y autoridades, pues legi-
timan las necesidades, expectativas y pro-
puestas ciudadanas.

Fase 3: alimentar y expresar el
debate publico

Para que un tema sea propuesto por la
ciudadania, el periodismo debe brindarle
a esta suficiente informacion que suscite
su interés y genere expectativas. De igual
forma, como el periodismo publico busca
que un tema se profundice y trascienda en
el tiempo, para no quedarse como tema
de coyuntura, es clave producir narrativas
que mantengan actualizado el debate y re-
porten avances en los procesos. Ana Maria
Miralles (1998) propone que los periodistas
elaboren para ello piezas como las siguien-
tes:

- Investigaciones periodisticas

Tienen como propédsito generar reportajes
sobre temas que puedan ser vinculados en

la agenda ciudadana. Como todo reporta-
je, exige la consulta equilibrada de fuentes
para corroborar que la informacién que se
transmita sea verificada. También requiere
de consultar datos y estadisticas que brin-
den un panorama general de los problemas
y situaciones sociales. La idea no es que es-
tos reportajes sean tratados como noticias
coyunturales y de corto plazo, sino que
profundicen sobre temas que seguramente
no han sido resueltos por las autoridades y
administraciones o que por su complejidad
sigan generando interrogantes en las au-
diencias.

- Croénicas periodisticas

Consisten en historias ejemplares, sea de
personas que han contribuido a solucio-
nar un problema social o de organizacio-
nes, empresas y /o proyectos colectivos que
hayan generado algin tipo de impacto y
cambio social en los territorios. Su funcién,
principalmente, es generar sensibilidad
ante las situaciones e inspirar a que otros
sigan esos ejemplos. También otorgan un
rol protagénico a los ciudadanos individua-
les, comunidades y organizaciones sociales




como sujetos con capacidades de transfor-
mar positivamente sus entornos.

- Foros ciudadanos deliberativos

Los foros deliberativos promueven la re-
flexién razonada sobre los temas, asi como
la basqueda y el dialogo sobre el maximo
de visiones que puede haber sobre ellos.
Estos se pueden presentar de dos formas
generales:

a) Foros ciudadanos: convocan particular-
mente a organizaciones sociales, comunida-
des y personas interesadas en algiin tema o
problema especifico. Su proposito es deter-
minar las diferentes posiciones y propuestas
que sobre estos tienen diferentes sectores
ciudadanos. En los mismos también suelen
redactarse actas, relatorias y/o comunica-
dos publicos que recogen las discusiones vy,
principalmente, las preguntas ¢ inquictudes
que estos sectores ciudadanos desean for-
mularles a las instituciones y organismos de
tomas de decisiones.

b) Foros deliberativos con instituciones:
Ademas de los sectores ciudadanos intere-
sados y activos, este foro convoca a repre-

sentantes de las entidades estatales, autori-
dades de gobierno y lideres empresariales.
Su proposito es que los ciudadanos puedan
discutir sus puntos de vista, exponer sus
desacuerdos y plantear interrogantes a las
instancias que toman decisiones de orden
publico y que los afectan de alguna manera.

Al ser reuniones desarrolladas generalmen-
te en un auditorio o espacio comunitario,
pueden tener un cubrimiento en directo.
De esa manera, el medio de comunicacién
presente puede habilitar diferentes canales
de comunicacién como correos electroni-
cos, lineas telefénicas, lineas de Whatsapp
o cualquier otra aplicacion de conversa-
ciones virtuales, perfiles de redes sociales,
entre otras, para motivar la participacion
ciudadana, principalmente a partir de sus
preguntas y propuestas. En caso de no ser
transmitido en directo, los equipos perio-
disticos pueden registrarlo, seleccionar la
informaciéon que consideren mas relevante
y producir narrativas y contenidos para ser
transmitidos en espacios noticiosos, de opi-
niéon y/o promocion social-comunitaria.



A continuacién, encontrard una guia de planeaciéon de un ¢jercicio de perio-
dismo publico. Aunque en la cotidianidad de esta labor, la informacion y las
condiciones de producciéon hacen que no siempre se pueda cumplir cada paso, su
diligenciamiento le brindard un modelo para que registren los temas, los interro-
gantes, fuentes, géneros y procesos que puede llevar a cabo para asegurar que el
tema noticioso trascienda su coyuntura e interés de corto plazo y se convierta en
un problema de deliberacién que permita, ademas del didlogo ciudadania-ins-
tituciones, procurar que las tomas de decisiones en asuntos publicos sean mas
democraticas y participativas.

Fase 1
a) Seleccione rutas de obtencion de temas ciudadanos

¢Qué temas o problemas de su vereda, municipio y/o comunidad considera que
despiertan interés e inquietudes ciudadanos? ;Como se enterd de los mismos
(conversaciones, observacion directa, comunicados y/o boletines de prensa)?




Fase 2
a) Sondeos y encuestas a la ciudadania:

- ¢Qué preguntas haria a cludadanos/as sobre el tema?

- ¢Qué variables (sexo, edad, nivel de estudios, etc...) tendria en cuenta para
analizar la informacion? jPor qué?

- ¢CGoémo daria a conocer los resultados del sondeo y/o encuesta ciudadana?




Fase 3:

a) Piezas periodisticas

- (Qué cronicas y/o reportajes realizaria para sensibilizar a la ciudadania sobre
el tema y motivar el debate ptblico? (describa brevemente dos piezas periodisti-
cas con fuentes, personajes centrales y proposito de cada una)

Pieza 1:

Pieza 2:



b) Toros deliberativos:

- ¢Propondria alguna entrevista o espacio radial donde los ciudadanos puedan
conversar directamente con algin funcionario ptablico? ;Con quién? ;A qué
ciudadanos invitaria?
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EL TAMBO (CAUCA):

En el Tambo ‘“todo es mas grande”, o asi al menos lo expresan los integrantes de

la emisora de paz. Eso por la alegria, humildad, generosidad y amabilidad del
tambeno. Desde el obelisco que vigila al municipio, el horizonte dibuja la esperan-
za de un pueblo resistente y luchador, como lo ha demostrado ser el caucano.
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