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Glosario de abreviaturas

SMSJP_ Seminario Mayor San José de Popayan

CEC: Conferencia Episcopal de Colombia

CIC: Cddigo de Derecho Canbnico
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LG = Lumen gentium Constitucién dogmatica sobre la Iglesia.
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GS = Gaudium et spes Constitucion pastoral sobre la Iglesia en el mundo actual.
CD = Christus Dominus Decreto sobre el oficio pastoral de los obispos.

PO = Preshyterorum ordinis Decreto sobre el misterio yvida de los presbiteros.
OT = Optatam totius Decreto sobre la formacion sacerdotal.

PC = Perfectae caritatis Decreto sobre la adecuada renovacion de la vida
religiosa.

AA = Apostolicam actuositatem Decreto sobre el apostolado de los seglares.
OE = Orientalium Ecclesiarum Decreto sobre las Iglesias Orientales catolicas.
AG = Ad Gentes divinitus Decreto sobre la actividad misionera de la Iglesia.
UR Unitatis redintegratio Decreto sobre el ecumenismo.

IM = Inter mirifica Decreto sobre los medios de comunicacion social.

DH = Dignitatis humanae Declaracion sobre la libertad religiosa.

GE = Gravissimum educationis Declaracion sobre la educacion cristiana de la
juventud.

NA = Nostra aetate Declaracion sobre las relaciones de la Iglesia con las
religiones no cristianas.

Pbro.: Preshitero



Introduccion

La presente investigacion se realiza con el proposito de hacer énfasis en el tema de
formacion musical con enfoque intercultural, para estudiantes del Seminario Mayor San José
de Popayan, con miras al sacerdocio Catolico de la Arquididcesis de Popayéan, ubicados en
Departamento del Cauca y al sur de Colombia. Este estudio, estd de alguna manera
delimitado por la gran geografia caucana, por sus variedades culturales y por la gran
diversidad étnica, entre las que se encuentran, indigenas, campesinos, grupos descendientes
de diversas nacionalidades, afro descendientes, grupos urbanos y demas individuos que
hacen parte de este contexto en el cual se enmarca este proyecto investigativo. Por lo tanto,
las caracteristicas conceptuales se encaminan a la comprension de asuntos en torno a la
educacion, la pedagogia, el arte y la cultura desde la formacién musical de los futuros

sacerdotes para la Arquidiocesis de Popayan.

En concordancia con lo planteado, esta relacion de formacién musical con la
interculturalidad, dispone para la sociedad “puntos de encuentro, o cultura del encuentro”
(Papa Francisco, 2015. pag. 56), entre Iglesia y cultura, entre sacerdotes y la comunidad, y
con ello, limar de cualquier modo aquellas asperezas que puedan surgir dentro de las
comunidades caucanas. En este sentido, en el texto “Iglesia en Salida” (Papa Francisco, 2019)
entiende, que la mision con las comunidades, se fundamenta en el conocimiento de sus bases

culturales, conocimientos de sus costumbres, de su mdsica y su idiosincrasia, saberes que



debera aprender no solo desde la interaccion social, sino también desde su formacién como

sacerdote.

A partir de la revisién conceptual previamente mencionada, la metodologia de la
investigacion parte del enfoque fenomenoldgico - hermenéutico, haciendo uso de la
sistematizacion de experiencias como método. Para ello se realizé una serie de entrevistas a
sacerdotes, seminaristas y musicos docentes. En relacién a esto, para los sacerdotes, los items
de la entrevista se perfilaron a conocer su formacién musical y como era su relacion con la
vida pastoral, de forma que surgieran luces sobre una problematica relacionada con la cultura.
Por su parte, la entrevista a los seminaristas se relaciona con la percepcién de los aprendizajes
y aspectos pedagogicos que ofrecio el curso, el cual arrojé informacion importante para el
andlisis de los elementos que posteriormente fueron sistematizados. De igual manera, las
encuestas realizadas fueron disefiadas para que las respuestas en ambos casos (sacerdotes y

seminaristas) llevaran hacia una apreciacion de la formacion musical e intercultural.

Asi pues, la investigacion se realiza con el fin de comprender la relacion de la
educacion musical y la interculturalidad critica, en un contexto de formacién sacerdotal, a
partir de la sistematizacién de la experiencia del curso de formacion musical con enfoque
intercultural en el Seminario Mayor San José de Popayan, desarrollado y ejecutado por los
investigadores con el apoyo de profesionales en las areas de pedagogia, cultura, masica y
religion, donde asistieron seminaristas de diversos niveles educativos de la formacion

sacerdotal y otros integrantes de la comunidad educativa. De ese modo, se podra analizar los



datos recogidos a partir de lo vivido en el curso, identificar los aspectos pedagdgicos de la
interculturalidad en la formacion musical presentados en el seminario y asi lograr consolidar

los aprendizajes adquiridos una vez sistematizada la experiencia.

En el primer capitulo se realiza un anlisis desde los puntos de vista de la
interculturalidad y las distinciones necesarias de la “interculturalidad critica”, para realizar
una precision desde la formacion musical intercultural desde sus principios fundamentales
hasta puntualizar en la misma, a partir del contexto de la educacion sacerdotal,
especificamente en la del Seminario Mayor San José de Popayan. De ese modo, la relacion
de los estados del arte de la educacion musical en relacion a la cultura local expone la
problematizacion, dando luces para la definicion de los objetivos y la justificacion del
estudio. En el segundo capitulo se desarrolla el marco tedrico en el cual se realiza un
reconocimiento conceptual de la nocién de formacion musical, sacerdotal y la
interculturalidad entre otros conceptos necesarios para el cumplimento de los objetivos del
estudio. EIl tercer capitulo presenta una revision tedrica de la metodologia del proyecto
tomando como enfoque la fenomenologia hermenéutica de Van Manen (2003)
desembocando en la sistematizacion de experiencias como técnica usada de acuerdo a los
lineamientos estructurales propuestos en sus estudios por Oscar Jara (2018). El cuarto
capitulo desarrolla la sistematizacion de la experiencia del curso de formacion musical con
enfoque intercultural ejecutado en el mes de febrero del 2020 y que es el insumo principal de

la investigacion. Finalmente se presentan las conclusiones como una reflexion de los



aprendizajes adquiridos y unas recomendaciones para el futuro de proyectos similares que

continden con la exploracion de précticas sociales similares a las ejecutadas en este curso.

1. Planteamiento del problema

La problematizacién expuesta a continuacion, hace un recuento de las causas y
consecuencias de caracter pedagogico, a partir del analisis de los aspectos metodologicos y
curriculares que determinan la formacién musical sacerdotal de los seminaristas del SMSJP.
A partir de la problematizacion y desde la intervencién en la problematica educativa, se busca
la transformacion de las practicas de ensefianza y aprendizaje pastorales de la region que
acoge al seminario y a su vez, pretende afectar las dindmicas culturales de la misma desde

el discurso de la educacion con enfoque intercultural.

El escenario principal de la investigacion es el SMSJP, institucion ubicada en un
contexto con amplia diversidad cultural, siendo testigo de maltiples manifestaciones de las
tradiciones culturales de las diversas etnias que radican en sus territorios. La poblacion nativa
, pertenece en su mayoria a alguna etnia especifica, y quienes no clasifican en sus categorias,
cargan con unos conocimientos ancestrales dados desde su crianza y practicados en su
cotidianidad. De ese modo, las personas que asisten a ceremonias liturgicas en las parroquias
Caucanas, se encuentran en un espacio donde los participantes interactlian con elementos que

deberian contener aspectos propios de su identidad. Mas sin embargo, las manifestaciones



liturgicas transcurren con un comun denominador especificamente en el aspecto musical,
y es la ausencia de ritmos e instrumentos tipicos, aspecto que se remonta a un hecho educativo
alobservar los antecedentes formativos de los lideres religiosos que en su mayoria pertenecen

al SMSJP.

En cuanto a la formacion de los sacerdotes de la institucion mencionada, la
observacién de su estructura curricular da cuenta de unos fundamentos teéricos y
conceptuales basados fundamentalmente en los documentos que rigen a la Iglesia catdlica,
pero es en el campo pastoral especifico donde se sitla la relevancia del estudio y la accion
sobre su contexto social y cultural. Asi pues, es en el &mbito practico que surge el interés por
los aspectos de la comunidad caucana liderado por las acciones de las pastorales afro e
indigena de la arquidiocesis de Popayan, manteniendo asi una distancia considerable del
objetivo del estudio académico del seminario donde sus cétedras hacen énfasis en los
documentos maestros, mas no tanto en la investigacion cultural y social. De ese modo se
revela una problematica mencionada por Prat i Pons (2005) al recordarnos la importancia de
volver a unir practica y teoria especificamente en ambitos culturales tan complejos donde la

gestion cultural requiere de elementos teodricos para llegar a una adecuada préctica.

A partir de lo anterior, se entiende que en el curriculo del SMSJP no se contempla
una formacién musical con enfoque intercultural, situacion que se convierte en el eje
problémico sobre el cual se mencionaran a continuacion las causas y consecuencias en torno

al mismao.



Una de las posibles causas de la descontextualizacion de la musica litargica en las
ceremonias de los templos caucanos, es la desconexidn entre teoria y practica en relacion a
la importancia del estudio cultural de la region, pues aunque la arquidiocesis (y por ende el
Seminario) muestran un fuerte interés por la gestion y accion cultural del Cauca, sus bases
tedricas no se priorizan en el escenario de la formacion académica y por ende, asuntos como

la interculturalidad pasan desapercibidos en la accién pastoral.

Asimismo existe un asunto curricular especifico en relacion a la formacién musical
de los seminaristas, pues la intencionalidad de los contenidos del programa académico,
apuntalan por un lado a la solemnidad de la musica lit(rgica de acuerdo a las sonoridades del
canto gregoriano, las cuales adquieren una exigencia prominente al ser la Arquidiocesis de
Popayan una de las mas antiguas de Latinoamérica y que tiene a su cargo importantes
celebraciones a nivel nacional donde son protagonistas la tradicién romana de la Iglesia. Por
otro lado, los componentes ritmicos e instrumentales se concentran en la ensefianza de la
guitarra en clave de géneros “populares” y basicos de la cultura occidental como el vals, la
balada y la polca entre otros y fundamentos de aprendizaje armonico de la teoria musical
occidental. De ese modo se observa la exclusion de elementos ritmico - melddicos del cauca
afro e indigena que como se mencion0 anteriormente, no forman parte de los estudios teoricos
del seminario pero si pueden encontrarse en la practica ya sea como sacerdotes de una
comunidad o por sus conocimientos previos. Por consiguiente, tampoco Se encuentran en sus

estudios musicales aspectos de la educacion intercultural.



Para conocer un poco mas a fondo el estado del arte de la formacién musical en
relacion a la interculturalidad en el SMSJP, se realizd una entrevista informal a los sacerdotes
de la pastoral indigena y afro descendiente. Ellos comparten la siguiente informacion en
relacion a como esta constituida la musica litirgica y como se maneja el tema intercultural

en la Arquidiocesis.

En relacion al tema intercultural, el delegado para trabajar acompafar las
comunidades indigenas de Caldono Cauca, Jambald, Tacueyd, Pitay6, y Morales, el Pbro.
Harold Hermes Tombe Yalanda afirma que; “ la musica esta en todas las culturas, es una
expresion del Pueblo indigena, y este es pueblo de Dios y en pueblo de Dios esta en la
comunidad” (H. Tombe, comunicacion personal, Abril del 2020) Esta pastoral, especifica y
aplicada de la Iglesia hace alusion a la formacion musical la cultura propia de los pueblos,
porque esta tiene una influencia grande de sus regiones, por ser autdctona y original y que a
su vez une los sentimientos espirituales, religiosos, y comunitarios. El sacerdote resalto,
ademas, que dentro de esa formacion intercultural “estan también las tonalidades musicales
e instrumentos propios, guiados por la cosmovision, de la cultura, la politica y econdmica de

cada region, formando asi, la llamada mdsica regional”.

Este testimonio acerca de las dinamicas del Seminario, permite afirmar que, en teoria,
debe haber una apuesta formativa intercultural dentro de sus lineamientos. Esto podria
Ilevarse a cabo a través de un curso, una materia, un taller, o en clases de Misionologia para

desarrollar tareas de componentes autdctonos de las comunidades, esto debido porque



en el departamento del Cauca, hay un alto porcentaje comunidades indigenas. Es necesario
disefiar una estrategia pedagdgica al momento de llegar a una comunidad reconociendo
las diferencias entre comunidades, afro descendiente, indigena, y campesina; pues cada
una posee sus propios codigos, y costumbres, las cuales deben valorarse para lograr una
adecuada insercion en ellas. Para lograrlo, este estudio pedagdgico es la puerta a aprendizajes

en esta dimension intercultural y la toma conciencia del valor de cada realidad.

Por otra parte, se tuvo un dialogo con el presbitero Edgar Mauricio Jiménez Ararat,
director de la pastoral afro descendiente quien desde hace un afio viene trabajando como
delegado, preocupandose por las dificultades del trabajo con las comunidades. En este
sentido, manifiesta la importancia de formarse en las culturas de los pueblos para atender las
necesidades de las mismas. Segun él, es importante dar cuenta de la musica en las
comunidades afro descendientes, pues ella es sabor, es vida dentro de su cuerpo, dentro de
su alma, pero también poseen los mas profundos sentimientos en la espiritualidad y
religiosidad que acompafan su vida, muestra de esto son “los cantos del nifio Dios, los

alabaos, los cantos funebres, entre otros”. (E. Jiménez, comunicacién personal, abril del

(2020)



En ese orden de ideas, se deduce que otra problematica se refiere a el curriculo de
formacion especifica en musica es la necesidad y ausencia de elementos précticos y tedricos
de la masica tradicional del cauca como parte del itinerario de ensefianza del seminario, pues
el desconocimiento de las mismas conlleva a la descontextualizacion de la musica en
el escenario liturgico de los templos caucanos debido ala el desconocimiento practico

e interpretativo de las musicas regionales por parte de sus sacerdotes.

Por otro lado, otros asuntos que tienen relevancia en la formacion musical de
seminaristas son la limitacion de ensefianza de un repertorio musical occidentalizado debido
a la herencia del repertorio de los formadores haciendo que se replique en los aprendices.
Estos aspectos son consecuencia de una jerarquizacion del repertorio musical, el cual va en
contravia de la mision de la educacion musical intercultural. Este fendmeno que se manifiesta
en la observacion de la ensefianza de la catedra musical en el seminario y ha sido analizado
por algunos autores como Giral (1997) quien afirma que, es peligroso poner el énfasis en el
término "no occidentales" al referirse a las musicas tradicionales como las del cauca afro e
indigena, equivale a dividir al mundo en dos realidades musicales: la "propia" y la "ajena o
extrafia" una idea que, a menudo, encierra un juicio de valor similar al que se aprecia cuando
se determina una masica "buena” o "superior” conocida como musica culta y otra "inferior"”

que se entiende como la masica tradicional y popular.



Sequir priorizando esta jerarquia es una contravencion a las dindmicas
contemporaneas donde los cambios acelerados forman parte de un cotidiano que
se diversifica constantemente, de modo que limitarse a la ensefianza de la musica “culta” es
“limitar la imaginacion de nuestros alumnos a aquellos modos del pensamiento que han traido
a nuestra cultura a su desastrosa situacion actual.” (Small, C. 1989, p.221). Sumado a esta
problematica de centralizacion, la musica tradicional estéa siendo asfixiada por el repertorio
musical mundialista tal como lo advierte la UNESCO (2010) en colaboracién con el Consejo

Internacional de la Musica (Pérez, 2013, p 22).

Afadido a esto, un agravante mas es el acontecer académico de los educadores
y profesionales en musica, una herencia de repertorios con que han sido educados y que en
muchas ocasiones les impide ensefiar musicas diferentes a las que han aprendido, razén por
la cual, el repertorio de ensefianza que ofrecen es principalmente el conocido como “musica
culta occidental” que surge entre el siglo X1X hasta las primeras décadas del siglo XX. (Giral,

1997).

De acuerdo a lo mencionado hasta el momento, se encuentran tres problematicas
importantes que son la descontextualizacion de la musica litdrgica por la desconexién entre
teoria y practica en el momento de la formacion sacerdotal, el desconocimiento de la
identidad musical de la region en la ensefianza de contenidos académicos y la jerarquizacion

de un repertorio musical occidentalizado. Con el animo de ahondar en la situacion
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problémica, se realiza un analisis comparativo del curriculo de ensefianza musical del SMSP

con el de otros seminarios y se presenta a continuacion.

En el seminario de Pasto Narifio, “Los Sagrados Corazones”, ubicados al sur del Pais
en un departamento de tradicion agricola y religiosa, y reconocido por su cultura, la
formacion de los futuros sacerdotes en campo musical, presenta como objetivo que los
estudiantes del grupo introductorio, atraves del ensayo Y la préctica de lamusica, personal
y grupal, desarrollen habilidades artisticas como el canto y la interpretacion de la guitarra
(ver anexo E). Todo esto reforzado con la audicion de sinfonias y otras obras de alto
contenido estilistico, que buscan sensibilizar el gusto musical por un repertorio menos

popular y de gran valor universal, ademas de aportar en el crecimiento de cultura general.

Cabe resaltar que, aunque el instrumento de la guitarra es muy popular en el pais, no
abarca la gama de instrumentacion tipica de la region, fendmeno que se observa recurrente
en todos los seminarios. Ademds, el seminario destaca la importancia de desarrollar
habilidades artisticas y de interpretacion dentro de sus procesos de formacién musical, pero
esta, no trasciende hacia lo intercultural. De igual manera, la formacién en este seminario
debe procurar hacia lo més universal e insistiendo menos en repertorio popular, lo
cual es conflictivo si se entiende lo popular como musica del pueblo y de las comunidades

en donde se hace vida.

11



Por otra parte, el Seminario Mayor de San Pedro Apdstol de Cali, en el Valle del
Cauca, reconocida mundialmente por su cultura musical, tiene los siguientes propdsitos: En
palabras del Pbro. Marcos Rojas, dicho seminario al terminar el taller de Entrenamiento

Auditivo y Solfeo los estudiantes estaran en capacidad de:

e  Escribir y leer correctamente los elementos basicos del lenguaje musical

° Desarrollar la audicion interior, factor indispensable de todo aprendizaje

musical.

° Escuchar, reconocer, discriminar, reproducir, transcribir y recrear la masica

con base en los modelos didacticos que retoman elementos de la mdsica popular y universal.

° Ensenar al Cantante las herramientas adecuadas para un correcto manejo

de su Instrumento Vocal. (M. Rojas, comunicacion personal, abril del 2020)

La formacién musical de este seminario con esta estructura y planteada de esta
manera, deja ver una formacion solida academicamente, fuerte y de estilo conservatorio, a
pesar que ellos no van a ser musicos sino sacerdotes, consolida sus aprendizajes con una
buena base cultural y musical. Con estas indicaciones acerca de la formacion musical no se

ven elementos que aborden la formacion musical intercultural.

12



De igual modo, en el Seminario Nuestra Sefiora de Carmen de Villavicencio, ubicado
en Restrepo Meta, el presbitero Nelson Corredor (N. Corredor, comunicacion personal, abril
del (2020) explica que el seminario no tiene una estructura de contenido programatico,
los profesores no han dejado ningun documento sobre el contenido de la materia. Sin
embargo, la ensefianza musical se basa en trabajar las canciones de las celebraciones
liturgicas de la eucaristia, el canto de entrada, el ten piedad, aleluya, ofertorio, el santo, el
cordero, el canto de comunion y el canto de salida que generalmente es un canto Mariano y
también se trabaja lo que son instrumentos musicales. Se tienen dos horas semanales de
acuerdo a las etapas de formacion, distribuidas de esta manera: dos horas en afio
propedéutico, dos horas en la etapa disciplinar o de filosofia y dos horas en la etapa
configuradora o etapa de formacion teoldgica. (N. Corredor, comunicacion personal, abril

del 2020)

Como se puede percibir, para este seminario, la enseflanza musical de corte
académico no tiene tanta relevancia como en el seminario de Cali. Esto se infirié al no
evidenciar un itinerario dentro del pensum académico de acuerdo a un modelo educativo para
la masica, lo que podria interpretarse que la formacién musical es desapercibida dentro de

los procesos formativos de sus sacerdotes.

En el Seminario Mayor San José de Popayan, la capital del Departamento del Cauca,
el profesor de musica es el presbitero Jairo Libardo Solarte Ordofiez, quien ha llegado para

apoyar el equipo de formadores externos, comenta que no encontré un programa del trabajo

13



anterior. En este sentido, sobre este seminario, el docente de musica del seminario Jairo

Solarte explico lo siguiente.

La formacion musical en el seminario en el periodo inicial de este afio que apenas
esta empezando y lo que se ha visto al respecto ha sido poco. Lo que se ha realizado hasta el
momento ha sido un trabajo de formacion vocal, los tiempos, la clasificacién de voces y
algunos ensayos para celebraciones para momentos importantes en las celebraciones
liturgicas con el sefior arzobispo y el clero. Las directrices han solicitado trabajar algunos de
los temas en el desarrollo del Programa de MdUsica para el seminario Mayor San José entre

los cuales se destacan:

e  Estudio de la historia del Canto Gregoriano

° Cantos en latin para embellecer la Liturgia, haciendo que esta no pierda su
sentido y retornando a antiguos cantos que con el pasar del tiempo han sido olvidados o poco

utilizados

e Profundizacion en el Misal Romano (entonacion en las diferentes celebraciones

liturgicas)

e Practicar Maneras de salmodiar en el rezo de la Liturgia de las horas y en la

celebracion de la Palabra.

14



° Estudiar la Importancia de la trayectoria y avance de la Musica en la Historia.

(J. Solarte, comunicacién personal, abril del 2020)

Solarte expresa que, la formacion musical litdrgica, versus interculturalidad ya hace
parte de la mision, cuando el sacerdote empieza a insertarse dentro del campo, pastoral ya
sea con indigenas, con campesinos, o comunidades con afrodescendientes, es un trabajo de
pastoral de la Arquidiocesis de Popayan. En otras palabras, los formadores del seminario
aclaran que la formacién musical con enfoque intercultural, hace parte de un tipo de pastoral
especifica, aplicada en este caso, por la pastoral afro descendientes o pastoral indigena y su
delegado. EIl profesor destaca la importancia de ensefiar y trabajar mas la musica sacra,
porque el seminario debe estar a altura de una buena formacién de musica eclesiastica, pues
en Popayan se celebra la Semana Santa mas destacada del pais y su realizacion tiene
una historia trascendente y consolidada, por ello la UNESCO, la ha declaré como patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad segun el Ministerio de Cultura, en afio 2009. (MEN,

Resolucion, 24 33 del 24 de noviembre de 2009).

De igual manera, se hace una revision del pensum del Seminario Maria Inmaculada,
de la Didcesis de Garzon en el Departamento del Huila, acerca de la formacion musical de
los futuros pastores, quienes la describen en la carta descriptiva del curso propedéutico como
“asignatura que pretende poner las bases teoricas de la musica y el canto, por medio del

estudio de los conocimientos y los métodos basicos para desarrollar las habilidades musicales

15



en los estudiantes” (Seminario Conciliar Maria Inmaculada, 2020). Para vislumbrar mejor lo

planteado en las estructuras de este Seminario, se presenta la siguiente tabla:

Tabla 1. Contenidos académicos de formacion musical en el Seminario de Garzén-Huila

Semestre primero y segundo Semestre primero y segundo
1. Elementos de la teoria musical 1. Acepciones corrientes de la palabra musica
2. Nomenclatura del Solfeo 2. Valores y regulares en el compas de notas
de adorno
3. Las notas musicales, la escala y las 3. Otros signos musicales
claves
4. Los compases en musica. 4. Matices y acentuacion. los movimientos
5. La voz humana 5. Alteraciones y la armadura de la clave.

6. La tonalidad y los modos.

7. Los intervalos

Fuente: elaboracion de los investigadores.
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Como se puede observar, la formacion musical del Seminario de Garzon tiene
una estructura bien organizada y se nota una preparacion fuerte para los seminaristas en su
formacion académica. No obstante, no se aborda la relacion con lo tradicional cultural de una

manera clara y especifica en ninguno de sus temas o planeaciones.

Con base a los testimonios expuestos y las fuentes consultadas, se muestra a
continuacion un cuadro comparativo de los diferentes Seminarios Colombianos revisados
desde sus programas de formacion musical a partir de tres enfoques que son el intercultural,

tedrico- académico y basico musical con el fin de comparar sus caracteristicas.

Tabla 2. Cuadro comparativo de algunos Seminarios en Colombia respecto a su enfoque
en formacién musical

Seminario Formacion con Formacion tipo Formacion
componente académica basica musical
intercultural

S. M. San José De X
Popayan

Seminario Mayor De X
Pasto

Seminario Mayor De Cali X
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Seminario Mayor De X
Restrepo-Meta

Seminario Conciliar X
Maria Inmaculada De
Garzoén Huila

Fuente: elaboracion propia

Se observa que no existe en este sondeo una formacion intercultural en los seminarios,
y solo en dos de ellos, se evidencia una formacion musical bésica, lo que representa un vacio
de contenidos necesarios para abrir los canales de evangelizacion entre la Iglesia y las

comunidades desde una perspectiva intercultural.

Entonces, se deduce que, de acuerdo a los textos consultados de la Iglesia en
Colombia, los curriculos de algunos seminarios, y algunas universidades Cat6licas del Pais,
surge una problematica al no existir directriz alguna sobre la ensefianza musical con
componente intercultural en los seminarios ni en casas de formacién. Ahora bien, en las
investigaciones consultadas y las entrevistas no formales que se tuvieron con algunos
seminarios, ninguno se acerca ni aborda la ensefianza musical litargica en relacion con lo
intercultural. En los casos referidos solo dictan clases de canto, ensayos de ceremonias,

celebraciones en latin, pero no hay un itinerario musical, intercultural.
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Por consiguiente, al no haber un documento base de formacidén musical con enfoque
intercultural, esta investigacion se convierte en un desafio para abrir una ventana, como
principio de un antecedente que servird como base para futuras propuestas e investigaciones,
las cuales podran recoger los aprendizajes recogidos en esta experiencia y asi formular

procesos que transformen la sociedad.

|1.1. Pregunta Problema.
¢Como la experiencia del curso de “formacion musical con enfoque intercultural”,
aporta a la comprension de la relacion entre la educacion musical y la interculturalidad critica

en un contexto de formacion sacerdotal en el Seminario Mayor San José de Popayan?

1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo General

Sistematizar la experiencia del curso de formacién musical con enfoque intercultural
en el Seminario Mayor San José de Popayan, con el fin de comprender la relacion de la

educacion musical y la interculturalidad critica en un contexto de formacion sacerdotal.

1.2.2. Obijetivos Especificos

e Analizar la experiencia de un curso de formacion musical con perspectiva
intercultural para el Seminario Mayor San José de Popayan.
e Identificar los aspectos pedagdgicos de la interculturalidad en la formacion musical

en el SMSJP.

19



e Consolidar los aprendizajes adquiridos una vez sistematizada la experiencia.

1.3. Justificacion

Como se ha expresado en lineas precedentes, la pertinencia de plantear, sistematizar
y analizar un espacio académico de formacion musical con enfoque intercultural en el
seminario se debe fundamentalmente a cuatro razones: La primera para dar respuesta las
necesidades educativas del seminario, la segunda a las exigencias del Consejo Episcopal
Latinoamericano, la tercera para dar mayor trascendencia de los contenidos de aprendizaje,
la evolucién educativa a través de la innovacion y la Gltima por la falta de antecedentes

investigativos en la educacion sacerdotal con perspectiva intercultural.

Con respecto a las necesidades educativas, el proyecto de investigacion propone
alternativas frente a posibilidades pedagégicas para el avance de la formacion musical
sacerdotal, aspectos tedricos musicales, interpretativos, y de andlisis cultural, de modo que
beneficie el ejercicio pastoral de quienes son formados en el seminario. Ademas, puede servir
de herramienta para la reflexion y evaluacion de las actuales dinamicas formativas que
presenta el seminario en la educacion musical litdrgica y desde alli, se planteen posibles

transformaciones que favorezcan la evolucion de la educacion sacerdotal.

Del mismo modo, la V Conferencia Episcopal Latinoamericana y del Caribe en el

2007, realiza unas sugerencias presentadas en el Documento Conclusivo de Aparecida, Brasil
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(2007). Alli expone la necesidad de propuestas de caracter intercultural, que actien de forma
coherente con el contexto multiétnico de Latinoamérica. Por ello, la investigacion se
encamina a actuar frente a la sugerencia que alli se hace, contemplando una pedagogia que
promueve las practicas interculturales desde la Iglesia en complemento al objetivo de la

pastoral afro descendiente e indigena del SMSJP.

La investigacion quiere incentivar, generar, y buscar aprendizajes dentro del aula,
pero también fuera de ella con el fin de insertarse en las comunidades, buscando una
transformacion de las mismas por medio de la evangelizacion. Los aportes no s6lo deben ser
solamente educativos, descriptivos, interpretativos, pedagogicos, curriculares, didacticos de
una realidad existente, sino de una reflexion critica, prioritariamente proyectiva tendiente a
la comunidad, para dar sentido, definir y ofrecer una fundamentacion permanente al conjunto
de précticas educativas de una manera integral en el escenario de la formacién musical

sacerdotal.

En esta misma linea, como dice Piaget citado en Lobo & Santos (2013) “el fin
primordial de la educacion es formar hombres capaces de hacer cosas nuevas, y no repetir
simplemente lo que otras generaciones han hecho; formar individuos que sean creadores,
inventores y descubridores, asi en lo grande o en lo pequefio.”, siendo esta la razon de toda
investigacion, ser una propuesta novedosa. De igual manera, la investigacion de la maestria
en educacion, tiene también la tarea de transformar la busqueda de algo que beneficie a lo

social, a lo pluricultural, de manera que los frutos que no sean con una tendencia hacia lo
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individual, sino a lo colectivo, a servir, donde a su vez haya creacion, invencion y se

descubran nuevos caminos hacia la reconciliacion y paz de los individuos.

Por altimo, el proyecto es pertinente ya que realiza un importante aporte investigativo
a la maestria en educacion de la Universidad Santo Tomas y también a el estudio de la
formacion musical en relacion a la interculturalidad de los seminarios, pues se convierte en
uno de los escasos referentes de esta tematica, y los aprendizajes recogidos en este trabajo
seran un pequefio paso para el recorrido del camino de la educacién intercultural en la Iglesia

Catolica de Colombia y otros contextos ajenos a la religion.

2. Marco Tedrico

En este apartado se procede a desarrollar todos los conceptos y bases tedricas

fundamentales para dar respuesta a los objetivos planteados en la investigacion.

2.1. Interculturalidad
Para comprender la interculturalidad, es importante hacer varios tipos de distinciones
que se esbozan a continuacion. Por un lado, se diferenciara la distincion desde su origen y

comprension de acuerdo a lo expresado por Gunter Dietz (2018) diferenciando la
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interculturalidad desde el punto de vista anglosajon, del continente europeo y del
Latinoamericano. Por otro lado, se contemplan las categorias interculturales descritas por
Catherine Walsh (2009) y finalmente las expuestas por Elizabeth Castillo Guzman y Sandra
Patricia Guido Guevara (2015) en el texto “La interculturalidad: ¢principio o fin de la

utopia?”

En el articulo “Interculturality” de Dietz (2018) se realizan unas precisiones historicas
sobre el uso del término interculturalidad partiendo de diferentes contextos globales que son
claramente diferentes en su entendimiento. En el contexto anglosajén, especificamente en lo
que se refiere a la regién norteamericana, Dietz especifica que para ese territorio, la
interculturalidad hace referencia a las politicas y los discursos que han venido promoviendo
los estados norteamericanos frente al fendmeno migratorio, el cual desde los afios 20 se
manifiesta en sus territorios, donde primeramente hace presencia la inmigracién de europeos
en busqueda del “suefio americano” y que han marcado una tendencia cultural desde la
llegada de las costumbres europeas que terminaron por configurar la cultura norteamericana.
Por otro lado, las mas recientes politicas se enfocan a la llegada de inmigrantes mexicanos y
otras influencias culturales del cono sur, las cuales componen en gran nimero la densidad
poblacional de Estados Unidos, convirtiendose de a poco en una parte importante de los
habitantes, adquiriendo fuerza e importancia en las dindmicas economicas, culturales y

sociales de la region.
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Asi mismo, Dietz aclara que, en cuanto al Continente Europeo, la interculturalidad es
vista como un fendmeno global donde desde diferentes lugares llegan inmigrantes atraidos
por la tradicion econdmica y académica del continente, llegando asi a las aulas europeas,
surgiendo tensiones culturales por la multiplicidad de lenguajes y costumbres traidas de

varios paises.

En cuanto a las dos regiones expuestas, europea y anglosajona, las preocupaciones
interculturales hacen énfasis en la relacion de los nativos con los extranjeros y la forma de

convivir con las dindmicas culturales de la migracion y la globalizacion.

Sin embargo, respecto a la educacion intercultural en América latina, Dietz (2018)
describe el fendmeno intercultural como la relacion de los pobladores de los paises que gozan
de una diversidad etnografica precisando problematicas de identidad cultural y respeto por la
diversidad nativa, el cual es un conflicto diferente a los otros dos contextos expuestos

anteriormente.

Posteriormente surgieron nuevas propuestas educativas basadas en la pedagogia
critica de Freire retomada por la Doctora Catherine Walsh (2009), quien enfoca el discurso
al contexto latinoamericano: “se asume que la interculturalidad es algo que siempre ha
existido en América Latina se puede observar en el mismo mestizaje, los sincretismos y las
transculturaciones que forman parte central de la historia y “naturaleza” latinoamericana

caribefia” (p.3). Asi pues, Walsh hace tres distinciones de interculturalidad:
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De acuerdo al texto “Interculturalidad critica y educacion intercultural” Walsh (2009)

define la interculturalidad relacional de la siguiente forma:

La primera perspectiva es la que referimos como relacional, la que hace referencia de
forma mas basica y general al contacto e intercambio entre culturas, es decir, entre
personas, practicas, saberes, valores y tradiciones culturales distintas, los que podrian

darse en condiciones de igualdad o desigualdad (p.2).

En otras palabras, no se hace una reflexién profunda sobre la interaccion de las
culturas, sino que solamente se percibe su coexistencia. Segiin Walsh “el problema con esta
perspectiva es que, tipicamente, oculta o minimiza la conflictividad y los contextos de poder,

dominacién y colonialidad continua en que se lleva a cabo la relacién” (p.3)

Seguidamente el mismo Walsh (2009) explica que la interculturalidad funcional es
una propuesta que parte del estado desde su Unica perspectiva y vision de la situacion, de ahi
que utilice el término de “Control”, pues nace desde arriba, es decir, no toma en cuenta la
perspectiva y propuesta de los de “abajo” a quienes se situan a las poblaciones étnicas y por

ende estan subordinadas al parecer politico de la nacional.

Finalmente, este autor define la interculturalidad critica como una propuesta que se
caracteriza como la perspectiva, en la cual no partimos del problema de la diversidad o
diferencia en si, sino del problema estructural-colonial-racial. La interculturalidad se

entiende como una herramienta, como un proceso y proyecto que se construye desde la gente
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y como “demanda de la subalternidad” (p.4), esto en contraste a la funcional, que se ejerce

desde arriba, desde los que controlan el poder.

Esta postura se presenta en contraste con la interculturalidad funcional, ya que el

interés es de orden equitativo, tomando por igual la participacion de las comunidades étnicas,

Ilegando a un consenso entre estado y comunidad.

Resulta entonces muy similar la distincion de Walsh a la propuesta de Castillo y

Guido (2015) quienes precisan esta vez cuatro distinciones explicadas en funcion del

contexto educativo escolarizado explicado detalladamente en la tabla mostrada a

continuacion:

Tabla 3. Distinciones de la interculturalidad en el contexto educativo.

Asimilacionista

Integracionista

Multiculturalista

Intercultulturalista

Promueve procesos de
identidad nacional,
civilizacion y
normalizacion de los
estudiantes por medio de
una educacion
homogénea y masiva que
se traduce en una escuela
que ofrece cursos de
inclusion adaptacién
lengua y cultura
predominante.

Se promueve la
integracién de aportes
culturales de una cultura
en comun, se favorece
una participacion
equitativa y se promueve
la cohabitacidn entre
diferentes grupos
culturales, aunque se
crea en los estudiantes
un sentimiento de unidad
nacional.

Se promueve tanto el
proceso de asimilacién
como la inclusién en el
curriculo de contenidos

antirracistas antisexistas etc.

parte de una reflexion sobre
las minorias en las escuelas
y una expresion conflictiva
entre las distancias entre la
cultura escolar y cultura
regional o local

Expresa la cohesion étnica
de un grupo social
proporcionando condiciones
para el fortalecimiento de la
identidad cultural, estimula
la adquisicion del
conocimiento cultural de
otros pueblos.

De este modo, Castillo y Guido desglosan estas cuatro dindmicas de relacion cultural

en la escuela, las cuales para el caso del proyecto resultan relevantes motivado a que la

escuela es el reflejo de la sociedad misma y se puede comprender sus procesos a partir de lo



que esta propone. Es de esta manera que, tanto en modelo Asimilacionista como el
integracionista y el multiculturalista coinciden con lo que Walsh comprende como
interculturalidad funcional, puesto que, en los tres casos una cultura dominante adopta
acciones sobre una minoria, ya sea al permitir su ingreso a las aulas, su participaciéon o su

andlisis de los roles y las historias de las comunidades.

Dicho esto, podria decirse que estos tres modelos funcionales se equiparan al
concepto de multiculturalismo si lo comparamos con lo que sugiere Samper (2009) el cual
sefiala que, dentro de las concepciones multiculturales que se vienen desarrollando en los
paises del Norte, los diferentes son vistos como blogues bien definidos, con fronteras muy
precisas, y donde el ideal es que las contradicciones, roces y diferencias se solucionen via la
tolerancia y el respeto, y donde la accion afirmativa consiste en que B y C, que estan mas
abajo que A, sean empujados o impulsados para equipararse con Ay estar al mismo nivel de
desarrollo econémico o de poder. (Samper, 2009, p 67). En otras palabras, es solo en el caso
del modelo interculturalista que se favorece el aprendizaje mutuo y la construccion de
conocimientos en una participacion equitativa, tal como lo pretende la interculturalidad

critica.

Actualmente la percepcion sobre las politicas que se desarrollan en Colombia desde
los afios 70 siguen siendo de caracter multiculturalista y sus consecuencias siguen afectando
a las minorias étnicas a pesar de sus esfuerzos por ser aceptados, tal y como lo expresa

Samper (2011) cuando al exponer lo siguiente:
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Estas politicas a su vez, permitieron la aparicion de proyectos culturales de difusion
a nivel nacional de valores locales. Estos proyectos, sin embargo, si bien visibilizan
a las minorias, no resuelven los problemas de exclusion socio econdémica y sistémica

de las mismas. (p.8)

Este es un hecho que se percibe de igual modo desde los ambitos musicales, culturales
y sociales que ocurren en el contexto del Cauca Afrocolombiano donde diariamente surgen

noticias lamentables de violencia y catastrofes econémicas y sociales.

Con base a lo expuesto, en un contexto tan diverso etnograficamente como el que
presenta el territorio nacional colombiano, las politicas interculturales son fundamentales
para beneficiar de forma justa y equitativa a las poblaciones de origenes, culturas,
cosmogonias y lenguajes diversos, los cuales histéricamente han sido tan afectados. De igual
manera, tanto los proyectos gubernamentales como de las instituciones educativas y
religiosas influyen con alto impacto en las dinamicas sociales y son contextos apropiados
para impulsar una sana convivencia entre las distintas formas sociales que conviven en una

misma comunidad.

2.2. Formacion Musical Intercultural

La formacion musical, segun lo explican Tourifidn y Longueira, (2010) expresan que:
“se resalta que actualmente en la educacion musical se aceptan tres dmbitos de formacion
claramente diferenciados: (1) la educacion musical en la formacion general, (2) la formacion

musical profesional y (3) la formacion docente”. La primera educacion musical es escolar,
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de caracter obligatorio y desligada de la necesidad de hacerse masico, mas bien pretende
desarrollar cualidades psicométricas en los estudiantes. La segunda perspectiva en cambio
educa para la formacién de masicos profesionales, y se contempla més alla de los muros de
los conservatorios y las instituciones de titulacion académica, puesto que, la formacion
tradicional cobra importancia al intervenir la interculturalidad en la médula de la formacion
musical profesional. Por ultimo, la formacion musical docente habla de los contenidos
curriculares que preparan a quién va a ensefiar la musica y por ende define el norte de los

futuros alumnos en el aspecto musical.

Sera pues pertinente analizar la influencia de la interculturalidad en cada modalidad
de formacion, permitiendo una valoracion del estado de la educacion musical en los
seminarios catolicos, de acuerdo a los diversos contextos geograficos de los autores que

hacen referencia al tema y analizarlos dentro del contexto de interés que es el del SMSJP.

Es por ello que, a causa de los estudios escolares, la mayoria de las personas que han
recibido algun tipo de formacion musical se han educado con el propoésito de desarrollar
capacidades y habilidades psicomotrices; sin embargo, la interculturalidad funda un camino
hacia la conciencia cultural, la tolerancia y los aprendizajes multiculturales importantes para
la construccion ciudadana. En consecuencia, se revela la importancia del caracter
intercultural en la medida que el contenido ético beneficia la construccion integral del sujeto
y favorece el tejido social, asi como lo expone en su estudio Giral (1997) cuando asevera

que, “Desde el punto de vista social, diversos investigadores y educadores han sugerido que
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un aprendizaje basado en un repertorio musical "plural” contribuye al desarrollo de una

conciencia multicultural asentada en la comprensién mutua y en la tolerancia” (p.5)

De modo que, las interacciones entre diversas culturas y el didlogo de saberes
promueven cambios en la sociedad superando los conflictos de raza, etnia, y otros tipos de
discriminacion. Este efecto social ubica a la interculturalidad como un fin y a la educacion
como un medio para alcanzar el proyecto social en la medida que ensefia aptitudes, actitudes,
comportamientos y abre la mente hacia una cultura de la tolerancia. Esto concuerda con lo
expresado por Pérez Aldeguer (2013) quien afirma que “a través de la educacion intercultural
se desarrolla la competencia intercultural”, donde ademas de puntualizar en los valores,
también incluye por un lado aspectos cognitivos, afectivos, comportamentales y por otro lado
la musica tradicional y popular crea identidad y memoria colectiva emergiendo asi el tejido

social (Woodside en Aldeguer, 2013, p 8).

Como se lee en el texto “La historicidad del paisaje sonoro y la musica popular” de
Woodside (2008), el aspecto diferenciador es la musica tradicional y popular, es decir que
hay una predisposicién a un tipo de musica la cual identificamos como la occidental o
académica, que remonta sus origenes a lo que consideramos musica clasica, y la intencion de
la interculturalidad es romper con estas barreras implementadas por el eurocentrismo. En

relacion a esto Aldeguer (2012) explica en su estudio lo siguiente:

En educacion musical, la interculturalidad hace referencia en numerosas ocasiones al

concepto de musica popular (folklore). ¢Por qué? Porque con ella se pretende educar
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a través de los conocimientos adquiridos, de los valores, las actitudes y las conductas
que se transmiten de mdsicas pertenecientes a otras culturas, asi como abarcar
diferentes estilos musicales méas all& del etnocentrismo que en ocasiones acarrea la

denominada musica académica. (p.8)

Este Gltimo enunciado donde hace referencia al “etnocentrismo”, no se debe
confundir el hecho de interrelacionar diversas culturas a relacionar la cultura clasica
occidental con “otras” esto debido a que, numerosos autores advierten una jerarquizacion
inapropiada y despectiva frente a esas “otras” culturas. Este hecho es argumentado por Giral
(1997) al senialar que el juicio de valor que encierra el término “no occidentales” es una
terminologia que desplaza en un menor valor las musicas tradicionales o que no se enmarcan

en las tradiciones de la musica europea.

En esta misma linea de ideas, es recurrente encontrar este tipo de distinciones en
muchos textos que proponen una interaccion entre culturas, pero que no resulta positiva por
su discriminacidn, lo cual para fines interculturales es improcedente. De hecho, en el Concilio
Vaticano 11, se hace referencia en ese sentido a las otras culturas y enfatiza en otros momentos
el valor de la tradicional musica litargica: “La Iglesia reconoce el canto gregoriano como el
propio de la liturgia romana; en igualdad de circunstancias, por tanto, hay que darle el primer
lugar en las acciones liturgicas.” (S. C 116). Esta postura podria parecer una apreciacion
apresurada o malinterpretada, sin embargo, los dialogos y entrevistas con seminarios y el

analisis de sus planes de estudio para formacion musical (Ver anexo E) han demostrado que
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la prioridad de sus ensefianzas se enfoca a la masica gregoriana que son las tradicionales de

la Iglesia Catolica, y, por ende, la musica tradicional de los pueblos queda excluida.

Afadido a esto, en la formacion musical existe una tendencia a seguir lineamientos
occidentales y de origen europeo como la lectura musical, autores de referencia, academias
de alto prestigio con pensum exclusivo como los conservatorios e incluso una tendencia al
uso de instrumentos de difusién europea (no de origen europeo), que se convierten en

populares como la guitarra y el piano.

Ahora bien, cabe acotar que el objetivo de una educacién musical intercultural no es
el de subestimar la musica europea y dejarla a un lado, por lo contrario, la formacion musical
con perspectiva intercultural busca incluir musicas de distintas culturas en los curriculos de

todos los tipos de formacion sin caer en el etnocentrismo. (Giral, 1997, p 102).

En este sentido, la numerosa documentacion al respecto, surge como respuesta a una
necesidad contemporénea, en un contexto mundial, donde la poblacién tiene multiples
origenes y en particular, en Latinoamérica se manifiesta alta tensién multicultural, inclusive
en el escenario musical, donde los medios de informaciéon han afectado a las musicas
tradicionales. De hecho, el Informe Mundial de la UNESCO (2010) en el que colabora el
Consejo Internacional de la Mdsica (CIM), analiza como la mundializacion trata de manera
hostil la diversidad cultural, entre otras, la musica. Por ejemplo, se ha visto que “la musica

pop y rock asfixian la musica nativa” (p.13)
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2.3. Iglesia e interculturalidad

En este punto en particular se parte de lo global hacia lo particular, es importante
aclarar que la responsabilidad de dar las directrices de la formacion sacerdotal en general, le
corresponde a la Congregacion para la educaciéon catolica desde Roma. Una de las
indicaciones fue expresada por el Papa Juan Pablo II (1998) cuando manifiesta que: “La
Congregacion expresa y realiza la solicitud de la Sede Apostédlica por la formacion de los que
son llamados a las 6rdenes sagradas, y también por la promocién y la ordenacion de la
educacion catélica” (P. B., 112). En ese orden jerarquico, los documentos que Se siguen
universalmente son el Cadigo de derecho Candnico, que son las leyes eclesiasticas que la
rigen, la Ratio Fundamentalis, la cual define los pardmetros de formacién para los
Seminarios, los documentos del Vaticano I, como son la Optam Totius, haciendo referencia
también a la formacién de los sacerdotes Pastores, la Dabo Vobis que enfatiza en procesos
de formacion y sus dimensiones en las que se forman los sacerdotes y finalmente los mensajes

del Papa y los lineamientos de Arzobispo de cada Didcesis.

Ahora bien, como respuesta a algunas problematicas de tipo intercultural en
Latinoamérica, la Iglesia ha iluminado documentos afines y planeados. Prueba de ello es lo
registrado en la Sintesis de las cinco Conferencias Episcopales Latinoamericanas CELAM

(2018) Publicada por el VV Congreso Americano Misionero.

La primera de ellas se dio en Brasil Rio de Janeiro 25 de Julio de 1955 y tuvo como

postulado principal:
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(...) tuvo como principal acento la preocupacion por la situacion de los
evangelizadores, particularmente la escasez de clero. Hizo un fuerte llamado a
intensificar la vida cristiana, proponiendo impulsar una campafa vocacional. Junto

con ello, animé a profundizar en la formacion de la fe. (CELAM, 2018, p.1)

Para ese entonces, la Iglesia entra en una crisis y empieza a preparar el Concilio

Vaticano Il, para dar respuestas a retos y desafios del momento.

La Segunda conferencia fue en Medellin Colombia 1968. “Esta Conferencia fue
realizada con posterioridad al Vaticano Il, por ello, fue la ocasion propicia para acoger el
impulso suscitado y proponer pistas de trabajo para la renovacion cristiana de América Latina
a la luz del Concilio”. (p.1) Para esta fecha cobra importancia discutir sobre las nuevas
dinamicas y formas de pensamiento de la Iglesia en torno a nuevas directrices dadas por el
nuevo Concilio, en donde se abre a la posibilidad de diversificar los lenguajes eclesiales en
una perspectiva de reconocimiento multicultural, lo cual es fundamental en el contexto
latinoamericano, mas aln cuando hace presencia la revolucién de la educacién popular en la

cual esta involucrada un sector de la Iglesia latinoamericana.

La tercera conferencia fue en Puebla México para el afio 1979, en esta se afirmo “La
evangelizacion en el presente y el futuro de América Latina y ademas en la Conferencia se
acentud el binomio comunion y participacion.” (p.1). En dicha conferencia el Papa Juan
Pablo Il explica que la Iglesia vive por ellay para ella, asi como saca de ella todo lo que tiene

para ofrecer a los hombres, sin distincion alguna de nacion, cultura, raza, tiempo, edad o
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condicién. Por eso “desde esa confesion (de Pedro), la historia de la Salvacion sagrada y del

Pueblo de Dios debia adquirir una nueva dimension” (Homilia de Juan Pablo 11, 1978)

En el discurso inaugural de la Conferencia de Puebla (México) Juan Pablo 11 vuelve
a advertir la necesidad de abrir sus puertas a la diversidad e involucrarse con las diferentes
culturas sin sesgo alguno y afirma que “desde esta fe en Cristo, desde el seno de la Iglesia,
somos capaces de servir al hombre, a nuestros pueblos, de penetrar con el Evangelio su
cultura, transformar los corazones, humanizar sistemas y estructuras.” (Juan Pablo I1, 1979,

p.14).

De igual manera, como tarea especifica, el Papa llama a la Iglesia a sumergirse en la
interaccion cultural, accion que desde entonces se concibe desde un concepto intercultural
que puede interpretarse como interculturalidad funcional mas que interculturalidad critica (C.

Walsh, 2011).

La cuarta Conferencia fue en Santo Domingo Republica Dominicana en 1992. La
ocasion y el lugar tuvo la intencion de “celebrar el V Centenario del inicio de la
evangelizacion e impulsar desde alli una nueva evangelizacion que alentara a una mas
profunda promocién humana y a la configuracion de una cultura cristiana” (p.1). Esta fue
una conferencia donde se fortalecen aspectos tratados en las dos conferencias anteriores y
COMO un aspecto curioso a resaltar, es el hecho de no nombrar ni referirse en ninguna de las
conferencias a la teologia de la liberacion. Sin embargo, en las conclusiones de esta

conferencia se toman aspectos que han sido parte de las transformaciones logradas por dicha
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corriente teoldgica como el “amor a la tierra” y algunos aspectos referidos sobre la inclusion

de las culturas oprimidas.

La Quinta Conferencia se lleva a cabo en Aparecida Brasil en afio de 2007 “el tema
central fue ser Discipulos y Misioneros de Jesucristo, para que los pueblos de Latinoamérica,
en El, tengan Vida.” (p.2). Este es el referente universal de la Iglesia mas importante y es el
principal a tener en cuenta como antecedentes de acciones en relacion al tema central del
proyecto, ser evangelizador. En el Documento Conclusivo del CELAM (2007) se da tal
relevancia a los aspectos culturales que, de 265 paginas de contenido, la palabra “cultura”
aparece 267 veces. Sin animo de convertir en un estudio eclesial el proyecto, se destacan del

analisis textual presentado en este documento las siguientes conclusiones a modo de sintesis:

e Del encuentro de la fe cristiana con la diversidad cultural que se expresa en los
lenguajes artisticos nace una rica cultura cristiana en la que se debe afrontar grandes
retos debido a que, “estan en juego el desarrollo armoénico de la sociedad y la
identidad catolica de sus pueblos” (p. 8).

e Las culturas buscan la universalidad abiertas a encuentros y didlogos interculturales.
(p. 8)

e Respalda espiritualmente la riqueza de las culturas indigenas y afroamericanas. (p.23)

e Reconoce las dificultades que trae la globalizacion y el consumismo a las culturas

(p.56)
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Las acciones de los medios de informacion suponen un problema para el fin
intercultural, critica aspectos de la globalizacidn inconsciente y resalta acciones de la
interculturalidad frente a las problematicas. (p. 58,59, 62)

La Iglesia reconoce e identifica la riqueza y diversidad de las culturas
latinoamericanas y describe alli sus caracteristicas y los sincretismos que han surgido.
También denuncia la expropiacién de conocimientos afectando seriamente al pueblo
latinoamericano (p. 62, 72)

Exige acciones de orden intercultural en aspectos evangélicos, formativos, de accion
pastoral y accion comunitaria para superar las problematicas contemporéaneas tanto
de la sociedad como de la misma Iglesia (p. 62, 76, 119).

El servicio pastoral, ademés de anunciar a Jesucristo y la Buena Nueva del Reino de
Dios y de denunciar los aspectos violentos y negativos de la sociedad, debe “fomentar
el didlogo intercultural, interreligioso y ecuménico.” (p. 76)

Denuncia el menosprecio de los pueblos indigenas y afroamericanos. (p. 74)
Desvirtla la suposicion de que la interculturalidad representa una amenaza para la fe
(p. 77)

“Se han hecho algunos esfuerzos por inculturar la liturgia en los pueblos indigenas y
afroamericanos.” (p. 78)

Invita a formar sacerdotes con competencias para el dialogo intercultural e

interreligioso. (p.139, 178).
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Evidentemente en estas conferencias se habla de la renovacion de los pueblos y de las
comunidades, de los cambios estructurales dentro de la misién que se convierten en reto y
desafio a la hora de evangelizar, generando muchos cambios que se deben tener en cuenta en
la estructura litdrgica y de adaptacion a la comunidad. de igual manera lo habia reafirmado

Juan Pablo II (1983) al pronunciar “nuevos métodos, nuevo ardor, nuevas expresiones”

En este sentido, la Iglesia deberia estar en comunion con el trabajo intercultural como
dice SS Francisco cuando dice en su mensaje dirigiéndose a los indigenas del continente
americano en “Querida Amazonia” (2020): “una fe que no se haga cultura es una fe no

plenamente acogida, no totalmente pensada, no fielmente vivida”

En este hilo conductor sobre los documentos que argumentan la importancia de la
interculturalidad, se vislumbra una apreciacién de la Iglesia respecto a la musica sacra
precisada en el Concilio vaticano Il de 1963- 1965, especificamente la Constitucion

Sacrosanctum Concilium, sobre la Sagrada Liturgia, donde se expresa lo siguiente:

Como en ciertas regiones, principalmente en las misiones, hay pueblos con tradicion
musical propia que tiene mucha importancia en su vida religiosa y social, pese a esto,
a esta musica no se le da la debida estimay el lugar correspondiente, no sélo al formar
su sentido religioso, sino también al acomodar el culto de su idiosincrasia, (...) Por
esta razon, en la formacion musical de los misioneros procdrese cuidadosamente que,
dentro de lo posible, puedan promover la masica tradicional de su pueblo, tanto en

las escuelas como en las acciones sagradas (S.C, 115).
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Esto significa, que entre las intenciones de la Iglesia se contempla la necesidad de
tomar acciones interculturales respecto a la formacion cultural de los sacerdotes de acuerdo
al lugar donde ejercen su ejercicio pastoral, incluso, la misma Iglesia reconoce falencias
respecto al reconocimiento de las tradiciones musicales de los pueblos y la forma en que esto
afecta la labor pastoral. En ese sentido, La sugerencia del S.C, es “promover” la musica
tradicional, y para ello sera necesario que el sacerdote que asuma esta labor, estudie a

profundidad estos aspectos culturales.

En resumen, la formacion musical sacerdotal, reviste de profundidad en todos los
campos, pero generalmente las dindmicas mas fuertes son las acciones pastorales que a la
vez son litdrgicas y estas comprenden la accién musical. EI seminario si le da importancia a
la ensefianza de la formacion musical y abre las puertas a la adaptacién de otras culturas, pero
como dice Monsefior Luis Jos¢ Rueda Aparicio (Ver anexo G) “faltan muchos estudios como
este que vayan en relacion a lo musical y el campo intercultural, estudiar el conocimiento y

reconocimiento de las culturas Cauca”.

2.4. Formacion Musical En Los Seminarios

La formacion musical de los seminarios en Colombia, y en el caso especifico el
Seminario Mayor San José de Popayan, esta contemplada desde el Curriculo Académico para
Los Seminarios Mayores de Colombia (2005) de la Seccion de Seminarios y VVocaciones y

que fue aprobado por la Conferencia Episcopal de Colombia, donde se contemplan dos etapas

39



de formacion sacerdotal: una de tres afios filosofia, y en la otra toda la profundizacion

teoldgica la cual consta de cuatro afios.

La musica en la formacién sacerdotal es estudiada desde la primera etapa
(introductoria o etapa propedéutica), al respecto, el presbitero Paz, director y profesor de
liturgia afirma que la masica en filosofia es mirada como expresion artistica y armonica, es
“pensamiento cantado”, es arte y desde la musica surgen reflexiones hermenéuticas muy
profundas en perspectiva de filosofia del arte. la mdsica en teologia, la segunda etapa de la
formacion, es llevada a la liturgica, a las celebraciones, se habla del decoro litdrgico, de su
belleza en relacion con la misma celebracién. (J.E. Paz, comunicacion personal, 26 de enero
del 2020). La Iglesia ha sido insistente en la formacion de los futuros sacerdotes, motivado a
que, los retos y los desafios que se presentan son muy grandes a la hora de afrontarlos, pero
con la certeza que los “pescadores de humanidad” podran desde su servicio y entrega ayudar
en la transformacion de una sociedad mas justa y mas humana. En este sentido, Benedicto
XVI (2005) dice: la Iglesia hoy tiene necesidad de “sacerdotes que sean plenamente
conscientes del don de la gracia que reciben con la ordenacion presbiteral” (P.O., 2) y de la

misién que se les confia en tiempos de cambios rapidos y profundos.

Visto esto en contexto, la concepcién de la formacion musical de la Iglesia Catdlica
tiene claro que esta educacion es importante, porque en su labor evangelizadora y entra en

relacion directa con la comunidad, y se define para la liturgia como una estrategia para llamar,
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para abrir puertas humanas, para acercar al pueblo a Dios. Por tal motivo, en uno de sus

documentos mas importantes se expresa:

Dese mucha importancia a la ensefianza y a la practica musical en los seminarios, en
los noviciados de religiosos de ambos sexos y en las casas de estudios, asi como
también en los demas institutos y escuelas catdlicas; para que se pueda impartir esta
ensefianza, férmense con esmero profesores encargados de la musica sacra” (S.C.,

110).

Ahora bien, teniendo en cuenta que la formacion sacerdotal se equipara a la formacion
profesional, es pertinente sefialar que la formacion musical converge con la necesidad de
replantear la ensefianza musical en la educacion superior. Como bien lo cuestiona Samper

(2011) quien expresa lo siguiente:

¢Qué discursos musicales debe privilegiar la escuela? Y en un contexto
latinoamericano ¢Cuales son las musicas que tendrian que ser abordadas por la
universidad de esta region en el Siglo XXI7? (...) {Qué tipo de competencias musicales
se busca desarrollar? ;Qué contenidos se relacionan con estas competencias? ¢Qué

tipo de estrategias metodologicas y qué tipo de ldgicas de apropiacion estan en juego?

(p.63)

Si bien la formacién musical sacerdotal en el seminario no forma musicos

profesionales y mucho menos productores de creaciones del mercado musical, se debe



profundizar en las reflexiones de la musicalidad de las tradiciones de los pueblos de acuerdo
a su contexto. Por ello es necesario re evaluar la importancia de este ambito formativo, sus
curriculos y sus metodologias en funcion de una comunicacién asertiva de orden intercultural
con la comunidad de su region. Debe desligarse de la formacion en cuanto a la ejecucion
instrumental y contemplar una dimension reflexiva. “No se limitan a las habilidades
operativas, sino que tienen un componente reflexivo que permite extrapolar y transferir

conocimientos de un contexto a otro” (Samper, 2011, p.11)

La importancia de la educacion musical en el &mbito superior, incluida la de la
formacion sacerdotal, recae en su responsabilidad social y el impacto que tiene en las
comunidades y en las futuras generaciones de musicos y de oyentes que construyen sociedad

a partir de las experiencias musicales, entre otros aspectos.

Por otra parte, la educacion superior (la cual incluye la formacién sacerdotal), tiene
una responsabilidad cultural por preservar el patrimonio inmaterial del contexto en que
existe, rescatando las expresiones tradicionales, étnicas, folcléricas, indigenas, raizales,
campesinas (Samper, 2011). Por tal motivo, preservar las identidades culturales, trae como
consecuencia legitimar socialmente los saberes periféricos y favorece la inclusion, pero

también rescata modos alternos de ver y comprender la sociedad y el mundo.

Por ultimo, el ingreso de otros saberes a la academia implica la posibilidad de generar
proyectos artisticos emergentes en el contexto contemporaneo, que desde la resignificacion

de la tradicion planteen nuevas miradas sobre el arte y sobre la musica. Esto es, al mismo
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tiempo, una posibilidad para construir epistemes musicales alternativos, que recuperen la
oralidad, lo ritual, lo sagrado, lo holistico, el valor del cuerpo y de los sentidos, la intuicion
y el sentido colectivo de la experiencia musical, entre otros aspectos. De acuerdo con esto
Samper (2011) afirma: “Dentro de esta perspectiva, es posible plantear un proyecto
intercultural, que atiende al didlogo entre saberes europeos, académicos, urbanos, juveniles,
folcléricos, raciales, entre otros, como una alternativa para la educacion musical

latinoamericana en el Siglo XXI”. (p.56)
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3. Marco Metodoldgico

Dado que el presente proyecto es de investigacion en educacion, su metodologia es
cualitativa y su enfoque es fenomenolégico - hermenéutico tal y como lo expresa Van Manen,
(2003), quien afirma que este enfoque se presenta de acuerdo a las caracteristicas
metodoldgicas del estudio, puesto que, al sistematizar la experiencia del curso en formacion
musical con enfoque intercultural, los aprendizajes se originan a partir de una experiencia

participativa en los procesos desarrollados durante la investigacion.

Para una comprension adecuada del por qué se toma este enfoque metodoldgico de
Van Manen y otros como Bernacle (2004) y Vandenberg (1992), se debe tener en cuenta que
el enfoque fenomenolodgico - hermenéutico es un modelo de investigacidn que permite a los
investigadores educativos reflexionar sobre sus experiencias personales como educadores,
tedricos de la educacion, directivos y responsables de la politica educativa. (Bernacle, 2004).
De ese modo se valora cada fenomeno relevante en la investigacion y darle un “significado
esencial” que cobra sentido e importancia para el investigador en la comprension de la

vinculacion entre conocimiento pedagogico y practica (Van Manen, 2003).

Ahora bien, su caracter hermenéutico surge en el momento de la reflexion sobre la
experiencia del cual se toman elementos de los analisis tematicos, la reflexion tematica, la
reflexion linglistica y la reflexion mediante conversacion (Ayala, 2008). Aunque “el método
de la fenomenologia es que no hay método” (Van Manen en Ayala, 2008), es por ello que la

naturaleza metodoldgica de la presente investigacion es empirica, debido a que, elementos
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propios de ella como la descripcion de experiencias y la entrevista conversacional, se aplican
como instrumentos de recoleccion de datos mencionados por Oscar Jara (2018) al momento

de definir la sistematizacion de experiencias como metodologia.

En relacion a esto, la sistematizacion de experiencias es un antecedente metodoldgico
bien conocido y de trayectoria, que los investigadores del presente proyecto adoptan basados
en el planteamiento de Jara (2018) en su texto “La sistematizacion de experiencias: practica
y teoria para otros mundos posibles”. Aunque en su texto no especifica su enfoque
fenomenoldgico, sus caracteristicas le vinculan directamente con la corriente propuesta por

Van Manen remontando sus origenes filosoficos en Husserl.

3.1. Sistematizacion De Experiencias

Dado que el proyecto cuenta con la participacion de los investigadores en el desarrollo
del curso de formacion musical como experiencia principal, y que su intencion es el analisis
de este, se hace uso de la metodologia de sistematizacion de experiencias, para la cual, las
siguientes lineas se dedicaran a hacer una sistematizacion de lo que algunos autores como
Ghiso, Serna, Mejia y Jara consideran al respecto, para finalmente, exponer la propuesta de

Jara como guia principal para el desarrollo investigativo.

La sistematizacion de experiencia, segin Ghiso (1998), se dio en Latinoamérica en la
década de los afios 70, en el marco de una crisis de sectores populares, los cuales exigian

unas propuestas liberadoras y transformadoras de la realidad, en las épocas de lucha entre
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Nicaragua y Salvador, asi como paros civicos, campesinos y mineros que sucedian en Bolivia

y Colombia.

Estos fueron tiempos donde estuvieron fraccionadas las estructuras sociales por “la
miseria, la desaparicion forzada, la muerte, la represion, el miedo” (p.3). En relacién a esto
el mencionado autor afirma que, “La sistematizacion es la respuesta a desafios contextuales
e interrogantes que se presentan en las diversas propuestas de educacion popular y del trabajo
alternativo llamado a sistematizar practicas” (p.5). De igual manera agrega que la
sistematizacion “contintia extendiéndose como un dispositivo, investigativo, pedagogico y
politico”. En otras palabras, para el autor, la sistematizacion de experiencias, tiene una
génesis en la historia, desde el campo social, educativo, pedagdgico y tiende hacia el analisis

y transformacion de la realidad lo cual es fundamental para los efectos de estudio.

El mismo Ghiso (2004), en otro texto ya con mayor experticia en el area, define la
sistematizacion, como una “construccion dialodgica e interactiva”. Es decir, construye y
asocia, intenciones, intereses, planes, para realizar, crear y forjar el conocimiento sobre la
realidad social. En este orden de ideas, se entiende la sistematizacion como, “una practica
social, en la que se construyen comprensiones y explicaciones, que permite a los sujetos,
involucrados, reconocerse, reconocer, inventar y reinventarse” (Guiso, 2012, p.123). Esta
construccion préactica, no es repetitiva, sino transformadora y facilitadora de nuevos
conocimientos y aprendizajes que benefician a la sociedad (Mejia, 2012, p.42). Es por esta

razon que, a traves una serie de conceptualizaciones que se ponen a prueba a partir de la
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practica, el acto primordial del proceso que es la sistematizacion de las experiencias (Serna,

2010, p 57)

En este orden de ideas, antecedentes importantes como los realizados en Bolivia por
Mejia (2012), en el que expone de forma didactica la documentacidn de experiencias en el
ambito educativo con vigencia en Latinoamérica, donde se recogen propuestas
metodoldgicas como la del costarricense Oscar Jara (2018) enfocadas a la investigacion
educativa y que se han replicado de manera positiva en diversas investigaciones relacionadas

con el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Para el caso de esta investigacion, se tienen como base teérica los lineamientos para
este tipo de procesos compilados en el texto titulado “La sistematizacion de experiencias:
practica y teoria para otros mundos posibles” de Jara (2018), en el que propone cinco tiempos
del proceso de sistematizacion los cuales se desglosan a continuacion de acuerdo al

planteamiento que realiza el autor:

1. El punto de partida: la experiencia.

En esta primera fase Jara (2018), afirma que la génesis es haber participado de una
experiencia. “Sostenemos que solo pueden sistematizar una experiencia quienes han formado
parte de ella” (p.136). Y que pueden sistematizar, quienes “fueron sus principales

protagonistas.”. Asi mismo es importante tomar registro de la experiencia.

2. Formular un plan de sistematizacion:
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En este punto se presentan cinco interrogantes, que van a ser como la base para dar

claridad al momento de sistematizar:

A. ¢Para qué queremos sistematizar? (Definir el objetivo)

B. ¢Qué experiencia(s) queremos sistematizar? (Delimitar el objeto).

C. ¢Qué aspectos centrales nos interesan mas? (Precisar un eje de sistematizacion).
D. ¢Qué fuentes de informacidn tenemos y cuéles necesitamos?

E. ¢Qué procedimiento concreto vamos a seguir y en qué tiempo?

3. Larecuperacion del proceso vivido:

En esta tercera fase, el proceso se centra en la sistematizacion como accién y desde
esta etapa empieza a jugar un papel importante lo descriptivo y lo narrativo. Para volver a
reconstruir se necesita de unas técnicas y de una vision global de los acontecimientos que se

dieron en tiempo y en la historia (2018). Para que se dé esta etapa seréa necesario:

e Reconstruir la historia de la experiencia.

e Ordenar y clasificar la informacion.

Para esta fase fue necesario utilizar algunas herramientas de recoleccion de datos y
de clasificacion de los mismos, ya que esto procesos suman importancia para la cual Paramo

(2017), afirma que “un conjunto de técnicas de recoleccion de informacion que puedan ser
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usadas en exploracion de diferentes aspectos y objetos de estudio en las ciencias sociales”,

(p.13).

4. Las reflexiones de fondo. ¢Por qué pasé lo que pasé (y no pasaron otras cosas)?

Los asuntos criticos de esta fase “permiten, a través de procesos de analisis y sintesis,
elaborar interpretaciones criticas sobre lo vivido y desde la riqueza de la propia experiencia.”
(p. 154) Dicho fase consiste en un proceso riguroso que lleva a descubrir la razon de ser y el
sentido de lo que ha ocurrido en el trayecto de la experiencia. Para su mayor efectividad las

acciones a realizar son las siguientes:

e Procesos de andlisis, sintesis e interrelaciones.
e Interpretacion critica.

e Identificacion de aprendizajes.

5. Los puntos de llegada:

Las proyecciones, a partir del resultado de una “reconstruccion historica, el analisis,
sintesis e interpretacion critica de la experiencia sistematizada.” (P.159). Para la ejecucion

de este punto es necesario

e Formular conclusiones.

e Comunicar los aprendizajes



En los dispositivos de clasificacion propuestos por Jara (2018) se hicieron
adaptaciones de acuerdo a la investigacion de corte educativo. Dichas herramientas fueron la
bitcora de los momentos previos, durante y después del curso, las entrevistas a sacerdotes y
seminaristas, las encuestas a seminaristas, los talleres, las fotografias y videos de las sesiones.
Para dar orden y tabular esta informacion se ha acudido a la guia de sistematizacion de Jara,
Cuyos recursos resueltos se pueden encontrar en los anexos lo que facilitd el analisis de la

informacion recolectada.

A continuacién, se presenta el texto final construido a partir del proceso de
sistematizacion entran ya en el campo del desarrollo metodoldgico de la presente

investigacion.
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4. Sistematizacion del curso de Formacion Musical con enfoque Intercultural

El texto que se desarrolla a continuacién, es la sistematizacion de un espacio
académico de contenido musical en el marco de la investigacion educativa para el estudio de
Maestria. Se presentara el curso de “Formacion musical con enfoque intercultural”,
desarrollado en el Seminario mayor San José de Popayan, adelantado durante el mes de
febrero del 2020. Cont6 con la participacion de los investigadores y responsables de la
presente sistematizacion lo cuales se nombran a continuacion: el presbitero James Mauricio
Nieto, egresado del Seminario Mayor San Jose, el licenciado en educacion artistica Mauro
Felipe Tolosa Sanchez, ambos titulados Especializados en pedagogia para la Educacion
Superior y Maestrantes en Educacion de la Universidad Santo Tomas. También participaron
en el rol de docentes lo que se nombran a continuacion:

e Julio Rojas, docente universitario de Santo Tomas.

Pbro. Venanzio Mwangi Munyiri, encargado de la pastoral afro descendiente de Cali.

Felipe Estrada, profesor de musica tradicional del Cauca.

e Wesley Chavaco, docente de cultura del Departamento del Cauca.

e Jairo Solarte, (Pbro.) profesor de musica del Seminario Mayor San José de Popayan.

e Javier Humberto Porras (presbitero), director del coro de la Arquidibcesis de

Popayan.
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e Francisco Sandoval Carabali docente de comunidades afrodescendientes

e Laescuela “Aires de Pubenza” de la ciudad de Popayan.

Respecto a los asistentes del curso, participaron 35 seminaristas con edades entre los
17 y 35 afios de edad cursantes tanto de Filosofia como de Teologia. Sus procedencias
etnoculturales son: 8 de ascendencia indigena, 1 afro colombiano y el resto de los

seminaristas de origen caucano.

Teniendo claridad sobre los datos anteriormente expuestos, es importante sefialar, que
la razon por la cual se decide sistematizar esta experiencia, como se ha expresado en lineas
precedentes, se debe a que, basados en el analisis problematico de la investigacién en torno
a la formacion de los seminaristas en el SMSJP, se manifestd la necesidad de proponer y
sustentar posibles alternativas que fortalezcan la estructura curricular de la formacién del
seminario en aspectos que relacionan la accién sacerdotal con la comunidad Caucana, y dado
a que su origen problémico reposa en aspectos educativos sacerdotales, se realiza dicho
estudio desde la formacion musical, teniendo en cuenta que sus contenidos tienen conexion
con los aspectos culturales de la regidn. Este contexto etnogréafico es uno de los mas diversos
de Colombia, pues su poblacion varia entre culturas indigenas, afrocolombianas, campesinas
y urbanas todas distintas en su forma de coexistir entre sus habitantes lo cual enriquece el
enfoque educativo intercultural. Ademaés, sus caracteristicas curriculares, comprenden
elementos como las pastorales especificas (Afrocolombiana e indigena), las cuales estudian

contenidos que fortalecen las competencias interculturales.

52



En este sentido, los objetivos de la sistematizacion son el comprender las relaciones
de la educacion musical y la interculturalidad critica en el contexto de la formacion sacerdotal
y sus implicaciones en los participantes a futuro en su desempefio pastoral. De igual modo,
se espera que el analisis permita replicar y perfeccionar experiencias educativas similares,
asi como aportar elementos sustanciales para la investigacion educativa con enfoque

intercultural en un contexto ajeno a la Iglesia Catolica.

Los principales aspectos que se tendran en cuenta para la sistematizacion, son en
primer instancia la estructura curricular , los contenidos y los enfoques pedagdgicos actuales
de la formacion musical, en segundo lugar se centra en los fundamentos teéricos de la
educacion musical intercultural, En tercer lugar los aspectos metodoldgicos y didacticos de
las catedras impartidas en el curso y por Gltimo los aprendizajes, analisis y percepciones de

la comunidad educativa en torno a la formacion musical posterior al desarrollo del curso.

De igual modo, para el soporte de la sistematizacion se dispone como fuentes de
informacion las actas y documentos de gestion (Aval de permiso, para realizar el curso, por
parte del director responsable de la Institucion Eclesial, Actas de autorizacién del Seminario,
por el director responsable, al inicio de curso. Actas por parte del Seminario al finalizar el
curso. y actas de los encuentros del curso), El disefio curricular del curso, los relatos de los
investigadores sobre lo ocurrido en las sesiones, registros audiovisuales, entrevistas a la

comunidad educativa y encuestas a estudiantes.
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A continuacidn, se muestran los tiempos sobre los que se llevé a cabo la gestion, el

desarrollo y momentos posteriores al curso, como elementos de recoleccion de informacion

para la sistematizacion que se llevé a cabo:

Tabla 4. Cronograma para sistematizacion

Fecha

Diciemb
re 2018
a enero
del 2020

Octubre
9de
2019.

Enero
14 del
2020

Actividad

construccion del
plan de estudios del
curso

Aval de Monserfior
Luis José Rueda
Aparicio, donde
concede el permiso
a los Estudiantes
James Mauricio
Nieto y Mauro
Felipe Tolosa, para
realizar el curso.

Se realiza la
solicitud oficial al
SMSJP para realizar
el curso

Participantes

James M. Nieto
Mauro Tolosa

Luis José Rueda
Aparicio, arzobispo de
Popayan. Jorge Beltran
Vidal, rector. James
Mauricio Nieto y
Mauro Felipe Tolosa
investigadores

James M. Nieto
Mauro Tolosa

Objetivo

Disefiar un plan de
estudios para el
curso de FM

Solicitar permiso
formal para dar el
curso de
intercultural.

Luego de obtener
el aval del Obispo,
se solicita al rector
Pbro. Juan James
Mufioz el permiso
para desarrollar el
Ccurso

Método

Grupal con
asesorfas de tutores
de especializacion y
maestria

socializacion
personal, con
Monsefior, se le
comento al padre
Rector y los padres
formadores.

socializacion
personal al Rector y
Formadores

Contexto

Especializacion en
PES y Maestria en
Edu. U Santo Tomas

Trabajo de
investigacion para
obtener el titulo de
Maestria en
Educacion.

Trabajo de
investigacion para
obtener el titulo de
Maestria en
Educacion.
Seminario Mayor San
José de Popayan,



Enero
20 del
2020

Febrero
3de
202020

Febrero
5 de del
2020

febrero
10 del
2020

Febrero
12 de
2020

Carta de aprobacion

En estas fechas, se
realiz6 la sesion 1
del curso de
intercultural.

En esta fecha se
realiz6 la sesion 2

En esta fecha se
realizo la sesién 3

En esta fecha se
realiz6 la sesién 4

James M. Nieto
Mauro Tolosa
Pbro. Juan James
Mufioz (Rector)

Primera Sesion. Pbro.
Venanzio Mwangi
Munyiri. Luisa
Barrera, Carlos Torres,
Miguel Cabezas, Carla
Carabali, Alejandra
Figueroa y Ricardo
Mosquera (Integrantes
pastoral
afrodescendiente de
Cali. El Pbro., Juan
James Mufioz Noguera,
Rector del Seminario.
Los 35 seminaristas.

Segunda Sesion.
Wesley Chavaco. 35
seminaristas. 35

Participantes. Pbro.
Jairo Libardo Solarte,
Felipe Estada. 35
seminaristas. James
Mauricio Nieto y
Mauro Felipe Tolosa.

Pbro. Javier Porras. 35
seminaristas. James
Mauricio Nieto y
Mauro Felipe Tolosa,
estudiantes

El rector del
SMSJP le
comunica a los
Maestrantes las
fechas de
ejecucion del curso

Introducir a los
seminaristas del
seminario Mayor
de Popayan en el
tema intercultural
en departamento
del cauca.

Elaborar una guia,
sobre las musicas
tradicionales del
Cauca.

Articular a través,
de una catedra lo
que es la musica
Popular, religiosa y
la musica sacra
como el canto
gregoriano

Presentar de una
manera general la
musica
afrocolombiana
del Cauca

55

temporada de

vacaciones
Carta dirigida a los
maestrantes Trabajo de
investigacion para
obtener el titulo de
Maestria en
Educacidn.
Seminario Mayor San
José de Popayan,
temporada de
vacaciones

En marco del
desarrollo del curso
de interculturalidad,
de Maestria
Universidad Santo
Tomas

El docente explica
lo tedrico y lo
practica con los
instrumentos.

El Pbro. Jairo tomd
el grupo de musica
Sacra y el docente
Felipe un grupo de
musica popular
litdrgica.

Se trabajé mucho la
participacion y
accion, en todo
momento con los
instrumentos de
esta musica.



Febrero
17 de
2020

Febrero
18 del
2020.

Febrero
20 del
2020

Abril 25
del 2020

En esta fecha se
realiz6 la sesion 5

En esta fecha se
realizo la sesién 6

Certificacion de la
culminacién del
curso

Realizacion de
entrevistas

Julio Rojas, docente
universitario, de Santo
Tomas, Mauro Felipe
Tosa como expositor.
35 seminaristas. James
Mauricio Nieto
estudiante.

Pbro. Jairo Solarte.
Pbro., Jairo Solarte,
Wesley Chavaco,
Mauro Felipe Tosa
como expositor. 35
seminaristas. James
Mauricio Nieto

estudiante de Maestria.

James M. Nieto
Mauro Tolosa
Pbro. Juan James
Mufioz (Rector)

James M. Nieto
Mauro Tolosa y
entrevistados

Estudiar la
interculturalidad y
la educacion desde
lo global hacia lo
particular.

Integrar la
diversidad cultural,
con los 35
estudiantes a
través de un
carrusel, teniendo
en cuenta las cinco
sesiones
anteriores

El Seminario
certifica la
culminacién total
del curso de
acuerdo a las
fechas establecidas

entrevistas a
distintos sujetos de
la arquididcesis de
Popayén relevantes
para la
investigacion

Las conferencias
fueron virtuales y
en las horas de la
tarde, se dejaron
talleres para el
trabajo con grupos.

Fue un trabajo en
equipo, se trajeron
costumbres de
algunas regiones,
vestido, comida,
musica, religiosidad
popular, entre otros.

carta dirigida a los
maestrantes

Entrevistas
personales y
virtuales
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Trabajo de
investigacion para
obtener el titulo de
Maestria en
Educacion.
SMSJP

Trabajo de
investigacion para
obtener el titulo de
Maestria en
Educacion.

La experiencia se clasifica en tres momentos globales para el analisis: la gestion, el

desarrollo, y la reflexion, los cuales seran desarrollados segun las experiencias presentadas

a continuacion.

Tabla 5. Definicion de fases de la descripcion de la experiencia.

GESTION

DESARROLLO

REFLEXION

Partiendo de la reflexion
problémica se disefia un
programa académico como

Esta fase comprende los
hechos ocurridos dentro de las
actividades y talleres del

La fase de andlisis
corresponde a la recoleccion
de informacion a para la




S7

plataforma de estudio para la
investigacion y se buscan los
espacios de ejecucion en el
SMSJP de acuerdo a los
protocolos que exige la
realizacion de este tipo de
propuestas para la institucion
entablando didlogos con los
entes directivos de la
arquididcesis de Popayan

curso planteado, teniendo en
cuenta la perspectiva de los
investigadores como
participes de la misma como
gestores y talleristas
encargados

comprension sobre la
percepcion de los procesos
pedagogicos llevados a cabo
antes y durante el curso

Tanto la gestion como el desarrollo y la reflexion, son elementos que forman parte

del momento descriptivo de la experiencia, y se han redactado de acuerdo a los

instrumentos utilizados durante la recoleccién de la informacion, y sobre las cuales se

realizara posteriormente el analisis de la sistematizacion.

4.1 La Gestion

La gestidn es el momento donde los maestrantes encaminaron el disefio del curso, los

espacios Yy los permisos necesarios con las personas encargadas para la ejecucién del mismo.

En este sentido, el disefio del curso, se realiza durante los estudios realizados en la

especializacion en pedagogia para la educacién superior de la Universidad Santo Tomas, y

tuvo una primera culminacion en diciembre del 2018. Es importante aclarar que, para ese

entonces, el disefio se habia planteado como una posible electiva, sin embargo, en el

transcurso de la maestria en educacion se dieron transformaciones curriculares de acuerdo a




los avances de la investigacion, resolviendo por un lado desarrollar un curso de formacion
musical con enfoque intercultural y por otro lado los horarios que se desarrollaron finalmente
en acuerdo con el padre Juan James Mufioz Nogueras con el aval del Monsefior Luis José

Rueda Aparicio.

El momento del desarrollo del curso es aquel donde luego de definidas las fechas y
los docentes y formadores que acompafian el proceso, se ejecutan las tematicas propuestas
con los seminaristas. A continuacion, se describe brevemente los acontecimientos vividos en

cada sesion.

4.2. El Desarrollo

Lo que se describe a continuacion, esta basado en las narraciones y diarios de campo
del investigador Pbro. James Mauricio Nieto, quien estuvo de forma presencial durante todo

el desarrollo de las teméticas del curso, y la presencia virtual de Muro Tolosa.

El curso se inici6 el dia lunes 3 de febrero del afio 2020 con un primer momento de 8
a 12 del mediodia y un segundo espacio de 2 a 5 de la tarde culminando con la Eucaristia. Se
realiz6 presentacion institucional por parte del rector del seminario Juan James Mufioz
Noguera, acompafado de algunos formadores, exponiendo la importancia de los contenidos
a trabajar y su importancia dentro de las competencias pertinentes para su formacion en
conocimientos pertinentes para la praxis pastoral. Posteriormente, el padre Venancio,

sacerdote que pertenece a la Comunidad de los Padres Consolatos y quien es el director de la
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arquidiocesis de la pastoral afro de Cali, dio inicio a la primera sesion acompafiado de seis
integrantes de dicha pastoral. Se abordaron los conceptos de la interculturalidad, haciendo
énfasis en el tema de conocimiento y de reconocimiento de la cultura en el Cauca, su
diversidad y su riqueza cultural. Su metodologia fue expositiva, destacando la configuracion

historica social de su estrategia didactica, demostrando una planeacion acertada.

Entre sus ensefianzas, explicaba la importancia de conocer la musica y su relacion
con la comunidad para lograr una correcta relacion con los integrantes. En una de sus
anécdotas, contd que le enviaron un seminarista en Cali para acompafiar la pastoral de su
parroquia, y que su tarea especifica fue acompafiar a los jovenes y a su vez debia reunirse,
orar, cantar y llevar un tema de formacion cada sdbado. En el momento musical el seminarista
era protagonista con su canto y su guitarra, sin embargo, el padre Venancio observo que los
jovenes estaban tensos con él, y le sugirié al seminarista dejar a los jovenes el momento
musical y de alabanza. Seguido a esto ellos tomaron el cununo, los bombos, la marimba y
otros instrumentos de la afrocolombianidad con alegria y gozo e hicieron una excelente
interpretacion y también hicieron un baile tipico de sus tradiciones, alcanzando el proposito
de las actividades. Su conclusion fue, que a pesar de sus conocimientos en guitarra no iba a
reemplazar lo propio de su cultura, lo cual fue un aprendizaje que marco a los seminaristas
que asistieron con el padre Venancio al punto que siempre lo solicitaban por la calidad de

sus experiencias.
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En el segundo momento de la intervencion de Venancio se realiz6 un taller préctico
en el que el instrumento base de los talleres fue el cununo, tipico de las musica afro
descendientes. Este fue un dia de aprendizajes de la investigacion donde ademas se generd
una participacion de cardcter humanistico y de transformacion espiritual religioso,

especialmente por la celebracion de la Eucaristia al ritmo de instrumentos afro descendientes.

Posterior a esto, el miércoles 5 de febrero de 2020 se continu6 con el segundo dia de
desarrollo del curso, en esta oportunidad estuvo presente el profesor Wesley Chavaco,
profesor licenciado con mucha experiencia en masicas tradicionales del Cauca. Se enfoc6 en
las musicas tradicionales indigenas del Cauca, sus origenes, y caracteristicas. su método fue
practico y participativo facilitando la interaccién musical de los seminaristas haciendo uso
de instrumentos tipicos como la flauta, el bombo, la caja, las maracas y otros instrumentos
tipicos de una chirimia del sur del departamento y de ese modo, se comprendié la razon y el
papel que jugaba cada instrumento en la chirimia. Finalmente se puso en practica los

conocimientos adquiridos en la realizacion de la eucaristia con bombos y con flautas.

El tercer dia lunes 10 de febrero de 2012, se cont6 con la presencia del profesor Felipe
Estrada, docente de Popayan y especialista en musicas tradicionales y el padre Jairo Libardo
Solarte, profesor de musica en el seminario mayor San Jose de Popayéan y, también de origen
Caucano. El primer taller se enfoco en dos perspectivas principales: la primera, la formacion
musical intercultural relacionada con el canto del pueblo de Dios, o el canto popular dentro

de las celebraciones religiosas, orientada por el profesor Felipe Estrada. La segunda fue la
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presentacion de algunas nociones de la musica sacra, orientadas por el padre Jairo Solarte.
Ambas metodologias fueron tanto teoricas a nivel historico, cultural y practicas en relacion
a lainterpretacion de ritmicas y la ejecucion de instrumentos, con la diferencia que la primera
tuvo una perspectiva de mdasicas tradicionales y la segunda en relacién a la musica litargica.
para el segundo taller se exploraron las voces en latin, sélo de voces humanas y voces de
instrumentos latinos, sobre lo cual los seminaristas relacionaron sus saberes previos y los
afianzaron en la relacion de sus conocimientos con los autoctonos reconocidos en el primer
taller. Al final de este proceso se realiz6 también la celebracion eucaristica con los cantos

practicados.

Seguidamente, el dia miércoles 12 de febrero 2020 se llevé a cabo el cuarto dia de
talleres dirigidos padre el padre Javier Humberto Porras, el cual es director del coro de la
arquidiocesis de Popayan, y quien ha sido delegado por el arzobispo para preparar y dirigir
las celebraciones, de encuentros de Obispos, reuniones con el clero arquidiocesano y en
acontecimientos especiales como ordenaciones, celebraciones de fiestas liturgicas
importantes como la fiesta patronal del Seminario Mayor, San José. se fundamenté en la
ejecucion y reconocimiento de la masica afro colombiana en las celebraciones litrgicas,
propias de la zona norte del Cauca. Las metodologias fueron expositivas y participativas de

los seminaristas, fomentando asi el trabajo autbnomo.

El dia lunes 17 de febrero del 2020 el profesor Julio Rojas, docente de la Universidad

Santo Tomas, fue quien dirigié la catedra y enfocd el taller en la educacion y la
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interculturalidad. El profesor hizo un recorrido global sobre la interculturalidad hasta llegar
al punto geografico local valiéndose de recursos didacticos implementados de forma virtual.
La clase se desarroll6 con un discurso a partir de ejemplos y experiencias vividas por el
expositor. Sus contenidos incluyeron géneros musicales de diversas regiones de Colombia
hasta llegar a los ritmos del Cauca, lo cual, a nivel de comprension cultural, demostrd la
correlacion de la cultura nacional llevando a entender el origen de la mayoria de las musicas

desde el territorio caucano.

Entre tanto, los investigadores Mauro Felipe Tolosa y James Nieto propusieron un
trabajo autbnomo investigativo llevado a cabo por los seminaristas en las horas de la tarde,
culminando en la exposicion de los elementos encontrados acerca de la interculturalidad y

las caracteristicas folcloricas de la region.

La sesion que le sigui6 se desarroll6 el martes 18 de febrero 2020 siendo este el Gltimo
dia de trabajo académico del curso llevando por titulo ;,como serdn nuestras celebraciones
litirgicas? Contd con la participacion del padre Jairo Libardo Solarte director de formacion
musical en el Seminario mayor, el padre Javier Humberto Porras director del coro
Arquidiocesano y el profesor Wesley Chavaco especialista en musica del Cauca, “Aires de

Pubenza” y en la catedra el encargado fueron los investigadores del presente proyecto.

En dicho taller se realiz6 una dinamica de carrusel en cuatro sesiones, acerca de la
diversidad cultural en el Cauca y desarrollando el tema de la interculturalidad en relacion a

la campesinidad, urbanidad y las comunidades indigenas y afro descendientes. Se dividieron
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en cuatro grupos y al final para la evaluacion de los aprendizajes se hizo una dramatizacion
por grupos, exponiendo sus celebraciones, sus costumbres, sus vestidos, sus expresiones
religiosas, sus cantos, sus ritmos musicales. Luego se socializo la experiencia y se rescataron
los valores mas significativos de cada cultura, y culminado este proceso se hizo un taller de

tres preguntas sobre el curso.

Este fue el recorrido durante los seis dias de esa experiencia del curso de formacién
musical, donde las conclusiones y las experiencias que se compartieron fueron sustanciales.
Precisamente una de ellas era que, en el Seminario Mayor San José, debia existir un curso de
interculturalidad dentro de su formacion, pero con relacion al departamento del Cauca, es
decir en laarquididcesis de Popayan, donde se podria trabajar a partiendo de un conocimiento
previo y un reconocimiento de las culturas caucanas. Esto debido a que, la mayoria de los
estudiantes de los seminaristas son del Cauca y han crecido en medio de su musica y de las

tradiciones culturales del mismo departamento.

4.3. La Reflexion

Posterior a la culminacion del curso, se procedi6é a conversar con los seminaristas
para realizar unas encuestas que sirvieran de insumo sobre la percepcion sobre la formacion
musical, las tematicas interculturales y del curso. Las preguntas abordaron cuestionamientos
a nivel institucional, pedagogico, didactico, curricular y personal. Ademas, se realizaron
entrevistas al entonces Monsefior Luis José Rueda Aparicio, al padre Jaime Mufioz Cantillo,

al padre Javier Humberto Porras, seminaristas Francisco Sandoval, Artur Urrutia,
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respondiendo a las siguientes preguntas “;Como fue o ha sido su formacion musical?”,
“;,Como ha puesto en practica sus conocimientos en musica dentro del escenario de vida
pastoral, litargica, humana y social?” y “;Cémo ha puesto en préctica sus conocimientos en
musica dentro del escenario de vida pastoral, litirgica, humana y social?” (Ver anexo E). Los
resultados y tabulaciones de estas encuestas y entrevistas sirvieron como argumento de
problematizacion, marco tedrico y adquisicion de saberes de la sistematizacion de la

experiencia.

Dentro del desarrollo y terminacion del curso se hicieron unas preguntas acerca de la
formacion musical con enfoque intercultural, a los seminaristas del Seminario Mayor San
José de Popayan, pertenecientes a las diferentes etapas formativas segun lo estipula Ratio
Fundamentalis Institutionis Sacerdotalis, Propedéutico, Discipulado (filosofia) y

Configurado (teologia).

En este primer acercamiento metodoldgico con los seminaristas, se hizo una reflexion
en relacion a los momentos que marcaron y que fueron trascendentes durante los talleres, su
significado a lo largo del curso y las impresiones que tuvieron sobre los seminaristas
participantes. A continuacion, se presentan las principales reflexiones interpretativas basadas
en las experiencias recopiladas, dando lugar a unas conclusiones que serviran de insumo para
investigaciones educativas desde perspectivas musicales. Asi mismo se exponen unas
recomendaciones para perfeccionar experiencias educativas que se quieran desarrollar en el

SMSJP.
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En relacion al contexto trabajado, existe una ventaja del seminario al ubicarse en el
departamento del Cauca, gracias a que este cuenta con una diversidad cultural y musical que
facilita comprender las tensiones interculturales de forma cercana, y al mismo tiempo
promueve las précticas interculturales. De este modo, los seminaristas interiorizaron los
aprendizajes propuestos en las dinamicas de los talleres a partir de sus conocimientos previos
desde su experiencia como caucanos, analizando con destreza sus propios contextos para la
aprehension de los conceptos estudiados a lo largo del curso y en cumplimiento de los

objetivos planteados en este estudio.

Ahora bien, a pesar que el seminario cuenta con dicha ventaja geografica-cultural, no
asume una postura curricular frente al asunto musical e intercultural, sabiendo incluso que la
CELAM (2007), hace énfasis en la promocion de estos aspectos en todos los campos del
quehacer sacerdotal. Prueba de ello fue el hecho que, al iniciar los didlogos en busqueda de
espacios para el desarrollo de los talleres, los directivos de la institucion educativa sacerdotal
advirtieron que es responsabilidad del sacerdote asumir el elemento intercultural, pues de
alglin modo, la interculturalidad, se estudia en algunas catedras. Sin embargo, es un aspecto
que forma parte de un curriculo oculto y es necesario darle la relevancia que merece.
Tambien, un aspecto relevante ha sido la participacion del resto de la comunidad docente y
directiva del seminario, pues demuestra liderazgo asertivo dado que “El liderazgo educativo
es aquel que influye en otros para hacer cosas que se espera mejoraran los resultados de

aprendizaje de los estudiantes” (Robinson, Hohepa, y Lloyd, 2009, p.70). Fue fundamental
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para la motivacion de los seminaristas para ser parte de un curso de caracteristicas
académicas, aunque no formara parte de la programacion tipica del seminario, no obstante,
pudo ser méas activa su presencia y participacion, pues, el rector como el equipo de
formadores s6lo hicieron presencia en la presentacion y algunos momentos pocos a la hora

del desarrollo de curso.

Ahora bien, sobre la experiencia del curso, se puede decir que ofrece posibilidades
nuevas y una vision favorable acorde a los objetivos propuestos, por ejemplo, uno de los
muchachos de origen indigena dijo que hasta ahora reconocia su cultura como algo
trascendental para la construccion de sociedad. Este tipo de aprendizaje que se replico en
algunos, demuestra un antecedente de una practica intercultural “funcional”, tal como lo
predecia Walsh (2011), donde a pesar que se concibe con diversas culturas, hay una cultura

predominante que se posiciona en una jerarquia.

Por otro lado, desde el aspecto formativo musical, cabe resaltar que existe una
educacion musical que desempefia un rol importante en el seminario. Este se enfoca en el
aspecto practico coral y de interpretacion instrumental de guitarra ademas de las bases de
teoria musical. De acuerdo a las encuestas realizadas, podria decirse que la percepcion de los
seminaristas acerca de la formacion musical cambia a medida que se avanza en los afios de
estudio. Con base a esto, es preponderante que se tome este tipo de espacios academicos
como herramienta para la formacion musical hacia lo liturgico, la evangelizacion y para la

formacion general de los sacerdotes sin perder de vista el proceso formativo que ha recorrido
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el seminarista, pues la participacion en el curso no discrimina el nivel educativo del

seminarista.

En cuanto a los obstaculos encontrados, el primero que se asume como reto superado
fue el cambio en la organizacion directiva del seminario, dejando una importante ensefianza
como investigadores, pues el tiempo que se dedic6 a la gestidn con el anterior rector, el Pbro.
Jorge Beltran, fue con mayor anticipacion, permitiendo diversos encuentros de didlogo que
favorecieron la comprension de los objetivos y los conceptos, para el desarrollo del curso.
Sin embargo, al momento de esta innovacion de directivos, no hubo mucho tiempo que se
prestara para dialogar con el nuevo rector, y los horarios se definieron con poco espacio de
tiempo para la gestion de docentes y los acuerdos necesarios para llevar a cabo un buen
proceso, pero afortunadamente todos los agentes que participaron colaboraron con su mejor

disposicion.

Otro de los obstaculos fue la inconformidad que algunos manifestaron frente a los
espacios escogidos, debido a que se ocupaba espacios valiosos para su entretenimiento y las
caracteristicas didacticas como los deportes. Sin embargo, las primeras experiencias fueron
tan dindmicas e interesantes que compensan las molestias que se pudieron haber ocasionado.
Tambien el tema de las herramientas virtuales presento algunos inconvenientes, como los
problemas tecnologicos comunes que se manifiestan en diversos momentos de las clases y

no permite una fluidez en las actividades y explicaciones que se daban. En este sentido, el
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dia 17 de febrero fue tal vez, el menos productivo motivado a esas causas, sin embargo, la

participacion de los seminaristas fue bastante activa.

Ahora bien, fueron muchos los aspectos positivos de la experiencia. El primero de
ellos es el gusto que se genero en los seminaristas al encontrar un espacio académico diferente
por sus tematicas y por las actividades propuestas por los docentes que colaboraron. Este
aspecto es fundamental en la medida que la innovacion “facilita resolver algunos de los
problemas presentes o limita la influencia de condiciones adversas para el desarrollo y

desenvolvimiento del sistema.” (Medina en Martinez y Aguilar, 2017).

De igual manera, durante el curso los seminaristas analizaron asuntos contextuales de
las chirimias y mdsicas tradicionales, ademas de aspectos como la temperatura ambiente y
los lugares donde se realizan. Por ello, elementos didacticos como los que representd el padre
Venancio son pertinentes por su configuracion histérico — social, dado que el aprendizaje y
el pensamiento siempre estan situados en un contexto cultural y siempre dependen de la

utilizacion de recursos culturales (Bruner, 1997, p. 22).

De igual modo, teniendo en cuenta la importancia del posicionamiento practico de
los aprendizajes teoricos, como elementos preponderantes dentro de la comprension de la
educacion en perspectiva cultural, como un acto comunicativo esencial para la ensefianza y
el aprendizaje, fue acertado terminar cada sesion con una eucaristia intervenida con musicas

de contenido intercultural, pues se relacionaron la teoria con practica en un hecho
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demostrable para los seminaristas haciendo mas efectivo el aprendizaje del curso. Se

considera que:

El objeto de la Didactica es el acto formativo-comunicativo, que relaciona el
profesorado y el alumnado al trabajar un sustrato cultural-intercultural, esencialmente
innovador, cargado de valores, contextualizado y generador de estilos cada vez mas
implicados con la mejora personal y comunitaria de todos los participantes en la

accion educativa. (Ferndndez en Medina y Salvador, 2009, p. 58)

Desde esa perspectiva, la culminacion de los talleres con ejercicios aplicados a la
realidad permite la consolidacion del aprendizaje y se hace necesaria en el campo de la
formacion musical dado su caracter tedrico practico, conduciendo a una transformacion de
las précticas culturales y pastorales basado en el anélisis de los hechos que determinaron la
experiencia, quedan a disposicion las siguientes recomendaciones para lograr un mejor
resultado y progresar con estas acciones que acerquen la educacion musical a una préactica

social intercultural.

e Laexperiencia de compartir con los seminaristas fuera de lo académico que ofrece
el curso y dindmicas extra académicas tales de aprender a cbmo compartir, jugar
0 participar en actividades ajenas al curso, demuestra un liderazgo en los
formadores fortaleciendo los escenarios de ensefianza y la comunicacién entre
educador y aprendiz. Esto es pertinente teniendo en cuenta que muchos de los

docentes que participan no forman parte de la cotidianidad del seminario.
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e Enveras de una comunicacion asertiva como elemento didactico en la relacion de
los formadores y los seminaristas, se sugiere facilitar el compartir de los
formadores con los seminaristas en ese tipo de espacios debido a que es parte de

un ejercicio intercultural de relacion con los seminaristas.

e Se sugiere involucrar la participacion de otros miembros de la comunidad en el
curso en algunas actividades como las eucaristias, presentacion del curso, debates,

foros, etc.

o La metodologia presencial fue mucho mas efectiva que la virtual, puesto que los
inconvenientes virtuales y la necesidad de contacto en una tematica que habla de
la relacion profunda entre sujetos, ya que lo virtual hace que no se aproveche de

la mejor manera los espacios de aprendizaje de este tipo de temaéticas.

e Se considera fundamental generar espacios de dialogo con los directivos del
seminario u otra institucién que se proponga para curso, dialogos de caracter
académico, cronologico, tematico, didactico, pedagdgico y curricular para que
exista una comprension absoluta de las actividades y se logren los mejores

espacios posibles y se adecue a los tiempos necesarios.

e Serecomienda llevar a la préactica liturgica lo aprendido, de modo que el proceso
culmine con la realizacion de las eucaristias con enfoque intercultural, ya que es

un escenario real de participacion y aprendizaje.
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e Se sugiere ademas que se promueva la escritura de diarios de campo que describen
los aprendizajes de los participantes para una sistematizacion mas eficiente y que

en lo posible se diligencie al cierre de cada sesion.
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5. Conclusiones

Partiendo de los aprendizajes recogidos durante la sistematizacion de la experiencia del

curso de formacion musical con énfasis intercultural desarrollado en el SMSJP, el cual esta

fundamentado en el marco conceptual que articula las categorias necesarias para la

comprension de los hechos que aportan a la problematica tratada en la investigacion surgen

las siguientes conclusiones:

La relacién de la educacion musical y la interculturalidad critica en el contexto de la
formacion sacerdotal del SMSJP se manifiesta dentro de las practicas autbnomas de
los seminaristas favorecidas por sus conocimientos adquiridos desde su contexto
socio — cultural, pero se encuentra desligada de la propuesta curricular actual de la
formacion musical litargica del seminario, la cual se centra en aspectos basicos de
interpretacion instrumental y coral en torno a géneros musicales que no forman parte
del contexto. En esa medida, la formacion sacerdotal requiere de una transformacion
curricular que promueva practicas interculturales ya sea directamente en el plan de
estudios del area de formacion musical que existe en el seminario, 0 a través de
espacios académicos extracurriculares como el del curso ejecutado en esta
investigacion u otros que se propongan a futuro.

El curso impartido, desperté el interés de la comunidad por aprender e implementar

conocimientos musicales, comunicativos, pastorales y liturgicos desde una
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perspectiva intercultural critica, y otorgd nuevos saberes Utiles para la formacion de
los seminaristas

Durante el curso de Formacion musical con enfoque intercultural y el recorrido
realizado a nivel tedrico y practico es valido para afirmar que, como educadores
participes del programa se requiere del reconocimiento contexto, de la historia y la
diversidad cultural del Cauca en este caso, para poder configurar ese binomio
ensefianza-aprendizaje de forma reciproca, con aquellos sujetos que participen en los
talleres.

Es necesario que en un contexto pluricultural como el que ofrece el territorio
colombiano se realicen y sistematizan propuestas educativas de enfoque intercultural
no solo en la formacion musical, y no solo en los seminarios, sino de todo tipo de
iniciativas que promuevan una relacion simbiotica de saberes de distintas culturas que
hacen vida en el pais. Su importancia radica en la necesidad de implementar una
educacidn intercultural para que a partir de la ecologia de saberes (Sousa, 2007) se
logren rescatar valores propios de cada cultura y la construccién de una sociedad
tolerante, respetable, equitativa, participativa, competente, y pacifica

Los aprendizajes recopilados en esta experiencia aplican tanto para la educacion
sacerdotal como en los escenarios de educacion escolar y superior con la salvedad de
que hay que contextualizar las practicas de acuerdo a los intereses y objetivos que se

propone cada institucion. Esto es posible gracias a las caracteristicas de orden
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pedagogico encontradas en la recoleccion de datos y relatos encontrados que pueden
disponerse a comparacion de futuras sistematizaciones.

Experiencias como los encuentros eucaristicos con elementos interculturales y la
ejecucion de instrumentos tipicos, son prueba de lo que planted Samper (2011) en
cuanto a la posibilidad que ofrece la musica como herramienta para la construccion y
didlogo de saberes de diversas culturas y la conexién comunicativa a través de
lenguajes musicales que reafirman la identidad de los participantes.

Es indispensable la préactica de lenguajes tradicionales sonoros y posiblemente ve otro
tipo como sensorial, visual, entre otros. Momentos de exploracion musical como los
vividos fortalecen la comprension de los discursos planteados en la ensefianza de
conceptos interculturales y sirven como herramienta didactica incluso en la accion
pastoral.

Es urgente la transformacion de curriculos de formacion musical en los seminarios
que hagan lectura del contexto cultural de la region a la cual pertenece la institucion.
Una lectura que no excluya las tradiciones, pero tampoco la cotidianidad musical ni
la solemnidad de la tradicion catélica con la musica gregoriana, motivado a que se
debe procurar no caer en ningun tipo de etnocentrismo ya que el propésito de lo
intercultural es el didlogo participativo de saberes.

En este momento es imposible demostrar la trascendencia e impacto en las
comunidades del curso de formacion musical con enfoque intercultural. En relacion

a esto, es probable que se requiere de constancia en la ejecucion de estas actividades
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académicas durante la formacion sacerdotal, asi como wuna evaluacion y
reconstruccion de la propuesta. De igual modo, es necesario realizar un seguimiento
a futuro para conocer el impacto social de las practicas pastorales derivadas de los
aprendizajes obtenidos y por ello se invita a continuar generando estos espacios
educativos.

Como aporte a la maestria en educacion, esta investigacion sirve si no como primera,
como una de las pocas investigaciones en educacion musical con enfoque
intercultural en el contexto de formacion sacerdotal, y los aprendizajes recogidos en
esta investigacion son un pequefio paso para el recorrido del camino de la educacion

intercultural en la Iglesia Catélica de Colombia y otros contextos ajenos a la religion.
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ANEXO A. DISENO CURRICULAR DEL CURSO

Disefio curricular del curso:

UNIVERSIDAD SANTO TOMAS
VICERRECTORIA GENERAL DE UNIVERSIDAD ABIERTA'Y A DISTANCIA
FACULTAD DE EDUCACION
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7.1. ldentificacién

Nombre del curso: Formacion musical con enfoque intercultural.
Tipo de curso: curso

Dirigido a: Seminaristas del Seminario Mayor “San Jos¢” de Popayan
Duracion: 48 horas
Relacion de horas de trabajo: 16 Horas de TD — 32Hs Tl 48 Horas totales. 30 horas
presenciales. 12 horas virtuales y 6 horas en talleres.
Metodologia Presencial: Mixta
Equipo Docente:

Pbro. Venanzio Mwangi Munyiri
Lic. Wesley Chavaco

7.2. Presentacion:

El curso de Formacion musical con enfoque intercultural, tiene como finalidad
brindar herramientas conceptuales, practicas y epistemologicas a los seminaristas, que
les permitan identificar el lugar central de las didacticas pastorales en sus procesos
formativos como agentes educativo pastoral es, para nutrir y fortalecer las
competencias que les permitan un mejor ejercicio de su labor en relacion con el

contexto del Cauca.
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Al ser una region pluricultural, el Cauca presenta un abanico de caracteristicas
culturales diversas de una region a otra, y el pastor, por los azares del destino de
evangelizacion, puede encontrarse con contextos diferentes a los cuales debera
acoplarse a través del dialogo cultural con los lenguajes propios de las comunidades.
Para lograr una relaciéon asertiva y una comunicacion que facilite el proceso de
evangelizacion, requerird de unos conocimientos previos y una sensibilidad para la
comprension de los saberes que ofrece la comunidad. De este modo, el Sacerdote sera
un actor fundamental en el didlogo de saberes (Sousa), necesarios para la configuracion

de las did4cticas de las liturgias, asi como de otras acciones de orden pastoral.

El curso ofrece herramientas conceptuales en relacion a la identidad y la
interculturalidad critica (Walsh) de modo que permita comprender la importancia de
valorar y reconocer las costumbres, las musicas, la cosmogonia, las dindmicas sociales
y culturales para formular de mano con la comunidad caucana espacios de formacion

espiritual como la liturgia.

Ademas, espera aportar un acercamiento a los conocimientos musicales de la
comunidad para la sensibilizacién y comprension de los diversos contextos. El enfoque
musical es fundamental, ya que en el ritmo y la melodia las comunidades representan
sus comportamientos, la forma de percibir y actuar con el mundo y la herencia historica
de los pueblos. Asi mismo, para la Iglesia Catolica la musica es una vivencia de

elevacion espiritual y de alabanza presente en las eucaristias y forma parte del
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enriquecimiento espiritual y pastoral. Ademas, retoma su importancia debido a que la
masica es un lenguaje transparente e inmune a los prejuicios de la razon humana y
trasciende los sentidos convirtiéndose en un lenguaje de comprension espiritual para
cualquier comunidad, convirtiéndose en el aglutinante de los dialogos interculturales

entre la Santa Iglesia Catolica y las comunidades de la region del Cauca.

7.3. Propositos

= Identificar las caracteristicas interpretativas, liricas, ritmicas e instrumentales
de las musicas del Cauca afrocolombiano e indigena.

= Brindar herramientas para la organizacion de la celebracion litdrgica basandose
en los géneros musicales tipicos de la region del Cauca.

= Sensibilizar a la comunidad seminarista en cuanto a la apreciacion y

reconocimiento de las caracteristicas culturales de la comunidad del Cauca

7.4. Metodologia

Las metodologias empleadas para el curso se definen de acuerdo a los objetivos
y las tematicas trabajadas. Por un lado, la formacion conceptual sobre interculturalidad
se trabaja a traves del metodo dialéctico reflexivo donde se disponen unos contenidos
en relacion al contexto, realizando lecturas de realidades y haciendo una reflexion
critica de los mismos, a partir de ciertos autores. Por otro lado, en cuanto a la

sensibilizacion, apreciacion estética y comprension de las musicas del cauca se
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trabajard una metodologia experiencial donde el estudiante podra reconocer los

elementos sonoros de la mdsica tradicional y busca comprender sus ldgicas

interpretativas. Lo anterior, en clave educativo pastoral.

7.5 cronograma

Modalida

Entregables,

Sesiones d Ejes tematicos Actividad productos o Inicio Cierre Hora
evidencias
Presentacion del curso.
L video
1. Introduccién a la . S
. - - https://www.youtube.com/wa | Participacién
-Presencial | interculturalidad =
enla 1.1. Concepto de t9h 'V.7'4Y263|.‘e.0. K) - en _algunos 2:00 pm
03/02/202 ~ o - Explicacion y sensibilizacion ritmos 8ama | 2Pm/5p P
mafanay | Interculturalidad. ’ - . —6:00
0 L acerca de la interculturalidad musicales. 12pm m
Talleresen | 12. Conocimiento y su importancia en la accion Forma pm
la tarde. reconocimiento de la | ¥ P o
sacerdotal. préactica.
cultura del Cauca
Taller de musica tradicional
2. Msica s
tradicional indigena Taller_de apreciacion Muestra
. musical e interpretacion . -
Presencial | del Cauca. La B interpretativa
05/02/202 enla chirimia. instrumentales de la masica gama Jpma 9:00 pm
mafianay | 2.1. Origenes de la S . a tradicional p a 1:00
0 S Visualizacion y analisis 12pm 5pm
talleresen | chirimia de vid icales d por parte de pm
la tarde 2.2. Caracteristicas h.e.V',eO.S musicales fe los
Musicales de la chirimias indigenas y afro seminaristas
e caucana
chirimia caucana
Presencial . S
enla 3. Formacion Taller practico sobre algunos Participacion
10/02/202 mafiana y musical. Canto del populares, y celebraciones en canto es 8am a 2pma
0 talleres en pueb[o_de Diosy la litirgicas. hora de sir 12pm 5pm
musica sacra. esperanza
la tarde
Tarea 3
Exposicion
Virtual Taller presencial: de Disefo de
en la 4. Mdsica Disefio de una estrategia una estrategia
12/02/202 mafiana afrocolombianay didactica para la educacion didactica para | 8ama 2pma Pendien
0 talleres e}r/1 celebraciones para la paz en la escuela la educacion 12pm 5pm te
litargicas colombiana hoy. para la paz en
la tarde
la escuela
colombiana

hoy.
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https://www.youtube.com/watch?v=-4YZ63Leogk
https://www.youtube.com/watch?v=-4YZ63Leogk
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Formacion critica. antecedentes Tarea 4 Tarea 4
- y estrategias. AR 6:00 pm
musical la Una mesa redonda con la Socializacion 8ama 2pma i
17/02/202 = S a10:00
0 mafanay | g e uralidad y partl_mpauon de los de Ips ) 12pm 5pm pm
talleres en eaucacién Una seminaristas, sobre el tema. aprendizajes
la tarde mirada regional
6. ¢, Como seran Eztgsgrit((j)e
18/02/202 Presencial nuestras Socializacion final del sobre qué e’s 8ama 2pma
0 celebraciones curso. . ql | 12pm 5pm
litargicas? intercultura
idad




ANEXO B. FICHAS DE RECUPERACION DE APRENDIZAJES

Formato de la ficha 1.

LA PRIMERA EXPERIENCIA INTERCULTURAL DEL CURSO

Nombre de la persona que la elabora: James Mauricio Nieto

Organismol/institucion: Universidad Santo Tomas

Fecha de elaboracion de la ficha: lunes 3 de febrero del afio 2020

Lugar: SMSJP

Contexto de la situacion:

Este dia, fue el inicio del curso, con expectativas, con buena
disposicion de la institucion y los Seminaristas. El rector hizo la presentacion,
de los investigadores invitd a la comunidad formativa, la disponibilidad para
para atender, el cual tiene la aprobacion, el obispo agradecio por el aporte que
recibe el seminario en campo de formacién sobre el tema intercultural,
pensando ahora en el conocimiento y después en el reconocimiento.
Manifest6 que es una alegria poder ver un egresado de la institucion, en esta
investigacién con aportes formativos para la Iglesia en Cauca. Informé que la
actividad va ser de seis dias en jornada completa y que se cuenta con el aval
del superior. Luego el Pbro. James Nieto, agradecié al Seminario por esta
oportunidad que se da y también present6 al Pbro. Venancio el ponente de
esta sesion. Esta presentacion se realizd en salon” San José”, que tiene al
Pbro. un buen espacio y una buena adecuacién y que tiene los medios para
este tipo de formacion que se presentan.

Relato de lo que ocurrido:

El dia lunes 3 de febrero del afio 2020 se dio el inicio del curso de
formacion musical con enfoque intercultural para los seminaristas del
Seminario Mayor “San José” de Popayan. Ese dia se trabajo de 8 a 12 del
mediodia y de 2 a 5 de la tarde y se culmind con la Eucaristia. Ese dia nos
acompafié el padre Venancio sacerdote que pertenece a la Comunidad de los
padres Consolatos y quien es el director de la Arquidicesis de la pastoral afro
de Cali. Lo acompafiaron seis integrantes de dicha pastoral; en ese dia se hizo
una introduccion al tema de la interculturalidad, definiciones en qué consiste,
pero se trabajé de manera especial del tema de conocimiento y de
reconocimiento de la cultura en el Cauca, su la diversidad y riqueza cultural.
Hubo una presentacién institucional, que realizé el padre Juan Jaime
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Mufioz Noguera, rector del seminario estuvieron en esa presentacion
algunos formadores del Seminario Mayor. Se trabajé ese diade 8a 12y de
2 a5 pmy se culmind con la eucaristia. Fue muy importante en este primer
momento donde se resalta ese primer acercamiento de los investigadores, con
la institucion, se destaca la empatia  del padre ponente en el tema de la
diversidad cultural de la interculturalidad del Cauca, hubo esa cercania.
recuerdo que el padre el padre Venancio supo llegar muy bien a los
seminaristas se sintié cercano, acogido se tomaron fotos. Ese dia la teoria se
expuso en la mafiana, en las horas de la tarde fue préctica. El instrumento
base de los talleres fue el cununo, que es propio de las musicas
afrodescendientes. Fue un dia, para la investigacion, para la participacion, un
dia pedag6gico humanistico y espiritual religioso, porque esta sesién se
celebro la Eucaristia, al ritmo de instrumentos afrodescendientes

Aprendizajes: El hecho que toda la comunidad educativa haya estado presente
en el primer encuentro, demuestra interés por unos contenidos innovadores y necesarios

para el contexto.

Los conocimientos de Venancio, al pertenecer a la comunidad Afro, resultan
pertinentes para las tematicas de interculturalidad desarrolladas en el Cauca por sus
caracteristicas multiétnicas. La informacion de primera mano de quien tiene
conocimiento de las caracteristicas culturales tradicionales y catolicas y quien ademas
las conjuga en si mismo, en sus practicas y en su estilo de vida, prueba y testimonio de

una posibilidad frente a la relacion intercultural de los dos escenarios.

Es significativa la experiencia de una eucaristia con caracteristicas
interculturales luego del discurso que ofrecio el curso, despierta la sensibilidad en los

asistentes motivando su interés en los aprendizajes interculturales
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Palabras clave: (descriptor(es) que nos permita(n) identificar los temas

centrales a los que se refiere la experiencia).

Formato de la ficha 2.

Las musicas indigenas

Nombre de la persona que la elabora: James Mauricio Nieto

Organismo/institucion: Universidad Santo Tomas

Fecha de elaboracion de la ficha: 5 de febrero de 2020

Lugar:

Contexto de la situacion:

Relato de lo que ocurrio:

El miércoles 5 de febrero de 2020 se continué con el segundo dia de
la formacién del curso de interculturalidad en el seminario mayor San José
para los seminaristas. En esta oportunidad nos acompafié el profesor Wesley
Chavaco, profesor licenciado con mucha experiencia en musicas tradicionales
del Cauca. se trabajé de 8 a 12 y de 2 a 5 de la tarde. La temética fue musica
tradicional indigena del Cauca como la chirimia y sus origenes,
caracteristicas. El padre profesor Wesley es buen pedagogo y sus ensefianzas
la hace a través de la practica. Fue muy significativo, él iba explicando cada
instrumento como fue la flauta como es el bombo como es la caja de los
elementos las maracas de una chirimia del sur del departamento, la razén y el
papel que jugaba cada instrumento en la chirimia. Recuerdo que en ese dia
hubo mucha alegria, mucho gozo porque los instrumentos llevaban a eso
llevaban a eso precisamente, a vivir esa experiencia alegre y dinamica de lo
que es la musica. Luego se hizo un taller de apreciacion de esa musica y de
sus instrumentos. Finalmente se realiz6 la eucaristia con bombos y con flautas
pues algunos seminaristas tocan la flauta y otros instrumentos.

Aprendizaje. EIl docente llevé una guia, para el desarrollo del tema. Utilizé la

pedagogia de la teoria y practica de manera simultanea. El trabajo con las chirimias,



hizo una gran comprension de toda la integralidad que reviste en componente musical,
de las musicas tradicionales (el vestuario, los ritmos, el contexto cultural en relacion a
otros departamentos. El profesor se da entender facil, hace que sus estudiantes, le tomen

valor a sus ensefia con pasion y entrega.

Es entonces la practica una metodologia efectiva a la hora de ensefar
interpretacion instrumental especialmente en masicas tradicionales dado que es un
método cercano a la forma como aprenden las etnias tradicionales. Por lo tanto, si se

quiere ensefiar musicas tradicionales se recomienda esta metodologia

Palabras claves: ensefianza desde la practica, musicas indigenas.

Formato de la ficha 3.

Titulo de la ficha (que dé una idea de lo central de la experiencia)

Nombre de la persona que la elabora: James Mauricio Nieto

Organismo/institucion: Universidad Santo Tomas

Fecha de elaboracion de la ficha: 10 de febrero de 2012

Lugar:

Contexto de la situacion:

(1 o 2 frases sobre el contexto en que se dio el momento
significativo: ddnde, cuando, quiénes participaron, con qué propésito...; es
decir, una referencia que ubique lo que se va a relatar en un contexto mas
amplio). En esta tercera sesion se configuro el trabajo, desde lo tradicional y
también desde la musica. Nuevamente se hizo en el seminario Mayor San
José. Hubo una buena distribucién del tiempo. En la mafiana tuvieron el
espacio para lo tedrico para ambos y en la tarde fue lo practico entre el canto
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popular y la musica sacra. Fue trabajo en equipo, tanto sacerdote como
docente.

Relato de lo que ocurrio

El tercer dia lunes 10 de febrero de 2012 nos acompafaron El padre
Jairo Libardo solarte, profesor de musica en el seminario mayor San José de
Popayan y el profesor Felipe Estrada, docente de Popayan y especialista en
musicas tradicionales también del Cauca. Se enfocé en la formacion musical del
canto del pueblo de Dios y el canto popular dentro de las celebraciones
religiosas y también. Se tuvo algunas nociones de la musica sacra desde el punto
de vista intercultural. Este dia fue muy especial porque se conté con dos
personas que son especialistas en masica y que han tenido esa experiencia de
formacioén musical, de haber formado coros, haber formado grupos musicales,
grupos musicales con nifios y jévenes en algunas parroquias y en algunos entes
institucionales religiosos, también en algunos colegios. Ellos dos se entendieron
muy bien a la hora de dar el tema y de poder articular. Hicieron unos talleres
muy précticos de voces y con algunos cantos y al final se realiz6 también la
celebracion eucaristica con esos cantos practicados durante esta seccion.

Aprendizajes. (1/2 pagina sobre las ensefianzas que ese momento nos ha dejado
y como nos podrian servir para un futuro. Se puede incluir recomendaciones o

sugerencias).

Los aprendizajes en esta sesion fueron importantes, ya que permiten la musica
para cada contexto. La musica sacra es del contexto de Europa y que reviste de mucha
importancia dentro del canto gregoriano, la musica sacra, los salmos; en cambio la
musica tradicional como las flautas, los bombos los cununos y otros van ser mas afines
de américa latina. Un aprendizaje de dos formatos, distintos musicales, con los cuales
se hicieron préacticas respectivas. Con este aprendizaje se hizo una distincion, que

musica sacra no pueden llegar a todos los ambientes culturales, no se puede cantar un
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canto gregoriano en tierras del pacifico por ejemplo y que tampoco se puede escuchar

musica popular en celebraciones liturgicas del en el Vaticano.

Palabras clave: (descriptor(es) que nos permita(n) identificar los temas

centrales a los que se refiere la experiencia).

Formato de la ficha 4.

Titulo de la ficha (que dé una idea de lo central de la experiencia)

Nombre de la persona que la elabora: James Mauricio Nieto

Organismo/institucion: Universidad Santo Tomas

Fecha de elaboracion de la ficha:12 de febrero 2020

Lugar:

Contexto de la situacion

(1 o 2 frases sobre el contexto en que se dio el momento
significativo: donde, cuando, quiénes participaron, con qué proposito...; es
decir, una referencia que ubique lo que se va a relatar en un contexto mas
amplio).

Relato de lo que ocurrio

El dia miércoles 12 de febrero 2020 Ilegamos al cuarto dia. En esta
oportunidad nos acompafi6 el padre el padre Javier Humberto porras, el
director del coro de la arquididcesis de Popayan. El dirige las celebraciones
con el sefior arzobispo, con el clero arquidiocesano y en acontecimientos
especiales de obispos y de sacerdotes para Popayan. Este dia fue muy especial
porque se trabajo la musica afrocolombiana en las celebraciones litlrgicas. El
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padre es una persona muy joven y dinamica y se sabe integrar muy féacil a la
comunidad, a los a sus estudiantes en este caso al seminario y tiene ese don
de poder compartir la importancia de la masica. Conoce la mUsica colombiana
de comunidades indigenas. Se hicieron talleres grupales y exposiciones de lo
aprendido. y del crecimiento pues de del en como se iba avanzando en el
grupo de acuerdo alas a las a los talleres

Aprendizajes: (1/2 pagina sobre las ensefianzas que ese momento nos ha
dejado y cdmo nos podrian servir para un futuro. Se puede incluir recomendaciones o

sugerencias).

Palabras clave: (descriptor(es) que nos permita(n) identificar los temas

centrales a los que se refiere la experiencia).

Formato de la ficha 6.

Titulo de la ficha (que dé una idea de lo central de la experiencia)

Nombre de la persona que la elabora: James Mauricio Nieto

Organismo/institucion: Universidad Santo Tomas

Fecha de elaboracion de la ficha: El dia 17 de febrero del 2020

Lugar:

Contexto de la situacion

(1 o 2 frases sobre el contexto en que se dio el momento significativo:
donde, cuando, quiénes participaron, con qué propoésito...; es decir, una
referencia que ubique lo que se va a relatar en un contexto mas amplio).

Relato de lo que ocurrio

El dia 17 de febrero del 2020 lunes nos acompafio el profesor Julio
Rojas docente de la Universidad Santo Tomas IE 1 de los investigadores




Mauro Felipe Tolosa por via virtual ellos trabajaron En las horas de la mafiana
virtualmente se instruyeron el tiempo y en las horas de la tarde ellos dejaran
unos talleres para que se realizaran en el tiempo correspondiente desde las
dos hasta las 5:00 de la tarde se presidi6 la eucaristia al final

Aprendizajes: (1/2 pagina sobre las ensefianzas que ese momento nos ha
dejado y cdmo nos podrian servir para un futuro. Se puede incluir recomendaciones o

sugerencias).

Palabras clave: (descriptor(es) que nos permita(n) identificar los temas

centrales a los que se refiere la experiencia).

Formato de la ficha 6.

Titulo de la ficha (que dé una idea de lo central de la experiencia)

Nombre de la persona que la elabora: James Mauricio Nieto

Organismo/institucion: Universidad Santo Tomas

Fecha de elaboracion de la ficha:18 de febrero 2020

Lugar:

Contexto de la situacion

(1 o 2 frases sobre el contexto en que se dio el momento
significativo: ddnde, cuando, quiénes participaron, con qué proposito...; es
decir, una referencia que ubique lo que se va a relatar en un contexto mas
amplio).
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Relato de lo que ocurrié

El martes 18 de febrero 2020 fue el dia de la culminacion del taller.
Ese dia se tituld ;como seran nuestras celebraciones litdrgicas? Acompafiaron
El padre Jairo Libardo Solarte director de formacion musical en el Seminario
mayor, El padre Jairo, el padre Javier Humberto Porras director del coro
Arquidiocesano vy, el profesor Wesley Chavaco especialista en musica del
Cauca y estuvo acompafiado y dirigido por el maestrante Pbro. James
Mauricio Nieto Zufiga. Se hizo una dinamica compartir llamada carrusel en
cuatro sesiones, acerca de la diversidad cultural en el Cauca. El tema fue la
interculturalidad, campesina, urbana, comunidades indigena
afrodescendientes. Se dividieron en cuatro grupos, al final se tenia que
presentar un dramatizado por grupos, mostrando dentro de sus celebraciones,
sus costumbres, sus vestidos, sus expresiones religiosas, sus cantos, sus
ritmos musicales. Al final se socializa, se rescatan los valores mas
significativos de cada cultura, pero también la participacion. Finalmente se
hizo una pequefia evaluacién del curso, con luces sombras y sugerencias y un
compartir.

Todo se hizo fue el recorrido de seis dias de esa experiencia de la
formacién musical las conclusiones y las experiencias que se compartieron alli
fueron muy grandes y precisamente una de ellas era que el seminario mayor San
José debia existir un curso de interculturalidad dentro de su formacién, pero con
relacion al departamento del Cauca, es decir en la arquididcesis de Popayan
donde se iba a trabajar y trabajar mucho el tema del conocimiento y el
reconocimiento de las culturas caucanas por qué la mayoria de los estudiantes
de los seminaristas son del Cauca y dicen desconocer de su musica y de las
tradiciones culturales del mismo departamento y que se hace necesario
estudiarlo, para que luego, cuando ellos sean sacerdotes puedan tener un
conocimiento previo en la misién que les va se va a encargar.

Estamos agradecidos y con se hizo la con la Universidad con los
investigadores y de manera también muy especial con cada persona que colocd
el granito de arena, en este caso los sacerdotes expositores, profesores pues
ayudaron en el momento de formacidn. Ellos lo ven como un momento de
formacién de mucho significado y riqueza para el seminario. Asi culminé ese
dia, con la celebracion eucaristica y luego se hizo un compartir en la mesa para
seminaristas y formadores. asi culminé este dia el 18 de febrero el curso de
formacion musical con enfoque intercultural para el seminario mayor San José
de Popayan.

Aprendizajes: (1/2 péagina sobre las ensefianzas que ese momento nos ha
dejado y cdmo nos podrian servir para un futuro. Se puede incluir recomendaciones o

sugerencias).



Palabras clave: (descriptor(es) que nos permita(n) identificar los temas

centrales a los que se refiere la experiencia).

ANEXO C. SISTEMATIZACION

10. Fichas de entrevistas

Tema

Entrevistados(as)

Monsefior Luis P. Jaime P. Javier
José Rueda Mufioz Humberto
Aparicio Cantillo Porras
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Describa ¢como fue o ha

sido su formacién
musical?

¢como ha puesto en

préactica sus

conocimientos en
musica dentro del
escenario de vida
pastoral, litrgica,
humana y social?

Su vida se vio
marcada por la
presencia de la
mdsica en su

Es intérprete

cotidianidad de la guitarra
. por su
Recibié una formacion
educacion empirica, mas
basica tedricay | no por los
practica tipica cursos de
de la cantoy
escolaridad. guitarra que
recibié en el
Enel seminario a
seminario le los que no
ensefiaron considera
aspectos parte de su
tedricos y formacion.
précticos, pero
al no poseer las | Reconoce
habilidades tener
necesarias lo habilidades

delegaron para
otras

actividades de
las ceremonias

Los escasos
aprendizajes
han sido
fundamentales
para sus
actividades
pastorales

para la misica

Los
conocimientos
en musica
han formado
parte de toda
su vida

pastoral.

La inclusién
de la musica
en la liturgia
marca una
diferencia
importante en
el aspecto
humano y
social oir sus
caracteristicas
de_tejido
social y
comunicacion
con la gente,
especialmente
la mas
humilde

Posee una
cultura musical
desde el seno
familiar.

Recibid
formacion de
conservatorio.

la musica es un
elemento
fundamental en
la liturgia como
herramienta de
acercamiento a
las
comunidades.

Forma a los
sacerdotes en el
canto desde una
perspectiva
gregoriana.

Mdsico
empirico.

Afrodescendie
nte con
cultura
musical
tradicional

Aprendi6 de
musicos y
bailarines
tradicionales y
por lo tanto
esole
ensefiaron.

Tiene raices
familiares en
el campo de la
musicay la
danza
tradicional
(empiricos
también)

Usa la musica
tradicional en
las eucaristias,
gestionando
instrumentos y
musicos
tradicionales
para lograr
una conexion
cultural.
Resalta las
celebraciones
navidefias
donde se
relaciona la
cultura afro
con la religion
catolica.

Posee
conocimientos
previos en
musica.

Su contexto
familiar tiene
la presencia
de musicos.

Recibid
formacion
musical
clasicay
folcléricay ha
ejercido la
musica desde
el folclor.

Dirige un
grupo musical
que se enfoca

enla
evangelizacio
n a través de
la musica

Hace uso de
sus
conocimientos
en musica
para el
fortalecimient
0 espiritual de
quienes
interacttan
con su musica.

96



¢Qué considera que hizo
falta en su formacion
musical que pudiera ser
Gtil en su quehacer
pastoral, personal y/o
social?

aprendizajes

Falto el
aprendizaje de
Historia e
instrumentos

la
desarticulacion
de la cultura
musical, la
formacién
musical y la
formacion
musical del
seminario no
facilitan el
desarrollo
adecuado de
habilidades
musicales

Falto una
formacion
académica
mas asertiva y
académica.

No tuvo en el
momento la
motivacion
para
aprovechar
mejor las
ensefianzas de
su formacion.

Asegura que,
de haberla
recibido, su
ejercicio
evangelizador
seria diferente
y mas asertivo

A pesar de su
importancia en
la liturgia y
otros aspectos
pastorales, la
formacion
musical no
tiene
elementos que
satisfagan el
objetivo de la
evangelizacion

la musica
deberia ser tan
importante
como las areas
tedricas de
estudio del
seminario.

La F.M. debe ir
mas alla del
canto.
Desearia tener
una formacién
musical
compacta para
replicarla a los
seminaristas

Lo que da peso
a la formacién
musical del
sacerdote no es
la ensefianza del
seminario sino
la formacién
externa.

como formador
repite lo que se
le ensefio, en
aspectos de
teoria,
interpretacion y
género musical.
Al no recibir
formacion en
musicas
tradicionales, no
las puede dar y
por lo tanto no
las ensefia a los
seminaristas.

Efectivamente
creo que, a
pesar de todo
lo que uno
puede llegar a
hacer
empiricament
ey desde la
tradicion, si se
requiere una
especie de
cualificacion y
diversificacio
n de las
habilidades.
Es necesaria
la incidencia
de la teoria
musical
(occidental)
enla
ejecucion
musical de
ritmos
tradicionales
para
trascender y
diversificar la
musica para el
acercamiento
ala
comunidad

El hecho de
verse inmerso
en una
diferencia
cultural
marcada por
la masica
tradicional le
da conciencia
de la
necesidad de
una formacién
musical con
perspectiva
intercultural.

Su préctica
pastoral es
diferente por
el lenguaje
musical que
pone en
escena con un
objetivo de
conexion
cultural
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fortaleci
miento de
espacios e
instrumentos
en las
entidades y
parroquias
donde he
trabajo han
sido escasos.

El elitismo en
la formacién
musical en
general, afecta
el desempefio
de quienes
tienen la
oportunidad
de aprender



FICHA DE ENCUESTAS:

ASUNTO

OBSERVACION

EDADES

La mayoria son jévenes, pero los pocos que estan entre los 26 y 30 afios son muy
criticos frente a las exposiciones, dado las exigencias de su nivel académico.

AREAS DE
ESTUDIO

La mayoria son del area de filosofia. filosofia es el estudio de la realidad y tiene
mucho que ver con el anlisis de la comunidad

CULTURA
ETNICA

18 mestizos, 7 Indigenas, 1 Afrodescendiente, ninguna 9.

es importante notar que 25 se consideran de origen indigena pertenezcan o no a
alguna etnia, esto porque las probabilidades de interés en las temaéticas
interculturales pueden ser altas. El Unico afores. fue valioso por sus ensefianzas a
sus comparieros, diversificar el pensamiento, complemento cosas que los
instructores desconocian porque es prueba de una existencia y estilo de vida
intercultural desde el cauca afrocolombiano.

También es curioso que, aunque el Cauca tiene el 25% de poblacién afro, solo
exista una persona asistente al curso siendo afrodescendiente.

pregunta 2

la mayoria piensa especificamente que deberia ser parte del curriculo basico del
seminario ya sea dentro del area de filosofia o teologia, sin embargo, un 69%
piensa que puede estar por fuera de las areas fundamentales

pregunta 3

el 51,43% piensa que el sacerdote es un lider comunitario, y eso es importante
porque el objetivo de la educacion musical y la intercultural, es obtener
herramientas conceptuales, sensoriales, sociales de acercamiento en la
comunidad

pregunta 6

Los resultados de esta pregunta reafirman el estudio etnografico de los
entrevistados, con la diferencia que estas respuestas son una cuestion de
percepcion.

pregunta 7

La mayoria de los encuestados piensan que la educaciéon musical actualmente es
una herramienta para la evangelizacion (sale del templo) y la otra mayoria refiere
su utilidad dentro del campo litargico. Sin embargo, dos personas piensan que es
un asunto de insercion dentro de la comunidad, que de algin modo podria ser el
objetivo de la formacién musical si fuera de perspectiva intercultural.

pregunta 8

La mitad de los encuestados tienen algin conocimiento de las misicas del Cauca.
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La otra mitad desconoce las musicas de su entorno.

pregunta 10 Las respuestas confirman la eficiencia del curso en cuanto a los objetivos
propuestos, ya que no se pretende formar musicos sino una conciencia sobre la
musica y su contenido cultural y la importancia de esto mismo a la hora de
evangelizar. EXCELENTE

ANEXO D. ENTREVISTAS A LOS SEMINARISTAS

1. ¢ Cual fue o fueron los momentos mas significativos durante el curso?

Entre los momentos mas significativos estd cuando se nos presentd la
oportunidad de interactuar con los diferentes instrumentos que hacen parte de una
chirimia, también la conferencia virtual y cuando pudimos dar nuestro punto de vista

de cada vicaria por medio de una exposicion. (Diego Alejandro Mera Lopez)

La exposicidon en modo diapositivas de los diversos temas, las tradiciones en las
culturas de los pueblos: lengua, raza, vestimenta, folclore, alimentos, etc. También me
Ilamé la atencion la exposicion fisica de los instrumentos musicales de las variadas
culturas del departamento del Cauca. Resaltar la practica con los instrumentos por parte
de los estudiantes del Seminario Mayor San José. Ademas, es importante tener en
cuenta que nos acompafid en el transcurso de los temas expuestos unas personas
profesionales en el manejo de los instrumentos musicales y las tematicas de
interculturalidad, los cuales animaron a los seminaristas a no dejar perder las

tradiciones de las culturas. (Cristian Andrés Ortiz Hidrobo).
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Poner en préctica lo que habiamos aprendido, investigar y socializar.

(Santiago Chacon Restrepo)

La aplicacion de una metodologia dialogante, a través de la cual fueron
posibles espacios para interactuar, no solamente desde la parte tedrica sino préctica con
los ritmos, instrumentos y corrientes musicales. (Francisco Javier Sandoval

Larrahondo).

Descubrir toda la variedad y riqueza musical de nuestro territorio caucano, me
parece un momento acertado para la comprensién y escucha atenta de aquellos quienes
desde sus hogares de origen pueden dar su testimonio, el compartir con personas
invitadas a la formacién expertas en el tema como el padre Venancio y diferentes
expositores en instrumentos y cultura ayudaron también para la comprension y buen

desarrollo de la formacion. (Jordan Farid Garcia)

El acercamiento a los diferentes ritmos de la cultura caucana. (Gerardo Andrés

Sarmiento Alvarez

El conocer las diferentes culturas, su folclor, masica, los diferentes ritmos, los
instrumentos. incluso unos de la misma region que desconociamos de la diversidad de

talentos innatos de cada region. (Brayan Arley Caicedo Hoyos)
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La participacion activa de los seminaristas en los distintos momentos de las
charlas y la buena metodologia empleada por los asesores. (Ivadn Felipe Ruiz

Fernandez)

Fue la formacion histdrica que realizaron, porque nos permitié conocer los
origenes y avances culturales que ha tenido la musica a través del tiempo, de igual
manera resalto los talleres ltdicos que realizaron con el &nimo de impulsar la practica

de todo lo aprendido en la teoria. (Cristian Federico Campos Achicanos)

El compartir con personas cuyos conocimientos nos fortalecieron en la

formacion de la musica en el aspecto cultural del Cauca. (Daniel Estiven Cabrera).

2. ¢ Cuales fueron sus aprendizajes?

luego se realizd un interrogante que tiene ver con los aprendizajes y las

respuestas y sus reflexiones fueron las siguientes.

Aprender a diferenciar cada cultura musical que existe en las diferentes

vicarias de nuestra Arquididcesis. (Diego Alejandro Mera L6pez)

Escuchar, comprender e interiorizar los temas expuestos por el padre James
Mauricio Nieto y todas personas que dieron sus tematicas, aprendi que cada cultura
tiene sus propias tradiciones, que no debemos olvidar de donde venimos, pues, por sus

raices somos herederos de su riqueza tradicional. (Cristian Andrés Ortiz Hidrobo)
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No soy del Caucay llevo poco tiempo viviendo en él, por lo que no conocia
de un territorio con tal riqueza cultural, por tal motivo considero que el trabajo realizado
por el preshitero James Mauricio Nieto y Mauro Felipe Tolosa, realmente abarco lo
suficiente para explicar en un contexto entendible el enfoque intercultural del Cauca.

(Santiago Chacon Restrepo)

La interculturalidad desde esta perspectiva de la musica, genera redes de
interconexion para que las diferentes expresiones (conservando su identidad propia)
puedan tejer, construir, valorar, apreciar y enriquecerse de otras. Aprendi que la
interculturalidad se inserta en un contexto religioso y posibilita el encuentro y el goce

de la diversidad. (Francisco Javier Sandoval Larrahondo)

Enfocar en uno solo todo el amplio contenido de la formacion, diferenciar y
aclarar que en el departamento del Cauca el valor cultural es riqueza para toda una

nacion. (Jordan Farid Garcia).

Conoci los ritmos musicales propios de un departamento especialmente de las
culturas afro e indigenas, y la importancia de estos ritmos en cada una de ellas. (Gerardo

Andrés Sarmiento Alvarez).

El respeto por las diferentes comunidades, conocer mas nuestra cultura, su
riqueza musical, que para muchos hoy en dia no se tiene en cuenta. (Brayan Arley

Caicedo Hoyos)
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La musica como lugar teoldgico dentro de la evangelizacion de nuestros
pueblos, llevando de esta manera el mensaje del Evangelio a todos de una forma mas

concreta y dinamica. (Ivan Felipe Ruiz Fernandez).

La forma de como se elaboraban los instrumentos en los tiempos de antes.

(Cristian Federico Campos Achicanoy)

El valor tan grande de toda nuestra riqueza cultural, la musica de las diferentes
regiones de nuestro departamento y la importancia de retornar a estas lindas tradiciones.

(Daniel Estiven Cabrera)

3. ¢ Cémo piensa poner en practica lo aprendido?

En este tercer momento, se hace una reflexion hacia lo practico en itinerario de
su formacion, de sus apostolados incluso en su mision como sacerdotes. Poner en
practica lo aprendido, cuando se me presente la oportunidad de interactuar en misién
con los diferentes tipos de personas de todos los municipios del Cauca. (Diego

Alejandro Mera Lopez)

En la pastoral, lo aprendido en el curso, pues, la salida hacia las comunidades
exige ensefiar las diferentes tradiciones musicales 0 mas importantes, aprender de ellas
y compartirlas a otras. a través de los medios de comunicacion social que ayudan a
llegar a los hogares lo aprendido en el curso. De este modo es de reconocer que es un

reto para los futuros ministros de la Iglesia saber llegar a las comunidades caucanas si
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no hay un curso constante con este expuesto por el presbitero James Mauricio Nieto.

(Cristian Andrés Ortiz Hidrobo).

Impulsando buenas culturas musicales en nuestras comunidades, ya que es
imprescindible en un territorio tan pluricultural preservar la cultura de los pueblos,
veredas, y ciudades, siendo asi unos buenos lideres para llevar procesos de formacion
permitiendo un conocimiento y reconocimiento de la identidad musical del cauca.

(Santiago Chacon Restrepo).

Agudizando mi oido para entender la forma en que las personas expresan su
espiritualidad a partir de la musica y poder llevar el Evangelio a la cultura sin destruirla

o atropellarla. (Francisco Javier Sandoval Larrahondo).

En el hogar, en el apostolado, evangelizando a tantas personas sedientas y
necesitadas de Dios, llevar a la practica también en las misiones donde uno esta inmerso
de igual manera en una cultura en cierta parte desconocida y donde el seminarista se

convierte en aquel que ensefia, pero que a la vez aprende. (Jordan Farid Garcia)

Considero importante valorar el folclor y especialmente lo que concierne a la
masica, pienso que es factible y necesario conservar todas aquellas manifestaciones de
la cultura, eso si, en su espacio y ambiente determinado, recordando que todo tiene su

lugar. (Gerardo Andrés Sarmiento Alvarez)
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Motivando las diferentes comunidades ya sean indigenas, afrodescendientes,
mestizos, etc. Como seminaristas nos vamos a encontrar con diferentes lugares y con
diferentes culturas entonces es motivar a esas comunidades y nosotros como futuros
pastores darnos al lugar y a las costumbres de cada comunidad. (Brayan Arley Caicedo

Hoyos).

Me encuentro realizando un afio de experiencia pastoral. Fomentar en las
personas esta estratégica forma de evangelizacion. Ademas, cuento con que la cultura
de esta parroquia estd marcada por las tradiciones musicales, que son particulares de

sus tierras. (Ivan Felipe Ruiz Fernandez)

Por medio del trabajo pastoral y misionero que debo asumir como seminarista
o futuro sacerdote, si es la voluntad de Dios, para que pueda impulsarse la importancia
de lamusicay el canto en la liturgia, defendiendo y promoviendo siempre lo tradicional.

(Cristian Federico Campos Achicanoy).

En la cercania con las diferentes comunidades que la experiencia y la formacion

en el Seminario nos brinda. (Daniel Estiven Cabrera).

11 PREGUNTAS PARA EL ANALISIS

1. ¢Por qué la mayoria descarta el sentido de la educacion musical actual desde lo
comunitario si se ven como lideres?

2. ¢Realmente se comprendid la interculturalidad?
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9.
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¢Cual ha sido la efectividad del curso? que mejorar?

¢Qué fortalezas?

cudles son las tensiones o inconvenientes a la hora de realizar el curso?

¢Es la musica una via de mejor comprension de la interculturalidad?

¢Qué elementos de cambio frente al tema de interculturalidad se puede evidenciar
durante el curso?

¢A nivel institucional como se acoge el tema por parte del seminario y los
seminaristas?

¢Que fortalezas y debilidades se encontraron en desarrollo del curso?

10. ¢Como se puede entender la interculturalidad antes y después?

11. ¢ Tres experiencias que marcaron el curso mediante el desarrollo?

ANEXO E. ENTREVISTAS ABRIL 2020.

UNIVERSIDAD SANTO TOMAS

VICERRECTORIA GENERAL DE UNIVERSIDAD ABIERTA'Y A DISTANCIA

FACULTAD DE EDUCACION
25 de abril de 2020

Entrevista para el trabajo de investigacion la formacion musical, con enfoque

intercultural.



Primera Entrevista a Monsefior Luis José Rueda Aparicio,
Arzobispo de Popayén.

Quiero decirle que mi formacion musical pues nace, escuchando la radio, escuchando
cantar a mam4, escuchando cantar a mis hermanos. Participando en lo que antiguamente en
la primaria se llamaba, Centro Literario; habia uno cada mes. Alli uno podia cantar o
declamar o exponer sus cualidades artisticas. Eso ya no existe, se llamaba Centro Literario
en mi época y ahi fui aprendiendo a cantar. Las profesoras de primaria cantaban mucho,
ofrecian canto; eso ha sido mi formacion. Después en el colegio pues tuve un profesor de
mausica, que bregdé mucho por mi porque lo que la naturaleza no da, Salamanca no lo presta.
Y entonces el bregaba para que yo medio lograra distinguir una nota de la otra. Y después,
él ensefiandome a leer el pentagrama y las notas musicales y ahi fui aprendiendo a conocerlas
al menos en el nombre. Pero la capacidad auditiva no me ha dado para ser musico. Entonces
ellos bregaron mucho. Después en el seminario también; tanto que el maestro del coro que
era el padre Alvaro Santa Maria que era un gran musico y compositor, pedia que a mi me
dejaran méas bien, como comentador de las ceremonias grandes que yo hacia muy buenos
comentarios y leia bien y redactaba bien, pero que no me metieran mucho en el canto porque

de pronto desafinaba a los otros. Le ponia mas ganas que musicalidad. Entonces

Segunda entrevista P. Jaime Mufioz Cantillo, egresado del Seminario Mayor San José

de Popayan.

1. Describa ¢,como fue o ha sido su formacién musical?
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Debo ser muy sincero y reconocer que mi formacion musical, bien pudiera decir que
ha sido de forma empirica. Considero que no puedo llamar formacion musical, a algunas
clases que tuve de canto y guitarra y a una formacion de un coro en el seminario, que fue
justamente el proyecto de grado de un par de estudiantes de musica, de la Universidad del
Cauca. En cuanto a la guitarra, instrumento que toco mas como un hobby, que, por otra cosa,
pero que también lo hice de forma empirica, y valiéndome de la facilidad que tengo para

aprender al oido y también el gusto que tengo por cantar.

2. ¢Como ha puesto en préactica sus conocimientos en masica dentro del escenario

de vida pastoral, litirgica, humana y social?

Partiendo que mis conocimientos son muy pocos en musica, esto no ha impedido que
ésta forme parte de toda mi vida pastoral. Desde el seminario en el tiempo de mi formacion
hacia el sacerdocio, como en las diferentes parroquias en que he servido de parroco, cémo la
mausica ha sido una base fundamental especialmente en la parte litGrgica; la pastoral es mucho
mas dindmica cuando incluyo la mdsica dentro de ese servicio. Ya en la parte humana y
social es algo que me ha permitido llegar a muchisimas personas, en actividades y
presentaciones que, de forma improvisada, especialmente por tratarse de colaboracién para
recaudar fondos, interpretaba canciones, que fuera tocando la guitarra, como cantando con
pistas musicales lo hacia con gran disposicion. Esto es de los aspectos que mas me ha

permitido mostrar otra faceta de mi ser como sacerdote. La musica en la parte social es algo
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que reune, convoca, alegra y permite un acercamiento a muchas mas personas, en las

diferentes clases sociales, pero concretamente a la gente mas humilde.

3. Qué considera que hizo falta en su formacién musical que pudiera ser Gtil en su

guehacer pastoral, personal y/o social?

Definitivamente lo que mas me hizo falta, fue justamente el no haber puesto méas
empefio en una formacion musical seria, que me permitiera poder leer masica escrita en
partituras y poder asi tener una mejor preparacion y utilizacién musical en mi vida como
sacerdote. El vacio més grande que tengo en este momento, es no haber aprovechado las
oportunidades, para enriquecer una verdadera formacion musical, que me permitiera abrir
puertas en la parte de la ensefianza, con una metodologia correcta a personas de diferentes

edades, como otra forma de evangelizacién y ayuda de cada uno de ellos.

Tercera entrevista. P. Javier Humberto Porras, director del coro musical en la

Arquidiocesis de Popayan.

1. Vengo de una familia artistica y por ende gracias a Dios he heredado este talento, que
en mi ha sido semi -empirico, porque el amor al arte me ha llevado a esforzarme, a
aprender a tocar varios instrumentos y dentro de ellos el violin como uno de los
instrumentos mas complejos. He recibido clases en el conservatorio claro esta. Clases
de violin, y en el canto me formé en el coro de cAmara de Popayén, con la maestra
Estela Obregon y el maestro Horacio Casas. Asi he ido creciendo musicalmente pero

mi formacion ha sido solamente por el amor que le tengo a la masica.
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2. La mdasica ha sido mi pasion y ella me ha llevado a valorar ain mas mi vida
vocacional como sacerdote; porque este ha sido un espacio para evangelizar y la
musica me ha ayudado a acercar mucha gente a Dios. Por medio del canto la gente se
acercay por ello mi trabajo de grado de teologia se enfoc6 en musica y canto litlrgico
al servicio de la evangelizacion. Asi titulé mi trabajo de grado. Y me he esforzado
por que los musicos de la Iglesia hagan bien su labor, cantando lo que se debe cantar,
y hacerles entender que la musica es un adorno para la litirgica, porque la parte
central siempre es Cristo. De alli nace el proyecto del Coro arquidiocesano, el que
dirijo y que integra a la mayoria de los musicos de los templos de Popayan y algunos
municipios y parroquias que hay cercanas por ahi al municipio de Popayan. Y la
mayoria de ellos son musicos que cantan las eucaristias. Con ellos hemos logrado
hacer el coro magno de la Arquididcesis y se utiliza para los tiempos fuertes de las
celebraciones grandes que hay en nuestra Arquididcesis de Popayan. Por eso esa es
la practica que he podido lograr con todos estos musicos y he puesto la musica en este

escenario de mi vida pastoral.

3. Me hizo falta haber recibido una formacion mas compacta de estudio musical, porque
tengo que encontrarme con profesionales de la madsica en lo que tenemos del proyecto
del Coro arquidiocesano y pues en mi pueblo no habia esa oportunidad. Solamente
nos dedicabamos al resto de las materias de lo académico, la musica solamente se
convertia en un hobby, pues los que aprendiamos a tocar algin instrumento y lo
haciamos por nuestra propia cuenta. Creo que el seminario no solo debe ensefiar
clases de canto, hay que implementar las clases serias de musica, porque todo
sacerdote debe cantar. Es esencia, para darle mas sabor a la liturgia. Es delicioso
escuchar una misa bien cantada. Por eso creo que en mi formacién musical me falto
eso: hubiera querido tener la oportunidad de tener una muy buena formacion para asi

poder darla.
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Cuarta Entrevista Seminarista (Propedéutico)

1. Mi formacion musical se ha dado a partir de la experiencia. Soy de una comunidad
afrodescendiente ubicada al lado del imponente rio Cauca. (Timba Cauca). Creci en
medio de una tradicion musical de tambores, al lado de los mayores. Me formé en un
grupo de danzas empiricamente recibiendo lo que los otros me querian ensefiar;
primero por medio de la observacién y luego por medio de la experiencia y en tercer
lugar por medio de un proceso de contrastacion con aquellos que me antecedian en la

tradicién del tambor.

2. Todos los elementos adquiridos especialmente en el ambito de la percusién menor
por medio de los tambores, cununos, bombos, alegres también en los cuales me fui
cualificando més adelante, los he utilizado en la ambientacién de la eucaristia y en
los momentos mas fuertes que se conectan con mi cultura. Hablo especificamente de
la religion catdlica y la tradicion afrodescendiente. Un momento que conecta
fuertemente son las adoraciones al Nifio Dios el 24 de diciembre, ademas de otras
actividades pastorales como los campamentos y retiros en la parroquia.

3. Efectivamente creo que, a pesar de todo lo que uno puede llegar a hacer
empiricamente y desde la tradicion, si se requiere una especie de cualificacion y
diversificacion de las habilidades. Un perfeccionamiento por medio de la teoria
musical que pueda abarcar o llevar a otro nivel lo que uno ya sabe y la diversificacion,
ampliando los conocimientos en los ritmos musicales, en las tradiciones musicales y

todo este tipo de aspectos que, estando aqui en el departamento del Cauca, le pueden



servir a uno para conectar con otras formas de aproximarse y vivir el fenémeno de la

musica.

Quinta Entrevista. Artur Urrutia, agente de pastoral parroquia Nuestra Sefiora

del Rosario en Piendamé Cauca.

Podria empezar diciendo que siempre fue en su mayoria una formacion empirica,
cuando tenia 8 afios mi padre compro una guitarra con la ilusién de que yo aprendiera a tocar,
pues mi abuelo era masico y mi padre queria que no muriera la tradicion familiar. Desde ese
dia naci6 un amor por la musica que sera eterno, a los 15 afios en el colegio Instituto Nacional
Mixto nos dieron la oportunidad de aprender a tocar en la clase de formacién artistica y
comencé aprender guitarra clasica y folcldrica. Recuerdo que mi primera presentacion fue en
el salon de eventos del banco de la republica en Popayéan frente a casi 300 rectores de todo el
cauca con la cancion “el camino de la vida” del maestro Héctor Ochoa y “la masa” del
maestro Silvio Rodriguez. Después participe en diferentes agrupaciones de mi poblacion
como; grupos andinos, chirimias, orquestas de salsa de la ciudad de Popayan, bandas
ritmicas, trios de boleros y afios 60 etc., y esto ayudo méas a mi formacién musical, ahora
participo de los coros de canto de la parroquia Nuestra Sefiora del rosario de Piendamo,
también participo como director del coro infantil canositos de la misma parroquia y
cofundador de la fraternidad juvenil kénosis que es un grupo de alrededor de 60 personas que

se dedica a la evangelizacidn por medio del arte y la musica.
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En la pastoral es una experiencia muy bella pues decidi no quedarme con lo que
Dios me habia regalo solo para mi si no compartirlo con los demés por esta razon inicie una
escuela de formacion infantil para la ejecucion de instrumentos y formacién en canto con el
fin de apoyar la evangelizacion de mi parroquia ya que por medio del arte y la muasica muchos

jovenes se han acercado a Dios y tienen la posibilidad de ofrecer sus talentos a los demas.

En lo litdrgico: como ya sabemos la masica sacra es muy importante en las diferentes
celebraciones eucaristicas y festividades eclesiales acompariando a los diferentes momentos
para que las personas o fieles puedan interiorizar mas cada instante que viven en sus instantes
de reflexién y oracion la mdsica sacra acompafa la fe del catdlico y le da color a la
espiritualidad de cada ser ya que por medio de ella el hombre puede acercarse mas al

encuentro con Dios vivo en el santisimo sacramento del altar.

Humana y social: como persona por medio de la musica puedo experimentar el valor
que tiene cada humano pues con ella se puede hacer aflorar sentimientos y sensaciones que
hacen que el hombre se vuelva mas sensible a su al redor o al contacto que lo acompafia,
también gracias a la musica pude formarme con una persona integra dentro de mi comunidad

y familia.

Socialmente también la musica me ayudado a llegar aquellos que sufren el abandono
de la humanidad a los que implorar por amor y viven en soledad en las carceles y hospitales
ya que por medio de mi canto y la ejecucion de los instrumentos les puedo ofrecer esperanza

en medio del tanto dolor.
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Lo primero creo que fue una formacion teorica y profesional para asi ofrecer una
mejor calidad de formacion a los que vienen atras. También creo que el acompafiamiento de
los lideres y el fortalecimiento de espacios e instrumentos en las entidades y parroquias donde
he trabajo han sido escasos y esto no permite una mejor evolucién musical y personal de las

multitudes.

Creo que también la masica, aunque es universal a los mas pobres como a las personas
que viven en el campo y alejados de la ciudad no le llegan los recursos suficientes para poder

aprender, ejecutar y convertirse en artistas integros.

Nota para reflexionar. ;Cuéntos Mozart y Beethoven abran quedado olvidaos y

ocultos en la lejania de nuestros campos y montafias colombianas?

Muchas gracias.
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ANEXO F. SOLICITUDES
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Luis José Rueda Aparicio
Arzobispo de Popayéan

Popayan, 10.09.2019
Prot. N° 00.684

Reverendo Padre

Jorge Ignacio Beltran Vidal

Rector

Seminario Mayor San José de Popayan.
Ciudad :

Apreciado Padre Jorge.
Reciba mi atento saludo en Cristo Jesus.

La presente es para solicitarle muy comedidamente se preste toda la colaboracién
posible al Reverendo Padre James Mauricio Nicto Zifiiga, Parroco de la Parroquia
Cnsto Rey de Puerto Tejada, para desarrollar un trabajo de investigacion como
requisito para obtener el grado de maestria en Educacion.

Para el trabajo de investigacién titulado “La formacién musical con enfoque
intercultural como did4ctica de la accién Pastoral en la formacién de sacerdotes
del Seminario Mayor San José de Popayén”, se acordaran mdicaciones con los
formadores y el sefior Rector, respetando sus espacios y sugerencias para no intervenir
con el debido desarrollo en la formacién sacerdotal.

De ante mano agradezco la colaboracién prestada al Padre Nieto Ziuiiiga como a su
compaiero de estudio Mauro Felipe Tolosa, estudiantes dé Maestria de la Universidad

Santo Tomaés.
/L’ /a/
is José Rueda Aparicio

Arzobispo de Popayin =

Me suscribo atentamente.

C.C: Padre James Mauricio Nieto Z.
MFB

Calle 5 No. 6-71 Tel (2) 824 17 10 - 824 07 11 - 824 18 35 Popayén - Colombia
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ARQUIDIOCESIS DE POPAYAN
SEMINARIO MAYOR SAN JOSE

Popayan, 20 de febrero de 2020

Sefiores:
UNIVERSIDAD SANTO TOMAS, FACULTAD DE EDUCACION.

Reciban un cordial saludo en nombre del sefior arzobispo Luis José Rueda Aparicio,
del equipo formador, de los seminaristas, del equipo humano de la Institucion y de
este servidor

Agradecer la presencia de los estudiantes de maestria Mauro Felipe Tolosa
Sanchez y James Mauricio Nieto Zifiiga, quienes compartieron con los
seminaristas, el curso de interculturalidad de cuarenta y ocho horas (48), en la
investigacion que ellos realizan de “La formacion musical con enfoque Intercultural,
como Didactica de la accién pastoral para el Seminario Mayor San José de
Popayan” Estos estudios ayudan de la formacion de los futuros pastores, en el
conocimiento y reconocimiento de las diversas culturas de nuestro departamento y
poder insertarse en la comunidad para hacer presente en Reino de Dios.

Que la Madre de Dios siga acompafando los procesos de Educacion en la
Universidad San Tomas y nos asitas en la busqueda de la verdad.

653\; Arquidiocesis de Popayan

avio Mayor Son J05€
rayor Son 403

Semin 4
P RECTCRIA
=
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Arquidiocesis de Popayan
SEMINARIO MAYOR SAN JOSE

Popayan, Cauca 20 de enero de 2020

Pbro. James Mauricio Nieto & Mauro Felipe Tolosa Sinchez
Estudiantes de Maestria Universidad Santo Tomds.

Cordial saludo en Cristo el Sefior y la Madre Santisima.

Respondo a la carta fechada del 14 enero de los corrientes, en la cual el sefior arzobispo, mis
hermanos sacerdotes y de este servidor aprobamos su peticion y respaldamos el curso, como un
momento significativo en la formacion de los futuros presbiteros de Arquididcesis de Popayan.
Los dias lunes y miércoles, jornadas completas en las siguientes fechas:

3y 5 de febrero de 2020

10 y 12 de febrero de 2020

17, 18 de febrero de 2020

Me suscribo fraternamente, deseandoles éxitos en las labores académicas, que San José los ayude

a custodiar la verdad.

| Arquidideesis de Popayan
@ﬁ Seminario Mayor San José

RECIOMA




122



Puerto Tejada, Cauca 14 de enero de 2020

Reverendo

P. JUAN JAMES MUNOZ NOGUERA
RECTOR DEL SEMINARIO MAYOR SAN JOSE, PADRES FORMADORES Y
SEMINARISTAS

ASUNTO" Curso a los seminaristas sobre la Formacion musical con enfoque intercultural como

didactica de la accion pastoral.

Atento y cordial saludo.

La presente es solicitando la colaboracion de formadores y seminaristas, para poder realizar un
curso de formacion, que hace parte de nuestro trabajo de investigacion. Ya hemos dialogado con
Monseiior y tenemos el aval, para desarrollar esta actividad académica donde contamos con su

respaldo y aprobacion.

El curso a desarrollar si la comunidad formativa permite y nos colabora sera en febrero 2020 y
dura 48 horas. Como sugerencia pueden ser dos jornadas en el dia y dos dias en la semana.

Quedamos atentos a su respuesta e indicaciones.

Atentamente,
James Mauricio Nieto Zuiliga Pbro. Mauro Felipe Tolosa Sanchez
Jjamesnieto@ustadistancia.edu.co maurofelipe@ustadistancia.edu.co

D"& %‘ %Arqwdsécesls de Popayén
@ Seminario Mayor San José
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