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Resumen

La busqueda de reconstruccion de memoria en el marco del conflicto armado en
Colombia, fruto de los diferentes dialogos y acuerdos de paz entre el Estado
colombiano y el movimiento guerrillero, particularmente con la guerrilla de las
FARC-EP, han generado importantes procesos de rememoracion de procesos sociales
entre las victimas y la insurgencia armada En relacion a la construccién de memoria
y la reparacion. El arte ha sido un factor importante en el conflicto armado, es asi
como algunos colectivos de victimas han logrado reconstruir su memoria individual
y colectiva por medio de tejidos, poesia, fotografia, danza y muasica. En cuanto a
esta Ultima, se encuentra que también ha sido muy importante para la guerrilla de
las FARC-EP, la diversidad de ritmos y material musical propio es inmenso y aunque
se trata de un actor armado, no todo su arte se refiere a la guerra, gran parte de su
produccion artistica y musical, involucra tematicas como la paz, el amor y la
tradicion, de tal forma, que por medio de la musica compuesta por sus propios
integrantes se puede recuperar la memoria colectiva de esta organizacion

insurgente.

Palabras clave: Musica, memoria, conflicto armado, historia

Abstract

The search for the reconstruction of memory in the framework of the armed conflict
in Colombia, as a result of the different dialogues and peace agreements between
the Colombian State and the guerrilla movement, particularly with the FARC-EP
guerrilla, have generated important processes of remembrance of social processes
between victims and the armed insurgency In relation to the construction of memory
and reparation. Art has been an important factor in the armed conflict, this is how
some groups of victims have managed to reconstruct their individual and collective
memory through textiles, poetry, photography, dance and music. As for the latter,
it is found that it has also been very important for the FARC-EP guerrillas, the

diversity of rhythms and its own musical material is



immense and although it is about an armed actor, not all his art refers to the War, a
large part of its artistic and musical production, involves themes such as peace, love
and tradition, in such a way that through the music composed by its own members,

the collective memory of this insurgent organization can be recovered.

Keywords: Music, memory, armed conflict, history

Introduccién

En el periodo conocido como ‘La Violencia’ en Colombia, se ubica en la década de
los cincuenta, y tuvo que ver con las disputas politicas bipartidistas que se dieron
entre conservadores y liberales a lo largo y ancho de la nacion. En los departamentos
del Tolima y Huila, menciona (Loaiza, 2012), comienzan agestarse las primeras
autodefensas campesinas de Colombia, integradas por campesinos liberales,
insatisfechos con las politicas agrarias cuyos efectos eran destructivos para el
campo colombiano, conformandose desde alli diferentes asociaciones campesinas
y organizaciones de resistencia en el pais, que propendian por el reconocimiento y
la participacion del campesinado frente a algunos procesos de privatizacion que

emergian con relacion al imparable despojo de tierras.

Un sector de campesinos denominados liberales que tenian fuerte influencia del PCC
(Partido Comunista Colombiano), decidieron unirse para defenderse de forma
organizada y crearon la faccion del Partido Comunista en Chaparral, Tolima,
fundado por, Marco Aurelio Restrepo, esta nueva expresion formalizo la union de
sectores comunistas y liberales. Como consecuencia en EIl Davis, Tolima, se cred

el primer campamento guerrillero liberal del territorio.

El Gobierno dominado por el Partido Conservador, desencadend una ola de represién
en contra del movimiento campesino por temor a que éste ganara fuerza. Algunas
organizaciones campesinas, como consecuencia del terror de Estado, se convirtieron
en movimientos guerrilleros, de modo que su objetivo ya no iba dirigido solamente
a la clase terrateniente, sino también al gobierno conservador (Kay, 2001. p. 173).



Personajes como Pedro Antonio Marin (Manuel Marulanda o Tirofijo), Isauro
Yosa, Ciro Trujillo, Jacobo Prias (Charro Negro), dan inicio a las guerrillas liberales
en el pais, debido a que el Partido Liberal era el claro opositor del gobierno del
momento. “el movimiento guerrillero fue cooptado por el Partido Liberal, el
principal partido de oposicion al gobierno, lo cual, a su vez, condujo al Partido
Conservador a organizar sus propias bandas armadas” (Kay, 2001. p. 173). Siendo
Luis Alberto Morantes Jaimez (Jacobo Arenas) crucial tiempo después para el salto

de guerrilla liberal a comunista debido a su vinculacion mencionada con el PCC.

Como narra (Molano, 2016) y (Arenas, 1972) El 18 de mayo de 1964, se presento
en la Region de Marquetalia, en el corregimiento de Gaitania en Tolima, la
Operacion Soberania o el Plan LASO (Latin America Security Operation), con el
cual, el presidente Guillermo Ledn Valencia y los Estados Unidos generaron el

operativo para atacar ‘La Republica de Marquetalia’.

Esta obra, que tiene como origen un diario de batalla, recuenta el ataque lanzado
por el ejército colombiano, bajo la orientacion de la mision militar yanqui, contra
la zona de Marquetalia en mayo de 1964 y concluye al iniciarse el segundo escalén
del Plan Laso (Arenas, 1972. p. 3).
El ataque genero el desplazamiento masivo de la poblacion campesina de la zona,
a lugares aledafios del municipio. La alianza de gobiernos ordend el despliegue
militar de 16 mil soldados en este lugar, para combatir con los campesinos y los 48
guerrilleros de “tiempo completo” del momento, bajo la amenaza de ‘republica
independiente’, lo que justificaba la lucha anti-insurgente en Marquetalia y en el
pais.
Bueno, se genera esa resistencia segin lo que plantea Jacobo Arenas y pues que ha
sido corroborado por la historia, fue la resistencia de 48 personas contra mas de
16000 soldados en una operacion militar con toda la tecnologia que en ese

momento habia de guerra y concepcién norteamericana de la guerra contra la
guerrilla (Narifio, comunicacién personal, 2020).

Ese dia se sellaria la historia fundacional de las FARC (Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia), una guerrilla conformada por campesinos liberales
que adoptaron ideales de izquierda, encaminados hacia el comunismo, de ahi la
relevancia del PCC, en todo el proceso de surgimiento de la naciente guerrilla, que

plasmo sus bases para forjarse como ejército insurgente.



Las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia, Ejército del Pueblo, como la
expresion mas elevada de la lucha revolucionaria por la liberacion nacional, son un
movimiento politico-militar que desarrolla su acciéon ideologica, politica,
organizativa, propagandistica y armada de guerrillas, conforme a la tactica de
combinacion de todas las formas de lucha de masas por el poder para el pueblo
(Capitulo primero, articulo primero, Estatuto de las FARC).
Para comprender el siguiente trabajo de investigacion, es pertinente ahondar en la
historia del pais, especificamente en la historia de las FARC. Reconocer la
configuracion y la estructuracion de los distintos procesos de esta organizacién a lo
largo de toda su historia, como una de las guerrillas mas antiguas y grandes en el
mundo; que tuvieron un desarrollo programético plasmado en las Conferencias

Nacionales, sobre las cuales se profundizaré a continuacion.

La primera conferencia, fue en el afio 1965, donde participaron diferentes
representantes provenientes en su mayoria, de municipios de los departamentos del
sur del pais, en la que, se planeo la perdurabilidad del movimiento como centro de
atencion estratégica (FARC-EP, 2020).

Entre el 25 de abril y el 5 de mayo de 1966, se lleva a cabo “La segunda conferencia
del Bloque Sur, que cred las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia, con
un secretariado ejecutivo a la cabeza, un estado mayor, un reglamento y una
estructura jerarquica” (Molano, 2016. p. 63). Hasta ese momento, actuaban como
guerrillas moviles y después de la conferencia, deciden extenderse por otras zonas

del pais.

En cuanto a La tercera conferencia, se comenz6 a profundizar en la movilidad
guerrillera, en tactica militar y generar un plan méas profundo para fortalecer sus
filas. “La Tercera Conferencia Nacional de las FARC le hizo al reglamento algunas
enmiendas y le introdujo nuevos conceptos politicos y militares” (Narvaez;

Salamanca, 2003. p. 10).

En 1971 en la cuarta conferencia, se discutié sobre nuevas técnicas y estrategias de
lucha, implementando escuelas de formacion ideolégica para la guerra
revolucionaria, debido a la complejidad y adaptabilidad militar que estaba

generando cierta decadencia de la guerrilla:

La cuarta conferencia, fue algo importante porque después de una serie de golpes
tan duros a la naciente guerrilla, que forzaron a gastar a la mitad de la fuerza que



se tenia y comunic6é Marulanda, “estuvimos a punto de desaparecer” (...) se logro

organizar la forma de recuperacion (Narifio, comunicacion personal, 2020).
En la quinta conferencia, realizada en 1974, se evaluan diferentes aspectos
militares, para dar continuidad con la metodologia aplicada. Se logra el
fortalecimiento paulatino de las filas y la estrategia militar de la organizacion
guerrillera (FARC-EP, 2020).

En la sexta conferencia, desarrollada cuatro afios después, se estudia la posibilidad
de ejercer trabajo politico clandestino en otras zonas del pais y se constituye
finalmente el Secretariado del Estado Mayor Central.

A partir de ésta surge la conformacion de un ‘Ejército revolucionario’. Ya estaban
encaminados los proyectos de Estatuto, un Reglamento de Régimen Disciplinario y
las Normas de Comando que harian regir la vida de las FARC (FARC-EP, 2020).

La séptima conferencia en 1982, fue una de las mas importantes para la
organizacion guerrillera, como menciona en la entrevista realizada a Pablo Narifio
(ver en anexos/ entrevista), integrante de las FARC-EP, en esta conferencia se trabaja
de forma profunda sobre el orden y las normas dentro de la organizacion, de igual
forma se consolidan los érganos dentro de la estructura militar de la guerrilla,

ademas se incluye a su nombre EP (Ejército del Pueblo).

La septima conferencia fue de las mas histéricas porgue alli las FARC empieza a
llamarse FARC-EP, ejército del pueblo. Se plantearia no desde una perspectiva
Unicamente de guerrillas y es bien importante porque sin olvidar la téctica
guerrillera de atacar y esconderse, porque es una fuerza menos numerosa y no
puede hacer como una fuerza mucho mas grande porque es aplastada, por eso la
lucha guerrillera ya en la séptima conferencia habia crecido tanto, a nivel nacional,
habia una capacidad numérica tan importante a nivel territorial de la guerrilla, que
pudo pasar de ser una organizacién guerrillera a poder tener tacticas de ejércitos,
es decir tener un dominio mucho mas amplio en un territorio, mas la importancia
de las relaciones con la comunidad, con la poblacion civil, donde crece el mismo
guerrillero. Hace parte de ahi, ha venido desde ahi, pero ademas porque se convierte
en una guerrilla ofensiva, ofensiva, no Unicamente defensiva o de emboscaditas,
sino que toma la iniciativa, saquea cuarteles, atacado y frente sin necesidad después
de atacar, esconderse sino de mantenerse y eso es un cambio. (Narifio,
comunicacion personal, 2020).

La octava conferencia, (Avila, 2016) menciona que se lleva a cabo entre el 27 de
marzo y el 03 de abril del afio 1993, poco tiempo después de la muerte de Jacobo

Arenas, se trabaja en alcanzar la paz y se aprueba la plataforma para un Nuevo



Gobierno de Reconciliacion y Reconstruccion Nacional, junto con el programa
agrario de los guerrilleros, que correspondia en su mayoria a los problemas de
tierras que habia atravesado el pais desde la década de los sesenta.

La novena conferencia en el afio 2007, fue una declaracion politica “Por la Nueva
Colombia, La Patria Grande y EIl Socialismo”, donde se abordaron las
intervenciones del Gobierno estadounidense con diferentes operativos en nuestro

pais y la forma de combatirlos (FARC-EP, 2020).

Por ultimo, la décima conferencia, se realizé en el afio 2016, en el marco de la firma
de los Acuerdos de Paz, con el gobierno de Juan Manuel Santos. En ella se plante6
la mesa de Conversaciones en la Habana, Cuba, los alcances del Acuerdo Final para
la Paz, la creacion del partido politico legal y las actividades politicas en marco de
la contienda politica electoral, entre todos los puntos que pueden entenderse a
profundidad en el Acuerdo final para la Terminacion del Conflicto y la

Construccion de una Paz Estable y Duradera.

Cabe resaltar, que, dentro de todos estos procesos politicos, sociales y militares,
siempre hubo cabida para la expresion cultural y las dinamicas artisticas derivadas
de la lucha insurgente, y se reconoce en la presente investigacion como un factor
importante para la organizacion y sus integrantes. Esto se puede evidenciar con la
aprobacion del primer album musical por parte del secretariado de laorganizacion,
en el afio 1988, para realizar el primer album, el cual se denomind Mensaje Fariano,
y conto con las voces de Julian Conrado y Lucas Iguaran, dos guerrilleros y musicos

pertenecientes a las FARC-EP, desde la década de los ochenta.

Hay que tener en cuenta que en el 82 y 83 muchos musicos farianos como Julian
Conrado... por ejemplo la musica de Julidn Conrado sonado en las emisoras de
vallenato en el pais en cualquier emisora comercial 0 sonaban también las
canciones de Lucas Iguaran, uno de sus primeros discos, un homenaje a Ali Primera
de Venezuela y Casas de Carton sonado en las emisoras (...) se puede decir que hay
unos cantores y luego les toca internarse en la selva. (Narifio, comunicacion
personal, 2020).

Existian espacios culturales diarios, en los que podian participar todos los
combatientes en diferentes actividades artisticas, como menciona Jaime Nevado

desde la Habana, en una entrevista realizada por Kaos en la red, “Nuestra hora



cultural diaria nos dice que en las guerrilleradas hay virtudes para la musica.

Debemos promocionarlas. Esperen gratas sorpresas” (Nevado, 2013).

Pentagramas Colectivos y Cantos Insurgentes: FARC-EP, es un proyecto de
investigacion, centrado en la mdsica como herramienta principal de anélisis. El
siguiente apartado se compondré de cuatro capitulos, describiendo el proceso de
investigacion, partiendo de tres grandes categorias: El conflicto armado
colombiano, la construccion de memoria colectiva y la sociologia de la mdsica, con

aportes propios de la teoria social y la musicologia.

1.1. Planteamiento del problema

En este proyecto, se busca comprender la musica como instrumento para la
construccion de memoria en el marco del conflicto armado interno, por tanto, es
pertinente partir de una rapida contextualizacion historica del pais en las ultimas

décadas del siglo xX.

Como se menciona en la introduccion, en la década de los sesenta en Colombia, las
diferentes dinamicas politicas del Frente Nacional y la época de La Violencia
generaron el surgimiento apresurado de distintos grupos organizados de derecha, de
autodefensas campesinas y de algunas guerrillas de primera generacién. Esto ha
configurado el conflicto armado durante extensos periodos en el pais. Colombia
sufrio la concentracion de violencia heredada de décadas anteriores, afectando
negativamente a la poblacion civil que no era participe directa en el conflicto
armado, como lo menciona Marco Palacios en su libro Violencia Publica en
Colombia (Palacios, 2010).

En la década de los ochenta iniciaron los intentos del Estado por generar acuerdos
de paz con las FARC-EP, esta intencion se manifestd en los gobiernos de los
presidentes, Belisario Betancur, Virgilio Barco, César Gaviria, Ernesto Samper y

Andrés Pastrana entre los afios 1984 y 2002. Pero seria hasta el 2016 que se llegaria



a la firma de un acuerdo final de paz entre el Estado en cabeza del expresidente Juan
Manuel Santos y la guerrilla de las FARC-EP en la Habana, Cuba.

La década de los noventa, fue relevante para el pais; la Constitucion de 1991, trajo
consigo un nuevo orden econdmico, politico y social. Sin embargo, las
consecuencias del narcotréfico que impactaron de forma drastica los ochenta,
dejaron marcas en la década siguiente, no solo en la politica y la economia, sino

también en los aspectos sociales y culturales.

La década de los noventa esta marcada por diversos cambios dentro de un nuevo
orden mundial, con profundas implicaciones para los Estados soberano...Por lo tanto
los Estados que no han logrado superar la compleja crisis politica, asociada a los
conflictos internos violentos, la pobreza, el desempleo, la falta de educacion entre
otros, pueden desencadenar una crisis de legitimidad institucional y por ende el
fracaso (Moreno, 2010, p. 47).
Debido a ello, las principales poblaciones victimas del conflicto armado
colombiano en su busqueda de la paz, garantias y reparacion, realizaron y siguen
generando procesos de construccion de memoria individual y colectiva, entre las
mismas comunidades con o sin apoyo estatal, para asi contar la historia de Colombia
y sus comunidades desde una perspectiva que no siempre esta adscrita al orden

gubernamental.

Sin embargo, no solo las victimas han generado procesos de construccion de
memoria, también los “victimarios”, lo han hecho (Posada, 2018); en un articulo en
la Revista Semana, donde aborda al socidlogo Joel Best, para entender la
complejidad de las victimas y los victimarios, entendiéndolos también como
victimas de un Estado fallido que fue el principal detonante de sus luchas armadas,
que afectaron diversas comunidades de forma injustificada, lo que los construye

como igualmente, victimarios.

La identidad del grupo de victimas permite pensar que se es moralmente superior e
inocente y por lo tanto tener el derecho de infligir violencia, pero ahora una violencia
que es moralmente legitima y por lo tanto una violencia no violenta (Posada, 2018).
A lo largo de la historia del conflicto armado, se han encontrado en el arte,
diferentes mecanismos de construccion de memoria, por medio de las
manualidades, la pintura, la fotografia, la musica, la danza y diversas dinamicas de

escritura, como la poesia y la narracion. Por ende, es pertinente resaltar la



importancia de la mdsica dentro de la construccién de memoria individual y

colectiva para la guerrilla de las FARC-EP.

Fruto del proceso investigativo se identificaron diferentes grupos y propuestas
musicales en cada frente guerrillero y, asimismo, diversas interpretaciones y
géneros que son un claro reflejo de la situacion general del grupo y/o de los
individuos en su momento. Se encuentran letras romanticas, narraciones culturales
y hechos historicos relevantes para reconstruir su proceso y su conformaciéncomo
guerrilla, y, en consecuencia, estas canciones se materializan como parte de la

historia no oficial o no legitimada del conflicto armado del pais.

Es oportuno mencionar que este proceso de reconstruccion de memoria por medio
de la musica dentro de la guerrilla, aungque siempre ha estado presente, pocas veces
se ha visibilizado como una herramienta narrativa frente a la memoria, para contar
la historia de la organizacion desde diferentes perspectivas. Por esto mismo,
cantautores como Julian Conrado, Lucas Iguaran, Cristian Pérez y grupos musicales
como Los Comparieros y Horizonte Fariano, con la participacion de Jaime Nevado,
el vocalista y compositor; han sido realmente importantes para reconstruir el
trasegar de la organizacion insurgente y en sus cantos se reconocen distintos

momentos histéricos de esta guerrilla.

1.2. Justificacion

Pentagramas Colectivos y Cantos Insurgentes: FARC-EP (1989-2008), €S un trabajo
de investigacién que responde a diferentes puntos del nucleo problémico de la
facultad de sociologia de la Universidad Santo Tomas, los cuales son: a)
Reconfiguracion social, b) Conflicto, violencia, reconciliacion y memoria y c)

Participacién y procesos politicos.

La pertinencia de este trabajo de investigacion se halla en la inclusién de los
procesos artisticos de la organizacion guerrillera FARC-EP, como herramienta o

técnica de recoleccién de informacidn aplicada a una metodologia especifica, para
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comprender diversas dinamicas sociales y culturales, en concordancia con el objeto

de las ciencias sociales y humanas.

En la investigacion se contemplaran los trabajos musicales realizados entre 1989 y
el 2008, teniendo en cuenta el afio cuando se grabé el primer trabajo musical por
parte de las FARC-EP de forma semi-profesional, de alli que sea, el primer registro
musical aprobado y del cual se tiene un amplio conocimiento dentro y fuera de la
organizacion y el 2008, siendo el afio registrado del ultimo disco grabado por una
de las agrupaciones musicales de esta guerrilla. Ambas producciones discograficas

serén analizadas en el presente trabajo.

La idea de hacer el primer trabajo discografico en las FARC surge teniendo como

sus principales gestores a Julian Conrado, y al inolvidable Adan Izquierdo, a quienes
puede considerarse pioneros de esta labor dentro del movimiento revolucionario
fariano, mediante una primera gestion realizada por alla a principio de 1988 que fue
cuando se hizo un primer trabajo de forma empirica..., en las montafias de Santa
Clara, en la Sierra Nevada de Santa Marta, grabando al aire libre, con guitarra, un
casete que por un lado traia temas de Julian y del otro lado contenia temas de Lucas
Iguaran. A partir de aquella iniciativa, en octubre del mismo afio se inici6 lagestion
para hacer la grabacion de varios temas en algun estudio de manera mas profesional.
Asi, con el apoyo del Secretariado de las FARC-EP y un especial entusiasmo de los
comandantes Jacobo Arenas y Manuel Marulanda Vélez realiza el trabajo. En enero
de 1989 empezaron las grabaciones del dlbum Mensaje Fariano, que sea dicho de
paso era el nombre de una de las composiciones de Julian, donde se expresa el
profundo sentimiento de paz de la insurgencia colombiana (Resistencia Colombia,
2008).

Por eso mismo, el enfoque de este trabajo centra su relevancia en el analisis musical,

lirico y de contenido de las composiciones realizadas por integrantes de la guerrilla
de las FARC-EP desde 1989 hasta el 2008.

Este proyecto, hace parte de una apuesta para entender la historia del conflicto
armado del pais desde distintas perspectivas y se presenta como una tentativa
propuesta que contribuya a reconocer la musica (arte), como un instrumento valido
para la elaboracion de investigaciones de corte social. Para ello, se creard una matriz

que facilitara la relacion entre variables musicales y socioldgicas.

Categorias

e Conflicto Armado
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e Memoria: Memoria colectiva

e Sociologia de la Musica

Pregunta Problema

¢Como la musica compuesta entre 1989 y el 2008 por integrantes del movimiento
guerrillero de las FARC-EP, puede ser una herramienta de construccién de memoria
colectiva de este grupo armado?

Objetivo General

Analizar la importancia de la mdsica compuesta por cantautores (as) 0 grupos
musicales de la guerrilla de las FARC-EP entre 1989 y 2008, como un proyecto para

visibilizar la construccion de la memoria colectiva de la organizacion guerrillera.

Obijetivos Especificos

1. Identificar por medio de las letras de las canciones compuestas por cantautores
(as) o grupos musicales de la guerrilla de las FARC-EP entre 1989 y el 2008, el
desarrollo del conflicto armado interno colombiano y las vivencias de sus

integrantes.

2. Analizar los procesos de construccion estética y composicion musical de las
piezas compuestas por cantautores (as) o grupos musicales de la guerrilla de las

FARC-EP en el periodo seleccionado.

3. Crear una herramienta (matriz N°1 y N°2) que aporte a la recoleccion de
informacion de analisis y hallazgos para cualquier tipo de investigacién musical

y socioldgica, permitiendo relacionar variables y conceptos musicales (teoria
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musical), con variables socioldgicas, sin importar la eleccion de las piezas

musicales o las categorias de estudio.

1.3. Antecedentes

Después de realizar una revision bibliografica, se identificé que el arte se ha
convertido en los ultimos afios en una herramienta metodol6gica para desarrollar
investigaciones antropoldgicas, psicolégicas y sociolégicas, lo que fortalece la
aceptacion de la musica como instrumento adecuado para los trabajos cientificos
sociales, puesto que se ha comprendido que la musica es un lenguaje universal, que,
con el paso de los afios, ha sido de hecho una forma de narrar, reivindicar y
denunciar diferentes dinamicas sociales, que van desde las mas individuales, hasta
las mas complejas dentro de la historia y el desarrollo de la sociedad (Gutiérrez,
2013)

Se encontré un ejemplo de lo anteriormente planteado en el trabajo de grado de
sociologia, Sentires populares: analisis de las expresiones populares contenidas en
el genero musical bambuco en Colombia en el periodo de La Violencia (1945-
1958). de (Prieto, 2020) de la Universidad Santo Tomas en la ciudad de Bogota,
puesto que la autora, por medio del anlisis del bambuco, logré encontrar una
representacion y construccion historica del conflicto social colombiano, sobre todo

en el periodo de La Violencia.

Desde el proyecto Tematizar la memoria del conflicto armado desde la literatura,
la masica y la narrativa para formar la subjetividad politica, la compasién y la
ética responsiva de la tesis de maestria de (Mosqguera; Rodriguez, 2018), se refleja
la pertinencia del arte y la literatura para crear escenarios de paz entre nifios y nifias
en un contexto de conflicto armado, generando asi, por medio de la musica y la
poesia una construccién de memoria individual, historica y colectiva. Al igual que
en el texto Memoria y ensefianza de la historia del narcotrafico y las guerras
esmeralderas. El valor sociocultural del corrido prohibido, donde (Buitrago;
Brugos, 2018), investigadores de la Universidad Auténoma de Sinaloa México,

demuestran que los corridos prohibidos, pueden utilizarse en la comunidad de la
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Provincia de Rio Negro, como instrumento de construccion de memoria historica

sobre el narcotréafico y el abandono estatal en Colombia.

Andrea Pinilla, antrop6loga de la Universidad Nacional de Colombia, en su trabajo
de investigacion Alabaos y conflicto armado en el Chocd: noticias de supervivencia
y reinvencion (Pinilla, 2017), logra identificar, que los alabaos (cantos de la
poblacién afrodescendiente en el Chocd), fueron y siguen siendo una herramienta
de denuncia y reivindicacion de la comunidad en el marco del conflicto armado y
sus consecuencias en la poblacion. Igualmente, (Frene, 2015) en su escrito Musica
popular y nacionalismo en los campamentos insurgentes. Cuba (1895-1898)
evidencia que las décimas (canciones cantadas en los campos insurgentes), jugaron
un papel relevante para las guerras independentistas que se vivian en Cuba en el

siglo X1X y afios después en la identidad y la cultura afrocubana.

Para finalizar, se encontr6 un analisis musical profundo desde las ciencias sociales
en la investigacion Versos de amores que matan los odios malditos del yanqui
opresor: musica insurgente y discurso politico de las farc-ep de (Samaca, 2017) y
en La musica de las FARC-EP: corcheas insurgentes durante el conflicto armado en
Colombia, de (Quishpe, 2018). Se encontr0 que la protagonista de estas
investigaciones es la musica y su composicion por integrantes de las FARC-EP,

asimismo, refleja el impacto colectivo e historico dentro y fuera de la guerrilla.

Problema de investigacion

Uno de los principales problemas que se identifico en la revision bibliogréfica, fue
la falta de bibliografia clasica, puesto que, la mayoria de investigaciones centra sus
revisiones en solo textos actuales, como articulos de investigacion, dejando de lado
los planteamientos tedricos clasicos, que pueden dar respuesta a muchas de las

categorias mencionadas en los trabajos encontrados.

También, se evidencia que la mayoria de investigaciones centra el tema de la
memoria colectiva e individual solo desde las victimas, en el caso colombiano del
conflicto armado y poco se habla de la construccién de la memoria desde los grupos

armados. Gabriel Samaca y Rafael Quishpe abordan de forma mas directa la
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memoria y la masica por parte de un grupo armado, sin embargo, plantean sélo la
existencia de la masica y la existencia de canciones que reflejan los ideales de las
FARC-EP, pero es ausente un analisis mas profundo de la técnica musical, el

discurso, la memoria y la sociologia.

Fundamentaciones conceptuales de las investigaciones

En los articulos y en las investigaciones seleccionadas, el enfoque tedrico es
bastante antropoldgico mas que socioldgico. Esto demuestra la pertinencia de poner
endiscusion a los sociologos con la musica y el conflicto, por ejemplo, con Theodor

Adorno, Walter Benjamin o Pierre Bourdieu.

Se evidencia que la mayoria de perspectivas teoricas son recientes y existe una
amplia revision bibliografica sobre historia colombiana e historia del conflicto
armado. Pero, las herramientas metodologicas como las entrevistas y la 1AP, han
sido el punto de partida para los investigadores, sobre los temas de cultura y
comunidad, se observa que los cantos y la tradicion o la construccion de memoria,
es decir, se ha trabajado méas desde la experiencia de vida y el didlogo directo entre

investigador o académico y comunidad o individuo.

Por dltimo, la pertinencia académica de incluir herramientas artisticas en la
recoleccion de informacion para el desarrollo de un trabajo de investigacion; es muy
alta. Al mismo tiempo, se refleja que la existencia de producciones académicas que
abordan temas de conflicto armado y construccion de memoria por parte de las
victimas es bastante recurrente, por tanto, se resalta la importancia de comprender
la musica compuesta por integrantes de los grupos armados, como la guerrilla de
las FARC-EP, que refleja la narrativa de un grupo armado victima y victimario, que,
por medio del arte, busca la construccion de memoria colectiva, individual e

historica.

15



2. Marco tedrico

En el siguiente apartado se abordardn de forma teérica tres categorias con las
correspondientes variables, desde una postura sociolégica: Conflicto Armado
colombiano, Memoria y Sociologia de la mulsica. Se busca por medio de un
recorrido transversal lograr articular estas variables, como parte de un todo, desde
la comprension de la violencia, desembocando en el conflicto armado del pais, de
igual forma, los procesos de memoria que se desprenden de la musica y con ello
definir las identidades y la cultura, lo que guiara a la comprension de la masica
desde la perspectiva sociolégica y abordando su creacion e interpretacion en el

marco del conflicto armado.

Los autores y autoras que se tendran en cuenta para la comprension de las tres
categorias de estudio, son: para la primera categoria, Mario Montoya, Marco
Palacios y Charles Tilly principalmente, acompafiados de aportes del CNMH (Centro
Nacional de Memoria Historica), para el apartado de memoria, Santiago Jimenez,
Walter Benjamin, José Antequera, Elizabeth Jelin, Maurice Halbwachs y para el
entendimiento de la sociologia de la musica, Pierre Bourdieu, Theordor Adorno,

Max Horkheimer, Stuart Hall y Raymond Williams.

2. 1. Conflicto Armado Colombiano

El conflicto armado interno colombiano, inicia en la década de los sesenta, con el
surgimiento de las FARC. Después de finalizada la época de La Violencia, las graves
consecuencias sobre el territorio y el abandono estatal, no fueron superadas con el
Frente Nacional. Con los afios, se produjo una importante reforma donde se
comienza a hablar de guerra en la Constitucion Nacional, como Estado de
Excepcion, “la cual se refiere, entre otras, a las escasas situaciones de guerra en
relaciéon con el Estado” (Montoya, 2008, p. 37). Segin Montoya, el Estado
colombiano pertenece a una dindmica de guerra irregular, ya que sufre un conflicto

en su interior, con enemigos internos, lo que lleva a un conflicto armado interno.
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Las guerras irregulares, dentro de lo mencionado en la constitucién de 1991,
también comprenden objetivos no militares dentro del conflicto, (Castillo; Salazar,
2004) lo que quiere decir que no solo entran procesos de ataque a tropas del Estado
0 que estén inmersas en el conflicto, caso de las FARC-EP, con los militares y los
diversos grupos al margen de la ley, como las AuC (Autodefensas Unidas de
Colombia) o bien conocidos como paramilitares, sino que también crean
afectaciones en general econémicas, politicas, sociales y hasta en la individualidad
de personas no implicadas en el mismo, por ello, entra en este tipo de guerra, el
conflicto armado interno del Estado colombiano con las FARC-EP.

En Colombia se desarrolla una guerra gque presenta estos perfiles y sus contendientes
principales ofrecen rasgos que permiten calificarlos como partes involucradas en una
confrontacion de esas caracteristicas. La insurgencia desarrolla una guerra de
guerrillas, ejemplo tipico de la irregularidad bélica; la contrainsurgencia, sea estatal
o paramilitar, también desarrolla actividades de esa indole para el combate de su
enemigo (Montoya, 2008, p.38).

Estos procesos trajeron en la segunda mitad de los afios noventa una oleada de
masacres, como la de Bojaya, Montes de Maria, El Nilo, El Salado, Trujillo, entre
otras, también barbarie y desplazamientos internos, que provocaron que el conflicto
se agudizara cada vez méas y de esta forma se fortalecieran los grupos al margen de
la ley, generando una espiral de violencia cambiando de esta forma los interesesde
las guerrillas por el fortalecimiento de sus filas, con esto la poblacion civil sufrié
demasiado, dejando miles de muertos no implicados directamente como agentes en
el conflicto. “Reconocer los impactos y las dimensiones de la guerra en Colombia
se ha convertido en una tarea impostergable para garantizar la no repeticion de
incontables hechos violentos que han sucedido durante mas de cincuenta afios en

nuestro territorio” (CNMH, 2018. p. 8).

Comenzando el siglo XXI, como menciona (Palacios, 2010) en el Pax Uribista bajo
el gobierno de Alvaro Uribe Vélez, se vive una oleada de violencia cada vez més
fuerte que las anteriores, donde la posibilidad de los acuerdos de paz entre el
gobierno colombiano y la guerrilla de las FARC-EP era cada vez mas difusa y se
hacia imposible, puesto que, diferentes dinamicas ambientales, ilegales,
econdmicas Yy sociales se sumaron al conflicto armado y la idea de exterminio de

ambas partes involucradas en la confrontacién armada era cada vez mas marcada.
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Bajo este y anteriores gobiernos, se crearon alianzas internacionales con Estados
Unidos, para combatir algunas problemaéticas, pero centradas esencialmente en
generar condiciones para que el Estado colombiano afrontara exitosamente la
guerra existente bajo los nombres de ‘Lucha anti- drogas’ y ‘Lucha contra el
Terrorismo’. Con este sello, se realizaron diversas operaciones, donde los

principales afectados fueron las poblaciones civiles, en diferentes partes del pais.

La politica exterior estadounidense entr6 a privilegiar la lucha antiterrorista, con lo
cual muchos otros temas, entre ellos las drogas, el trafico de armas, el comercio y la
migracion, empezaron a verse a través del lente del terrorismo. (Colombia
Internacional, 2004).

Después de las elecciones del 2010, Juan Manuel Santos fue elegido como
presidente y su mandato se centrd en lograr los acuerdos de paz con las FARC-EP.
Los dialogos se resumen en los seis puntos del Acuerdo Final para la Paz, en los
que el Estado se comprometio a generar transformaciones sociales, econémicas y
politicas en la sociedad y de igual forma, la insurgencia adquirié diversos

compromisos, entre ellos la dejacion de las armas.

Recordando que los dialogos de La Habana entre delegados y delegadas del
Gobierno Nacional, presidido por el presidente Juan Manuel Santos y delegados y
delegadas de las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia-Ejército del Pueblo,
con la decision mutua de poner fin al conflicto armado nacional, tuvieron origen
como resultado del Encuentro Exploratorio sucedido en la capital de la Republica de
Cuba entre el dia 23 de febrero y el dia 26 de agosto de 2012. (Acuerdo final para la
terminacion del conflicto y la construccion de una paz estable y duradera,
2016. p. 1. Preambulo).

A pesar de los acuerdos mencionados, la implementacién se ha visto afectada
profundamente por el incumplimiento de los mismos, por parte del Estado y algunos
excombatientes, lo que ha generado la existencia de disidencias, el fortalecimiento
del paramilitarismo, de otras guerrillas y del narcotrafico en todo el pais, genere que

el conflicto armado interno entre a una nueva etapa.
Lo que para (Tilly, 2007), se entenderia como violencia colectiva, puesto que, desde

factores politicos, econdmicos y sociales, se ejerce violencia por parte de los grupos

armados ilegales y del mismo Estado, con la Fuerza Publica. Todo esto acompafiado
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de un contexto y distintos antecedentes, como los ya mencionados, donde toda la
poblacién colombiana, se afecta de forma directa o indirecta.

Situacion de violencia en la que construyen tres elementos caracteristicos: el dafio
fisico inmediato a personas u objetos, la existencia de al menos dos autores de
dichos dafios y la coordinacion entre personas que realizan los actos y provocan los
dafios. (Patifio; Correa, 2017. p. 143)

En las diversas situaciones de violencia colectiva, que acogen el conflicto armado
interno en Colombia, se hace necesario realizar procesos igualmente colectivos por

parte de las victimas y los victimarios para reparar y reconstruir memoria.

2.2. Memoria

Partiendo de este breve pero necesario recorrido sobre el conflicto armado interno
en Colombia y sus consecuencias nefastas en la sociedad. Se entiende que los
hechos sobre la violencia, han dejado una huella imborrable en las comunidades,
donde las victimas, han realizado diversos procesos de construccion de su memoria,

como individuos y colectivos.

De esta manera, el tema de la memoria gana importancia, especialmente en lugares
donde el conflicto y las violaciones a los derechos humanos hacen parte del dia a dia.
Asu vez, el arte y las practicas artisticas, como un &mbito mas de la realidad social,
han desempefiado un papel importante como alternativa para la configuracion de la
historia y de la memoria colectiva. (Jiménez, 2012. p. 388)

Como el caso de las mujeres de Mampujan, mujeres victimas de la guerra de forma
directa y lamentable, donde tejieron sobre tela sus recuerdos y sentimientos, no solo
impregnaron lo que seria la memoria colectiva de su comunidad, sino que también
tejieron un trozo de historia, narrada de una forma no “legitimada”, pero

completamente valida.

Las primeras puntadas fueron de dolor. Cada vez que entraba la aguja para unir las
telas, algo se desgarraba en su corazén y el llanto salia sin parar. Entonces estas
mujeres soltaban la aguja y se secaban las lagrimas para seguir llorando. La colcha
de retazos apenas tenia forma: unas montafias de fondo, unos caminos, algunos
arboles y el arroyo; ahora tenian que dibujar las personas. Cada figura representaba
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a un vecino, amigo o familiar. Por eso dolia tanto, porque lo que estaban plasmando
en la tela era su propia historia. (El Espectador, 2015)
De tal manera que, para entender los procesos de construccién de memoria dentro
de las FARC-EP, es necesario comprender queé es la memoria colectiva y la memoria
historica, con ello, se pretende demostrar, cdmo la musica creada por integrantes de
la guerrilla fue una herramienta de construccion de memoria colectiva e historica

del grupo armado.

Dentro de la teoria critica, (Adorno, 2004) menciona que el individuo, que sera el
mismo interpretador o interpretadora de la obra de arte (pintura, musica... etc),
dentro de la industria cultural, busca interpretar de forma subjetiva en un primer
momento, seguido de un analisis mas profundo, donde se le impregna a la obra un
contexto y un fin. El arte y la memoria se unen como uno solo en cuanto al olvido
y el recuerdo, donde el olvido solo responde a “lo que esta de moda” y el recuerdo
pervive y se reconoce como parte de lo que se considera como memoria colectiva,
ya sea porque la obra de arte marco o impact6 de alguna forma un grupo de personas
0 un periodo especifico que quedd en la memoria de un grupo de individuos por
algun tipo de sentimiento: dolor, euforia, felicidad o tristeza. “La memoria es
esencialmente conservadora, el recuerdo es destructivo” (Benjamin, 2010. p. 13),
lo que indica que los actos de memoria responderan a preservar algun evento
importante, que en diferentes casos, puede ser destructivo y doloroso, asi como se

plasma con los procesos de las comunidades victimas en Colombia.

La memoria es un proceso que desemboca en el recuerdo y un sentimiento sujeto a
ello, por ende, la memoria esté sujeta a la experiencia, en un sentido particular y
general. “su titulo dice por anticipado que en ¢l se considera la estructura de la
memoria como decisiva para la experiencia. En efecto, la experiencia es un hecho
de tradicion, tanto en la vida privada como en la colectiva” (Benjamin, 2010. p. 9).
De alguna forma la construccion de memoria colectiva, parte de la memoria
individual, que se convierte en algo en comin y por ello, deja de ser particular o

meramente individual.
Memoria colectiva

Partiendo de la memoria individual como eje central para la construccién de la

memoria colectiva, es importante tener presente que “la nocion de la memoria como
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un asunto individual de retencién de recuerdos y rememoracion, por fuera de lo
politico” (Antequera, 2011, p. 31) la nociéon como idea, se refiere a lo que se
entiende como memoria, siendo un acumulado de recuerdos ligados a una

experiencia.

Con base a esto, se comprende que el “recordar” es una accion no solo individual,
sino que esta completamente vinculada con situaciones colectivas que afectaron
ampliamente a una comunidad, donde no solo se generd un impacto frente a un
hecho pasado que hizo parte de la vida de cada individuo, sino que también
configurd la nocion de comunidad. Cuando es un recuerdo en comdn, justamente
como sucede con el conflicto armado en Colombia y las afectaciones en las victimas

y los victimarios, y a ello se le llama memoria colectiva.

De alli, queda claro que quienes “recuerdan” no son los grupos sociales, sino los
individuos, pero que no lo hacen solos, sino en relacion con otros, y esa interaccion,
sobre la base de huellas de reconocimiento de lo sucedido, y que se presenta en
grupos que tienen una relacion con determinados acontecimientos, ha sido
denominada “memoria colectiva” (Antequera, 2011, p. 32)

Las situaciones de impacto del pasado, sin importar si son hechos no reconocidos o
historicos, generan una alteracion social, en un grupo de individuos, asi su namero
sea minimo. Por ello se construye, se protege y se vive con la memoria colectiva, y
de forma clara se puede evidenciar esto con las celebraciones y tradiciones de

determinada comunidad o colectivo.

Donde hay experiencia en el sentido propio del término, ciertos contenidos del
pasado individual entran en conjuncién en la memoria con elementos del pasado
colectivo. Los cultos, con sus ceremonias, con sus fiestas (de los cuales quiza no se
habla jamas en la obra de Proust), cumplan continuadamente la fusion entre estos
dos materiales de la memoria. (Benjamin, 2010. p. 12)
La memoria colectiva, se alia completamente con la experiencia vinculada a un
sentimiento especifico, que es el que genera la espiral de recuerdos que se
convierten en memoria en un tiempo y espacio determinado sobre un individuo o

un grupo de ellos, dejando huellas que hacen parte de la historia.
‘Memoria Historica’

La memoria histérica, aungue no se entiende como historia, es significativa para

alcanzar determinados procesos de construccidn historica, ya que, la memoria
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colectiva compone gran parte de ello, como la tradicion oral, que, aunque no es la
memoria legitimada en el discurso historico- politico de las sociedades,
especialmente en Colombia, desde un punto de vista politico, se entiende que el
proceso de memoria es mucho méas que solo recordar, compone acontecimientos

histéricos desde una fuente diferente a la normalizada.

Ademas, el abordaje de los sentidos del pasado y su incorporacion en las luchas
politicas pone sobre el tapete la cuestion de la relacion entre memorias y verdades
histdricas. El debate historiografico sobre el tema se manifiesta centralmente en los
intentos de legitimar a la historia oral dentro de los canones de la disciplina 'y en las
concepciones de la historia como narrativa construida. (Jelin, 2002, p. 4)
Después de aclarar la diferencia entre las memorias y la historia, se entiende que la
musica como construccion de narrativa politica de las FARC, hace parte de un
proceso de reconstruccion de memoria colectiva. Donde las composiciones de las
FARC-EP pueden ser una herramienta que tengan el fin de conservar y mantener viva
la historia politica del grupo guerrillero, edificando asi una fuerte memoria colectiva
a partir de recuerdos individuales que comparten en comunidad, distintos
sentimientos de lucha por pertenecer al mencionado grupo, del amor en la guerra'y

la afioranza de lo perdido.

La historia se puede recopilar por medio de libros u otras herramientas que han
permanecido en el tiempo de forma legitima, por el contrario, la memoria colectiva
esta presente en el recuerdo colectivo, en sus raices, en sus historias de vida, en las
creencias y en sus mentes como recuerdos, que muchas veces no estan escritos en
un libro o plasmados en una fotografia, sino solo en el recuerdo y la tradicion oral

de un pueblo o comunidad.

De todo lo que precede resulta que la memoria colectiva no se confunde con la
historia y gque la expresion memoria histérica no ha sido una eleccién muyacertada,
puesto gque asocia dos términos que se oponen en mas de un punto. La historia es, sin
duda, la coleccion de los hechos que mas espacio han ocupado en la memoria de los
hombres. Pero leidos en los libros, ensefiados y aprendidos en las escuelas, los
acontecimientos pasados son elegidos, cotejados y clasificados siguiendo
necesidades y reglas que no eran las de los grupos de hombres que han conservado
largo tiempo su depésito vivo. (Halbwachs, 1968, p. 212)

22



(Halbwachs, 1968), resalta lo delicado del término ‘memoria histérica’, hace clara
la diferencia entre las memorias y ahonda que, aunque el término resulta poco
acertado, la historia se ha construido con base a la coleccion de recuerdos
individuales y colectivos, por ende, de la memoria. Sin embargo, aunque las formas
de construccion de cada memoria no sean las mismas y unas sean legitimas y otras
no, la validez de la informacion no se pierde y mucho menos deja de ser menos
importante para configurar el relato histérico con un enfoque colectivo basado en

recuerdos individuales.

2.3. Sociologia de la MUsica

Partiendo de la construccion de memoria como un proceso que comienza desde el
individuo, es significativo abordar el concepto de identidad desde la sociologia,
puesto que la identidad, asi como la memoria, comienza en lo individual y se

expande hasta lo colectivo.

La identidad, es un proceso colectivo y necesario para el individuo y la cultura,
como lo menciona (Bourdieu, 1990) por tanto, es sustancial comprender que la
identidad es una dinamica en constante construccion y mas en un entorno de
conflicto, debido a que los contextos son cambiantes. Para el autor, laconstruccion
de identidad hace parte de los procesos y roles sociales en la actualidad, enmarcando
las dindmicas de individualizacion, aunque, cuando se comparte la identidad en un
grupo de individuos, la identidad se convierte en colectiva y aporta al concepto de
cultura. Por ejemplo, la identidad guerrillera en las FARC-EP, puesto que todos los
individuos, pertenecen a una organizacion, donde se acoplan a diferentes roles y
atraviesan diversos contextos que los hace compartir experiencias y sentirse parte

de un mismo colectivo.

Se comenzara aclarando desde (Bourdieu, 1990) el campo social y el habitus, ya
que los mismos se forman como aspectos relevantes a la hora de interferir en la
cultura de forma socioldgica, por ello, el autor menciona que en los aspectos de la
vida social, el individuo interacta y se relaciona en los campos, que permitira la

construccion social (memoria) de algun bien cultural, esto se transforma en un bien
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simbolico, donde la relacion del individuo con el contexto es fundamental para la
construccion social y la apropiacion cultural en el territorio y en comunidad, como
la musica de las FARC-EP, compuesta e interpretada por guerrilleros o ‘iguales’
dentro de esa comunidad.

Lo que nos lleva a comprender el hecho social como ese aspecto donde el contexto,
los procesos de creacion y la produccion e interpretacion musical, dependeran de
diversas variables, como las clases sociales y el capital cultural y social. “El
discurso sobre la muasica forma parte de las exhibiciones intelectuales mas buscadas.
Hablar de musica es la oportunidad por excelencia de manifestar la amplitud y

universalidad de la cultura personal” (Bourdieu, 1990, p. 128).

Por tanto, se identifica, que los procesos habituales en una comunidad, como el
lenguaje y el reconocimiento de ciertas figuras en comun o ideologias, genera la
identidad colectiva. Se puede evidenciar, desde un grupo étnico, hasta con un
movimiento politico o social. Debido a que los simbolos son fundamentales para
comprender estos procesos, asimismo, pueden generar rupturas colectivas, cuando

se trata de despojar la identidad de un individuo o una comunidad.

En el lenguaje del sentido comun, la identificacion se construye sobre la base del
reconocimiento de algun origen comuln o unas caracteristicas compartidas con otra
persona o grupo o con un ideal, y con el vallado natural de la solidaridad y la lealtad
establecidas sobre este fundamento. (Hall, 1996, p. 15)
La importancia del arte dentro de la organizacion guerrillera, se dirige
exclusivamente a la cultura como se menciono con anterioridad, por tanto, la cultura
designa un proceso de comunicacion y determina los modos de vida, determinando
un proceso de identidad colectiva, teniendo en cuenta que es un proceso en

constante construccion.

Debido a que los contextos son cambiantes, las necesidades de la industria musical
también lo son, por ello, (Williams, 1994) menciona que lo que la industria busca
es una homogeneizacion en los individuos, por ello, se convierte en una cultura de
masas que minimiza sus objetivos al mercado y a la produccién musical en masa,
descuidando las diversas intenciones y amalgamas que puede tener el arte. Por
ejemplo, la masica para el movimiento guerrillero era identidad, se describe la

forma de vida, la percepcion de la misma, de los individuos y de la comunidad en
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general, lo que generaba una cultura de masas dentro de la organizacion y cada
integrante conocia o reconocia la masica de las FARC-EP como suya y para su lucha.

El sentido més especializado, si bien mas corriente, de cultura como «actividades
intelectuales y artisticas», aunque éstas, a causa del énfasis sobre un sistema
significante general, se definen ahora con mucha mas amplitud, para incluir no sélo
las artes y formas tradicionales de produccion intelectual, sino también todas las
«practicas significantes» -desde el lenguaje, pasando por las artes y la filosofia.
(Williams, 1994, p. 13)
Siguiendo la idea de lo particular-general, la mdsica y el arte son expresiones
individuales o colectivas, que concluyen en la interpretacion subjetiva por el
receptor de la obra. (Adorno, 2004), este autor critica la postura actual del arte,
donde su fin no comienza ni termina en la idea social y se arrodilla ante lo mercantil
y repetitivo, puesto que entiende que lo particular y lo general, van fusionados en
un solo eje. Sin embargo, los intereses de los musicos de las FARC-EP, al no ser
mercantiles sino de corte ideologico, aportan otras utilidades en la produccion y la
interpretacion de las piezas musicales, donde no se sacrifica la idea social por la

mercantil.

Si cambiara la estructura atomistica de la sociedad, el arte no tendria que sacrificar
su idea social (como es posible lo particular) a lo general social: mientras lo
particular y lo general diverjan, no hay libertad. M&s bien, ésta le procuraria a lo
particular ese derecho que estéticamente hoy no se anuncia en otro lugar que en las
coacciones idiosincrasicas a las que los artistas tienen que obedecer. (Adorno, 2004.
p. 84)
Adorno, se cuestiona frente a la vida y la pervivencia de la obra de arte (Adorno,
1955), y es aqui, donde hace una de sus criticas mas amplias frente al consumo y la
fetichizacion del arte, presenta su postura frente a la masica, poniendo como
ejemplo el jazz, de donde parte, para indagar en las siguientes afirmaciones: dentro
de los componentes y las categorias musicales y socioldgicas, divide la musica en
tres grandes familias: a) Musica seria, que es la que se conoce como musica formal,
compleja en su técnica musical, directamente relacionada con la “musica de antes”,
b) Musica ligera, que es su principal discordancia, puesto que para él, es la mdsica
fetichizada, comercial, sin alma y por ello, con pocas probabilidades de
perdurabilidad en el tiempo y por ltimo, c) Nueva mdsica, lo que representa la
musica de Schonberg, mlsica atonal y con tintes distintos, auténticos, lo que

representa dentro del marxismo, la idea de la antitesis en el arte.
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Con ello, se entiende que la oportunidad de que una obra no sea olvidada y perdure
mas alld de los tiempos, radica en sus caracteristicas y cualidades unicas, pero
también en el impacto del recuerdo, que sobrepasa algo méas que la moda y el
momento, se liga con el contexto, el pasado y la historia, como se entendi6 con
anterioridad. Por ello, la musica de la organizacion guerrillera fue sumamente
relevante para la configuracion de identidades y de la memoria individual y
colectiva dentro de las FARC-EP.

So6lo lo mas avanzado en su época tiene una oportunidad contra la decadencia en el
tiempo. Sin embargo, en la pervivencia de las obras se manifiestan diferencias
cualitativas que no coinciden en absoluto con el grado de modernidad de su época.
(Adorno, 2004. p. 82)
El principal aporte de Adorno y Horkheimer, es la comprension de la musica como
un algo sujeto de valor, por tanto, se puede intercambiar, siempre y cuando exista
un valor de uso y de cambio para el arte, sin embargo, el arte puede convertirse en
un aspecto invendible si se trata de una intencion Unica de hacer y producir arte con

un objetivo profundo.

El valor de uso del arte, su ser, es para ellos un fetiche, y el fetiche, su valoracion
social, que toman por la escala objetiva de las obras, se convierte en su Unico valor
de uso, en la Unica cualidad de la que disfrutan. (Adorno; Horkheimer, 1988, p.21)

No puede perderse de vista uno de los objetivos del arte, como simbolo
revolucionario, de lucha, simbolo de desacuerdo y de capacidad de expresion,
entendiendo desde Benjamin, Adorno y Horkheimer, el arte como expresion desde
la idea, hasta el producto que rompe con la idea de lo racional, que hace referencia,
a la realidad. Sin embargo, el proceso de construccion de la obra de arte, siempre

va a responder a los medios racionales, pero su fin, no lo es.

El arte es racionalidad que critica a esta sin sustraerse a ella; no es algo prerracional
o irracional, que de antemano estaria condenado a la falsedad a la vista del
enredamiento de todas las actividades humanas en La totalidad social. (Adorno,
2004. p. 104)
La expresion en el arte, lo es todo, pero la obra de arte es expresion desde el
pensamiento que se volvid idea, hasta la interpretacion de la misma en una galeria

0 enuna lista de reproduccion musical. La expresion es el lenguaje y la obra expresa
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de forma difusa o concreta la realidad emocional, economica, politica y social del
artista, pero la interpretacion por parte del consumidor o del receptor de la obra,
también nos reflejan estos contextos en su subjetiva interpretacion. “ninguna
auténtica obra de arte, ninguna verdadera filosofia se ha agotado nunca —ha
agotado nunca su ser-en-si— en si misma. Siempre han estado en relacion con el

real proceso vital de la sociedad de la que se desprendieron” (Adorno, 1955. p. 14).

La musica compuesta en la organizacion guerrillera, mas que pretender un proceso
mercantil, si corresponde a una estética determinada, completamente influenciada
por las zonas geograficas y la cultura tradicional del pais. Por ello, la produccion
musical, se centrara en la identidad, en la vida del guerrillero y la organizacion ala

cual pertenecio.

Debido a los aportes de los autores de la escuela de Frankfurt en el presente trabajo,
frente a la sociologia de la musica y la memoria, la metodologia partird desde la
teoria critica para realizar los respectivos andlisis de contenido y de discurso en las
piezas musicales, para ofrecer y aportar, no solo en el presente trabajo, sino sobre

la memoria de las FARC-EP y su masica.

3. Marco Metodoldgico

En el trabajo de investigacion Pentagramas colectivos y cantos insurgentes: FARC-
EP, se pretende partir desde la metodologia cualitativa, entendiéndola como “un
procedimiento que posibilita una construccion de conocimiento que ocurre sobre la
base de conceptos” (Krause, 1995. p. 21).

Debido al tipo de investigacion, se decidié dar un sentido netamente cualitativo y
utilizar como herramientas, las entrevistas, el analisis de discurso y el analisis de
contenido, como menciona (Corbetta, 2007), los investigadores cualitativos utilizan
técnicas para recolectar informacion, como las entrevistas, la revisidn de
documentos, asimismo, la importancia de la observacion no estructurada, también
diversas discusiones en grupo, historias de vida o el acercamiento con las

comunidades de una forma directa.
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Es pertinente resaltar que la investigacion cualitativa, tiene la caracteristica de poder
presentar diversos interrogantes en todo el proceso de la recoleccion de datos,
partiendo de incognitas especificas, que pueden cambiar durante la evolucién de la
investigacion y que después de terminada, puede dejar nuevos aportes para el

estudio.

Los estudios cualitativos pueden desarrollar preguntas e hipétesis antes, durante o
después de la recoleccion y el analisis de los datos. Con frecuencia, estas actividades
sirven, primero, para descubrir cuéles son las preguntas de investigacion mas
importantes, y después, para refinarlas y responderlas. (Martinic, 2006. p. 7).
Con la teoria critica y sus aportes metodoldgicos, se busca ligar y mantener en
constante discusion los anélisis de discurso y contenido, entre teoria y metodologia.
Como aporte, se ofrece la matriz de estudio para el analisis conceptual y musical,
con la finalidad de generar un analisis mas profundo e integrado entre variables y

conceptos.

Desde la postura critica, se busco aportar metodologicamente a las ciencias sociales,
por medio del analisis de las diversas composiciones musicales realizadas por
integrantes de las FARC-EP. Con ello, demostrar la pertinencia del arte,
principalmente de la musica, para la construccion de identidades, de la cultura y,
asimismo, para fortalecer los diferentes procesos de memoria que acompafan las
dinamicas de conflicto del pais. Justamente, la intervencidn critica, es pertinente

para poder realizar un proceso continuo de reflexion y accion:

Exigen del investigador una constante reflexién accion-reflexion-accion, implicando
el compromiso del investigador/a desde la practica para asumir el cambio y la
liberacién de las opresiones que generen la transformacién social. Esto implica un
proceso de participacion y colaboracion desde la autorreflexion critica en la accion.
(Ricoy, 2006. p. 17-18).

3.1. Técnicas de Recoleccion

Segun los objetivos planteados en la investigacion, se realizd una entrevista

semiestructurada a un integrante de la organizacién guerrillera. De igual forma, se
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realiz6 la bdsqueda y revision del material musical, por medio de la pagina web
oficial de las FARC-EP y otras plataformas con los contenidos requeridos.

Se elabord un andlisis profundo de las piezas musicales en su forma y estructura
musical, principalmente para responder los dos primeros objetivos especificos,
frente al discurso de las letras y sobre la estética de las piezas musicales. Se
identificd con ello, la variedad de temas musicales que se abordan sobre el conflicto
armado colombiano y aspectos de la vida en general, como el amor, la pérdida y la

tradicion.

A continuacion, se presentara cada una de las estrategias de recoleccion de datos,
abordando informacion pertinente en cada técnica. Comenzando por las
caracteristicas de las entrevistas semiestructuradas, después, sobre el analisis de
discurso y por ultimo sobre el analisis de contenido, donde en los ultimos dos, se

tendré en cuenta el material musical de las FARC-EP escogido para lainvestigacion.

3.1.1. Entrevistas Semiestructuradas

La entrevista semiestructurada es una herramienta que facilita la recoleccion de
informacion, en las investigaciones cualitativas. Para la presente investigacion fue
pertinente realizar un guion que facilitara el dialogo académico, que respetara y se

amoldara a los presupuestos y aportes del entrevistado.

En un primer momento es importante entender que las entrevistas semiestructuradas
son un poco mas flexibles que las estructuradas, puesto que, aunque ya exista un
guion previo, pueden adaptarse a los sujetos entrevistados, “su ventaja es la
posibilidad de adaptarse a los sujetos con enormes posibilidades para motivar al
interlocutor, aclarar términos, identificar ambigiiedades y reducir formalismos.”

(Diaz; Torruco; Martinez; Varela, 2013. p. 163)

Se realizé una entrevista a Pablo Narifio, un integrante de las FARC-EP y el Partido
Comunista Clandestino, que particip6 en procesos de formacion ideoldgica, politica
y artistica dentro de la organizacién. Lo que centra la importancia en la mdsica y su

configuracion estética y lirica, plasmada en los espacios donde se desarrollo el
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contexto y las experiencias de vida. Conocer algunas situaciones que llevaron o
impulsaron la composicion musical en la organizacion guerrillera, aparte de
comprender la importancia de la mlsica para sus integrantes y qué aspectos

estéticos y culturales se tenian en cuenta para realizar estas piezas.

Se entendid, que el conflicto armado, no era el Gnico tema de interés en las letras,
se parte de reconocer a los guerrilleros de las FARC-EP, como sujetos, con su historia
propia y su vida configurada y esto se refleja en las letras de las canciones
romanticas, las canciones que hablan de la tradicion, de la afioranza y de la pérdida.
Con la entrevista se busca poder explorar los conocimientos y experiencias del antes
y el ahora y llevarlos a la préctica en los analisis de forma y estructura de las
composiciones, que evidencian la clara importancia de acoger al combatiente como

un ser social.

No se somete a limitaciones espacio-temporales: debido a que es posible preguntar
por hechos pasados y también por situaciones planeadas para el futuro. « Posibilidad
de centrar el tema, es decir, orientarse hacia un objetivo determinado o centrarlas en
un tema especifico. * Observacion propia y ajena, porque da la posibilidad de
averiguar tanto informaciones propias (opiniones, motivos, motivaciones del
comportamiento, etc.), como observaciones realizadas referentes a un suceso o a otra
persona. (Diaz; Torruco; Martinez; Varela, 2013. p. 165)

3.1.2. Analisis de discurso

El analisis de discurso es la técnica indicada para llevar a cabo un proceso de
comprension y profundidad del discurso que se desea estudiar en las canciones,
principalmente para identificar la postura de los compositores, frente a su contexto
espacial, social y politico e identificarlo por medio de las letras de estas piezas

musicales.

La construccion de categorias o grandes temas, parte desde el discurso y su
identificacion, por tanto, es pertinente, para comprender los diversos temas
musicales, como tematicas del amor, pero el amor bajo el conflicto, de igual forma

la tradicion cultural colombiana, como la celebracion de las fiestas, pero narrada
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desde un integrante de las FARC-EP. Esto se identifica haciendo un analisis lirico de
las letras, de igual forma se identifican las intenciones que se tienen y a qué publico
se pueden dirigir. “Esta transformacion implica, a su vez, pasar del texto y sentido
literal a categorias y relaciones subyacentes entre categorias que producen un

sentido y practicas en contextos especificos” (Martinic, 2006. p. 299)

Enel lenguaje del arte, se expresan las realidades y los sufrimientos, (Adorno, 2004)
menciona el término Lenguaje del Sufrimiento, entender el sufrimiento como lo
ajeno, que se expresa mediante la experiencia, lo que lo convierte en lo irracional
dentro de la realidad racional. Aunque los medios para realizar la obra de arte
siempre correspondan a lo racional, el fin no lo es, por ende, lo que proyecte la obra
y Su propia interpretacion, es meramente irracional y sujeto a una critica subjetiva

de cada individuo, hasta del propio artista.

Después de mencionar la importancia del lenguaje para el analisis de discurso, que
en el caso de piezas musicales se centra en la interpretacion y la letra de cada
cancion, se dara paso a la comprension del analisis de contenido, que evaluara

aspectos musicales de ritmo y formas de composicion.

3.1.3. Analisis de contenido

El andlisis del contenido, es primordial para realizar un proceso correcto de
seleccion para el analisis. Para aplicar una técnica de estudio del contenido, se debe
llevar a cabo un proceso de seleccion de la herramienta que se estudiara, de ahi
surgen las categorias, como se mencionaba con anterioridad en el analisis del
discurso, después, se seleccionan las unidades de analisis y por Gltimo se realiza el

esquema o el sistema para desarrollarlo.

La seleccion de la comunicacion a estudiar permite enmarcar fenomenoldgicamente
el objeto material de analisis (y en su virtud, también las fuentes del material que
haya de configurar el corpus de estudio), pero la seleccion de categorias construye la
“mirada” del objeto (Pifiel, 2002. p. 10).

La obra de arte habla por si sola, su lenguaje y expresion comienza desde su proceso

de produccion hasta el momento en el que el interpretador o interpretadora le den
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su sentido mas expresivo y mimético, “lo que en los arrones es similar al lenguaje
es como un «Aqui estoy yo» 0 un «Este, soy yo, una mismidad que se extrajo de la
interdependencia de lo existente ya antes del pensamiento identificador” (Adorno,

2004. p. 194).

En el anélisis de contenido, es importante entender como contenido desde la letra
de la cancion, hasta el mas minimo detalle ritmico e instrumental, puesto que,
también habla y se expresa como obra, narra la historia de su composicion y su
ubicacion geogréfica. En el caso de la musica que se analizara en este trabajo de
investigacion, se expresa el momento politico y social, de igual forma, los
instrumentos y el género musical hablan lo suficiente del artista, no solo de sus

gustos, también de su lugar de origen y lo que busca plasmar.

Se tuvo en cuenta para la seleccion de analisis de contenido y de discurso, los temas
musicales (amor, guerra y paz), la expresividad del intérprete para poder definir la
personalidad de la pieza (se profundiza en el ler capitulo), los ritmos,
exclusivamente colombianos, a excepcion de una cancidn, que es una fusion de un
ritmo internacional con uno colombiano y, por ultimo, los artistas e intérpretes,
reconociendo la importancia y el impacto de los mismos dentro de la organizacion

guerrillera.

Teniendo en cuenta lo anteriormente planteado, la principal razén por la cual se
optd por abordar el andlisis del presente trabajo desde la escuela critica, es la
profundidad y la capacidad que brinda para entender el arte desde una perspectiva
integral, donde es importante la construccion en materia estética e instrumental,
pero también la composicion con perspectiva emocional y subjetiva, del artista y

del receptor de la obra de arte.

3.2. Estrategias y elementos escogidos

En la siguiente tabla (tabla N°1, ver también en anexos/tablas), facilitada en el
espacio académico de método VIiI, en octavo semestre de la carrera de sociologia,
se ubica de forma especifica el proceso mediante el cual se responderd a cada

objetivo, con qué técnicas y con qué instrumentos.
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Tabla N°1: objetivos

Objetivo Objetivo . Técnicas de L
e Categoria i Fuentes Andlisis
General Especifico g recoleccion
1.Identificar por
medio de las )
letras de las Piezas
canciones musicales
compuestas por compuestas
cantautores (as) por musicos
. | Analisi
0 grupos Conflicto e de las alisis de
] musicales de la Anadlisis del FARC-EP- las letras Yy
Analizar la . armado : :
i ¢ guerrilla de las - discurso y de Archivo elementos de
importancia colombiano . P
I msi FARC-EP entre y Memoria contenido documental técnica
de la mu5|tca 1989 y el 2008, y entrevistas musical
compuesta como el realizadas
tpo: conflicto previamente
cantautores - o mado interno aalgunos de
d(asl) 0 ngPﬁS colombiano y los artistas.
dz IZSQEZI:EC? las vivencias de
EP entre 1989 | SYS integrantes,
2008. como influenciaron
yun ro’ ecto directamente en
P ar);l la composicién
_pal de estas piezas
visibilizar la musicales
construccion '
de la
memoria
colectiva de .
la 2. Analizar los
orgniaion | DR
guerrillera. (estética) y
7 s Piezas
composicién Anélisis del : s
' . . . musicales Andlisis de
musical de las | Sociologia | discursoy de
X e . compuestas las letras y
piezas de lamusica | contenido - A
. por musicos | elementos de
compuestas por y Entrevistas o
cantautores (as) | musicologia | semiestructur de las tecn_lca
FARC-EPy musical

0 grupos

musicales de la
guerrilla de las
FARC-EP entre
1989 y el 2008.

adas

entrevistas
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Tabla N°1: objetivos
Objetivo Objetivo o Técnicas de s
J Je Categoria i Fuentes Analisis
General Especifico recoleccion
3. Crear una
herramienta
(matriz) que
aporte a la
recoleccion de
informacion Linea de
para cualquier tiempo
i A interactiv
. t po de_ . Anaélisis teractiva
Investigacion . con tres
musical y - I|r|co_y de variables
P Anaélisis del | contenido de .
socioldgica, . . - correspondie
ermitiendo Memo_rla y dlscursq y de las piezas ntes a las
P . Conflicto contenido - musicales. .
relacionar . . categorias.
: armado Entrevistas Variables y
variables y - : . Producto
colombiano | semiestructur categorias AR
conceptos extra: Pagina
. adas abordadas a
musicales Web, con la
. ; lo largo del )
(teoria musical), . info del
. trabajo .
con variables trabajo de
sociologicas, forma
sin importar la interactiva
eleccion de las
piezas
musicales o las
categorias de
estudio

Tomado de: tabla facilitada en el espacio académico de método VIl

Como se menciond con anterioridad, para llevar a cabo el proceso de anélisis de
discurso y analisis de contenido, se pretende estudiar y tomar como herramienta
fundamental, las canciones compuestas e interpretadas por cantautores y musicos

de la organizacioén guerrillera.

Se realizé una amplia busqueda de material musical por las paginas oficiales delas
FARC-EP, antes y después de la legalidad, también se tuvieron en cuenta las
canciones de un archivo particular, que, por cuestiones de derechos de autor, no
pudieron ser extraidas directamente de esta fuente, sin embargo, todas las pistas

recogidas en esta investigacién, se encuentran en la plataforma de YouTube.

Las categorias musicales, como el amor, la guerray la paz y los ritmos, fueron los
principales factores que se tuvieron en cuenta para la seleccién de las pistas
musicales. Se busc6é que todas estuvieran compuestas por ritmos colombianos o

derivaciones ritmicas de otros paises que en Colombia se transformaron.
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Lo que requirié de una exhaustiva seleccion, donde se tuvo que tener en cuenta el
artista, el recorrido musical del mismo, cada composicion, los afios de grabacion y
publicacion, las letras de cada pieza, para poder dividirlas en las respectivas
categorias musicales. Después de mencionado proceso, las canciones son las

siguientes (Tabla N°2, ver también en anexos/tablas):

Tabla N°2: canciones

Ao de
Titulo _d,e la Artista Aspecto Album publicacio Gen_ero
cancion ndela musical
pieza
. Julian . Qantautor, Mensaje
Marquetalianos intérprete e . 1989 Vallenato
Conrado . . Fariano
instrumentista
Cantautor, Década de
Madr'e del Cristian Pérez | intérprete e El Brete Vol. los Vallenato
Guerrillero . . |
instrumentista noventa
. Cantautor
Julian . ' Arando la
Arando la Paz Conrado intérprete e Paz 1998-2000 | Vallenato
instrumentista
Cantautor, Métase en el
llusiones Lucas lguardn | intérprete e | Cuento Vol. | 2000-2002 | Vallenato
instrumentista I
Versos de Julian Cantautor, Fusion:
g intérprete e | Bolivariando | 2000-2002 | Vallenato
Pesadilla Conrado . .
instrumentista y Son
Cantautores,
Salsa CRB Los Intérpretes € 1\ anlica 2006 salsa
Compafieros | instrumentista
S
Horizonte i?]iré]:alrjé?ersse] . Fusion:
Libertad . . Pretes guitarra'y 2008 Bolero y
Fariano instrumentista .
s fusil bambuco
Canto, Guitarra Horizonte %a;ré]:alrjé?er:z Qanto, Fusin:
g y : . pretes guitarra 'y 2008 Bolero y
Fusil Fariano instrumentista .
s fusil bambuco

Tomado de: Fuente propia
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También se encontraran en (anexos/info. artistas), tablas con informacién general
sobre cada uno de estos artistas, principalmente sobre su vida artistica y su paso por
la guerrilla de las FARC-EP de forma resumida. De igual forma, en el mismo archivo,
las letras completas de las canciones y las pistas en formato MP3.

En la siguiente matriz, se busca llevar a cabo el analisis de discurso y contenido de
las canciones seleccionadas, dividido en tres partes diferentes: a) el analisis de
contenido correspondiente a la técnica musical, donde se busca partir del género
musical, los instrumentos mas visibles y la tonalidad (personalidad) musical,
evidenciar desde alli, la intencion y expresion del artista y la pieza musical. b)
Categoria musical o tema de la cancion y, por ultimo, c) las categorias socioldgicas,
que en este trabajo de investigacion son: conflicto armado, memoria y la sociologia
de la musica, y con ellas, poder dar respuesta a los objetivos del presente apartado

(matriz N° 1, ver también en anexos/tablas).

La matriz presentada es de fuente propia, creada para cumplir las necesidades del
presente trabajo, con la intencion metodoldgica de poder ser utilizada y aplicada en
otros trabajos de investigacion, donde la musica y su analisis, sean primordiales

para las propuestas académicas en las ciencias sociales.

Matriz N°1: anélisis

Titulo de la o
., Afo:
cancion:
Artista:
. . Categoria
Técnica musical . . .,
musical Categorias de Investigacion
Género personalid| Tema de
. Instrumentos . ., . .
Musical ad Musical|la canci6én . . Sociologia de
Conflicto Memoria g
la Musica

Versos escogidos para el andlisis

Tomado de: Fuente propia
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Después de presentar las estrategias de recoleccion de informacion, es pertinente
dirigirse a los anexos cada vez que se menciona, debido a que la informacién se
complementa y puede ayudar a la comprension de cada apartado. En la siguiente
fase del presente trabajo, se dara inicio a los capitulos y hallazgos del proceso de
analisis, comenzando por una breve, pero pertinente explicacion de conceptos
musicales, para abordar a fondo la caracteristica masica colombiana y lograr el

analisis de cada matriz de forma apropiada.

Capitulo I: Entre conceptos y teoria musical

La musica es una construccion social y cultural, que tradicionalmente ha sido
estudiada desde la teoria musical y la musicologia, las cuales abordan desde la
historia lo que se considera socialmente como musica. “arte de combinar los sonidos
en una secuencia temporal atendiendo a las leyes de la armonia, la melodia y el

ritmo, o de producirlos con instrumentos musicales” (Oxford Languages, 2020).

La musica se desprende de la musicalidad, la cual se encuentra en todo, en los
sonidos provocados por cualquier ser vivo y objeto, en la naturaleza y en el
universo. Siendo un conjunto de sonidos precisos para la comprensibilidad de

nuestro sistema biolégico cognitivo.

A continuacion, se presentaran algunas definiciones del Diccionario de Musica,
escrito por Jean-Jacques Rousseau y transcrito al espafiol por José de la Fuente
Charfolé. Estas se utilizaran constantemente en el presente trabajo y asimismo, se
busca comprender la musica practica o técnica musical, clave para entender la teoria

musical.

Ritmo: Existe en la musica y la danza, el ritmo determina la velocidad de la
musicalidad en determinado tiempo: “es, segun su definicion mas general, la

proporcion que tienen entre si las partes de un todo. En musica, es la diferencia de
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movimiento que resulta de la rapidez o lentitud, de la dilatacion o brevedad de los
tiempos” (De la Fuente, 2007. p. 352).

Melodia: Es la combinacion entre tono y ritmo, en una sucesion lineal de tonos que
el intérprete de la pieza y el artista perciben como un todo. “sucesioén de sonidos de
tal manera ordenados segun las leyes del ritmo y de la modulacién, que produce una
sensacion agradable al oido. La melodia vocal se llama canto, y la instrumental,
sinfonia” (De la Fuente, 2007. p. 265).

Tono: Teniendo varios significados dentro de la musica, es la sensacion o
percepcion auditiva de los sonidos conformados en una musicalidad. También, es
un intervalo musical, donde existen los tonos menores y mayores y de igual forma,

representa el grado de elevacion de la voz como instrumento (Casablancas, 1995).

Semitono: La mitad de un tono, por ende, de un intervalo musical. Practico en

lectura musical desde los pentagramas y en la interpretacion (Casablancas, 1995).

Tonalidad: Es el tono, en el que se centran las frases de la pieza, junto con las
escalas y los acordes. La tonalidad determina de alguna forma la sensacion o
emocion que percibira el intérprete y el sentimiento del artista al realizar la obra
(Casablancas, 1995).

La obra de arte, en este caso especifico, en la musica, el artista, en la mayoria de
veces, dentro del orden musical moderno, busca expresar y reflejar sus propios
sentimientos, sus propias emociones. La obra de arte, la pieza musical, se vuelve
practicamente, la copia de lo que siente el artista como individuo, frente a si mismo,
0 a lo que lo rodea y afecta, “del artista pasa a la expresion la mimica que desata en
lo inexpresado; si lo expresado se convierte en contenido animico tangible del

artista, y la obra de arte en su copia, la obra degenera en una fotografia borrosa”

(Adorno, 2004. p. 194).

Teniendo en cuenta que es imposible saber la emocidn y el sentimiento exacto bajo
el cual se realiz6 la obra, la tonalidad nos da una pista, acompafiada con los

instrumentos y la voz, en el caso de que exista en la obra.

Por ejemplo: DO mayor, tiene una personalidad alegre y triunfante, mientras que DO

menor, inspira un ambiente oscuro y triste, un sentimiento de anhelo por lo perdido
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(Ver en anexos ‘ler capitulo’ el ejemplo). (Casablancas, 1995) por tanto, analizar
la tonalidad en las diversas canciones por medio de la personalidad de las mismas
es uno de los objetivos del andlisis, teniendo en cuenta que en la presente
investigacion no se trabajo bajo las partituras o la forma escrita de las canciones
compuestas por integrantes de la guerrilla de las FARC-EP, debido a la dificil

coyuntura del pais y los modos de composicion de estos artistas.

Sin embargo, la tonalidad y la personalidad de la musica es evidente con solo oir la
pieza musical, de alli que, en lugar de encasillar una tonalidad exacta en cada
cancion, se procur6 analizar la personalidad y las emociones que ella desprende
para el oyente y el sentimiento del artista al componer, evidente en las letras, la
utilizacion de la voz y los instrumentos musicales. Se profundizara méas en lo que
percibid el colectivo oyente, lo que significo y simbolizé esta musica, no solo para

algunos individuos, sino especialmente para el colectivo de combatientes.

Es pertinente resaltar la importancia de la tonalidad y la personalidad de la pieza,
debido a que una obra que no genere un impacto, no generara un recuerdo a nivel
individual ni colectivo y por ello, la memoria no se podria construir (Adorno, 2004).
En el caso de las canciones utilizadas en el presente trabajo de investigacion, fueron
todas piezas fundamentales para la cultura de las FARC-EP y para el colectivo de
guerrilleros, claramente evidenciado en las paginas oficiales del movimiento
revolucionario ahora politico legal, con las secciones de cultura, tanto en YouTube,

como en la pagina web, tal como se menciond con anterioridad.

Acorde: Una fusion de varios sonidos agradables al oido. Los mas utilizados son:
menores, mayores, cromaticos. “unidon de dos o mas sonidos producidos a la vez y

que forman en conjunto un todo arménico” (De la Fuente, 2007. p. 69).

Armonia: Es el equilibrio y la sincronicidad entre diferentes sonidos, frecuencias,
tonos y acordes, que generan masica de la forma adecuada segun la construccion

social de lo que conocemos como masica.

La armonia parece ser la parte que tiene como objeto la sucesién adecuada de los
sonidos, en tanto que son agudos 0 graves, por oposicion a las otras dos partes
llamadas ritmica y métrica, que se relacionan con el tiempo y la medida. (De la
Fuente, 2007. p. 85).
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Contrapunto: Es la relacion entre lineas o frases melddicas. (Belkin, 2003) también
es una metodologia de estudio musical, con altos aportes a la musicologia, por ende,

al estudio cientifico de la musica.

Polifonia: Un sonido Unico que surge de la simultaneidad de voces o sonidos
independientes, que armonizan en un mismo tiempo, pero con diferentes
velocidades y sonidos (Lehnhoff, 1986).

Composicion: Haciendo referencia a los aportes de (Adorno, 2004), la composicion
evoca implicitamente los sentimientos y el contexto del artista y la construccion,

responde a la estructura y a la forma de la pieza musical.

Notas: Las notas musicales, son signos que se utilizan para escribir la musica, segun
sonido y tonalidad, para su interpretacion y creacion como lenguaje universal en la
actualidad. “signos 0 caracteres que se utilizan para anotar, es decir, para escribir la
musica”. (De la Fuente, 2007. p. 294).

Escala: Es la secuencia de notas musicales, compuesta por las siguientes notas: DO,
RE, MI, FA, SOL, LA, SI. En la escala, existen alteraciones, que generan que la misma
pueda cambiar y aumentar. Todas las alteraciones musicales se convierten en
acordes y escalas, y cada una de ellas abarca un abanico de sonidos aplicables a

diferentes ritmos y géneros musicales.

Es el nombre otorgado a la sucesion diatonica de las siete notas, do, re, mi, fa, sol,

la, si, de la gama escrita, a causa de que estas notas se encuentran colocadas a modo

de escalones sobre las pautas de nuestra musica (De la Fuente, 2007. p. 207).
Pentagrama: Es la estructura donde se escribe la musica, las notas musicales y los
simbolos, también, las figuras dentro de la técnica musical. (ver figura 1 en anexos

‘ler Capitulo’)

Se llama asi a un pequefio instrumento de cobre, compuesto por cinco pequefias
ranuras igualmente espaciadas, unidas a un mango, con las cuales se trazan
simultdneamente sobre el papel y a lo largo de una regla cinco lineas paralelas que

constituyen un pentagrama. (De la Fuente, 2007. p. 324).

Compés: Seccion o parte dentro de un pentagrama (De la Fuente, 2007).
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La indicacion de compés: Se encuentra dentro del pentagrama en el principio del
mismo Yy se identifica con una divisiébn numérica, que posee un numerador y un
denominador. Donde el primero, indica las divisiones de cada compés y el segundo,
la combinacién de figuras musicales que van en cada compas. (De la Fuente, 2007)

La indicacion de compas es clave para determinar la velocidad y el ritmo de la pieza,
cada género musical tiene un indicador especifico y este ritmo determinara también
la personalidad de la pieza, en el caso del presente trabajo de investigacion con los
géneros musicales: Vallenato, alegre y motivador con un compas 6/8 y romantico,
nostélgico y triste en un 4/4, siendo este mas lento que el anterior. EI Bambuco 6/8,
y fusiones de la Salsa en 2/2, Son en 4/4 o C y el Bolero 4/4. (ver figuras 2-7 en

anexos ‘ler Capitulo’)

Claves: Es la nota con su simbolo representado en el pentagrama, en la que se ubica
la altura de la musica escrita. Existen cuatro claves: SOL, FA, DO en tercera y DO en

cuarta (Zamacois, 1971).

Alteraciones: Cambios en los tonos y frecuencia de cada nota dentro de la escritura
e interpretacion musical. Sostenido (#), el cual representa el aumento de un
semitono o medio tono en la frecuencia y el Bemol (b), que representa la
disminucion de un semitono o medio tono en la frecuencia musical (Zamacois,
1971)

Siendo estas alteraciones las principales responsables de generar la tonalidad y la
personalidad en cada pieza musical. Por ejemplo: el acorde de SOL mayor esta
compuesto por, SOL, Sl y RE, teniendo una tonalidad dulce, plena y tranquila, por el
contrario, en el acorde de SOL menor la composicion es SOL, SI bemol y RE, donde
la alteracion en la nota sI, de inmediato invade el tono con un tinte serio, de disgusto
y descontento. Sin embargo, se tiene que tener en cuenta que la voz y los
instrumentos pueden ofrecer otras caracteristicas a cada acorde y, por tanto, a la

tonalidad de una pieza musical (Ver en anexos ‘ler capitulo’ el ejemplo).

Armadura: Es la agrupacion de alteraciones musicales que habra en la pieza musical

a lo largo de la misma.
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Figuras: Son los simbolos y signos que se utilizan en la musica para representar las
notas en el pentagrama y sus valores ritmicos, la duracion en tiempo de las mismas,
los silencios de cada una, entre otros simbolos, (ver figura 8 en anexos ‘ler

Capitulo’).

Instrumento musical: Es un objeto histéricamente creado para interpretar musica,
con diferentes variedades, existen los instrumentos de viento, cuerda, percusion,
entre otros (Seve, 2018).

Finalmente, después de comprender algunos conceptos basicos dentro de la teoria
y técnica musical, se abordaran aspectos sobre la musica de Colombia, debido a que
los géneros musicales escogidos en las canciones analizadas son ritmos y sonidos
colombianos, con influencia o raices de otros paises, sin embargo, musica

considerada autoctona del pais, como el Vallenato.

Musica de Colombia

La influencia musical de Colombia, tiene raices en Europa, directamente de Espafia,
debido al proceso de conquista; indigenas por nuestra clara descendencia y
africanas por las dinamicas de esclavitud donde hubo un proceso de migracion

masivo desde Africa.

Aqui, Zamudio se aferraba a la idea, defendida por otros musicos de su tiempo -
como Guillermo Uribe Holguin- de que lo que se asumia como musica tradicional
colombiana era, ante todo, una herencia hispanica. Sin embargo, Zamudio
aprovechaba, al tratar la cuestion de otros componentes étnicos en la misica
colombiana, para imponer una postura que hoy en dia resultaria escandalosa por
su claro contenido racista: "La intromision de los negros africanos traidos por los
espafioles. Ellos vinieron con su musica, que mezclada con la espafiola nos ha
dado un producto hibrido y perjudicial. Es necesario, y se impone, una
depuracion”. (Ospina, 2012. p. 312)

La cultura del pais, es una fusién, una mezcla entre otras culturas, o rezagos de ellas
y por ello, la musica de nuestro pais, es demasiado variada y corresponde a los

procesos culturales que se vivieron de forma particular en cada una de las regiones,

42



0 como se menciona en el archivo del Centro de Documentaciéon Musical de la

Biblioteca Nacional de Colombia, Regiones Culturales.

En el presente trabajo de investigacion, se mencionard la influencia de algunas en
especifico. Por ejemplo, el género musical del vallenato, proveniente del Eje del
Caribe Oriental, que compone los departamentos de la Guajira, Magdalena y Cesar,
también, instrumentos y ritmos desde el Eje del Caribe Occidental, con los
departamentos de Atlantico, Bolivar, Cérdoba y Sucre.

Las fusiones que se analizaran, estan compuestas por derivados de la salsacubana,
que siguieron transformandose en nuestro pais, como la Rumba y el Pregon, en el
Eje del Pacifico Sur, en el departamento del Valle del Cauca. De igual forma, los
Boleros y el Bambuco, provenientes del Eje Andino Noroccidental, en Antioquia,
el Eje Cafetero y el Eje Centro Oriental, desde Cundinamarca, Boyaca y los
Santanderes.

Vallenato

El vallenato, es un género musical autoctono de Colombia, de la region Caribe del
pais. Dentro del conjunto instrumental, estd el ensamble, con diferentes
instrumentos, siendo el principal el acordedn (como herencia europea desde finales
del s. X1X), la caja vallenata, el tambor alegre y la guacharaca como instrumentos

principales.

Hoy, el género musical colombiano conocido como vallenato tiene vigencia nacional
e internacional. Su aspecto mas caracteristico (y que sin duda lo identifica) es eluso
del acordedn de botones como instrumento principal, y, a pesar de ser ante todo un
género cantado, es también -aungue no exclusivamente- masica de baile. En relacion
con otros géneros musicales colombianos, es el que mayor atencién recibe por parte
de la industria musical y Jos medios de comunicacion. (Bermudez, 2004. p. 14).

La historia del vallenato, aunque difusa, se remonta a celebraciones improvisadas
que se llevaban a cabo en algunas provincias de la Guajira, con grandes

terratenientes y sus empleados. Esto se narra de mejor forma en el trabajo, Realismo
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Magico, Vallenato y Violencia Politica en el Caribe Colombiano, por José Antonio

Figueroa.

Los impulsores del vallenato ubicaban los origenes de este género en las
denominadas colitas, que eran las prolongaciones de las celebraciones que hacian los
latifundistas al finalizar las fiestas principales en los salones de las haciendas y
cuando pasaban a celebrar junto a sus peones y sirvientes en las cocinas de sus casas.
En estas narrativas se folcloriza el ejercicio del poder sexual que ejercian los
patrones, generalmente blancos, sobre sus empleadas domésticas negras o mulatas y
se funden las imagenes de este mestizaje poblacional con el mestizaje musical a
través de los tres instrumentos principales del vallenato, el acordedn europeo, la caja
africana y la guacharaca indigena. (Figueroa, 2007. pp. 16-17)

Las subdivisiones y otros ritmos del vallenato son: el paseo, la puya, el sony la

tambora. También se aplica de forma acustica con bases en la cumbia. Lo que marca

la diferencia entre cada uno de los ritmos, es justamente la velocidad y los tiempos

de compas, por ende, la forma de composicion escrita, también varia.

El Paseo: Compas de cuatro tiempos 4/4, con bajos lentos y marcados.

La Puya: Compas 6/8, por ello, es mucho mas ‘rapido’ e intenso.

El Son: Compaés 2/4, con bajos marcados y sobresalientes sobre la melodia.

Es comdn encontrar en el repertorio de las FARC-EP un alto nimero de piezas
vallenatas, debido a que varios de los artistas nacieron en los departamentos del
norte del pais donde es originario el vallenato y comdn interpretarlo, componerlo y
escucharlo, como: El Cesar, La Guajira, Magdalena, entre otros. Sin embargo, al
ser un género musical autéctono y sumamente tradicional, también se oye y se
interpreta en otras partes del pais y es considerado un género popular en cualquier

sector social.

El analisis lirico y de cada cancion, se lleva a cabo a lo largo de los proximos
capitulos, sera importante tener en cuenta los aspectos musicales de estructura y
forma, con los compases y la tonalidad de cada pieza musical, como se menciono
con anterioridad, aun sin poseer las partituras o la forma escrita de las canciones

tomadas en el presente trabajo de investigacion.

Es importante tener en cuenta que las canciones escogidas para esta investigacion

estan compuestas por: introduccion, donde se da la apertura de la cancion, las
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estrofas, que siguen con la letra, los estribillos, utilizados por los coros, también se
marca el ritmo pudiendo ser repetitivo y los puentes, donde se puede cambiar la
musicalidad o el ritmo de la pieza.

La escritura de las letras y el canto de las mismas, varia, no solo dependiendo del
género musical, sino del tipo o tema de la cancién (roméantica, protesta, etc). Las
canciones estan escritas de forma lirica o verso y lo que se conoce como prosa,
siendo la primera una escritura compuesta por estrofas iguales de cinco a siete
versos, de igual forma, la copla, que tiene de tres a cuatro versos octosilabos, como
se evidencia en los bambucos o boleros y en la segunda forma, se sigue la estructura
de la poesia, especialmente en los sonetos (dos estrofas de cuatro versos y dos de
tres versos, de 11 silabas), tercetos (rima entre el 1ler verso y el 3ro, de 11 silabas)
y cuartetos (riman entre el 2do y el 4to verso, de ocho silabas) y por ultimo, la prosa,
gue no es tan estricta en su estructura, siendo una forma de escritura mas libre, que

armoniza con el ritmo de la pieza musical, sin necesidad de rimar.

Sin embargo, en las composiciones de las FARC-EP existen algunas variaciones que
corresponden a la experimentacion musical de los artistas, donde, aunque haya
rima, no siempre es precisa y exacta o con las mismas terminaciones vocales o
consonantes. De igual forma, con las reglas de tiempos, lo que genera un aporte por

parte de los artistas guerrilleros a la nueva musica.

En la presente investigacion, tres de las canciones escogidas son fusiones de ritmos
colombianos, entre vallenato y son, como subgénero de la salsa, también una
particular mezcla entre sonidos del bambuco y el bolero. A continuacién, se
presentaran de forma general, las caracteristicas principales de cada uno de estos

tres géneros musicales.

Salsa (Son) y el Bolero

La salsa y el bolero, son géneros musicales resultantes del Son Cubano, ritmos
caribefios y afroamericanos, como el Jazz. La industria musical de este género,

crecio fuertemente desde los sesenta en Nueva York, Estados Unidos. Sin embargo,
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la salsa y sus derivados, se expandieron por toda la parte insular y paises como

Colombia, Venezuela, Perd, entre otros.

Esta manera de hacer musica, profundamente enraizada en las tradiciones sonoras
del Caribe, se fue conformando inicialmente, como movimiento expresivo, entre
jévenes del migrante mundo latino caribefio en Nueva York. El capitulo vincula
pues, necesariamente, el examen de las formas de sentir y expresar el tiempo con los
desplazamientos territoriales masivos de poblacion (las migraciones) que ha
experimentado de manera dramatica del Caribe en diversos momentos de su historia,
y que constituyen hoy uno de los elementos centrales de la realidad social
contemporanea en escala internacional. (Quintero, 1998. p. 17).
La salsa en Colombia se vincula con la evolucion y fusion del bolero clasico
colombiano, similar al bolero cubano y de forma comercial, se internaliza a través
de agrupaciones musicales tales como: Fruko y sus Tesos, por medio de Discos
Fuentes y The Latin Brothers. Pocos afios después, comienza a aumentar su fama
principalmente en el departamento del Valle del Cauca, donde se comienza a hacer
popular un tipo de salsa con un tempo y montuno especifico, después se conoceria

popularmente dentro del pais como Salsa Calefia.

En la salsa, las claves marcan el ritmo, bajo compases 4/4 o 2/4. Los principales
instrumentos provienen de Africa, en su mayoria la percusion, como los timbalesy
el bongd. Entre otros instrumentos, las claves, las maracas, el cancerro (campana
de metal) y las congas, siendo fundamentales para la construccion musical de la
salsa y en cuanto a los boleros, varios de los mencionados y la guitarra, el teclado

y el bajo.

Bambuco

Proveniente de la region Andina de Colombia, el bambuco es un género musical
autoctono del pais. Con la influencia directa del tiple, la guitarra, la cuchara y el
giro, no solo se construye la base ritmica del bambuco, sino también de las guabinas.
Como menciona (Prieto, 2020) en su trabajo de grado, Sentires populares: analisis
de las expresiones populares contenidas en el género musical bambuco en
Colombia en el periodo de La Violencia (1945-1958).
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La fusion que se refiere anteriormente se venia dando a principios de siglo, sin
embargo, la afiliacion de instrumentos como el violin, el piano, el 6rgano y laflauta
traversa es completamente aceptada en la sala de conciertos. Esto no quiere decir que
el tiple, la guitarra o la bandola no estuviesen en este. (Prieto, 2020. p. 42).
El bambuco, a grandes rasgos ritmicos, consta de un compas de 6/8, por ende, es un
ritmo semejante al popular vals con més velocidad, sin decir que es igual, debido a
que, en su estructura instrumental y lirica, marca demasiadas diferencias. La
composicion lirica del bambuco, es conocida como octosilabos o versos con ocho

silabas métricas, como popularmente se conoce en la poesia.

Después del corto recorrido musical por los ritmos colombianos y los aportes en
materia de teoria y técnica musical, se busca facilitar la comprension del lector en
cuanto al analisis musical y contextual de cada pieza musical. En el siguiente orden:
2do capitulo, versos atonales y el dolor de la guerra, 3er capitulo, entre el amor y la
selva y el 4to capitulo, cantos de paz y libertad.

Capitulo I1: Versos atonales y el dolor de la guerra

El repertorio de las FARC-EP en su mayoria, estd compuesto por temas de guerra,
conflicto, lucha, resistencia, problematicas politicas y sociales. En este capitulo se
tendran en cuenta cuatro canciones de las escogidas para realizar el andlisis de
discurso y el analisis de contenido, bajo las categorias del contenido, las cuales son
los temas de las canciones, en el caso de este capitulo, sobre guerra/conflicto y las

categorias de la investigacion.

Las cuatro canciones (ver en anexos/info. artistas) analizadas para este apartado
son: Marquetalianos, Versos de Pesadilla, de Julian Conrado, Salsa CRB de los
Compafieros y Canto, guitarra y fusil, de Horizonte Fariano. Para comprender la
matriz (fuente propia), primero se ubican los datos principales de la cancion (el
titulo, el nombre del artista y el afio de composicion-publicacidn), después se brinda
la informacion del contenido musical, como el género musical, los instrumentos

principales, la personalidad de la cancion y el tema de la pieza. Por dltimo, las
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palabras clave que por estrofas en la cancion se manejan en cada categoria de

investigacion, seguido de una explicacion y el andlisis de contenido y discurso.

Es pertinente comprender que en este apartado se liga el discurso de la guerra y el
conflicto con la lucha y la resistencia, debido a que las canciones en sus letras,
demuestran una clara correlacion entre estos temas, volviéndolo uno solo. Son
caracteristicas de la guerra y la resistencia, la musica y el arte, (Narifio,
comunicacion personal, 2020) se convierte en un medio de expresién y desahogo.

La musica en contexto de guerra, es un proceso de catarsis individual y colectiva
respecto a los multiples desafios y la diversas vivencias que enfrentaban como
combatientes en el marco de un conflicto bélico constante. (Adorno, 2004) cada
pieza refleja la cantidad de sentimientos y percepciones frente a la muerte y las

ausencias, sentimientos de nostalgia, culpa, venganza, amor, rabia, felicidad, entre

otros.
Titulo de la ~
., . Afio:
cancion: Marquetalianos 1989
Artista: Julian Conrado
o . Categoria
Técnica musical . . L
musical Categorias de Investigacion
Género personalida| Temade la
. Instrumentos . iy
Musical d Musical cancion . -
Conflicto Memoria Sociologia de la
Acordeon, Conflicto vy Armado Musica
Vallenato Caja y guerra  (hito
(puya 6/8) Guacharaca |Alegre fundacional)
Sucedié en Marquetalia regién poblada de humildes
campesinos -Finaliza La
Violenciay
El gobierno agresivo al ejército titere les envid comienza el -Versos
Conflicto repetidos con
Sucedié en Marquetalia regién poblada de humildes Armado clararima
campesinos Colombiano -hito -importancia del
-Guillermo fundacional hito para mover
El gobierno agresivo al ejército titere les envio Leon Valencia y|-campesinado | masas
el plan LASO  |-repeticion
-48 campesinos
Cuarenta hombres a penas armados con escopetas .
guerrilleros de -Cuarteta, cuatro
resistieron “tiempo Vversos, rima 1ro
completo” con 3roy 2do
Y lo que un general pensaba en tres semanas hacer con 10s | _chulos con 4to
chulos -Manuel -narracion -expresividad
Marulanda -héroes musical
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Titulo de la

acabamos

Que en todo el mundo se piense, con la esclavitud

S
-Simbolos de la
revolucion
-esclavitud

-unién popular
-discurso de la
Revolucién
cubana

L . Afio:
cancion: Marquetalianos 1989
Artista: Julidn Conrado
o . Categoria
Técnica musical . . .
musical Categorias de Investigacion
Género personalida| Tema de la
. Instrumentos . -
Musical d Musical cancion . . ,
Conflicto Memoria Sociologia de la
Acordeodn, Conflicto vy Armado Musica
Vallenato Caja y guerra  (hito
(puya 6/8) Guacharaca |Alegre fundacional)
Veran que no se pudo porque en guerrilla se convirtieron |-surgimiento de
las FARC
Crecieron y crecieron las tropas del ejército de Marulo
Como hizo el pueblo cubano y el pueblo nicaraglense
Hara el pueblo colombiano, porque un pueblo unido vence -Cuartetg, cuatro
Versos, rima 1ro
Que en todo el mundo se piense, con la esclavitud —revoluciones con 2do 'y 3ro
acabamos latinoamericana | -ideologia con 4to

-Temas sociales
importantes para
la sociedad

Tomado de: fuente propia

En la primera y segunda estrofa, se evidencia la importancia del hito marquetaliano

y el combate entre la guerrilla liberal liderada por campesinos y personas

pertenecientes al PCC del territorio y el ejército nacional, como se mencion6 con
anterioridad (Aguilera, 2014).

En la segunda estrofa, se hace una clara referencia sobre la unién entre la Fuerza

Publica colombiana y sus seguidores conservadores, pudiendo ser cualquier persona

del comun que bajo el discurso conservador de acabar con el liberalismo y las

nacientes expresiones insurgentes, estos personajes eran conocidos como chulos o

chulavitas, siendo unos de los primeros grupos paramilitares en el pais.

La “Chulavita”; y la creacion de organizaciones paramilitares de reconversion

politica y exterminio sistematico como los “Péjaros” y los “Contrachusmeros”.
Estas Gltimas fueron organizaciones ilegales de civiles armados dedicadas al
asesinato selectivo de militantes liberales y a la “conservatizacion” de burocracias
y poblaciones a lo largo del pais. La accion paramilitar se extendié mas alla de los
cincuenta de manera paralela a los intentos pacificadores del General- Presidente
Rojas Pinilla. Una vez amnistiados los guerrilleros liberales, se conformaron

49




bandas armadas encargadas de impedir el regreso de los guerrilleros amnistiados a
sus pueblos y parcelas y asesinar a los lideres desmovilizados. (Rodriguez, 2013.

p. 4).

En la musica tradicional del pais es muy comdn encontrar narraciones de diferentes
hitos que han marcado con violencia al territorio. Existen diversas composiciones
que hacen referencia a Marquetalia, que ha quedado en la memoria individual y
colectiva de los guerrilleros y guerrilleras, pero también en la memoria de la
comunidad campesina y siguen contando y narrando los hechos por medio de la
tradicion oral (como la historia de los abuelos campesinos), los libros y el arte.

En cuanto a la memoria y sus procesos colectivos, el hito marquetaliano y la
fundacion de las FARC, se encuentra frecuentemente detallado en diversas canciones
(realizadas por guerrilleros y/o campesinos), donde se detalla sobre el
desplazamiento masivo que hubo entre el 18 y 27 de mayo de 1964 y como losque
pertenecian a la naciente guerrilla se dirigieron a las montafias de las también
mencionadas veredas El Pato y El Davis, entre otras, incluyendo municipios
importantes para el recorrido y la historia del grupo guerrillero. Este tema es

profundizado en otras composiciones.

Las semillas van regando en el alto del cafion. EI Davis es un bastion de la lucha
socialista. Resistencia comunista frente a la brutal represion. Los godos y el general
que prendieron La Violencia (...) Agotaron la paciencia de esos hombres sin igual.
Que le hicieron reto al man y a la historia reivindica. La batalla en Villarrica y el
pelearé en Tierra Adentro. Sacrificio del momento que con muertos se rubrica.
(Décimas del Cambrin).

A nivel musical, ‘Marquetalianos’, siendo una puya vallenata, refleja que, aunque
el ritmo sea rapido y alegre, la personalidad no solo consta del ritmo y los
instrumentos, sino de la letra y la interpretacion del artista con la voz, la cual le da
un tinte mas complejo a la tonalidad y la personalidad de la pieza. En este caso, la
forma en la que narra como un cuento con tono de exclamacion por lo sucedido, la
historia de la intervencion violenta del Estado en Marquetalia ese 18 de mayo de
1964.

En la categoria de la sociologia de la musica, la importancia del contexto y la

utilizacion de los hitos para generar un movimiento de masas por medio del arte es
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bastante comdn, como lo menciona (Williams, 1994), la cultura de masas es una
herramienta de la industria musical para alcanzar una homogeneizacion, sin
embargo, es evidente que la cultura de masas por medio de la mdsica no siempre
responde a la industria, en el caso de la mulsica de las FARC-EP, responde
directamente a la identidad y la memoria.

El hito marquetaliano es parte de la identidad guerrillera, la cuna de diferentes
personajes, como Manuel Marulanda y Jacobo Arenas, (de los cuales se
profundizara més adelante), fundadores y simbolos importantes para la lucha
guerrillera del pais. Por ello, construyen la identidad y memoria colectiva de los

guerrilleros de las FARC-EP.

En la Gltima estrofa, se hace referencia a los procesos revolucionarios que se
llevaron a cabo en América Latina, Centroamérica y la America Insular. Se
menciona de forma directa el caso cubano y nicaragiiense. Invita a la unién del
pueblo con el pueblo para vencer, haciendo referencia a acabar con la injusticia

social del pais, tal como sucedié en dichas revoluciones, con la union entre sectores.

Las cuatro revoluciones fueron: La Revolucion Mexicana, iniciada en 1910, la
boliviana, de abril de 1952, La Cubana, triunfante a comienzos de 1959 vy,
finalmente La Nicaragiense, sucedida a finales de la década de 1970. Este conjunto
de grandes revoluciones triunfantes, tiene como ‘suelo comun’ la realizaciéon de
transformaciones que a largo plazo resultaran irreversibles y que fueron
motorizadas por la intervencion politica de los sectores sociales historicamente
excluidos. (Grande; Wiurnos; Bidone; Rols, 2014. p. 2).

En estos Gltimos cuatro versos, se mencionan personajes y lugares importantes
dentro del proyecto revolucionario y la resistencia, iconos de ejemplo de la lucha
colombiana. Recordando las multiples dictaduras del Cono Sur y Centro América,
que varias de ellas fueron derrocadas por grupos guerrilleros, como en Nicaragua
con la Revolucion Sandinista por el FSLN (Frente Sandinista de Liberacion
Nacional) y en Cuba con el Movimiento 26 de Julio de izquierda, dirigido por Fidel

Castro y Ernesto (el Ché) Guevara (Verdecia; Salgado; Gémez; Zayek, 2018).

Para finalizar, la masica de las FARC-EP se constituye en un elemento de difusion
ideoldgica, de lucha y protesta, también de denuncia durante décadas. En

Latinoamérica, en el auge de las dictaduras militares, en las voces de Victor Jara,
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Violeta Parra, entre otros, se conocié la mdsica protesta, que no sélo denunciaba los

actos atroces cometidos bajo estas dictaduras, sino que también llamaban a la unién

de los pueblos, para alcanzar la liberacion.

Asi mismo, cabe preguntarse si la masica producida, interpretada y difundida por
las Farc-ep puede ser considerada como cancion protesta o social. La cancién
protesta responde al descontento social que determinados grupos tienen acerca de
situaciones de exclusion, discriminacion u opresion. Pablo Vila sefiala la
pertinencia de pensar la categoria de “canciéon militante”, la cual mantiene su
caracter contestatario y de denuncia, al tiempo que promueve un mensaje de
esperanza en un futuro préximo (Samacé, 2017.p. 232).

Se entiende que las dindmicas musicales en un contexto de conflicto violento, en el

caso de la confrontacion armada de la insurgencia en Colombia, eran comunes y

necesarias.

La expresion de sentimientos y percepciones frente a

los

acontecimientos diarios de la guerra, desembocaban en el arte como método de

desahogo, de lucha y resistencia.

Titulo de la ~
L . Afo
cancion: Versos de Pesadilla 2000- 2002
Artista: Julian Conrado
o . Categoria
Técnica musical . . L
musical Categorias de Investigacion
Género personalidad | Tema de la
. Instrumentos . -
Musical Musical cancion
La tonalidad
Fusidn entre marca una
vallenato (Son cancion alegre . . .
( . g Conflicto . Sociologia de la
4/4, y motivadora, Memoria e
. Armado Musica
resaltando en sin embargo,
los bajos) y | Piano, la letra refleja
Son cubano  [Acorde6n, completamente|Guerra y
(4/4, Caja, sentimientos | conflicto,
resaltando en |Guacharaca, |de nostalgia, |enfocado en
la melodia) |claves rabia y dolor |[las masacres
Escucho una motosierra
Que en manos de un coronel -masacres
perpetradas por
Abre vientres, corta piernas AUC - cuatro versos
-integrantes de  |-recuerdos con rima sin
Cabezas, manos y pies la fuerza asociados con |terminacion
publica el dolor exacta
involucrados -sevicia - narrativa
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Titulo de la ~
o . Afo:
cancion: Versos de Pesadilla 2000- 2002
Avrtista: Julidn Conrado
o . Categoria
Técnica musical . . .
musical Categorias de Investigacion
Género personalidad | Tema de la
. Instrumentos . -
Musical Musical cancion
La tonalidad
Fusién entre marca una
vallenato (Son cancion alegre . . .
( . g Conflicto . Sociologia de la
4/4, y motivadora, Memoria Ay
. Armado Mdsica
resaltando en sin embargo,
los bajos) y  |Piano, la letra refleja
Son cubano  [Acordeon, completamente| Guerra y
(4/4, Caja, sentimientos | conflicto,
resaltando en |[Guacharaca, |de nostalgia, |enfocado en
la melodia) |claves rabia y dolor | las masacres
Y los perros y goleros pelean
Por los restos de los muertos y juegan
-masacres
Y los perros y goleros pelean perpetradas por - _
AUC -narracion -CInco versos
Por los restos de los muertos y juegan -integrantes de |grafica -rima en todos y
la fuerza -recuerdo del |al final un
Con las tripas, con los ojos, con el corazén de la paz publica horror puente
involucrados -Paz/ pueblo

Tomandose una cerveza

Saca pecho

un general

Viendo a sus hombres jugar

-deshumanizar
al muerto
-masacre del
Salado y
Trujillo, entre
otras varias

-justificacion

-cuatro versos,
rima 1lra con 4ta
y 2da con 3ra

- Personalidad,

Fuatbol con una cabeza -Bijao-Chocd, |de lasevicia |expresiony

Marino Lopez |-otredad composicion

Esta guerra la gana nuestro pueblo 'SOId?dO y
guerrillero

De la sangre que sus hijos derraman -la ord_en Ia_ f{'a
una élite militar,

Esta guerra la gana nuestro pueblo segun las -Cuatro versos,
jerarquias y el [-campesino, |dos se repiten,

De la sangre que sus hijos derraman soldado raso la |soldado raso Yy |con rima clara
asume guerrillero -contexto

Tomado de: fuente propia

A lo largo de toda la cancién se hace referencia a las masacres caracteristicas,

perpetradas por grupos paramilitares (AUC), donde su forma de sembrar terror no

solo era con la torturay las violaciones sexuales, sino que asesinaban a sus victimas
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desmbembrandolas y cortando sus extremidades con machetes, armas comunes y

motosierras, como se evidencia a continuacion:

Asi, los paramilitares estructuraron e implementaron un repertorio de violencia
basado en los asesinatos selectivos, las masacres, las desapariciones forzadas, las
torturas y la sevicia, las amenazas, los desplazamientos forzados masivos, los
bloqueos econémicos y la violencia sexual. (CNMH, 2016. p. 35).

En la tercera estrofa, se menciona un lamentable acontecimiento conocido en el
pais, (Revista Semana, 2015) donde en una masacre paramilitar perpetrada en Bijao,
Choco el 27 de febrero de 1997, un grupo de paramilitares y militares que rodearon
la zona, cortaron la cabeza de Marino Lopez y jugaron futbol con ella en un acto de

sevicia, después de haber mutilado sus piernas y brazos.

A Marino Lépez, un agricultor del lugar, lo obligaron a bajar unos cocos y le
pidieron sus documentos de identidad. Lo acusaron de guerrillero, lo insultaron y
lo golpearon. Con un machete le hicieron cortes en el cuerpo. “Marino intenta huir,
se arroja al rio — sigue el relato-, pero los paramilitares lo amenazan, ‘si huye, le va
peor’. Marino regresa, extiende su brazo izquierdo para salir del agua. Uno de los
paramilitares le mocha la cabeza con la macheta. Luego le cortan los brazos en dos,
las dos piernas a la altura de las rodillas. Y empiezan a jugar fatbol con su cabeza.
Todas y todos lo vimos”. (Reconciliacion Colombia, 2015).

Histéricamente en diferentes procesos por la verdad realizados por organizaciones
y entes estatales junto con las victimas, se ha reconocido la participacion de la
Fuerza Publica de Colombia en varias de estas masacres, donde se han conocido
nombres importantes, como el del General Rito Alejo del Rio, por la vinculacion y
las 6rdenes directas en la masacre de Mapiripan, el Coronel Jorge Eliécer Plazas y
el Capitan de la armada, Héctor Martin Pita, el cual fue llamado ante la fiscalia en
el 2008 por responsabilidad en la masacre del Salado, entre otros integrantes de la
Fuerza Publica, directamente vinculados en acciones violentas en diversos

territorios.

Con respecto a la participacion de la Fuerza Publica en masacres, es preciso agregar
que (...) la presunta responsabilidad no esta disociada de las acciones del principal
perpetrador. Asi se desprende de las sentencias de la CIDH, 41 de las versiones
libres rendidas por los paramilitares en el marco de la Ley 975 del 2005, y también
de varios de los casos estudiados por el GMH. La omision de informacion, la
connivencia, el apoyo logistico a los perpetradores o el enmascaramiento de sus
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propias acciones son algunas de las implicaciones de miembros de la Fuerza
Publica que han facilitado la ocurrencia de masacres. (CNMH, 2016. pp. 47-48)

La vinculacion entre el Estado y el paramilitarismo, como menciona (Velazquez,
2007) se ha legitimado bajo la creencia de exterminio insurgente, sustentado en la
Doctrina de Seguridad Nacional acogida por el Estado colombiano desde los afios
cincuenta, en relacion a que la subversion no sdlo estd compuesta por el movimiento
guerrillero sino también por lo que se ha llamado en los manuales de las Fuerzas
militares de Colombia, ‘insurgencia desarmada’, es decir poblacion civil
organizada, la cual debe ser combatida de varias formas incluyendo la téctica
paramilitar, a parte de los desplazamientos forzados, los mal llamados ‘falsos

positivos’ y las masacres.

Bajo la presidencia de Alvaro Uribe, se llevé a cabo un proceso de desmovilizacion
de grupos paramilitares, donde no solo se incumplieron los acuerdos, sino que se
obviaron procesos judiciales en los cuales estaban involucrados todos los

integrantes de estos grupos ilegales y personajes politicos.

El presidente Alvaro Uribe Vélez (2002-2006 y 2006-2010) adopto la Ley de Justicia
y Paz o la legalizacion del paramilitarismo, en el sentido de asegurar la impunidad
de sus acciones, permitirles legalizar sus bienes ilicitos y dotarlos de facilidades para
el ejercicio politico. Un rasgo peculiar a todas estas administraciones fue su
pasividad frente al crecimiento del fenémeno paramilitar. (Velasquez, 2007. p.
140)

(Castillo; Salazar, 2004) Todas las dindmicas violentas donde las poblaciones
civiles han quedado en el medio, no solo quedan impresas en la memoria individual
de cada persona que vivié directamente los hechos, sino en la memoria colectiva.
Diversos procesos de construccion de memoria por parte de las victimas en
diferentes programas de verdad, se han documentado en videos, cortos
documentales y diversas propuestas artisticas, evidenciando formas de
reconstruccion de su memoria y la construccidn de sus nuevas vidas, que en muchos

casos, se convierten en procesos de revictimizacion constante.

Como se menciona en un corto del Canal 22 de México, titulado ‘Theodor Adorno:

el arte lucha contra el olvido’, “La forma artistica, logra vivificar la singular
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experiencia de la victima, pero a la vez, muestra el oprobio general de la situacion
histérica que la ha producido”. (Canal 22, 2017). El arte como herramienta para
construir memoria, no solo expresa un sentimiento y narra un hecho, sino que da
vida a una situacion y un contexto determinado, que, en el caso de Colombia, es un
contexto marcado por la violencia, que ha vuelto necesario un constante proceso de
reconstruccion de memoria y lamentablemente de revictimizacion para los

afectados.

La cancion compuesta entre 2000 y 2002, da cuenta de una época de agudizamiento
bélico para el pais, con el fin de derrotar militarmente a las FARC-EP, bajo la
presidencia de Andrés Pastrana y el inicio del gobierno de Alvaro Uribe. En cuanto
a la musica, la expresividad en esta composicion, ‘Versos de Pesadilla’, desde el
titulo de la obra se puede evidenciar que se utilizo la masica y sus versos, como una
forma de denuncia y desahogo de la década que acababa de finalizar, siendo

demasiado violenta en general y especificamente en materia de masacres:

De hecho, de manera progresiva, especialmente desde mediados de la década de
los noventa, la poblacién inerme fue predominantemente vinculada a los proyectos
armados no por la via del consentimiento o la adhesién social, sino por la de la
coercion o la victimizacion, a tal punto que algunos analistas han definido esta
dinamica como guerra contra la sociedad o guerra por poblacion interpuesta.
(CNMH, 2016. p. 15)

Esta cancion es una fusion, entre el vallenato, especificamente son y el son cubano,
donde se evidencia una polifonia un poco extrafa pero tonal y claramente melodica
en su mezcla de instrumentos como el acordedn con el acorde salsero del piano, la
guacharaca con las claves y las percusiones, creando asi un ritmo movido con una
personalidad alegre. Sin embargo, la letra y la representacion vocal de Julian
Conrado, reflejan cierto dolor por lo que esta narrando, con un claro sentimiento de

impotencia.

Adorno brinda una explicacion importante frente a la construccion y la composicion
(Adorno, 2004), mientras la primera se refiere mas a la forma, a lo estético, también
subjetivo; la segunda, hace clara referencia a lo personal implicito y proyectado en
la obra de arte, se nutre mas de los diferentes momentos y contextos, y se liga

fijamente con la estructura lirica y su contenido.
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La construccion se diferencia de la composicion en el sentido mas amplio, que
incluye la composicion de la imagen, por la sumisién incondicional no
simplemente de todo lo que le llega de fuera, sino de todos los momentos parciales
inmanentes; en esta medida, la construccion es la prolongacion del dominio
subjetivo, que, cuanto mas lejos es llevado, tanto mas se esconde. La construccion
extra de su nexo primario a los elementos de lo real y los cambia hasta que vuelvan
a ser aptos para la unidad que les era impuesta heteronomamente fuera, igual que
ahora demo. (Adorno, 2004. p. 107)

Esta pieza, reflejé por medio de la reiteracion de versos, la denuncia que se hace

frente a la oleada de masacres realizadas por el paramilitarismo, siendo confuso,

debido a que la composicion, la realiza un combatiente de otro grupo armado ilegal

inmerso en las algunas dindmicas violentas perpetradas también a la poblacion civil.

Titulo de la Afio:
cancion: Salsa CRB ’ 2006
Avrtista: Los Comparieros
o . Categoria
Técnica musical . ., L
musical Categorias de Investigacion
Género Personalidad | Tema de la
. Instrumentos . iy
Musical Musical cancion
Teclado, Conflicto . Sociologia de la
Congas, Memoria g
. armado Musica
Salsa tipo claves,
colombiana | maracas, Alegre, Llamado a
(calefia 6/8 0 | bongos, llamado de la
2/2) timbales triunfo resistencia
De la altura paramuna
Vienen arengas profusas
Réfagas de semifusas -Semifusas
-cuatro versos
Por entre nubes y bruma -simbolo de -rima 1ro con
armas -Campo 4to y 2do con
-guerrillas colombiano 3ro
liberales -tradicién oral |[-contexto
Guerrera de la verdad
Cadena bolivariana -radio y -cuatro versos
asociacion con |-rima 1ro con
Micréfono en la montafia lamisicay  [4toy 2do con
propagacion  |3ro
Contra toda falsedad -Crimenes de | del discurso  |-importancia de
Estado ideoldgico laCRB
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Titulo de la

- ARo:
cancion:  |Salsa CRB 0 2006
Avrtista: Los Comparieros
o . Categoria
Técnica musical . . .
musical Categorias de Investigacion
Género Personalidad | Tema de la
. Instrumentos . o
Musical Musical cancion
Teclado, . . .
Conflicto . Sociologia de la
Congas, Memoria A
. armado Musica
Salsa tipo claves,
colombiana | maracas, Alegre, Llamado a
(calefia 6/8 0 |bongos, llamado de la
2/2) timbales triunfo resistencia
En la rebelde del dial
habla Manuel Marulanda
Voz del pueblo que demanda )
-Cinco versos
Unidad, lucha social -rima 1ro con
-lucha social |4to y puente con
Y pelea en su red zonal -Manuel -simbolo de la |5to y 2do con
Marulanda lucha de las 3ro
-Redes Zonales | FARC-EP -contexto

En bolivar nos encontramos

Todos los colombianos

No mas azules ni rojos

Ni divisiones ni enojos

Unidad contra

el tirano

-Conservadores
liberales

-Lucha popular
-recuerdos de
La Violencia

-cinco versos
-riman todos
-contexto

Tomado de: fuente propia

La primera parte de la cancion es la mas simbolica, hace referencia a los paramos

de dos formas, como ecosistemas ubicados en lo mas alto y profundo de las

montafias que han sido refugio de los grupos guerrilleros por décadas y también de

uno de los primeros caminos de autodefensa campesina, liderado por Juan de la

Cruz Varela. Aproximadamente en 1952, en la vereda El Davis, surgieron las

Autodefensas Campesinas, en las veredas de El Roble y Galilea, en Villarrica,

Tolima, gracias al ingreso de Varela y otros campesinos al Partido Comunista. De

Villarrica, la orden fue viajar hacia el alto Sumapaz (Paramo entre eldepartamento
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del Tolima, Huila, Meta y Cundinamarca). “De Villarrica, la marcha continu6 hacia
el alto del Sumapaz buscando refugio en el paramo, donde Varela reorganizo a la

gente y formo las autodefensas campesinas de la region”. (Molano, 2016. p. 34)

Con el avance de los afios, las FARC-EP ampliaron el trabajo de las redes zonales en
lo urbano y éste se volvié cada vez mas importante para la solidificacion militar de
la guerrilla. El reclutamiento no forzado de jovenes en diversas Universidades del
pais, sobre todo en las ciudades mas grandes, como Bogota, Cali, Medellin y
Barranquilla, para realizar trabajo politico en las ciudades.

(...) pero digamos, trabajo en las ciudades, en los diferentes sectores y sin llamarse
asi, se crean estructuras de partido, se crean redes urbanas en las ciudades que
trabajan clandestinamente organizando desde las organizaciones sociales y en
trabajos y es de todos los sectores y deja de ser una guerrilla esencialmente
campesina para tener un proyecto que aglutinara a todo el pais con una profunda
propuesta politica de paz como la que se iba a dar en la Uribe, Meta y
posteriormente en el Caguan. (Narifio, comunicacion personal, 2020)

En 1991 en las cercanias a la Sierra Nevada de Santa Marta, las FARC-EP crearon
una cadena radial, llamada (Cadena Radial Bolivariana: VVoz de la Resistencia),
donde su principal funcion era reproducir su mensaje, “Entre comunicados, partes

de guerra, satira politica, musica y poesia transcurrieron los 25 afios que duré como

emisora clandestina” (Verdad Abierta, 2017).

Como se habia acordado en las ultimas conferencias a esa fecha, era necesaria la
expansion del mensaje ideoldgico de esta guerrilla, por medio de herramientas de
difusion como las emisoras, no solo para comunicar sobre politica y situaciones de
doctrina, sino también para difundir su musica y su arte. Es decir, la expresion de
esta guerrilla con su propia musica, con sus propias piezas musicales, evocando

recuerdos colectivos en voces de algunos guerrilleros y guerrilleras.

Fueron las veredas, de las estribaciones de La Sierra, los primeros lugares donde
los empezaron a escuchar. Para la época, la editorial estaba a cargo de ‘Santrich’,
luego habia un espacio para presentar a las agrupaciones musicales del grupo
armado con sus distintos géneros, para luego proceder a leer comunicados del
Secretariado de la organizacion y de los Frentes, y denuncias en general que
llegaban de los resguardos indigenas y comunidades campesinas. (Verdad

Abierta, 2017)
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Desde el aporte musical, se hace una bella y simbolica referencia, “rafagas de
semifusas”, donde se une el simbolo musical de semifusa como figura utilizada
mayormente en piezas musicales con ritmo rapido como la salsa y en especial la
salsa colombiana en su mayoria y las rafagas de fuego, de balas, que para el
guerrillero es la lucha valida en el marco de la guerra, aunque no la tnica, y en esta
pieza se refleja la otra forma de lucha y resistencia, por medio de la mdsica, de los

sonidos, del ritmo, de la voz.

Como se sefial6 con anterioridad, esta pieza es una salsa rapida, con varios
instrumentos caracteristicos del género musical, principalmente el piano llevando
la melodia y las claves caracteristicas marcando el ritmo. El vocalista de Los
Comparieros, participd en la Cadena Radial Bolivariana de forma directa y
constante, por ello, la introduccion de la cancion es un mensaje expresado como
mensaje de locucion radial, iniciando el pretexto de la cancion completa como un
Ilamado motivacional y enérgico, tanto en el ritmo, como con la letra y el tono de

voz en la interpretacion.

Cuando Adorno critica la postura actual del arte (Adorno, 2004), debido a que no
comienza ni termina en el fin social y solo responde a la idea mercantil, daba el
ejemplo del jazz como este tipo de musica, que se vendia en la television y en la

radio solo para satisfacer los fetiches de la mercantilizacion.

En el caso particular de las FARC-EP y su cadena radial, al igual que con la
produccién musical, responde a un proceso dialéctico en el arte, mas no responde a
un proceso econémico, ni de fama y mercantilizacion, esta ligado directamente con
la difusion de un mensaje politico, social e ideoldgico, teniendo en cuenta que el
acceso a las piezas musicales y la sintonizacion de la radio, no es facil o algo comun,
por lo menos para algunas personas no militantes, pero si en las zonas rurales. “la
dialéctica presupone en cierto sentido la posicion cultural-trascendente, como
conciencia que se niega a someterse desde el primer momento a la fetichizacion de

la esfera del espiritu. Dialéctica significa intransigencia contra toda cosificacion”.

(Adorno, 1955. p. 25).
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Titulo de la

(capitalismo)

-ideologia

., . . ARo:
cancion: Canto, guitarra y fusil 2008
Avrtista: Horizonte Fariano
o . Categoria
Técnica musical . . .
musical Categorias de Investigacion
Género Personalidad | Tema de la
. Instrumentos . -
Musical Musical cancion
— - Conflicto . Sociologia de la
Fusion entre | Acordedn, Memoria ’g_
. Armado Mdsica
vallenatoy |caja,
Bambuco guacharaca, Tranquila, guerray
(6/8) tiple, guitarra |movida conflicto
La guitarra y el fusil son dos armas que en la guerra
Las botas de los guerrilleros sembrando semillas nuevas -CUalro versos
-rima 1ra con
La guitarra es guerrillera y el fusil bolivariano -botas, 2da 'y 3ra con
asociadas con |4ta
Y el que dispara matando en los combates de farianos  |-guerrilla el campesinado |-contexto
-conflicto -guitarra y fusil [-musica y guerra
Con la guitarra le canto a mi pueblo colombiano
-se habla desde
Con mi fusil hoy me empefio en desterrar al tirano la postura del
campesino -cuatro versos
Me sacaron de mis tierras los malditos asesinos - -rima 1ra con
-Conflictoy autolegitimacio|2da y 3ra con
Que el gobierno ha mantenido desplazando campesinos | origen con el no dta
problema de justificacion de [-contexto
tierras la lucha -masica y guerra
Con mi guitarra pregono que se acerca el socialismo
Y con mi fusil sentencio que muere el capitalismo -conflicto
armado y -cuatro versos
Con la guitarra se arrulla la sociedad de hombres nuevos |justificacion de -rima 1ra con
la guerra 2da y 3ra con
Con el fusil se le arrugan al oligarca los huevos -Estado 4ta
colombiano - -contexto

-mdsica y guerra

Tomado de: fuente propia

Mdsica y fusil, son dos constantes en las Gltimas piezas analizadas, evidencian la

clara relacion del guerrillero con dos simbolos importantes en su cotidianidad, el

fusil, que requiere de constante cuidado, limpieza y atencion, que en la vida

cotidiana de un guerrillero se convierte en parte de si mismo y la guitarra, que para

algunos, era esa herramienta que en las horas culturales, en momentos de

esparcimiento en la hora cultural, cuando el conflicto, las balas y las bajas no eran
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la Unica opcidn, servia para recordar por medio de versos y cantos que la lucha

también se refleja por la musica.

Siempre estaban expresiones artisticas, ademas porque es muy propio del
campesinado eso, aunque se mantiene la costumbre de componer, de improvisar,
de tener su tiple, de tener junto con el fusil la guitarra, es igual que el que le llevaba
sus libros y llevaba su libretita, no le podia faltar y a pesar de las grandes caminatas,
de extensas caminatas, entonces el tema cultural se conocié oficialmente como la
hora cultural se hacia en las horas de la tarde y permitia la ejercitacion diaria del
tema y asi la gente se habituaba en el tema artistico e intelectual. (Narifio,
comunicacion personal, 2020).
Las menciones sobre el fusil, y como es una de las herramientas del guerrillero para
acabar con las injusticias del ‘tirano’, se convierte en la justificacion de la violencia
letal como via efectiva. “en efecto, esta concepcion entiende que la guerra puede
implicar potencialmente la administracion de justicia y que, en ese sentido, las

guerras pueden ser justificables” (Arriola, 2010. p. 2).

Por dltimo, un tema importante en los versos de la pieza musical, es el
desplazamiento interno, siendo una problematica en el pais por décadas, pero de
igual forma un poco normalizada. “La cifra reportada por el Gobierno Nacional,
seglin el RUV (Registro Unico de Victimas) tiene un acumulado histérico de casi 8
millones de desplazados, desde 1985 hasta el 31 de diciembre de 2019”. (Unidad

para la atencién y reparacion integral a las victimas, 2020).

El desplazamiento forzado interno, ha sido una forma de implementar terror por
parte de las organizaciones ilegales, como los grupos paramilitares, guerrilleros y
el narcotréfico, a parte de la influencia de otras organizaciones legales

internacionales y la Fuerza Publica.

La destruccion del ecosistema, el despojo de suelos productivos, la modificacién
de los modos de vida de la sociedad campesina y la poblacion local, el aumento de
la conflictividad social y la merma de la soberania alimentaria conducen a un
escenario de crisis ambiental y social en la regién que provocara nuevos
desplazamientos. Sin embargo, estas personas no seran consideradas como
desplazadas internas por las autoridades colombianas, ni se les garantizara
proteccion internacional si necesitan huir del pais en busca de garantizar sus
derechos socioecondmicos. (OMAL, 2016).
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En el enfoque musical, la importancia de la guitarra no solo para algunos
guerrilleros como simbolo de lucha, sino en el caso especifico de esta cancidn,
‘Canto, guitarra y fusil’, aparte de mencionarla en el titulo, es la caracteristica
instrumental mas importante de la cancion. La guitarra ha facilitado interpretar la
musica de forma acUstica, en cualquier momento del dia, ha sido utilizada por los
cantautores seleccionados para el presente trabajo de investigacion para componer
vallenatos, salsas, bambucos y boleros.

Siendo una fusion entre vallenato y bambuco, la variedad de instrumentos es,
aunque extrafia bastante complementaria. La forma escrita e interpretada del
bambuco, es caracteristica por sus largos versos. Como el bambuco tradicional, el
ritmo refleja la narracion de una historia, con el tono alegre del vallenato, también,

la letra refleja una narracion satirica.

A modo de conclusion del presente capitulo, se evidencia que la musica fue una
herramienta de construccion de memoria colectiva para la organizacion, sobre todo
en el hito fundacional de Marquetalia, siendo un simbolo importante para la historia
de las FARC y para cada uno de sus seguidores y combatientes. De igual forma, se
proyecta el contexto histérico y politico de cada momento con exactitud, generando

un recorrido casi exacto, por lo sucedido en cada periodo histérico mencionado.

Se evidencid, que existe una clara justificacion de la guerra, por la ideologia politica
de la organizacion insurgente, de igual forma, se ahondan diferentes tipos de
violencia: no letal, como el desplazamiento forzado y letal como las masacres y

asesinatos selectivos por parte de la Fuerza Publica y los grupos al margen de la ley.

El contenido lirico y musical, contribuye de diversas formas, sobre todo con las
fusiones de sonidos y ritmos colombianos, generando un aporte relevante a la
musica colombiana. Reiterando que la intencion de los artistas de las FARC-EP, no
es mercantil, sino netamente ideoldgica y social, por lo menos en la organizacién a

la que pertenecen.
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Capitulo I11: Entre el amor y la selva

El amor es un aspecto inherente a la vida de los seres humanos, el amor hacia la
familia, los amigos, los comparieros de lucha, el amor de pareja y, sobre todo, el
amor por la lucha, que abarca por lo menos para un combatiente de las FARC-EP, el
amor por el pueblo. Pese a la guerra y el conflicto constante dentro de la guerrilla
de las FARC-EP, como en cualquier espacio social, se generan vinculos afectivos

entre los individuos y su contexto.

Existen fundamentos sélidos para considerar el amor, y particularmente el «estar
enamorado», como —casi por naturaleza— una situacién recurrente, susceptible
de repetirse y que incluso favorece la repeticién del intento. Si nos interrogan, la
mayoria de nosotros llegaremos a nombrar la cantidad de veces que nos
enamoramos. Podemos suponer (y con fundamento) que en nuestros tiempos crece
rapidamente la cantidad de personas que tiende a calificar de amor a méas de una de
sus experiencias vitales, que no diria que el amor que experimenta en este momento
es el ultimo y que prevé que aun la esperan varias experiencias mas de la misma
clase. (Bauman, 2003. pp. 13-14).
En el presente capitulo, se dara importancia al amor dentro de la sociedad, sobre
todo en el marco de la guerra y en un grupo armado, en un ejercicio por humanizar
la perspectiva con que eventualmente se acostumbra enfocar el analisis en relacion
con los guerrilleros y guerrilleras. En cuanto, seres capaces de amar y mantener

relaciones afectivas.

Las dos canciones que se analizaran en contenido y discurso son: La madre del
guerrillero, de Cristian Pérez e llusiones, de Lucas Iguaran. Ambas abordan el
amor, el amor de madre y el amor romantico. Se tendran en cuenta aspectos de
deshumanizacion en el conflicto, el vinculo entre religion y guerra y la importancia

del contexto y la estética.
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Titulo de la ~
T ) Ano: )
cancion: Madre del Guerrillero Década de los noventa
Avrtista: Cristian Pérez
o . Categoria
Técnica musical . . .
musical Categorias de Investigacion
Género Personalidad | Tema de la
. Instrumentos . -
Musical Musical cancion
Amor, Conflicto . Sociologia de la
- Memoria .
principalme Armado Musica
Acordeodn, nte amor de
Vallenato cajay Nostalgica, madre e
(Paseo 4/4) |guacharaca  |romantica hijxs
iAy! madre del guerrillero, compafiera calladita - -tres versos sin
-hijos de guerra rima
Cual Marfa del pueblo hebreo, pariste para la vida -Madre como | -religion -introduccion
cémplice y -remueve el -contexto e
Tu dolor fue la semilla que el pueblo puso en tu vientre |compariera sentimiento intencion de la
colectivo obra
El también piensa en la madre del soldado
Que en la injusticia social pierde a su hijo 3 -Cuatro versos
-soldados y -hijos del rima lero con
No porque el guerrillero quiera matarlo guerrilleros, pueblo 3ro 'y 2do con
dolor de madre |-enemigo esta |4to
Sino porque un general chulo lo quiso por igual en la oligarquia|-contexto
-injusticia social |y élite militar |-intencion
En cambio, a tu hijo lo cuidan
Serafines, Querubines y un Arcangel superior 're"qlf_’rj -Cuatro versos
-tradicion rima lero con
Lo cuidan las diligencias que la Virgen catolica, sobre |3ro y 2do con
-rezar parala [todoen el 4to
Hace cuando tU le rezas la oracién guerra campo -Contexto
-catolicismo colombiano -composicion

Tomado de: fuente propia

La presente cancion, es una apologia a las madres de los guerrilleros. En la letrade

la cancidn se evidencian diversos aspectos que identifican a los guerrilleros y a los

soldados, como hijos de la guerra. Se aclara que el guerrillero es consciente queun

soldado también es hijo del pueblo, que bajo las 6rdenes de un militar con cargo

importante tiene que combatirlos y morir, asi como el guerrillero.

Cuando habla de la injusticia social, hace referencia a que evadir el reclutamiento

no es una opcion para ningun joven colombiano, es un privilegio poder pagar la
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libreta militar y no tener que prestar servicio militar obligatorio o para otros jovenes
en otras zonas del pais, es muy dificil no enlistarse o verse obligado a hacerlo en
algin grupo armado ilegal y més si su territorio ha sido invadido por guerrillas,
paramilitares, narcotréafico o bandas al margen de la ley.

Los estudios, sobre las fuerzas militares en América Latina, muestran que el
analisis de estas instituciones sefiala la estructura de la sociedad con la cual se
constituye. En tal sentido, estudiar el fendmeno del reclutamiento, es también
observar la base social de aquellos que hoy denominamos “sectores subalternos”,
y que en este texto se registran pagando una “cuota de sangre”, término con el
que se denominaba al servicio militar o al que ingresara bajo la figura del
reclutamiento, y con el cual se contribuye a construir un imaginario del sujeto a
reclutar, que en no pocas veces implicara el estigma de un sector social, en este
caso, aquel de origen boyacense o indigena. (Dotor, 2012. pp. 92-93)
En la cultura del pais, la religion catolica ha sido muy importante, y se ha
normalizado encaminar por una sola via la religion y la guerra. Las madres
tradicionales y catolicas del pais siempre acostumbran a encomendar a sus hijos a
los diferentes santos o virgenes, y en Colombia y otros paises latinoamericanos, las
madres de los sicarios, de los guerrilleros, los narcotraficantes y militares piden
proteccion a su dios para sus hijos. Se menciona en la pieza musical, que, a
diferencia de otros hijos, los guerrilleros estan protegidos por angeles y otras figuras

celestiales.

Es la préctica religiosa, particularmente, su relacion con la memoria y el papel de
las imagenes, elementos que terminan siendo fundamentales en la constitucion de
un imaginario, el imaginario religioso catélico en Bogota. Para los catolicos la
imagen religiosa es un elemento consustancial en su practica: las imagenes de
Cristo, las virgenes, los santos y la infancia de Jesus, se convierten en un elemento
de diferenciacion con relacion a las iglesias cristianas y, en general, al
protestantismo que como fendmeno emergente ha tomado fuerza en las Gltimas
décadas del siglo XX e inicios del XXI en nuestra ciudad. (Jiménez, 2012. p.2)
Con lo mencionado con anterioridad y en la tercera estrofa de la cancidn, se puede
evidenciar que en Colombia existe una alta tradicion catolica, donde se le reza a
santos y virgenes para la proteccion de criminales, asesinos o sicarios. San Judas,
la Santa Muerte, la estampa del Divino Nifio y la Virgen de Sabaneta, son algunas
de las figuras religiosas pertenecientes en su mayoria al catolicismo; a las cuales se

encomiendan y encomiendan las madres a sus hijos en sus actividades ilicitas.
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Como menciona (Vallejo, 2001) en el libro ‘La Virgen de los sicarios’, donde se

evidencia la clara relacion entre la religion y la guerra en Colombia.

Cuando regresé a Colombia alli la encontré entronizada, presidiendo la iglesia
desde el altar de la izquierda, haciendo milagros. Un tumulto Ilegaba los martes a
Sabaneta de todos los barrios y rumbos de Medellin adonde la Virgen a rogar, a
pedir, a pedir, a pedir que es lo que mejor saben hacer los pobres amén de parir
hijos. Y entre esa romeria tumultuosa los muchachos de la barriada, los sicarios.
(Vallejo, 2001. p. 10)
En cuanto a la memoria, la construccién de la costumbre religiosa en el pais es un
hecho colectivo, que ha pertenecido a nuestra historia e identidad durante siglos,
como menciona (Bourdieu, 2006), en un articulo del autor en 1980, traducido al
espanol en la fecha mencionada. La identidad es el reconocimiento o creencia en
comun en un grupo de personas, que claramente comparten algin aspecto politico,

social, econdmico o cultural.

Depende también del grado en que el discurso que anuncia. al grupo su identidad
esta fundado en la objetividad del grupo al que se dirige; es decir, en el
reconocimiento y la creencia que le acuerdan los miembros de este grupo, tanto
como las propiedades econémicas o culturales que tienen en comin (Bourdieu,
2006. p. 172)
Siendo una cancién de paseo vallenato, con un ritmo lento y constante, marca la
personalidad nostalgica y romantica caracteristica de este subgénero musical, donde
el tema es el amor de madre. (Adorno, 2004) La perdurabilidad de la obra, siempre
ird conectada con la originalidad y el impacto simbélico en los oyentes, el olvido o
recuerdo de una pieza, depende Unicamente de los receptores, si la obra tiene la
capacidad de entrar en la memoria individual y colectiva, es una obra que no estara
destinada a olvidarse. “su titulo dice por anticipado que en él se considera la
estructura de la memoria como decisiva para la experiencia. En efecto, la
experiencia es un hecho de tradicién, tanto en la vida privada como en la colectiva”

(Benjamin, 2010. p. 9)

‘Madre del guerrillero’, es una obra de alto impacto, sobre todo por el contenido
simbdlico sobre el amor, generando reacciones de empatia en los oyentes, debido a
que la mayoria se sienten identificados con el sentimiento de afioranza y carifio
hacia sus madres. Lo anterior ligado a que evidencia el claro sentimiento del artista,

que dedica su cancion a todas las madres de los guerrilleros, siendo él uno de ellos.
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El proceso del recuerdo, vinculado a la memoria, se orienta desde lo individual,

hasta lo colectivo, donde el recordar se convierte en propdsito para construir,

reconstruir y sencillamente vivir, por ello, la mUsica es clave para estos procesos,

por la duracién en el tiempo y la capacidad de expresividad, lo que hace que el

discurso, la ideologia y el mensaje, se transmita durante afios, con el sentimiento y

la personalidad musical intacta.

Titulo de la ~
S . Ao
cancion: llusiones 2000-2002
Avrtista: Lucas Iguaran
L . Categoria
Técnica musical . . L
musical Categorias de Investigacion
Género Personalidad | Tema de la
. Instrumentos . .,
Musical Musical cancion
Conflicto . Sociologia de la
amor, Memoria g
, . Armado Musica
Acordeon, especialmen
Vallenato  [guacharaca, Romantica, te romantico
(paseo 4/4) |caja nostélgica de pareja
Mis versos se perdieron en la noche
Cologuen serenata, solo decia mi amor
-cuatro versos
Mientras yo te canté no hubo reproche -dedicar - rima 1ro con
-amor canciones 3ro y 2do con
Sabia que te gustaba, mi canto y mi cancion romantico en la |-vallenato 4to
guerra romantico -Estética
Para qué me diste un beso si no me querias
Para qué me ilusionaste si causas dolor
Yo como loco enamorado en tus besos crefa -cuatro versos
-humanizacién - rima 1ro con
Y no sabia si en cada beso, habia veneno o amor del guerrillero  |-Desilusion  |3ro y 2do con
-normalidad del [-dolor de la 4to
amor pérdida -Estética
Sofié con ver crecer tu amor divino
No ser presa del olvido, castigador fatal
cuatro versos
Sofié como lo sabe hacer un nifio -ilusion - rima 1ro con
-recuerdo- 3roy 2do con
Infundador de carifio y de amor poderte abrigar olvido, lucha |4to
-reflexion de todo y todos |-Estética

Tomado de: fuente propia
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La principal particularidad de esta cancion, es que, en ningin momento de sus
estrofas y versos, menciona algo relacionado con la guerrilla o la guerra, es una
pieza como cualquier otra pieza romantica, donde se expresa un sentimiento

profundo de amor y desilusion.

Lo que hace importante el contenido de esta cancién, es la relevancia del amor, en
cualquier escenario, normalizar el amor y las relaciones romanticas entre
guerrilleros, asi el ambiente sea hostil y complicado. Como menciona (Bauman,
2003) el amor es un proceso de desarrollo, donde el interés esta en ser parte de la

construccion de algo.

En otras palabras, el amor no encuentra su sentido en el ansia de cosas ya hechas,
completas y terminadas, sino en el impulso a participar en la construccion de esas
cosas. El amor esta muy cercano a la trascendencia; es tan sélo otro nombre del
impulso creativo y, por lo tanto, esta cargado de riesgos, ya que toda creacion
ignora siempre cudl sera su producto final. (Bauman, 2003. p. 15).

Pablo Narifio, menciona que las relaciones afectivas, pretendian ser muy
responsables a nivel emocional y frente a los ‘roles’, procurando un amor diferente

en materia de libertades y algunos compromisos, donde se apunta a una revolucion,

también en el amor y las relaciones afectivas:

(...) porque seguro que habian problemas o abuso, cémo se da en cualquier relacion,
pero digamos si habia una forma diferente (...) hay machismo, autoritarismo frente
a la mujer que se le imponen unos roles especificos y otros al hombre, porgue esta
dentro del sistema, es un sistema abierto, entonces obviamente entra toda esa
cultura y toda esa tradicion, pero al mismo tiempo es un sistema que tiene sus
propias dinamicas que regulaba a partir, por ejemplo: la distribucion, en el tema de
la rancha totalmente equitativo, entonces eso se fue generando (...) pues esa
revolucion sexual siempre existié internamente en las partes, porque seria
inconsecuente que en una propuesta que implica revolucionar y revolucionar una
cantidad de cosas, no se diera también una forma de amor diferente (Narifio,

comunicacion personal, 2020).
Los guerrilleros y guerrilleras, no se deshumanizan a pesar de la guerra, el Estado
y los medios de comunicacion se hayan encargado de deshumanizar la percepcion
hacia los integrantes de las FARC-EP, como solo actores de guerra, incapaces de sentir
0 generar algun vinculo con otras personas, mucho menos un vinculo de amor de
pareja. Como se menciona en un articulo de comunicacion en el periddico digital

El Heraldo, llamado ‘La Humanidad de las FARC’:
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A los guerrilleros de las Farc, que hoy prefieren ser llamados excombatientes,
muchos los imaginan como monstruosas criaturas de sangre fria. Quizé por ello la
Cadena Britanica, BBC, decidio resaltar la frase: “me encontré con gente normal,
personas totalmente iguales a mi, a usted”, para contar la experiencia de un grupo
de argentinos, miembros de la Mision de la ONU. (El Heraldo, 2017)
La deshumanizacion se genera por diversas acciones de un individuo o mas, donde
se pierden ciertas nociones que los hacen ser humanos frente a los demas, “la
deshumanizacion es un acto por el cual una persona o un grupo pierde, de forma
paulatina o abrupta, ya sea por medio de situaciones naturales o por parte de otros,
el aprecio de las virtudes o valores humanos” (Calderon, 2019. p. 48). La
deshumanizacion del enemigo, ha sido una estrategia utilizada durante décadas en
el pais, deslegitimar la humanidad de los militantes de las guerrillas, fue unabuena

herramienta para que las mismas perdieran apoyo o validez en su lucha.

Como se ha evidenciado con anterioridad, en el caso de los integrantes de las FARC-
EP, la poblacion colombiana a lo largo de la historia de esta guerrilla, frente a las
acciones ilicitas cometidas en su lucha, generé un estigma frente a estos individuos,
donde se considera que los mismos, son incapaces de tener una vida fuera de la
guerra, generando, una vision de inferioridad respecto de nosotros, como cita
(Calderon, 2019. p. 48) de (Goffman, 1963, pag. 15), en el texto ‘Deshumanizacion

— un analisis del conflicto armado en el Sumapaz entre los afios 1995y 2000°:

Articulado a las teorias clasicas socioldgicas, la deshumanizacion se puede
entender como una forma de estigmatizacion. "creemos por definicion, desde
luego, que la persona que tiene un estigma no es totalmente humana. Valiéndonos
de este supuesto practicamos diversos tipos de discriminacion, mediante la cual
reducimos en la practica, aungue a menudo sin pensarlo, sus posibilidades de
vida. Construimos una teoria del estigma, una ideologia para explicar su
inferioridad y dar cuenta del peligro que representa esa persona, racionalizando a
veces una animosidad que se basa en otras diferencias, como, por ejemplo, la
clase social”. (Calderdn, 2019. p. 48).

En cuanto a la pieza musical, es una cancién de paseo vallenato, suave y romantico,
con un tinte nostalgico y triste, la lirica y el contenido de la misma, evidencia una
clara estructura ritmica tonal, caracteristica del vallenato clasico romantico

colombiano. Esta pieza en especifico, se distribuyd de forma rapida y soné mucho

en cadenas radiales, a parte de la de las FARC-EP.
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La muasica siempre sera el reflejo de lo personal en una obra que se volvera
colectiva, debido a que desprende emociones, que generan identidad y empatia en
mas de un individuo, se comparte el principio del arte como algo que parte de lo
particular y se expande, pero de alguna forma, se vuelve de nuevo particular, en
cada oyente, en cada intérprete de la pieza. “Asi, la imagen artistica reproduce lo
individual y concibe en ello lo general; muestra lo personal y analiza en ello lo
tipico; describe lo casual y revela la regularidad que se halla oculta tras ello”.

(Kagan, 1984. p. 248)

Por ello, el amor, se convierte en un tema mas que recurrente en las canciones de la
organizacion insurgente, no sélo por el sentimiento propio del artista, sino por el
impacto evidente que genera en los demas guerrilleros, sus principales oyentes. A

parte de ser un tema comdn en el mundo musical y artistico en general.

Hay muchisima narracion y mucha croénica de eso, incluso desde la misica por
ejemplo de las fuerzas militares y claro el tema del amor, el tema estético como tal,
el tema de la memoria y me parece que todos son validos mientras se profundice lo
suficiente en el tema (Narifio, comunicacion personal, 2020).
A modo de conclusion del presente capitulo, sobre el amor en la selva y desdeella,
se entiende que el amor, aunque es un misterio en muchas situaciones, tiene diversas
expresiones y formas, como el amor de madre y el amor romantico de pareja. El
amor en una organizacion guerrillera se amplia y se convierte en un sentimiento

colectivo de todos por todos, como lo expresa una entrevista de EI Espectador.

La palabra mas significativa para mi es amor -dice Ismael y reconoce que se le
pegan las palabras- porque amor encierra todo. Digamos que uno aqui ama a todos.
Créame que cuando alguien muere uno lo siente, porque uno ya siente amor por
esa persona, uno ya no lo ve como un cualquiera, sino que aqui todos somoscomo
miembros de una sola familia. (Blandon, 2017).
Sin coraje y humanidad, es imposible amar, imposible generar vinculos afectivos,
por ello, negar la humanidad de los guerrilleros es un error. Cometieron como
organizacion y como individuos demasiadas faltas morales y legales, sin embargo,
son seres humanos, como cualquier otro, con la capacidad de amar y generar

vinculos afectivos, por sus familiares, amigos, compafieros, idolos y parejas.
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Capitulo 1V: Cantos de paz y libertad

Los cantos de paz y libertad, son un recorrido lirico comin en la mdsica de las
FARC-EP. Acompariadas una de la otra, ambas palabras en las piezas musicales,
demuestran la importancia de estos principios en sus vidas de lucha. Se canta a la
paz en los diferentes procesos y a la libertad en doble via, por los que estéan tras las

rejas y los que quieren que la guerra termine y también como forma de expresion.

Para desarrollar el analisis lirico y de contenido del presente capitulo, se tendran en
cuenta dos canciones, la primera, ‘Arando la Paz’, de Julian Conrado y ‘Libertad’
de Horizonte Fariano. Ambas piezas musicales, se centran en la paz y la libertad,
mencionando a Manuel Marulanda, como uno de los fundadores de las FARC y de

los personajes mas importantes para la historia de la organizacion.

La paz, no solo fue un discurso recurrente en los Gltimos afios antes de los Acuerdos
de Paz del 2016, fue un deseo de los guerrilleros, sobre todo dirigido por Jacobo
Arenas, que se evidencié de forma frecuente en las letras de las canciones y las
propuestas politicas. En el marco de cada intento de acuerdo con los diversos
gobiernos de turno, la inspiracion pacifica y libertaria se hacia presente entre
sonidos y cantos. Pablo Narifio en la entrevista realizada, menciona lo siguiente

frente a Jacobo Arenas:

Recuerda gue, desde el comienzo, de hecho, fue horas antes, por ahi esta el video,
de que se diera el bombardeo en Marquetalia, estaban los aviones ya sobrevolando
y Jacobo Arenas estaba dando su discurso llamando con una propuesta que se
conocié con el programa agrario de dialogar, vamos a un proceso de paz, hablemos
frente a la tierra, a la gente, sobre el empleo y que no cometieran el error y sin
embargo se hizo siempre. (Narifio, comunicacion personal, 2020).

La mencion de los héroes o grandes personajes para las FARC-EP, es muy importante
en el presente capitulo, sobre todo Manuel Marulanda, alias Tirofijo y Jacobo
Arenas. Personajes que son parte importante del proceso histérico fundacional, del

legado y el recorrido histérico y politico de la organizacion guerrillera.
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Titulo de
la Afo:
cancion: |Arando la paz 1998-2000
Artista: |Julidn Conrado Tomado de: fuente propia
o . Categoria
Técnica musical . . .
musical Categorias de Investigacion
Género Personalidad | Tema de la
. Instrumentos . .
Musical Musical cancion
Conflicto . Sociologia de la
Vallenato paz, Memoria ,g_
. . Armado Musica
Sono importancia
merengue |Acordedn, caja, |Tranquilo, de Manuel
4/4 guacharaca nostalgico Marulanda
Canto a Manuel ese viejo querido, ese querido viejo
Ese Manuel que tuvo un dia el valor de atreverse a sofiar
Ese que algunas malas lenguas dicen que es un bandolero cuatro versos,
rima 1ro con 3ro
Ese que algunos como el diablo en cuero han querido | _Héroe y 2do con 4to
pintar guerrillero -Tirofijo -Contexto
-Fundadores  |-héroe -Recuerdo
Manuel es la historia de un pueblo azotado por La
Violencia
Un campesino bueno, de machete, de hacha y azadon
Aunque lo obligaron a escoger el camino de la guerra
-La Violencia cuatro versos,
El lleva una bandera de paz clavada en el corazon -Unica via rima 1ro con 3ro
fueron las -La Violencia |y 2do con 4to
armas -contexto

Tomado de: fuente propia

Arando la paz, es una pieza dedicada en su totalidad a Manuel Marulanda.

Demostrando la importancia que se le tenia a este personaje, refiriéndose con carifio

a ¢l como ‘viejo’, no solo por haber sido uno de los campesinos fundadores de la

organizacion guerrillera, sino porque fue un gran estratega militar y politico que

impulsé y formd el movimiento guerrillero durante afios, a parte, de ser un héroe de

lucha y revolucion para muchos de ellos.

En él se retnen las mejores condiciones de un cuadro nacional de la revolucion.
Nunca en él decaen el &nimo de la lucha, su fe en el pueblo, su inclinacion a estar
pensando y actuando en funcion de la revolucion. Siempre esta desarrollando
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planes de lucha porque entiende que la energia de las masas es inagotable y que
del contacto con ellas brotan todos los dias tareas nuevas en beneficio de la causa
revolucionaria. (Arenas, 1972. p. 40)

Julian Conrado, demuestra por medio de esta composicion que, a lo largo de las
ultimas decadas, se ha mantenido la memoria histdrico-politica por medio de la
masica, pero construida desde la narrativa colectiva, del pueblo, del campesino, del
guerrillero, no la historia oficial o la legitimada por el Estado. Como bien menciona
Conrado, la prensa y los gobiernos de turno, se encargaron de mostrar una imagen
deshumanizada del guerrillero, no solo de Marulanda, Jacobo, sino de cada uno de
ellos y en general de la organizacién insurgente, como se mencioné con

anterioridad.

Por ello, en la pieza se resalta de forma simbdlica el amor que hay en Tirofijo, que
hace referencia al amor del pueblo, de la lucha por él, de la valentia de los
campesinos. Marulanda es el claro reflejo de la lucha campesina del pais frente al
abandono estatal y las dindmicas economicas que consumen y desgastan los

recursos y el campo colombiano.

En el sentido en que como bien lo plantea Marulanda Vélez, que decia: “llega un
momento en que ya no era pelear por la vaquita mia o la vaquita y las gallinas de
mi vecino, sino la vaquita y las gallinas de toda la regién y luego la vaquita y las
gallinas de todos los campesinos de todo el pais”. (Narifio, comunicacion

personal, 2020)

Esta pieza es una metafora, sus dicientes versos inmortalizan a Manuel Marulanda
dentro de la organizacion y se menciona que, en la lucha con el fusil, se pudo llegar
a cumplir los objetivos de las FARC-EP hasta cierto punto en el tiempo como
organizacion insurgente, se busco segun sus ideales, generar un equilibrio social y

sembrar la paz, por ello, menciona la palabra ‘arar’.

El ritmo de la pieza es un son vallenato, suave, pero enérgico al tiempo, que evoca
un sentimiento de nostalgia y admiracién, muy bien acompafiado con la letra y la
interpretacion del artista. La forma escrita, estd compuesta por un tipo de verso
similar a la prosa en su rima, como varias canciones del artista, lo que expresa y

enmarca un lenguaje desde el ritmo, el sentimiento y la intencion.
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A nivel musical, entendiendo el lenguaje como la expresion y de igual forma la
propia pieza artistica como expresion, el discurso implicito en la obra de arte, se
vuelve cada vez mas importante y aunque se guie a un momento racional y
especifico, la experiencia, con voz de expresion y por ello, con emociones incluidas,
donde se logra no solo plasmar, sino transmitir, y de esta forma se vuelve algo mas
alla de lo individual.
Aungue el conocimiento discursivo alcanza a la realidad, también a sus
irracionalidades (que brotan de su ley de movimiento), algo en la realidad es
esquivo al conocimiento racional. A éste le es ajeno el sufrimiento: puede definirlo
subsumiéndolo, puede buscar medios para calmarlo, pero apenas puede expresarlo
mediante su experiencia: eso lo consideraria irracional. El sufrimiento llevado al
concepto permanece mudo y no tiene consecuencia: esto se puede observar en
Alemania después de Hitler. (Adorno, 2004. p. 49)
Es pertinente mencionar bajo el discurso de paz en el presente capitulo, la firma de
los acuerdos de paz entre el gobierno del ex-presidente Juan Manuel Santos y la
guerrilla de las FARC-EP en el 2016; donde no solo hubo un cambio en laestructura
de esta guerrilla, que bajo los acuerdos iniciaron su participacion politica desde la
legalidad, dejando el nombre de guerrilla atras, entre otros puntos (leer a
profundidad los Acuerdos para la Terminacion del Conflicto y la Construccién de
una Paz Estable y Duradera), sino que en la parte musical, inicié una nueva era de
artistas y ritmos, donde el discurso y la ideologia se fue transformando en el marco

del proceso.

ya en el proceso de paz (...) empiezan a componer como por ejemplo con unos
ritmos mas modernos con algunos fracasos (...) pero luego mejoraron Cuando entré
la holandesa a asesorar, y ademas que tenian a un grupo cubano, (...) centrados
mucho en el tema del hip-hop y géneros muy similares y muy escasa la musica que
se hizo, pero bueno entonces eran esos momentos, obviamente habia una coyuntura
politica o militar (Narifio, comunicacion personal, 2020).
El hip-hop, el reggaetdn y el reggae, son unos de los ritmos que se incluyeron con
fuerza desde el 2012 en el repertorio de las FARC-EP, donde la mayoria de letras se
centran en la firma de los acuerdos, el plebiscito del 2016 vy la ilusién de la nueva
vida que comenzaba para muchos de ellos en la legalidad. También se regrabaron
con mejor calidad discos o sencillos ya realizados hace afios bajo el sello de las

FARC, pero como Fuerza Alternativa Revolucionaria del Comun.
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Algunos artistas de la dltima ola musical, son: Martin Batalla, con reggae y otros

ritmos variados, BlackEsteban, caracteristico en las fusiones de rap y son cubanoy

Cuentas Claras, también con rap y voz al estilo acustico.

Titulo de la ~
L . Ano:
cancion: La Libertad 2008
Avrtista: Horizonte Fariano
o . Categoria
Técnica musical . . L
musical Categorias de Investigacion
Género Personalidad |Tema de la
. Instrumentos . L
Musical Musical cancion
Fusién de
bolero,
bambuco e Conflicto . Sociologia de la
. Memoria g
instrumentos Armado Mdsica
caracteristico
s de otros Guitarra,
géneros, maracas, suave y triste al
como las tiple, comienzo, al
maracas cucharas final motivador | Libertad
Seguir viajando entre la lluvia .
-No hay rima
Y ver durmiendo en las aceras exacta, por el
tipo de lirica
iAy! Los nifios de mi patria -Bambuco
-Libertad -estética
Masticando entre suefios un pedazo de pan -desigualdad -pobreza particular
social -desigualdad
Oi el pisar de unos hombres
Que van con botas y fusiles
jAy! Disparando a la espalda
De los que van gritando -No hay rima
-ideologia exacta, por el
iViva la libertad! -discurso del |tipo de lirica
-Libertad héroe -Bambuco
-guerrilla guerrillero -contexto
-presos -No hay rima
iAy! la libertad, que nace al comprender politicos exacta, por el
-sublevacion  [tipo de lirica
Que hay un derecho que nos hace sublevar -Lucha -lucha'y -Bambuco
-Libertad discurso -contexto
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Titulo de la

L, . Ano:
cancion: La Libertad 2008
Artista: Horizonte Fariano

o . Categoria
Técnica musical . , .,
musical Categorias de Investigacion

Género Personalidad |[Tema de la

) Instrumentos . .,
Musical Musical cancion
Fusién de
bolero,
bambuco e Conflicto . Sociologia de la
. Memoria Ay
instrumentos Armado Musica
caracteristico
s de otros Guitarra,
géneros, maracas, suave Yy triste al
como las tiple, comienzo, al
maracas cucharas final motivador | Libertad

Contra quien burle y pisotee la dignidad
De quien produce riqueza y bienestar

iAy la libertad, es la libertad, es la libertad!

Tomado de: fuente propia

En esta pieza, la busqueda de la libertad es importante para justificar la lucha

guerrillera, se entiende que no solo se refiere a la libertad del prisionero, sino la

libertad del guerrillero o de las personas que constantemente se encuentran en una

situacion de guerra. Entendiendo, como en la Gltima estrofa, que la libertad también

se expresa con la capacidad de sublevarse y manifestar.

En la segunda estrofa, se hace referencia a la practica comin y lamentable en el pais

de asesinar o ‘silenciar’ a cualquier persona que exprese su opinion y se subleve

frente al Estado; lideres, periodistas, estudiantes y los integrantes de los grupos

subversivos.

Sin duda, el alto grado de impunidad existente contribuye significativamente a la
perpetuacién de la violencia contra el trabajo de los comunicadores sociales. En
ese sentido, el Estado tiene la obligacion perentoria de iniciar una investigacion
seria e imparcial, sancionar a los autores de dichos asesinatos y asegurar a los
familiares de la victima una reparacion adecuada. (Organizacién de los Estados
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Americanos Comision Interamericana de Derechos Humanos Relatoria para
la Libertad de Expresion, 2005.p. 30)

Por tanto, la musica, como se menciond con anterioridad, es un arma, una
herramienta de lucha, resistencia, denuncia y liberacion, sobre todo frente
expresiones de violencia por libertad de expresion, es una préctica para expresarse
con libertad, tanto en el contexto de un combatiente guerrillero, como en la vida de

una persona del comdn en una ciudad u otro espacio.

Esta pieza, ofrece un amplio aporte a nivel musical, debido a la fusion ritmica que
la compone. Aunque el bambuco y el bolero se diferencien en su forma escrita y
temporal, los artistas logran sincronizar sus ritmos y hacer que la letra encaje de
forma exacta con los instrumentos y el tiempo. EIl cambio de ritmos en el minuto
2:13, es sumamente caracteristico, donde se marca el ritmo de un bambuco clasico
a uno mas rapido, de igual forma, se altera la lirica, pero se logra la transicion de

una forma exacta, acoplada a las voces femeninas y las masculinas.

Justamente se vincula con el recuerdo-olvido que menciona (Adorno, 1955),
explicando la relevancia de la nueva mdsica, estando ésta destinada a la
perdurabilidad a través del tiempo, debido a sus Unicas caracteristicas de
composicion o de la tradicion. En esta pieza se evidencian ambas, la creatividad y
la experimentacion por parte de los artistas y la utilizacion de la musica tradicional

colombiana de diversas formas y generando nueva musica.

Bach no fue un arcaico maestro artesano, sino un genio del recuerdo. Soélo la
irruptora barbarie, que ata las obras de arte a lo dado y es ciega para la diferencia
entre la esencia y la apariencia en ellas, puede confundir tozuda y completamente
el ser de su musica con la intencion de ella, extirpando precisamente asi de esa
musica la metafisica misma que se pretende proteger. (Adorno, 1955. pp. 146-

147).

Para finalizar, es evidente que la libertad puede expresarse de diversas formas, con
elarte y la lucha, para los artistas de las FARC-EP, la musica es libertad y herramienta
para llegar a la misma de la mano con la lucha armada. Por otra parte, la paz,
también es una caracteristica en las piezas de esta organizacion, lo que demuestra

el deseo de paz en cada momento de la historia politica del movimiento guerrillero.
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Los simbolos, los hitos y los héroes, asi como en la sociedad, son comunes dentro
de una organizacién como las FARC-EP, admiran y respetan diversos elementos y
personas que no solo hacen parte de su vida personal, sino de la historia y creacion
del movimiento al cual pertenecen. Lo que construye una identidad colectiva
fortalecida por medio de la empatia, la construccion de su historia por medio del

arte, en este caso, de la musica.

4. Hallazgos

En el presente apartado, se ensefiard de forma sintetizada por medio de una matriz
los hallazgos del este trabajo de investigacion a lo largo de los anélisis de discurso
y de contenido de cada una de las piezas musicales respecto al género y tema
especifico transversalmente por cada capitulo. Se presentaran los hallazgos en el
aspecto musicologico y tedrico musical, frente a los generos musicales, los
instrumentos y la personalidad de la pieza, también, se ensefiaran los hallazgos

sobre cada categoria tedrica: conflicto armado, memoria y sociologia de la musica.
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Matriz N°2: Hallazgos

Memoria Musical de las
FARC-EP (1989-2008)

Dolor de la guerra

Amor en la selva

Paz y libertad

Género
Musical

Técnica
musical

Se encontrd
variedad de ritmos y
géneros musicales
con este tema'y
capitulo especifico.
En la seleccion, dos
de las cuatro
canciones escogidas
para el desarrollo
del capitulo
segundo, son de
vallenato tipo
paseo y son, siendo
los mas recurrentes,
a) debido a las
inclinaciones
musicales del
artista; Julian
Conrado cantor
vallenato por
especialidad, b) el
lugar de origen del
intérprete, en este
caso: Julian
Conrado naci6 en la
Guajira, siendo
lugar originario del
vallenato y c) los
ritmos populares en
el territorio
colombiano: donde
el vallenato no solo
es popular y sonado
en el norte del pais,
sino que en todo el
territorio tiene
acogida y aprecio.
Una de las
canciones es de
salsa tipo calefia,
realizada por Los
Comparieros, donde
se identifico una
variacion en la lirica
y la rapidez ritmica,
bastante comun en
el sur del paisy
generando
diversidad en sus
repertorios. Por
altimo, se
analizaron dos
fusiones, una de
vallenato paseo

En el 3er capitulo,
las dos canciones
analizadas son piezas
vallenatas de paseo,
lo que impregna aun
mas el tinte
romantico y el ritmo
suave y caracteristico
del vallenato
romantico del pais,
fuertemente sonado
en los noventay la
primera década del
siglo XXI.

La interpretacién
vocal de Cristian
Pérez y Lucas
Iguaran, es
reconocida en el
vallenato tradicional
de la organizacién y,
sobre todo, en el caso
de Iguarén, fuera de
ella también, como la
clasica voz y
acentuacion lirica de
este género musical.
Esto, debido al lugar
de origen de ambos
artistas, siendo uno
de la Guajira y otro
de Santa Marta, lo
que impregna sus
raices y cultura en
sus gustos musicales
para interpretar y
componer.

Se seleccionaron
dos piezas
musicales, una
vallenata, de
Conrado y una
fusion entre
bambuco y bolero,
de Horizonte
Fariano. La fusion
es bastante
interesante, debido a
que salta de un
género a otro
completamente
mezclados, y al final
de la pieza, aumenta
la velocidad y se
centra en el
bambuco.

Jaime Nevado,
vocalista de
Horizonte Fariano,
se ha caracterizado
por interpretar y
componer musica
tradicional
colombiana, sobre
todo de la regién
andina, como el
bambuco (anexos
info del artista), por
ello, la caracteristica
fusion y creatividad
entre géneros.
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Matriz N°2: Hallazgos

Memoria Musical de las
FARC-EP (1989-2008)

Dolor de la guerra

Amor en la selva

Paz y libertad

con son cubano y
otra de un bambuco
con la melodia de
un acordeén, siendo
bastante particular,
pero completamente
ritmico y tonal,
interpretada por
Jaime Nevado en
Horizonte Fariano.

Instrumentos

Los instrumentos
musicales comunes
del vallenato, como
la caja, guacharaca
y acordedn. En las
fusiones, se
presentan los
instrumentos
caracteristicos del
vallenato, con
instrumentos Unicos
de la salsa y el son,
como la campana,
trompeta, las claves,
los bajos y el
teclado con acorde
de salsa. También,
los instrumentos del
bambuco, o sea, el
tiple y la guitarra
dulce.

Los instrumentos,
corresponden al
género musical
vallenato (acordeon,
caja y guacharaca). Y
la utilizacion del
tono en las voces, la
interpretacion y las
letras, transmiten el
sentimiento de los
artistas a la hora de
componer e
interpretar.

Instrumentos
caracteristicos del
vallenato y el tiple,
la guitarra dulce, las
cucharas y las
maracas. En la
fusion, los
instrumentos del
bolero y bambuco
son muy similares,
por ello, la variacién
no es notoria,
excepto en la
interpretacion lirica,
debido a que la del
bolero suele ser
lenta y dulce y la del
bambuco alegre o
enérgica.

Personalidad
Musical

En la tonalidad y la
personalidad de las
piezas del segundo
capitulo, se
encuentra el mismo
patrén, de tonalidad
ritmica alegre,
tranquila y enérgica,
peroen la
personalidad
acompafiada de la
interpretacion vocal,
se encuentran y
asocian
sentimientos de
tristeza, lucha,
dolor, reclamo y
diferentes versos
con estrategias
ideoldgicas.

El sentimiento del
paseo vallenato
romantico, es
palpable desde la
interpretacion
instrumental, las
letrasy la
interpretacion vocal
del artista. Es un
subgénero bastante
popular, que genera
gran acogida debido
al sentimiento de
identificacion y
empatia que
despierta una buena
cancion roméntica
popular. La
personalidad de
ambas canciones es
menor, por ello,
transmite nostalgia,
tristeza, sentimiento
de afecto y pérdida.

La tonalidad de la
cancion vallenata es
mayor, lo que
emana una
personalidad
musical alegre y
romantica, precisa
para un homenaje.
En el caso del
bambuco, se
evidencia la
personalidad
tranquila, pero al
mismo tiempo
transmite
resignacion debido a
la interpretacion
vocal.
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Matriz N°2: Hallazgos

Memoria Musical de las
FARC-EP (1989-2008)

Dolor de la guerra

Amor en la selva

Paz y libertad

Tema de las | Los temas El amor de madre, de | La paz, la libertad y
canciones musicales son hijo y de pareja, son | la resistencia, son
recurrentes sobre la | los principales en la | los temas de las
guerra, la lucha, la | seleccion del piezas del Ultimo
resistencia y los capitulo, sin capitulo.
Categoria sentimientc_)s de embargo, no se
el dolor y rabia. descarta material de
amor en otros
aspectos, aln mas
grandes, como el
amor por la guerrilla,
el pueblo y el pais.
Conflicto Se halloenel 2do | Se hall6 que en la Se encontrd, que el
Armado capitulo un discurso | percepcién de la discurso de la paz
marcado sobre el prensa y algunos dentro de la
hito fundacional y | sectores del Estado, | organizacion
la historia narrada | que los combatientes | guerrillera ha sido
desde las FARC-EP | de las FARC-EP, comdn y constante y
sobre lo sucedido en | eran constantemente | se evidencia en las
1964 en deshumanizados, letras de las
Marquetalia, sobre todo con la canciones desde la
discurso que se construccion de primera generacion
extendio sentimientos de amor | en el 1989, hasta en
liricamente, y afecto por un el marco de los
legitimando y persona o varias, con | acuerdos de paz del
justificando el esto, se evidencia 2016.
conflicto armado que la masica
insurgente desde la | roméntica de los
postura de 'héroes y | guerrilleros,
salvadores' del demuestra que la
pueblo colombiano. | humanidad de un
. Se evidencio la combatiente no se
Categorias o .
de tactica de la pierde por el hecho
Investigacion otredad, expresando | de ser un actor
en forma de armado, siendo
denuncia las personas capaces de
masacres crear y mantener
paramilitares vinculos afectivos
realizadas con demasiado fuertes
sevicia, con sus familias, con
excluyéndose un sus parejas, sus
poco como actores | compafieros de
armados, también lucha, el pueblo y
responsables de por personas que han
actos violentos perdido, tal como
frente a la poblacion | cualquier persona en
civil. Por Gltimo, se | otro contexto de
identifico que el vida.
trabajo clandestino
en las grandes
ciudades, también
se influenciaba por
el trabajo en la
Cadena Radial
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Matriz N°2: Hallazgos

Memoria Musical de las
FARC-EP (1989-2008)

Dolor de la guerra

Amor en la selva

Paz y libertad

Bolivariana, no solo
transmitiendo
mensajes
ideologicos de la
organizacion, sino
por medio de la

caracteristicas
estudiadas en la
sociologia de la
musica, como la
produccion con un
fin netamente social
e ideoldgico, como
se menciond con la
labor en la Cadena
Radial Bolivariana,
también, la
captacion de un
sector de las masas,
sobre todo el
campesinado, los
estudiantes y los
propios
combatientes, por
medio de la musica,
como instrumento
de expresién

pertenezcan a un
género que tuvo un
auge comercial
bastante alto en el
pais hace unas
décadas, estas
canciones
especificas, no
responden a la
produccion en masa
de piezas musicales
para fortalecer la
industria del
vallenato desde un
factor mercantil. Por
el contrario, se
evidencia que el
aporte al género es
amplio y bello
debido a la empatia,
el gusto de las letras

musicay la
presentacion
artistica.

Memoria En cuanto a los Se evidenci0 la clara | Se evidencia la
hallazgos frente a la | importancia de la importancia
memoria, se tradicion religiosa simbolica, enfocada
encuentra que estas | colombiana en el en algunos de los
piezas musicales marco del conflicto | héroes de la
responden a un tipo | armado, haciendo un | organizacion para
de tradicion oral, contraste con la los combatientes de
que genera pertinencia de los la misma, Manuel
identidad individual | simbolos y Marulanda y Jacobo
y colectiva, debido | personajes religiosos | Arenas.
al discurso, a los para personas activas | Se resalta, como la
héroes e hitos, en laguerrayla musica, tiene la
recopilando delincuencia, como | capacidad de
maultiples recuerdos | la Virgen de amplificar un
gue generan la Sabaneta y la Santa | discurso politico,
construccion de la | Muerte, siendo utilizando los
memoria del grupo | figuras religiosas simbolos e idolos
guerrillero. transformadas para la | como herramienta

ayuda y la para generar
encomendacién de empatia y apoyo de
los delincuentes gran parte del
antes de cometer cuerpo guerrillero.
algun acto ilicito.

Sociologia | Se identificaron Se identifica que, La muUsica como

de la Mdsica | diversas aunque las piezas libertad de

expresion y forma
de sublevacién no
armada, como se
menciond, la musica
tiene la capacidad
de expresar con
libertar, de evocar
sentimientos y sobre
todo, quedar en el
recuerdo, debido a
la identidad
colectiva, como la
mausica protesta, que
manifiesta un
disgusto, representa
una denuncia por
medio del arte, que
retne diversos
artistas, pero
también un conjunto
de oyentes, un
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Matriz N°2: Hallazgos

Memoria Musical de las
FARC-EP (1989-2008)

Dolor de la guerra

Amor en la selva

Paz y libertad

ideologica.

Es importante
mencionar, que la
musica de las
FARC-EP, responde
al tipo de
construccion y
composicién
artistica propuesta
por Adorno, como
masica nueva, para
la reproduccion de
mausica con fin
social para ser
recordada, y musica
seria, que, aplicada
al contexto
colombiano,
aplicaria a los
sonido y ritmos
autéctonos del pais.

y el tema del amor y
desamor, comdn en
cualquier contexto,
lo que genera que
muchos se sientan
identificados,
dediquen las piezas o
solo las admiren.

movimiento de
masas. También
responde a la
construccion y
composicion
artistica propuesta
por Adorno, como
musica nueva y la
mausica seria, con la
finalidad de aportar
a la masica y quedar
en la memoria como
recuerdo colectivo,
debido a la
capacidad de aportar
a la construccion de
identidad de las
FARC-EP.

Tomado de: fuente propia

Es importante comprender que los hallazgos presentados fueron surgiendo a lo
largo del desarrollo del andlisis lirico y de contenido de cada pieza musical, con su
debida influencia del artista y el movimiento guerrillero al que pertenecian. Por ello,
es importante consultar los anexos cada vez que se mencionan en el trabajo, para
comprender por medio de la interpretacion la cantidad de elementos que ofrece la

musica realizada por guerrilleros de las FARC-EP, en el marco del conflicto armado.

5. Conclusiones

El interrogante ;Como la masica compuesta entre 1989 y el 2008 por integrantes
del movimiento guerrillero de las FARC-EP, puede ser una herramienta de

construccion de memoria colectiva de este grupo armado? Fue el punto de partida
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a lo largo del recorrido del trabajo tedrico y metodoldgico. Para responder a la

anterior pregunta, se fragmento la investigacion en tres objetivos especificos:

9)

b)

Identificar por medio de las letras de las canciones compuestas por
cantautores (as) o grupos musicales de la guerrilla de las FARC-EP entre 1989
y el 2008, el desarrollo del conflicto armado interno colombiano y las
vivencias de sus integrantes.

Analizar los procesos de construccion estética y composicion musical de las
piezas compuestas por cantautores (as) o grupos musicales de la guerrilla de
las FARC-EP en el periodo seleccionado.

Crear una herramienta (matriz N°1 y N°2) que aporte a la recoleccion de
informacion de andlisis y hallazgos para cualquier tipo de investigacion
musical y sociolégica, permitiendo relacionar variables y conceptos
musicales (teoria musical), con variables socioldgicas, sin importar la

eleccion de las piezas musicales o las categorias de estudio.

Se evidencid que la creacion de la matriz de analisis, fue esencial para desarrollar

los objetivos y dar respuesta a la pregunta de investigacion, facilitd el proceso de

andlisis de las piezas musicales en materia de teoria musical y en profundidad del

discurso ideologico, del mismo modo, la matriz N°2 concret6 los hallazgos por

categoria musical y sociologica, lo que, de forma transversal, respondié a los

primeros dos objetivos, concluyendo lo siguiente:

La musica compuesta por cantautores (as) o grupos musicales de la guerrilla
de las FARC-EP, segun la muestra seleccionada, evidencia la clara
interpretacion y expresion del contexto sobre el desarrollo del conflicto
armado interno, enfocandose en la repeticion del discurso ideoldgico
politico de la organizacién guerrillera, utilizando simbolos como el hito
fundacional de la region de Marquetalia y algunos héroes para la

organizacion como Manuel Marulanda y Jacobo Arenas.

La musica compuesta por cantautores (as) o grupos musicales de la guerrilla
de las FARC-EP, seguin la muestra seleccionada, demuestra que las vivencias

a nivel personal o colectivo, como el amor, el sentimiento de paz y libertad,
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el dolor de la guerra y la justificacion de la misma, son frecuentemente

plasmadas en las letras de las piezas musicales.

Frente al punto anterior, se desprende un aporte importante y transversal por
toda la investigacion, sobre todo desde los aportes de (Adorno, 1955)
claramente aplicables a los analisis de cada cancion. La tonalidad de las
canciones, aunque es un aspecto que puede determinarse ‘a oido’ o leyendo
la forma escrita de la cancion, se puede establecer por el sentimiento que el
artista impregna de forma consciente o inconsciente en la obray el intérprete
percibe al oir la pieza. Por ello, como se mencioné a lo largo del analisis, no
se tuvo en cuenta la representacion escrita (partitura) de las canciones,
debido a la dificultad de encontrar las piezas de esta forma, por ello, las
letras de las canciones ofrecidas en los anexos, fueron escritas a oido, al

igual que el andlisis de las fusiones y los instrumentos.

Para identificar la personalidad de cada pieza, fue importante conocerlasde
forma completa a nivel musical y lirico, conectar y entender el sentimiento
que se percibié como intérprete y los aportes de (Narifio, comunicacion
personal, 2020) como excombatiente de las FARC-EP, mencionando el
impacto colectivo que tienen estas piezas musicales, al grado de ser

completamente comunes e identitarias dentro de la organizacion.

La construccidén y composicion musical es un proceso fundamental para
cada obra de arte, sin importar el contexto, cada artista, realiza un proceso
racional guiado a la construccién de la obra y las caracteristicas de forma,
pero siempre ligado a la composicidn, que se enfoca en la expresividad,
donde el contexto, las intenciones y los sentimientos del artista seran

fundamentales para concluir el proceso de creacion artistica.

Los aportes de las FARC-EP en materia de estética musical, son bastante
interesantes y amplios para el mundo de la musica colombiana. Las
fusiones, son la clara contribucidn estética y de composicion para el arte
musical por parte de estos artistas, lo que enmarca la pertinencia de la

musica que perdura en el tiempo, caracteristica por ser creativa, propositiva
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y diferente a lo estipulado, sin dejar de lado un discurso que genere impacto
y empatia, para poder consolidar procesos de identidad colectiva.

La musica de las FARC-EP, sobre todo las fusiones, responden a la idea de
‘Nueva Musica’ y ‘Musica Seria’ de (Adorno, 2004), donde se mantiene la
esencia de la masica colombiana, como el vallenato y los bambucos,
agregando instrumentos, interpretaciones y directamente otros ritmos por
medio de la experimentacion, respondiendo a la nueva musica, sin dejar de
lado, lo simbdlico por medio del discurso, para generar acogida colectiva,

por lo menos, en los combatientes.

En las piezas seleccionadas, se evidencia que, la mdsica es una herramienta
de expresion de libertad, sublevacion, lucha y resistencia, sobre todo, en el

contexto de un artista perteneciente a un grupo insurgente armado e ilegal.

La musica compuesta por las FARC-EP, no responde a la necesidad mercantil
dentro de la industria musical (Adorno, 2004). Por el contrario, se evidencia
el enfoque ideoldgico, politico y social en cada obra. Sin embargo, se debe
tener en cuenta, que la musica que se ha producido de forma profesional o
semiprofesional dentro de la organizacion guerrillera, no ha sido con la
intencién fetichizada del del arte y las obras, sino, guiada a la cultura de
masas, no para aportar al consumo, Sino para impregnar un mensaje
ideologico (Williams, 1994).

Para concluir, se entiende que la musica y en general las expresiones artisticas son

una herramienta valida para un proceso de analisis y recoleccion de informacion

dentro de una investigacion de cualquier ciencia social. Se evidencia que se

responde a cada objetivo planteado, para resolver la pregunta problema,

entendiendo finalmente que:

Partiendo de la entrevista con Pablo Narifio, se comprendié que lamemoria
de la organizacién insurgente, no ha llegado a su fin, lo que indica que se
puede hablar de reconstruccion de memoria por parte de la musica de las

FARC-EP hasta la firma de los acuerdos de paz del 2016, sin embargo, es un
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proceso de memoria colectiva que aun no termina, por ello, no seria un error
hablar de construccion o en proceso de construccion, debido a los proyectos
musicales que se llevaron a cabo después de la firma de los acuerdos de paz,
teniendo en cuenta que, aungue un gran parte participe en la actualidad de
forma legal, existe otro sector que sigue participando por medio de las armas

y la ilegalidad.

Se hablaria entonces de reconstruccién de la memoria colectiva de las FARC-
EP por medio de la mUsica compuesta por integrantes de esta guerrilla, antes
de los acuerdos de paz del 2016 o de construccion de la memoria colectiva
por medio de la masica compuesta por integrantes de las FARC-EP, sin un
limite temporal, entendiendo la guerrilla, el partido politico y lo que pueda
seguirse transformando a nivel politico y militar con el paso de los afios en

el pais.

La musica es una herramienta de construccion y reconstruccion de memoria

individual y colectiva.
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