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PREFACIO

De Eduardo Galeano (1940-2015) aprendi que la utopia sirve para caminar. Fue ese camino el que
me condujo de nifio —después lo supe— a encontrarme con la literatura. Fue en las letras que
descubri, con el paso de muchas paginas, que otros mundos son posibles. Y eso mismo fue lo que
me impulso a estudiar la Maestria en Comunicacion, Desarrollo y Cambio Social en la Universidad
Santo Tomas. Una larga conversacién con el entonces director del programa me permitié conocer
un panorama sorprendentemente prometedor. Podia avanzar en mis conocimientos sobre la
comunicacion y al tiempo estudiar sobre las maneras que tiene la misma para recrear o transformar
el mundo, repensar el desarrollo y el buen vivir de las gentes y propender por un cambio social.
Recuerdo que hablamos, entre otras alternativas, de la literatura como un insumo del cual se podia
extractar elementos de memoria, entendida ésta como una herramienta fundamental para la
comprension de la realidad y la transformacion social, en el marco de los estudios de la
comunicacion. Sobre este asunto le indiqué mi inocente anhelo de querer adentrarme en el estudio
de la literatura desde la comunicacion. Me dijo, lo recuerdo cada dia, que la memoria era el camino.
Justo una de las lineas de investigacion del programa era la comunicacioén, los derechos y la

memoria. Fue esa mi nueva utopia para caminar.



PRESENTACION

El presente documento busca trazar una hoja de ruta que establezca, a partir de un trabajo de
profundizaciéon desde la linea de investigacion de comunicacion, derechos y memoria, un
sendero que logre una aproximacion tedrica al territorio en el que cohabitan la literatura y los
estudios en comunicacion, el desarrollo y el cambio social. En este sentido se entiende la obra
literaria como un texto que responde a un contexto y permite hacer una lectura mucho mas precisa
y aguzada de la memoria social de una comunidad a partir de la vision, interpretacion y
singularidad de perspectiva de un autor especifico. En Colombia, existen un gran nimero de obras
que responden a la denominada literatura de la violencia o a la narrativa del conflicto armado y
sobre las cuales hay un sinnimero de estudios criticos que las abordan desde la sociologia del arte,
la critica literaria y los estudios culturales. No obstante, existe una linea narrativa que esta asociada
a la descripcion de los conflictos sociales, desde una mirada de la cotidianidad, la cual no ha sido
abordada a profundidad y es de gran interés, pues en ella se yuxtaponen las estructuras sociales,
los aspectos estéticos del naturalismo y la vida cotidiana, de principios del Siglo XX. Por lo cual,
se consideré fundamental explorar la narrativa de uno de sus principales exponentes, el escritor
bogotano José Antonio Osorio Lizarazo (1900- 1965), quien es considerado uno de los precursores
de la Novela Urbana. No en vano, debe su reconocimiento literario por haber escrito la primera
novela inspirada en los hechos ocurridos durante el 9 de abril de 1948, luego de la muerte del
caudillo Jorge Eliecer Gaitan en la ciudad de Bogota. La narrativa de este autor traspasa las
barreras del realismo y aborda problemas como el desarraigo y la exclusion social en la sociedad
bogotana de la primera mitad del siglo XX. Por tal razon se consideré analizar su obra EI camino

en la sombra (1941).



El interés sobre esta obra, obedece a la necesidad de comprender los elementos que intervienen
en las representaciones sociales de la sociedad de principios del siglo XX desde la perspectiva de
los estudios de la memoria. Se entiende la memoria, como una narrativa que concatena en su
relacion con el relato de acontecimientos sociales e histdricos en torno a la representacion social
de la exclusion, el desarraigo y el miedo, elementos que moldean el comportamiento humano,
tanto desde una perspectiva relacional como desde la construcciéon misma del sujeto. En la obra
estudiada se identifican, el miedo y el desarraigo como elementos constitutivos de la idiosincrasia
de las gentes que habitaron la ciudad de Bogotéa en los albores del siglo XXy cuya cotidianidad se
vio marcada por la incidencia de la violencia posterior al fin de la Guerra de los Mil Dias (1889-
1902) y que sirvié de antesala a la denominada época de la violencia (1948-1957). Teniendo en
cuenta lo anterior, se definié como delimitacion socio-temporal del presente estudio las fronteras
establecidas por los acontecimientos narrados por Osorio Lizarazo en la novela. Por lo cual, se
analizan los acontecimientos en concordancia con lo referente a las circunstancias sociales,
politicas y econdmicas de Colombia durante las tres décadas posteriores a la terminacién de la
Guerra civil. Se hace referencia a las transformaciones que sufrié la ciudad de Bogota en dicho
periodo, sobre todo en lo que respecta a la primera oleada migratoria del siglo XX que llevo a la
extender el mapa urbano y a la reconfiguracion de la vida cotidiana a partir del paso de una
sociedad decimononica tradicional a una sociedad obnubilada por la modernidad, pero anquilosada
en la herencia colonial y la diferenciacion de clases sociales. La demarcacion permite el abordaje
de la obra literaria elegida desde una perspectiva sociologica afin con los estudios de

comunicacion, desarrollo y cambio social.



JUSTIFICACION Y PERTINENCIA

Una de las lineas de investigacion de la Maestria en Comunicacion, Desarrollo y Cambio Social
de la Universidad Santo Tomas refiere a la comunicacién, derechos y memoria. Dice
textualmente que busca “reflexionar sobre las multiples posibilidades investigativas que se
configuran en la relacibn memoria y comunicacion, dado que son categorias analiticas y sociales
a través de las cuales se cimientan las identidades colectivas”. A partir de la premisa anterior se
busca desde el presente trabajo aportar al conocimiento sobre la relacién entre memoria y
comunicacion a través de la interpretacion hermenéutica de una obra literaria que se identifica
como relevante en la medida en que narra unos acontecimientos ficcionales acufiados en una
realidad social con ocurrencia en una época pretérita a la actual y especifica vivida por el autor y,
ademas, escrita bajo una técnica narrativa de la escuela naturalista que por sus maneras excluye
directamente la toma de posturas o juicios de valor frente a los hechos descritos, que se presentan

desprovistos de adjetivaciones, reflexiones o conjeturas.

No es una invencién o una ocurrencia fortuita. Tampoco responde a un capricho o a la
terquedad de querer reconciliar materias de categorias diferentes. Este ejercicio de interpretacion
de la obra literaria desde los terrenos de las ciencias sociales ya lo hizo Pierre Bourdieu (1930-
2002). Se propuso analizar La educacién sentimental (1869) de Gustave Flaubert (18821-1880)
desde una perspectiva socioldgica no literaria. Dejando a un lado la dicotomia entre lo que es real
y lo que es ficcional, o lo que es historico o lo que es recreativo, Bourdieu asume la obra de Flaubert
como un todo, como el cadaver que le permitira al médico forense conocer una causa de muerte a
partir del andlisis de la morfologia del cuerpo sin vida. Bourdieu no repara mayormente en la

confrontacion de los datos histéricos que enmarcan los hechos narrados en La Educacion



Sentimental pues para su analisis, la obra literaria es de por si un documento historico y el Gnico

insumo para reconstruir el esquema de la vida de la sociedad parisina del siglo XIX.

Sobra decir que Bourdieu no pudo vivir en el siglo XIX. Nacido en el afio 30 del siglo XX
se propuso comprender una realidad social anterior a su nacimiento a través de la interpretacion
de una obra literaria. Para entender la pertinencia de emprender una interpretacion de una obra
literaria orientada a establecer una categoria de andlisis en la que coincidan la memoria y la

comunicacion, resulta ser un esfuerzo, no igual de profundo, pero si igual de valido.

La pertinencia se materializa desde de la invitacion que nos hace la linea de investigacion
de comunicacion, derechos y memoria establecida por el programa posgradual en Comunicacion,
Desarrollo y Cambio Social de la Universidad Santo Tomas: “definir otros objetos de estudio no
necesariamente ligados a las narrativas del dolor que subyacen a las multiples y yuxtapuestas
violencias que emergen de la confrontacion armada. De este modo, se invita a recuperar la
memoria y hablar de paz en el contexto del posconflicto”. Para esto, tenemos en la obra de Osorio
Lizarazo un relato sobre una época de postconflicto, justo los afios posteriores a la Guerra de los
Mil Dias. El fin de esa confrontacion armada, supuso la firma de unos tratados de paz entre las
partes en contienda. El autor nos cuenta una historia ambientada en una época que él vivio. Era
nifio y luego adolescente para ese entonces. Los personajes de ficcion de esta historia vivieron para
la obra literaria en la Bogota de principios de siglo. Fueron victimas de desplazamiento. Pese a ser
una época de paz, la violencia siempre estuvo presente. Se respira un ambiente de miedo, de tensa
calma durante toda la obra. Justo esto es lo que se pretende hacer en el presente trabajo, ahondar
en el establecimiento de hechos dentro de la obra literaria para identificar una representacién social

implicita en una época determinada.



Si se quiere saber como era la vida social en la época posterior a la Guerra de los Mil Dias,
se puede recurrir a los documentos historicos, a los cuadros de costumbres, a hacer una
confrontacién de datos entre uno y otro, o se puede recurrir a leer una obra ambientada justo en
esa época, escrita por alguien que vivid en esa época. La pertinencia depende de si se le da o no el
valor a la obra literaria como un documento valido desde la perspectiva de las ciencia sociales.
Pierre Bourdieu entendié que era posible hacerlo y de ahi desarroll6 sus Reglas del Arte. El
presente trabajo, menos ambicioso, rescata una obra no tan conocida y le otorga ese valor que
permite extraer de ella informacion de incumbencia social muy valiosa para un pais como
Colombia y que puede ser, como ya se dijo, de hoja de ruta para hacer interpretaciones similares.
La obra literaria entendida como una herramienta de comunicacion artistica que nos ofrece
informacidn que de pronto no sea tan clara en los textos acadéemicos. Tal vez vivamos en la misma
época de miedo en la que vivian los habitantes de Bogota después de que termind la Guerra de los

Mil Dias.



METOLOGIA

La metodologia utilizada para realizar el analisis de la obra en cuestion es aquella que responde a
la hermenéutica como herramienta de analisis del texto tal como lo propone Paul Ricoeur, quien
plantea una metodologia de interpretacion textual que se da gracias a la distancia que se le debe
otorgar al texto de su autor. Es decir, el texto se mira como la principal fuente de informacion y
sus limites son los mismos necesarios para analizarlo y comprenderlo, esto sin importar la
intencionalidad del autor o su contexto personal. Se afronta entonces el texto desde una perspectiva
interpretativa estableciendo previamente unas fases de abordaje que permitan identificar un
elemento predominante dentro la historia, siendo éste implicito, a la realidad social incluida en la
narrativa de la obra. Para el caso se identifica el miedo como forma manifiesta de la sensacion de
desarraigo de los personajes principales y, a su vez, se establece como categoria de analisis
primaria para entender la manera de extraer de un documento una informacion sobre una época
determinada. Como en el proceso de Pierre Bourdieu con La educacion sentimental, no se trata de
confrontar la veracidad de los hechos narrados, frente a lo documentado en otros textos que si son
considerados por los eruditos como historicos, se trata de sustraer de la obra una informacién de

genere valor al conocimiento de una realidad social determinada.

De esta manera, el proceso de analisis en el presente trabajo abarca cuatro fases: 1) lectura de
la novela e identificacion dentro de las representaciones sociales predominantes el miedo
provocado por el desarraigo 2) identificacion de lo que el documento aporta para la estructuracion
de lo que puede ser la representacion social del miedo en el contexto de la obra literaria 3)

acercamientos tedricos para la interpretacion de como el miedo es una representacion social en el



marco del texto literario entendido como documento que sirve de fundamento para identificar
elementos de memoria colectiva en una época y un lugar determinado 4) comprension del
fenomeno estudiado, la representacion social del miedo a la luz de los estudios de la memoria
colectiva y cdmo éstas dan cuenta de una transformacion social en una época y un lugar

determinado, siendo este el punto de encuentro entre los estudios de la memoria y la comunicacion.

De cada una de estas fases, se desprenden cuatro lineas conceptuales, que se desarrollan con
mayor detalle en el capitulo dedicado al Marco Tedrico: La primera, aborda la concepcién de
Campo literario expuesta por el Socidlogo francés Pierre Bourdieu, con el objeto de establecer las
relaciones entre el discurso estético y la construccion de lo social. La segunda, permite examinar
el concepto de miedo propuesto por George Duby y Rosana Regillo y su repercusion en la vida
cotidiana, a partir del condicionamiento y la exclusion. La tercera, aborda la concepcion de
memoria colectiva expuesta por Maurice Halbwachs. En coherencia con lo anterior se vincula

como cuarta linea, el concepto de representaciones sociales, propuesto por Serge Moscovici.

La elaboracion de este ejercicio de investigacion tiene como fuente metodoldgica lo
documental exploratorio que incluye la interpretacion y analisis de la novela de Osorio Lizarazo
desde la optica de la literatura como elemento susceptible de ser interpretado desde las ciencias
sociales. En este punto se utilizan dos grandes categorias de analisis: La memoria colectiva y la

representacion social del miedo.

Para llevar a cabo esta metodologia se utilizd la identificacién de narrativas, desde su
concepcién de contenido y no de medio, con herramientas como el analisis de contenido y el
analisis del discurso, ambos desde la lectura de la obra literaria como objeto de estudio. En esta

perspectiva, se realizo el estudio de las representaciones sociales presentes en la obra literaria a



partir de la identificacion de imaginarios y elementos comunes a los personajes desde la
construccién misma de la historia narrada. Para llegar a la esencia de las representaciones sociales
presentes en la obra, se analizaron tanto los aspectos estructurales del relato, como los pequefios

detalles que marcan ciertas tendencias en la toma de decisiones por parte de los personajes.

Para realizar este andlisis, tomando la narracién como objeto de estudio, no se tiene cuenta el
autor, ni su contexto, asi como también se descarta ahondar en el proceso de elaboracién. Preguntas
como si hubo un proceso de investigacion de terreno para escribir la obra o de si los personajes
estan inspirados en personas reales, son asuntos que se descartan del analisis interpretativo a partir
de las herramientas usadas estrictamente para escudrifiar dentro del argumento del texto, mas no

en su forma o estilo.

Al cumplir las cuatro fases identificadas, aplicando las herramientas de analisis del texto, la
informacidn extractada no es un nuevo relato, ni la prolongacion del primero, sino la evidencia de

la memoria colectiva de un grupo social determinado en un espacio y un tiempo especificos.



LINEA DE INVESTIGACION

El presente trabajo de profundizacién se inscribe en la linea de investigacion en comunicacion,
derechos y memoria de la Maestria en Comunicacion, Desarrollo y Cambio Social de la
Universidad Santo Tomas. Esta perspectiva investigativa busca reflexionar sobre la relacion entre
comunicacion y memoria a través del andlisis de los procesos de creacion literaria que logran
reconstruir la atmosfera de miedo, exclusion y desarraigo, que condicionan la violencia que ha
marcado gran parte de la historia del pais. Desde esta perspectiva se considera que el miedo es un
elemento central para el analisis de la memoria colectiva, no obstante esta emocion en la obra de
Osorio Lizarazo se encuentra entretejida con el desarraigo y la exclusién social, ya que en su
narrativa se observan las relaciones estructurales de una sociedad, en la cual predominan relaciones

de clase, establecidas segln el discurso de poder que configuran lo hegemdnico y homogenizante.

Se busca justamente establecer desde el campo teérico como en la literatura intervienen
procesos comunicativos y la visualizacion de memoria colectiva, tomando como ejemplo la novela
El camino en la sombra como parametro para el analisis de una obra que dentro del género de la
ficcion aborda tematicas estrechamente relacionadas con los problematicas sociales,
especificamente aquellas generadas después de la Guerra de los Mil Dias y que se expone a través
de la historia de vida los personajes de la novela, quienes representan una clase social en
emergente. Cabe anotar que el estilo de José Antonio Osorio Lizarazo, se configura desde las
construcciones esteticas de la escuela Naturalista, movimiento artistico opuesto al romanticismo
en el que se exaltan los acontecimientos desde la cotidianidad y la naturalidad de los hechos,
alejandose de los juicios de valor y las consideraciones que se puedan tener desde el punto de vista

de los sentimientos y las sensaciones. Importa entonces en este tipo de obras describir tal cual los



hechos como ocurren sin descripciones rimbombantes y o cargadas de adjetivos. La realidad que
describen las historias desarrolladas desde esta escuela artistica resalta los detalles de la vida
cotidiana sin asomo de asombro por parte del narrador, generalmente en tercera persona e
imparcial frente a la narracion. Este tipo de estilo favorece el analisis de una obra literaria en
relacion con el contexto social e historico de los hechos que narra y las consecuencias sobre sus
personajes. En este sentido, la obra se aborda como potencia en documento de la memoria y de las
construcciones sociales de la época, ya que describe los elementos de la realidad, dejando de lado
los artificios y el sentimentalismo, pasando de los actos méas sublimes a lo que se podria considerar

como los mas mezquinos y viles que envuelven la condicién humana.

En consecuencia con lo anterior, la obra de Osorio Lizarazo describe personajes cuyas vidas
se convierten en elemento clave no solo para la comprension de este episodio de la historia politica
y social de Colombia, sino para identificar como la representacion colectiva del miedo marcé los
caminos de varias generaciones en el pais. En este sentido, su produccion concatena la historia con
las estructuras vy las relaciones sociales para dar forma a un universo donde los roles sociales estan
determinados por posturas politicas y culturales que permean la cotidianidad. Desde este enfoque
la violencia aparece como un actor oculto, que moviliza las acciones de los individuos. En la
novela de este autor se observaran los tres tipos de violencia: la estructural, la directa y la
simbdlica; las cuales daran pie a la permanente tension entre los personajes y la presencia del

miedo.

En coherencia con lo anterior se analiza la obra del autor bogotano José Antonio Osorio
Lizarazo desde la generacion de espacios de reflexion sobre problematicas inherentes a una
sociedad especifica, con el objetivo de trazar un camino en el cual se observen elementos que han

permanecido en la memoria colectiva, a lo largo de la historia del pais. Es necesario comprender



que en el contexto de una sociedad en la cual se esta pasando del mundo agrario a la construccion
de la ciudad, prevalezca un enfrentamiento entre la tradicion y las rupturas que devienen como
expresiones de la modernidad. Este embate va transformando la vida urbana en la que predominan
los discursos dominantes, donde las nuevas formas de exclusion estan dotadas de una
diferenciacion entre las elites, urbanas y modernas y aquellos que representan el pais agrario, asi
como la transmutacién de una clase de artesanos a la clase obrera que tuvo su advenimiento con
la industrializacion del pais. En este contexto encontramos una sociedad matizada por el
predominio de dinamicas de imposicion de formas de pensamiento, modos de actuar a partir del
ejercicio de la violencia en todos los frentes, no solo desde el punto de vista de confrontacion
armada, sino la violencia como método de ensefianza y castigo, y como forma de represion contra
aquellos que desde los canones sociales dominantes se consideraban inferiores a principios del
siglo XX en Colombia. Lo anterior, configurado desde estructuras mentales y sociales marcadas

por el colonialismo.



RESUMEN

La literatura como experiencia artistica narrativa ejerce un rol social que ha ido variando con el
paso del tiempo en la historia de la humanidad. Aunque su injerencia sobre el devenir de las
voluntades colectivas pudo alcanzar una cuspide a partir de las vanguardias del siglo XX, el
advenimiento de un nuevo siglo ha hecho que su efecto motivador en materia de cambiar las
escalas de valores de una sociedad o modificar el comportamiento de sus individuos haya
disminuido al punto de ser casi imperceptible en la contemporaneidad debido a factores como el
surgimiento de nuevas tecnologias y el establecimiento omnipresente de un sistema econdémico
basado en el consumismo y un modelo de desarrollo predominantemente materialista. Bajo esta
perspectiva se puede rescatar para el arte un rol de ‘espejo’, de ‘evidencia’, de ‘huella’ de memoria
desde el punto de vista de la contribucion a la creacion de escenarios alternativos de reflexién
sobre aspectos y problematicas propias de cada sociedad, muy a pesar de padecer el efecto
gangrenoso de la sumision a las dindmicas del mercado y al abordaje de temaéticas y estilos que
responden Unicamente a la demanda de las mayorias consumistas, dejando lo critico, lo
controversial, lo contracultural, lo revolucionario o lo contestatario a manifestaciones que terminan
engrosando la seccion de lo exdtico, lo diferente, lo diverso, que como todo producto también es
susceptible de ser vendido y acumulado por una porcién letrada del gran pablico. En este marco
de pensamiento, se establece un analisis de la obra El camino en la sombra del autor bogotano
José Antonio Lizarazo como evidencia de la representacion del miedo en el arte y la forma en la
que esta emocion caracterizada, por un intenso sentimiento habitualmente desagradable,
provocado por la percepcion de un peligro, real o supuesto, presente o futuro se se afinco en la

sociedad colombiana en el periodo comprendido entre el fin de la Guerra de Los Mil Dias (1899-



1902) y el inicio de la época de la violencia (1948-1957), todo ello a partir del concepto de memoria

colectiva.

Palabras clave: literatura, memoria, representacion social, miedo, violencia.



ABSTRACT

Literature as an artistic narrative experience plays a social role that has changed over time in the
history of humanity. Although its influence on the development of collective wills was able to
reach a peak from the avant-garde of the twentieth century, the advent of a new century has made
its motivating effect on changing the scales of values of a society or modifying behavior Of its
individuals has diminished to the point of being almost imperceptible in contemporaneity due to
factors such as the emergence of new technologies and the ubiquitous establishment of an
economic system based on consumerism and a predominantly materialistic development model.
From this point of view, a role of 'mirror’, of 'evidence’, of ‘trace' of memory from the point of view
of contributing to the creation of alternative scenarios of reflection on aspects and problems of
each Community, in spite of suffering the gangrenous effect of submission to the dynamics of the
market and the approach of themes and styles that respond only to the demand of consumer
majorities, leaving the critical, controversial, countercultural, revolutionary or what to
manifestations that end up thickening the section of the exotic, the different, the diverse, that like
any product is also susceptible of being sold and accumulated by a literate portion of the great
public. In this frame of thought, an analysis of the work ElI Camino en la sombra of the Bogota
author Jose Antonio Lizarazo is established as evidence of the representation of the fear in the art
and the way in which this feeling settled down in the Colombian society in the period between the
end of the Thousand Days War (1899-1902) and the beginning of the era of violence (1948-1957),

all based on the concept of collective memory.
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1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE PROFUNDIZACION

Bajo la premisa de que la obra literaria puede ser interpretada desde una perspectiva de las ciencias
sociales, en lo que respecta a la identificacion de elementos constitutivos de memoria colectiva,
posiciondndola en la frontera que comparte con los estudios de la comunicacion, se realiza la
lectura y posterior interpretacion del texto denominado EI camino en la sombra de José Antonio

Osorio Lizarazo.

Alejado de un empefio de validacion histérica o de un ejercicio de mineria de datos, surge
de la lectura del documento una ambientacion, prolifica en detalles sobre las maneras de
relacionamiento y el estado de &nimo de las personas que vivieron la época en la que suceden los
hechos. Estos sirven de insumo para la identificacion de representaciones sociales inherentes a la
época y lugar citado. Culminada la lectura inicial se puede advertir una sensacion predominante
y no explicita en todo el texto: miedo. Existe un profundo miedo en los personajes que intervienen
en el relato. Este es un condicionante en la toma de decisiones de todos y, por ende, genera una
atmosfera silenciosa que permea toda la sociedad que de manera colectiva convive con un temor
tangible desde el desarraigo y las consecuencias de la guerra que termind y los rezagos de la

confrontacién armada que se avecina.

Siendo el miedo esa representacion social predominante en la obra, ;qué lo caracteriza?,
¢que lo produce?, ¢ por qué se propaga en todos los personajes, asi cada uno tenga una personalidad
distinta? Y, también, ¢ puede éste miedo generalizado ser una representacion social constitutiva de
memoria colectiva que pueda servir para comprender las transformaciones sociales que ocurrieron

a principios del siglo XX en Colombia y, especificamente, en Bogota?



Con base en la metodologia propuesta para la interpretacion de la obra, la cual surge de la
mixtura entre elementos de analisis desarrollados por Pierre Bourdieu y la hermenéutica de
Ricoeur, el problema a resolver, desde esta primera identificacion de representacion social del
miedo como una tendencia predominante en la obra es comprender, desde los estudios de la
memoria, esta representacion como parte inherente a las transformaciones sociales en época de del
postconflicto de la Guerra de los Mil Dias en Colombia y, especificamente, en Bogota, partiendo
de los hechos narrados por el autor.

Desde esta perspectiva, deberiamos preguntarnos:

¢ Qué significados podemos encontrar a partir de la interpretacion de la novela EI camino
en la sombra desde las representaciones sociales del miedo como aporte a la mirada de la memoria

colectiva para la transformacion social?



2 OBJETIVO DE INVESTIGACION

Interpretar la obra literaria El camino en la sombra como expresion de las representaciones sociales
del miedo, a partir de los estudios de la memoria colectiva, para comprender el fenémeno de las
transformaciones sociales ocurridas en la época comprendida entre la post-guerra de Los Mil Dias

y el inicio de la Epoca de la Violencia en Colombia.

2.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS DE INVESTIGACION

1) Indagar, desde la construccion narrativa de la novela EI camino en la sombra, sobre las

formas en que los personajes son expresion del miedo como representacién social.

2) Reconocer las representaciones sociales del miedo a partir del analisis de los personajes y
su participacion en el argumento de la novela EI camino en la sombra, para la comprension
de las transformaciones sociales del contexto histérico comprendido entre el de la Guerra

de los Mil Dias y el inicio de la Epoca de la Violencia en Colombia.



3 MARCO TEORICO

Se presenta la estructura tedrica a partir de la cual se construyo6 la ruta de analisis de la obra de
José Antonio Osorio Lizarazo: El camino en la sombra. Componen esta estructura cuatro lineas
conceptuales: La primera, aborda la concepcion de Campo literario expuesta por el Socidlogo
francés Pierre Bourdieu, con el objeto de establecer las relaciones entre el discurso estético y la
construccion de lo social. La segunda, permite examinar el concepto de miedo propuesto por
George Duby y Rosana Regillo y su repercusion en la vida cotidiana, a partir del condicionamiento
y la exclusion. La tercera, aborda la concepcion de memoria colectiva expuesta por Halbwachs.
En coherencia con lo anterior se vincula como cuarta linea, el concepto de representaciones

sociales, propuesto por Serge Moscovici.

3.1 EL CAMPO LITERARIO

Pierre Bourdieu, es uno de los intelectuales mas importantes de nuestra época, sus estudios abordan
diversas manifestaciones de la cultura, la politica y la sociedad. En sus trabajos incluy6 el analisis
de diferentes ambitos de lo humano, como la literatura, el arte, la religion, el discurso politico
observando las relaciones existentes entre las estructuras sociales y el poder. De esta observacion
surge el concepto del campo como categoria interpretativa. Para Bourdieu el campo se define

como:



“Un campo podria definirse como una red o configuracién de relaciones objetivas entre
posiciones. Estas posiciones se definen objetivamente en su existencia y en las
determinaciones que imponen a sus ocupantes, ya sean agentes o instituciones, por su
situacion (situs) actual y potencial en la estructura de la distribucion de las diferentes especies
de poder (o de capital) cuya posesion implica el acceso a las ganancias especificas que estan
en juego dentro del campo -y de paso, por sus relaciones objetivas con las deméas posiciones

“(dominacion, subordinacion, homologia, etc.)” (Bourdieu. 1995, p. 64).

Entender el campo como una red, establece una relacion directa con el discurso y su
posicionamiento. En este sentido, es necesario trazar un limite que determine, el periodo de tiempo
al cual se circunscribe el discurso, partiendo de las especificidades propias de los lugares de
enunciacion, la relacion que tienen quienes conforman el campo con el poder, asi como el capital
cultural y los habitos que se tienen. En coherencia con lo anterior se encuentran las acciones y las
reacciones de los agentes que componen un campo, las cuales estan asociadas a la posicion en la
que se ubican frente al poder. De esta manera se pueden observar las tensiones entre los agentes
de un campo, en el que se pone en juego el papel simbdlico y de control que ejercen las
instituciones. Para Bourdieu:

“Hay tantos intereses como campos, como espacios de juego historicamente constituidos con

sus instituciones especificas y sus leyes de funcionamiento propias; la existencia de un campo

especializado y relativamente autonomo es correlativa de la existencia de compromisos y de
intereses especificos; a traves de las inversiones inseparablemente econdémicas y psicologicas
que suscitan entre los agentes dotados de un cierto habitus, el campo y sus compromisos (ellos
mismos producidos como tales por las realizaciones de fuerza y de lucha por transformar las
relaciones de fuerza que son constitutivas del campo) producen inversiones de tiempo, de

dinero, de trabajo, etc”. (Bourdieu. 2000, p.108).

En este sentido, se debe entender la teoria de los campos, como explicacion a las dimensiones
politicas y culturales que interactuan en la esfera del individuo y lo obligan a tomar una posicién
frente a la sociedad. En este sentido se debe analizar el concepto de posicion, el cual no solo atafie

a una postura o un ideal, de hecho para Bourdieu la posicién se configura desde lo geogréfico, lo

historico y lo subjetivo, por ende también involucra la movilidad social. De ahi que la obra



literaria, sea vista por el sociologo francés como una toma de posicion, en la que se manifiesta el
capital cultural, el capital simbolico y la relacion con el poder. De esta manera se puede afirmar
que el campo literario, esta supeditado o se encuentra dentro del campo del poder donde ocupa una
posicién dominada. Con esto Bourdieu no esta diciendo que la literatura, sea una expresién menor
0 que sirva a los intereses del poder, sino que el campo literario, es una estructura que tiene una
relacion de interdependencia con el poder, que en algunos casos puede ser de enfrentamiento y

denunciay en otros puede funcionar para posicionar discursos de exclusion.

En este sentido, el campo literario es un campo relativamente autébnomo subordinado por el
campo del poder. En este caso, los agentes que subordinan dicho campo son las instituciones o la
academia que delimitan mediante la critica el alcance de una obra. (Bourdieu. 1997, p.320). Para
el socidlogo Francés, la obra debe ser estudiada a partir de sus condiciones sociales de produccion
y en relacién a otras obras, que configurarian el campo de la literatura y a su vez las relaciones de

este campo con el poder.

El campo literario es un campo de fuerzas al mismo tiempo que un camino de luchas que
tienden a transformar o a conservar la relacion de fuerzas establecida: cada uno de los agentes
empefa la fuerza (el capital) que adquirid, por las luchas anteriores en las estrategias que
dependen, en su orientacidn, de su posicion en las relaciones de fuerza, es decir, de su capital
especifico. Concretamente, son por ejemplo las luchas permanentes que oponen las
vanguardias siempre renacientes a la vanguardia consagrada... Los recién llegados, que son
también los méas jovenes, cuestionan lo que fue opuesto por la revolucion precedente, a la
ortodoxia anterior... esta discusion incesante se traduce, del lado de las obras, en un proceso
de depuracion (Bourdieu. 2000, p.146).

La importancia del campo literario para el presente estudio, esta dada por el analisis de la obra
en el contexto de produccion del autor (1960) y la descripcion del momento histérico posterior a

la guerra civil (1900-1930). La yuxtaposicion de estos dos elementos, asi como el surgimiento de

la literatura realista y naturalista en Colombia obedecen a una lucha por el reconocimiento de los



conflictos sociales y la denuncia al sistema imperante en el pais. De esta manera en la obra de
Osorio Lizarazo se observaran las posiciones, habitus y construccion de agentes sociales que se

desarrollan en la vida cotidiana de los albores del siglo XX.

Sumado a lo anterior encontramos el concepto del naturalismo, que se constituye como parte
de campo literario en Colombia. Desde el punto de vista ideolégico o filosofico, la novela
naturalista es la narrativa del positivismo cientifico. Su aparicion a finales del siglo XI1X francés,
pretende rebasar las expectativas del realismo social sobre la interpelacion de la sociedad. El
naturalismo se basa en lo expuesto por Emile Zola, en el cual el papel del autor debe asemejarse
al del cientifico, capaz de describir la sociedad tal cual es presentada, los rincones mas complejos
de la naturaleza humana y las relaciones, habitualmente conflictivas, del individuo con la sociedad

que le rodea. (Ordiz, 1987).

En este sentido, Autores como Osorio Lizarazo y Fernando Soto Aparicio, se acercan al
concepto de naturalismo pues sus personajes se encuentran forjados por las circunstancias y no
poseen un control real sobre lo que les acontece. Por ende son construidos a partir del medio y
responden a modelos de idiosincrasia vinculados histéricamente con un sistema de clases, que

procede del determinismo histérico. En la escuela naturalista:

“Se hace especial hincapié en el poder irrefrenable de los instintos sexuales, habituales
generadores de violencia, y en el nocivo protagonismo del alcohol como liberador de estas
ocultas pasiones, invariablemente sérdidas y execrables. El naturalista trata de indagar por
tanto desde distintas perspectivas en los resortes de esa dialéctica que se produce entre la
cara externa y el universo interior del ser humano, en términos que en muchos casos
parecen adelantar las posteriores investigaciones que llevara a cabo el psicoanalisis” (
Ordiz, 1997).



Sumado a esto es capaz de retratar la marginalidad, por tanto, utilizan el marco geografico
como elemento fundante, para describir las situaciones sicoldgicas de los personajes y cOmo éstas
afectan sus acciones. En el caso que nos atafie, esto se observa claramente en la medida que el
lenguaje que habita la novela esta desprovisto de cualquier tipo de floritura y artificio con el objeto
de mostrar la relacion entre los agentes tal cual es. Asi mismo aparece la ciudad, como un agente
organico que funciona tanto como escenario como personaje. En consecuencia es vista como
jungla urbana, en la que sélo sobreviven los mas fuertes o los que desarrollan una mayor capacidad

de adaptacion al entorno, en general los violentos, los corruptos y los arribistas.

En este sentido el campo literario construido por la novela naturalista de Osorio Lizarazo,
nos presenta una serie de agentes en juego, donde el discurso del poder esta dado por la capacidad
de adaptacion y por ende a la capacidad de resistir un medio social hostil. Los personajes entonces
no estan en busca de una redencion, ni son enaltecidos como héroes romanticos o se presentan
como el personaje redimido del realismo social. La pretension de la obra es:

“cientificista el narrador naturalista pretende ser tan solo un mero transmisor objetivo e

imparcial de la historia, y no debe por ello penetrar en el relato con apostillas o0 comentarios

personales. Su finalidad es mostrar al lector el poder implacable que esas fuerzas ocultas,
que siempre se identifican en el comportamiento humano. Las acciones del personaje
responden por tanto a una clara logica interna y se hallan en consecuencia alejadas de todo

componente de tipo misterioso, irracional o inexplicable”. (Ordiz, 1997)

Desde el punto de vista formal, el campo literario al que pertenece el autor, permite
observar la relacién de los sujetos (personajes) con el poder, la construccion social que van
haciendo desde sus temores y desde la frustracién para dar cuenta de una sociedad en vias de

modernizacién, donde aln prevalecen construcciones culturales coloniales que se derivan en la

construccién del otro, como representaciones de poder hegemonico. En congruencia con esto surge



el concepto de miedo como fuerza que moldea el comportamiento humano capaz de propiciar

control social y exclusion.

3.2 EL MIEDO COMO ELEMENTO DE CONTROL SOCIAL Y EXCLUSION

George Duby es uno de los herederos mas importantes de la escuela francesa de los Annales; su
produccidn intelectual transitd entre la historia de la cultura y la historia de las mentalidades. Este
historiador desarrollé dos lineas de trabajo fundamentales, la Edad Media y La historia de la vida
cotidiana. Abordd el miedo como un concepto social, que va mas alla de la sique individual y
moviliza las acciones humanas. En su texto, Afio 1000, Afio 2000 La huella de nuestros miedos,
establece varios elementos sobre el miedo, que se equiparan en diferentes épocas de la sociedad:

Categorizando cinco tipos de miedo:

a. Elmiedo ala enfermedad, el cual obedece a una construccion cultural del cuerpo, que esta
asociado a la calidad de vida, al estatus social o la pertenencia a un grupo social.

b. El miedo al otro. Para Duby, el miedo al otro esta representado en los limites que se trazan
entre el deber ser y lo diferente.

c. Elmiedo al més alla. Es un miedo ontoldgico que se devela, en la comprension de la muerte
0 de la finitud de la vida.

d. Elmiedo ala violencia. Se destaca en la medida, que si bien el conflicto aparece necesario

para el hombre, la solucion violenta de este no se considera necesaria.

e. El miedo a la miseria.



En este punto cabe sefialar que Duby establece dicha categorizacion con el fin de presentar
un texto en el que se yuxtaponen el pasado y el presente. No obstante, dichas categorias tienen una
particularidad y es la capacidad de ser representadas y fijadas en la memoria. Uno de los elementos
mas importantes en el libro es que la expresion del miedo, es un elemento de control social. Por
ende en las imagenes que se trabajan en la Edad Media, el miedo esta asociado a dos elementos la

fealdad y el placer.

En este sentido el miedo era capaz de representarse en imagenes, que mostraban la
enfermedad y la muerte como elementos asociados a decaimiento humano. De ahi que cumplian
una funcion social, la de controlar. De esta manera el miedo, se convierte en el mecanismo que
permite establecer un campo de poder, donde el discurso establece la necesidad de excluir aquello
que no se puede nombrar o que produce tal perplejidad que estad fuera de los limites de la
comprension dentro de un sistema cultural. Por consiguiente, el miedo activa respuestas en el
individuo como la violencia, que puede ser una forma estructural, directa o simbdlica. Estructural
en cuanto esta vinculada a las instituciones y al poder; directa en cuanto se inflige en la persona

de alguien y simbolica en la medida en la que se instala en el discurso.

En cuanto al miedo a la miseria, habria que decir que Duby destaca, que esta asociado a la
pérdida de posicion donde la incapacidad para reponerse a determinada situacion economica
provoca todo tipo de acciones desesperadas. Este miedo esta asociado a la famosa expresion caer
en desgracia. Coherente con esto, se encuentra la posicién de Rossana Reguillo y de Ulrich Beck
donde el miedo esta asociado a los riesgos sociales. El término sociedad del riesgo, acufiado por
Beck sefiala que existen una serie de factores sociales, econémicos y culturales que determinan los

riesgos que corre un individuo a partir de la diseminacién de discursos sobre el peligro. Estos



discursos funcionan a través del sefialamiento a lo otro, entendiendo lo otro como aquello que se
desconoce. Desde este punto de vista Rogillo sefiala que:
“Para ello es importante sefialar que el miedo es siempre una experiencia individualmente
experimentada socialmente construida y culturalmente compartida. Son las personas
concretas las que experimentan miedos, como formas de respuesta, se trata del plano de lo
individual; sin embargo, es la sociedad la que construye las nociones de riesgo, amenaza,
peligro y genera unos modos de respuesta estandarizada, reactualizando ambos, nociones
y modos de respuesta, segun los diferentes periodos histéricos”. (Reguillo, 2011 p.3)
Desde esta concepcion el conflicto politico y cultural en Colombia que se ha establecido
desde la creacion de la republica, ha permitido una construccion social del miedo el cual esta
atravesado, por las concepciones religiosas y jerarquicas que impuso la colonia y que trasmutaron
a la dialéctica de clases sociales, que trajo la industrializacion. Entonces se crearon discursos, como
el miedo a la izquierda, el miedo a la participacion politica, el miedo al reclamo de los derechos.

Convirtiendo el miedo en un factor de control social moldeado por las necesidades de la sociedad.

Como lo explica Regillo:

“La pertenencia a una matriz cultural no s6lo modela el miedo, sino contribuye a generar

en el actor individual que comparte esa cultura, la seguridad de que "sus alarmas” operan

de acuerdo al colectivo del que hace parte y que sus modos de respuesta son compartidos

por su grupo -en sentido amplio- de referencia”. (Reguillo, 2011 p.4)

Las acciones que emprende una sociedad para protegerse del miedo, pueden ser varias: el
control disciplinar que va desde la prohibicion hasta la cesion de Derechos. En este sentido el
gjercicio de la Memoria funciona como un proceso de reconstruccion critica de la realidad y de la

historia, que puede permitir la deslegitimacion del miedo. En el siguiente apartado se pretende

establecer el papel de la memoria como elemento de cohesién social.



3.3 SOBRE LA MEMORIA COLECTIVA

Se ha dicho que el miedo es una experiencia individual, pero que se establece desde una
construccion colectiva. Desde este punto de vista, la concepcion del miedo se fijaen la memoria
en éstos mismos sustratos, el individual y el colectivo. Para el profesor Dario Betancourt
Echeverry: “La memoria individual existe, pero ella se enraiza dentro de los marcos de la
simultaneidad y la contingencia.” (1999, p.4). Sin embargo, la remembranza personal se establece
desde el cruce de la multiplicidad. Esta concepcién se establece desde la postura de Halbwachs
sobre la memoria, donde el recuerdo es una reconstruccion que depende el reconocimiento de la

experiencia.

“Si bien lo que vemos hoy se situa en el contexto de nuestros recuerdos antiguos, estos

recuerdos se adaptan, sin embargo, al conjunto de nuestras percepciones actuales. Todo

sucede como si confrontasemos diversos testimonios. Como en lo basico concuerdan, aun
con algunas divergencias, podemos reconstruir un conjunto de recuerdos con el fin de

reconocerlo”. (Halbwachs. 1968, p. 25).

En este sentido, la multiplicidad de la memoria individual esta sujeta a la interaccion con las
memorias de otros. Para Halbwachs “Efectivamente, si nuestra impresion puede basarse, no s6lo
en nuestro recuerdo, sino también en los de los demas, nuestra confianza en la exactitud de nuestro
recuerdo serd mayor, como Si reiniciase una misma experiencia no sélo la misma persona sino
varias”. (1968. p. 26). Esa reconstruccion que pasa por la colectividad permite tener una seguridad
sobre lo experimentado e incluso puede permitir la vivencia de aquello que solo estaba en la
memoria. De esta manera se establece que:

“Sucede que una o varias personas, reuniendo sus recuerdos, pueden describir con gran

exactitud hechos u objetos que hemos visto a la vez que ellas, e incluso reconstruir toda la

serie de nuestros actos y palabras que pronunciamos en circunstancias definidas, sin que
nosotros recordemos nada de todo ello”. (Halbwachs. 1968, p. 27).



En este sentido la memoria funciona como un dispositivo narrativo, el cual puede ir
aumentando y/o transformandose con el paso del tiempo. La concepcidn narrativa de la memoria
colectiva, surge de la union de diversas fuentes, que terminan creando un tapiz, en el que se va
construyendo la idea del pasado. El cual puede estar constituido por hechos historicos, elementos
miticos y religiosos y esta sopesado por el entramado cultural. Este ultimo muestra un nucleo
comun que establece relaciones entre quien recuerda y lo recordado, desde los aspectos mas
emotivos y que lo interpelan como sujeto. Para comprender esto es necesario retomar lo expuesto

por Halbwachs:

“Para que nuestra memoria se ayude de la de los demas, no basta con que éstos nos aporten

sus testimonios: ademas, hace falta que no haya dejado de coincidir con sus memorias y que

haya bastantes puntos en comdn entre una y otras para que el recuerdo que nos traen pueda
reconstruirse sobre una base comun. Para obtener un recuerdo, no basta con reconstruir pieza

a pieza la imagen de un hecho pasado. Esta reconstruccion debe realizarse a partir de datos

0 nociones comunes que se encuentran en nuestra mente al igual que en la de los demas,

porgue pasan sin cesar de éstos a aquélla y viceversa, lo cual solo es posible si han formado

parte y siguen formando parte de una misma sociedad. S6lo asi puede entenderse que un

recuerdo pueda reconocerse y reconstruirse a la vez”. (Halbwachs. 1968, p. 34).

Esta concepcion permite entender elementos propios de las percepciones, que tienen de si
mismos los habitantes de un territorio. En este sentido concepciones, como identidad, Nacion,
mito fundacional, cobran importancia en un entorno que aunque fragmentado, constituye un campo
de investigacion e interpretacion hermenéutica del discurso de la memoria colectiva. En este
sentido, la memoria colectiva funciona como una huella, que se imprime en las manifestaciones
culturales y artisticas, como la literatura. En este sentido la escritura se constituye como una

memoria que permite pensar todo lo social desde una cierta perspectiva. Para Halbwachs se hace

memoria.



“Cuantas veces expresamos, con una conviccion que parece totalmente personal, reflexiones
extraidas de un periodico, de un libro o de una conversacion. Responden tan bien a nuestros
puntos de vista que nos extrafiaria descubrir quién es su autor, y que no seamos Nnosotros.

«Ya lo habiamos pensado», pero no nos damos cuenta de que no somos mas que un eco’.
(Halbwachs. 1968, p. 46).

En este sentido la obra de Osorio Lizarazo funciona como un discurso, que contiene
elementos de la memoria colectiva, trazando, a través de la novela familiar, los caminos de la
historia de la ciudad, el crecimiento urbano, la division de clases sociales y las tradiciones
heredadas del colonialismo salen a flote, como parte de una manera ser, una mirada sobre el
mundo. La relacién que subyace entre la memoria colectiva y la literatura, obedece al hecho de
que recordar, permite dar cuenta de la identidad y de las formas en que se articulan rasgos

idiosincraticos con los hechos histéricos.

En la narrativa colombiana actual plasma estéticamente el proceso de recuerdo y olvido
que emprenden determinados individuos o colectivos; no obstante, la relacion entre narrativa y
memoria colectiva esta enraizada en los procesos propios del realismo y del naturalismo que
con el fin de recrear, a través de sus particulares visiones del pasado, unas identidades. Para esto
se ha recurrido a una narrativa de caracter micro-histérico donde la cotidianidad se entreteje con
la vision del pasado. La microhistoria se fundamenta en el estudio de lo cotidiano, como forma de

la cultura, trasegar de lo ideoldgico, lo economico y lo politico.

En este caso, la utilizacion de determinados procedimientos formales moldea, de manera
diversa, diferentes manifestaciones y posibilidades de construccion de la memoria y la identidad,
y presenta, a veces someramente, otras veces con sorprendente prolijidad, a partir de una cultura
del recuerdo ya preexistente, unos modelos identitarios con una significativa carga simbdlica, que

bien pueden influir, de manera determinante, en las variantes que adoptan en la sociedad



contemporanea los procesos individuales y colectivos de evocacion del pasado y de construccion

de identidades.

Por sus caracteristicas especificas, la literatura, sobre todo la narrativa, se convierte en un
vehiculo ideal para mostrar los vasos comunicantes entre memoria y la identidad. En este sentido,
lo expuesto por Osorio Lizarazo en sus novelas, presenta la experiencia histérica como recuerdos.
Por tanto, se puede afirmar que tanto la memoria colectiva como la literatura se alimentan de las
diversas representaciones sociales, las cuales se soportan en un sistema de valores o
interpretaciones de la cultura. En consecuencia, la obra literaria es capaz de mostrar los modelos

identitarios.

En virtud del analisis, se observa que la referencialidad especifica de la obra literaria, se
asocia a otras narrativas, como el texto autobiografico o la cronica donde lo ficcional, esta
atravesado por las nociones de lo colectivo. En funcion de lo colectivo se conjugan elementos
emotivos y sociales que constituyen el recuerdo. Desde esta concepcion se establece una relacion
dialogante entre memoria e identidad que para el caso de la obra de Osorio Lizarazo predomina en

la mentalidad colonial y de clase que permea la construccion de sus personajes.

En especial la narrativa muestra una sorprendente capacidad para explicar los complejos
procesos historicos y su influencia sobre la mentalidad de determinado grupo social. Un claro
ejemplo se establece con autores como Gunter Grass que a travées de diferentes elementos del
marco social y de la construccidn de personajes logra un retrato de la sociedad alemana en la que
se empoderd el nazismo. Asi mismo establece los pardmetros propios de las representaciones
sociales en las que estaba inmersa la xenofobia y las bases de la identidad alemana, a través de

la descripcion de una familia de clase media. Otro ejemplo claro se estable en la narrativa de



escritores Naturalistas como Emil Zola y Guy de Maupassant quienes despojan de todo
sentimentalismo, la sociedad francesa y enfocan su trabajo hacia la descripcion sociolégica. Por

tanto la narrativa confirma o consolida identidades, ideas del pasado y jerarquias de valores.

En este sentido, la memoria colectiva, como lo enunciaban Halbwachs es un proceso social
de reconstruccién de un pasado o una version del pasado, no se puede negar que en muchas
ocasiones la literatura ha servido de siento para fortalecer las ideas propias de un grupo social
sobre lo que debe ser la nacion y el ciudadano modelo. Claros ejemplos estan en el continente
latinoamericano con los llamados poetas indianistas, que utilizaban la imagen del indigena, en
contraposicion con el pensamiento colonial. Generando un proceso de memoria basado, en el
pasado Incaico. Otro ejemplo, se encuentra en la narrativa que se ha creado por diversos autores
alrededor de la figura libertaria de Simén Bolivar, la cual se constituye como simbolo, que va mas

alla de lo historico y apela a un pasado comun capaz de reactualizarse en el discurso.

En coherencia con lo anterior se puede afirmar que la memoria se construye como un marco
social, que estd determinado por el lenguaje, el cual encuentra su significacion en el entramado
cultural. Dicho entramado cultural esta soportado por un tiempo y un espacio, que permite crear
una memoria comudn. Aqui cabe retomar lo propuesto por Halbwachs, sobre la relacion entre

memoria historica y memoria colectiva:

“Si, por memoria histérica, entendemos la serie de hechos cuyo recuerdo conserva la
historia nacional, no es ella sino sus marcos, lo que representa el aspecto esencial de lo que
denominamos la memoria colectiva. Pero entre el individuo y la nacion, hay muchos otros
grupos, mas restringidos que esta, que también tienen su memoria y cuyas transformaciones
repercuten mucho mds directamente en la vida y el pensamiento de sus miembros.”.
(Halbwachs, 1968. p. 79).



Sobre estos aspectos, se debe apuntar que la historia oficial es una narrativa que recopila
los hechos que han ocupado la mayor parte de la memoria de los hombres, a partir de hitos y
coincidencias que dan forma al relato oficial de la historia. Esto implica los hechos son
seleccionados segun intereses, que dejan de lado otras voces y por ende, en ocasiones falsean lo
que se conoce de los procesos sociales (Halbwachs, 1968). En cuanto a la literatura,
encontrariamos su papel “subversivo” frente a la historia oficial lo cual, ha permitido traer al
presente situaciones que son importantes para entender el trazado de la memoria colectiva. En
este sentido aspectos tales como la condicién del sujeto estdn atadas a las representaciones
sociales, que le permiten movilizarse en determinado marco. Para el caso de investigacion se
observa que la memoria colectiva, recogida desde el texto, permitié a Osorio Lizarazo apelar a
situaciones de la cotidianidad y de la historia oficial, que presentan un perfecto retrato de familia
en el cual, existe una vision de las herencias coloniales y del surgimiento de Bogota como ciudad,
la cual acoge a la primera oleada migratoria producto de la guerra de los mil dias. Este capitulo
de la historia de la ciudad, no ha sido considerado pues, siempre se establece como hito el proceso
migratorio producto de la violencia iniciado con el Bogotazo, sin tener en cuenta que la ciudad a
principios del siglo XX fue expandiéndose. En este sentido, es importante recordar lo dicho por

Halbwachs, en torno al papel de lo escrito en la memoria.

“Cuando la memoria de una serie de acontecimientos ya no se apoye en un grupo, aquel
que estuvo implicado en ellos o experimentd sus consecuencias, que asistio o escuchd el
relato vivo de los primeros actores y espectadores, cuando se dispersa en varias mentes
individuales, perdidas en sociedades nuevas a las que ya no interesan estos hechos porque
les resultan totalmente ajenos, el Gnico medio de salvarlos es fijarlos por escrito en una
narracion continuada ya que, mientras que las palabras y los pensamientos mueren, los
escritos permanecen”. (Halbwachs, 1968. p. 80).



Lo expuesto por Halbwachs, plantea un elemento fundamental para la comprension del
desarrollo de las sociedades, la aparicion de diversas fuentes nutre la concepcion de elementos
identitarios y de la reivindicacion de luchas. No obstante, dejar pasar de largo las voces que son
divergentes frente a la historia oficial, puede generar el ciclo del eterno retorno. En este sentido y

para finalizar este apartado se debe tener en cuenta que:

“Es posible que tras un acontecimiento que trastoco, destruyo parcialmente y renovo la
estructura de la sociedad, empiece otro periodo. Pero no nos daremos cuenta hasta méas
tarde, cuando una nueva sociedad haya sacado de si misma nuevos recursos y se haya fijado
otras metas”. (Halbwachs, 1968. p. 83).

3.4 SOBRE LAS REPRESENTACIONES SOCIALES

El concepto de representacion social, estd ubicado en el contexto propio de la sicologia social y de
la sociologia, encontrdndose como un punto intermedio para comprender las acciones de los
individuos y cémo estan permeadas por diferentes campos del conocimiento. Cabe en este punto
aclarar que el conocimiento, es abordado o entendido desde la construccién y el actuar de los
sujetos sociales. En este sentido, se puede afirmar que en este caso se habla del de la informacion
que circula y fluye en el entorno inmediato de las personas, la cual puede estar relacionada con
tradiciones, historias familiares, asi como experiencias inmediatas. Para Serge Moscovici,
Psicdlogo social francés y quien desarrolla la teoria de las representaciones sociales, “estas son
entidades casi tangibles. Circulan, se cruzan y se cristalizan sin cesar en nuestro universo cotidiano
a través de una palabra, un gesto, un encuentro” (Moscovici, 2002, p.7). De ahi que se observe en
una relacion entre estas y el sentido comun o el pensamiento natural. Para la presente investigacion,
las representaciones sociales se articulan con el concepto de memoria colectiva, debido a que

ambas se mueven en el marco de lo identitario.



Para las ciencias sociales, ha sido de interés comprender los dialogos que se establecen entre
el conocimiento comun, las representaciones sociales y la memoria colectiva, en la medida que
estos permiten cartografiar las concepciones sociales y comprender las acciones de los sujetos. Se
debe entender aqui que el sustrato conceptual del que se alimentan tanto la memoria colectiva
como las representaciones sociales es el conocimiento comdn. Este conocimiento se constituye a
partir de nuestras experiencias, pero también de las informaciones, conocimientos, y modelos de
pensamiento que recibimos y transmitimos a través de la tradicion, la educacion y medios de
comunicacion. La profesora Denise Jodelet, plantea que las representaciones sociales permiten
dar cuenta de los procesos sociales, que integran lo psicolégico dentro del conjunto de la vida
social, en esta medida el conocimiento comun surge de la elaboracién social, que aparece en las

practicas comunicativas (Jodelet, 1986 p.473).

Para Jodelet, es importante entender las creencias de la gente y por valorar como constructo
conceptual sus teorias del mundo mas alla si estos, estdn 0 no de acuerdo con la institucion
académica. El estudio de las representaciones sociales, se ha establecido como campo capaz de
apelar a diversas disciplinas como la historia, la antropologia y la sociologia. Es por esto que

Jodelet define las representaciones como:

“El concepto de representacion social designa una forma de conocimiento especifico, el
saber de sentido comun, cuyos contenidos manifiestan la operacion de procesos generativos
y funcionales socialmente caracterizados. En sentido mas amplio, designa una forma de
pensamiento social. Las representaciones sociales constituyen modalidades de pensamiento
practico orientados hacia la comunicacion, la comprensién y el dominio del entorno social,
material e ideal” (1986 p. 474).

Por su parte Moscovici define las representaciones sociales como:



“Una modalidad particular de conocimiento cuya funcion es la elaboracion de los
comportamientos y la comunicacion entre los individuos. Es un corpus organizado de
conocimientos y una de las actividades psiquicas gracias a las cuales los hombres hacen
inteligible la realidad fisica y social, se integran en un grupo o en una relacién cotidiana de
intercambios, liberan los poderes de su imaginacion.” (2002, p.17-18).

Las representaciones son una guia para la accion social de los sujetos que permite establecer
marcos axiologicos y culturales, que se dan desde un lugar de enunciacién histérico. Para Jean
Claude Abric, las representaciones sociales incluyen diferentes sistemas ideoldgicos, ademas de
las dimensiones cognitivo- social y socio- econdmico, los ambitos tecnologicos y los ambitos
materiales. Estos campos se articulan entre si y constituyen el entramado social, el cual el

individuo debe interpretar (2008, p.7). En este sentido Abric propone que:

“Si, por ejemplo, un individuo (o un grupo) expresa una opinion (es decir, una respuesta)
respecto a un objeto o a una situacion, dicha opinién en cierta forma es constitutiva del
objeto, lo determina. El objeto reconstruido es entonces de forma tal que resulta consistente
con el sistema de evaluacion utilizado por el individuo. Es decir, por si mismo un objeto no
existe. Es y existe para un individuo a un grupo y en relacion con ellos. Asi pues, la relacion
sujeto-objeto determina al objeto mismo. Una representacion siempre es la representacion
de algo para alguien”. (Abric, 2008, p.10)

En coherencia con lo expuesto con anterioridad, se puede afirmar que las representaciones
sociales son un constructo tedrico. Elemento que es comdn en autores como Moscovici, Jodelet,

Abric. Para comprenderlo con mayor claridad se presente una continuacion un esquema del

funcionamiento de las representaciones sociales.
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llustracion 1 Representaciones Sociales.

Fuente: Autor

Las representaciones sociales que establecen sistemas complejos de realidades, en los cuales
tiene peso la experiencia individual y la experiencia colectiva para Moscovici y Hewstone:

“Las representaciones estan inscritas en los pliegues del cuerpo, en las disposiciones que
tenemos y en los gestos que realizamos. Forman la sustancia de ese habitus del que hablaban
los antiguos, que transforma una masa de instintos y érganos en un universo ordenado, en
un microcosmos humano del macrocosmos fisico, hasta el punto de hacer que nuestra
biologia aparezca como una sociologia y una psicologia, nuestra naturaleza como una obra
de la cultura. Enraizada asi en el cuerpo, la vida de las representaciones se revela como una
vida de memoria.” (Moscovici y Hewstone, 1986, pp. 708-709).

Cabe sefialar aqui la paridad entre la teoria de las representaciones sociales creada por
Moscovici y la teoria de la memoria colectiva presentada por Halbwachs, las cuales reconocen los

flujos de conocimiento existentes entre los grupos sociales y los individuos que los componen. Sus



teorias dan cuenta de las acciones del sujeto como agente social capaz de crear conocimiento,

reproducirlo o diseminarlo.

A manera de Cierre tedrico: En coherencia con lo anterior hay que decir, que tanto las
representaciones sociales, propuestas por la escuela de psicologia social francesa, como las
herramientas propuestas por Maurice Halbachws para el reconocimiento de la memoria colectiva
permiten hacer un analisis del cambio social, permitiendo comprender el funcionamiento de las
acciones de los grupos sociales y los individuos. Para el caso, de la literatura, la memoria
colectiva y las representaciones sociales parten del flujo del conocimiento comdn, el cual se apoya
en los esquemas de pensamiento social, el cual estd dotado de categorias que jerarquizan las
acciones en torno a la axiologia propia de cada sociedad. Para la sociéloga Mexicana Martha de

Alba-Garcia:

“Las representaciones o la memoria como procesos mentales complejos, tales
representaciones o recuerdos estaran anclados en el mundo sociocultural en el que
realizamos nuestras investigaciones. Dado que tanto Halbwachs como Moscovici
desarrollan sus constructos teéricos con base en las ideas de Durkheim sobre las
representaciones colectivas, podemos suponer que la memoria colectiva es una forma de
representacion social construida desde el presente por individuos y grupos. Sin embargo,
ambos autores se alejan del determinismo socioldgico de Durkheim al otorgar, al sujeto
que recuerda, cierta autonomia creativa en la construccién de la memoria o de las
representaciones”. (De Alba-Garcia, 2015. P. 22).

En este sentido, estos dos conceptos deben ser considerados transversales para dar cuenta
de como se desarrollan los constructos historicos, sicolégicos y sociales de un grupo humano. En
el caso latinoamericano se pueden examinar fendmenos como el extrafamiento, el miedo, la
violencia como parte de la carga historica que se establece con determinas representaciones

sociales, heredadas de la colonia. En este punto los referentes tedricos propuestos presentan una

linea teorica clara pertinente para los estudios de la memoria y el cambio social.






4 CAPITULO1

41 SOBRE EL CAMINO EN LA SOMBRA, SU ARGUMENTO, SU CONTEXTO
SOCIAL Y SUS PERSONAJES

La novela escrita por el bogotano José Antonio Osorio Lizarazo (1900-1964) El camino en la

sombra, ganadora del desaparecido Premio Esso de Novela en 1963, narra las peripecias que tuvo

que soportar una familia boyacense desplazada por la violencia derivada de la guerra civil que se

vivio en gran parte del territorio colombiano con la revuelta de 1886 y la Guerra de los Mil Dias

(1899-1902). La novela se desarrolla entre 1886 y las primeras tres décadas del siglo XX.

4.1.1 Linea Argumental y perfil de los personajes:

La familia Garcia, de origen rural y naturaleza hacendada, debe dejar su hogar tras la muerte de
don Antonio Garcia, cabeza de la familia y quien estuvo inmiscuido con las guerrillas liberales
que combatieron contra el ejército gobiernista en el oriente del pais a finales del Siglo XIX.
Durante el periodo de gobierno de Rafael Nufiez y en el proceso de teologizar el pais. Si bien estos
pormenores no son tratados por Osorio Lizarazo de manera abierta, si se aclara desde el principio
que la familia tiene una marcada tendencia liberal, ya que el padre que es una figura tutelar hereda
sus ideas a la cabeza de la familia Dofia Rosario. Desde este punto de vista, el hecho politico perfila

a uno de los personajes principales.

Como se ha dicho con anterioridad, la historia pasa de manera muy tangencial por los
pormenores de la guerra y se detiene con gran virtuosismo en el rumbo que toman, después de

establecerse en la ciudad de Bogota los integrantes de esta familia. Cabe anotar, que la ciudad



estaba en un proceso de transicion entre la ciudad de estructura colonial y los procesos propios de
la modernizacion. La apertura hacia industrializacion y la primera oleada migratoria debido a las
guerras civiles, llevo al establecimiento de nuevos barrios, que se desarrollaron en las antiguas
haciendas que rodeaban el casco urbano. (Gutiérrez, 1992). Justo estos nuevos territorios son los

que llegan a ocupar personas como la familia Garcia.

En este marco se va desarrollando la vida de los integrantes de esta familia compuesta por
la Dofa Rosario, viuda de Don Antonio y quien asume las riendas del hogar; Raquel, la mayor de
las hijas y caracterizada por su independencia y beligerancia frente al régimen impuesto por su
madre; Betulia, retraida y ensimismada; Lucia, bella, inocente e ingenua; Feliciano, inico hombre
de la casa, adolescente al momento de la muerte de su padre y de naturaleza candida; y Matilde,
sobre quien recae el peso del argumento y en torno a quien se entreteje la obra al ser victima de
numerosos vejamenes por parte de esta familia, marcada por la violencia y cuyos integrantes la
ejercen en contra de esta mujer adoptada y endosada a la servidumbre por obra y gracia de sus

origenes y la manera inusual en la que se integré al nacleo familiar.

Esta familia monoparental representa los valores tradicionales del liberalismo radical y se
enfrenta con los elementos propios de la cristianizacion de la cultura y la concepcion centralista
de la ciudad. En este sentido, en la novela se contraponen dos identidades culturales: la de la
ruralidad y la de la ciudad, las cuales dialogan dando forma a vida material y cotidianidad de los
hombres y las mujeres, de esta casa. La presencia de servidumbre, también es simbolo de un pasado
colonial, en el cual la explotacion y la opresion son formas de mantener un estatus de distincion.

De ahi que el peso de la novela recaiga en las relaciones que se construyen a través de esta practica.



La representacion de Matilde como la nifia en condicidn de vulnerabilidad establece la linea
argumental. La llegada de ésta a la familia cuando adn tenia un par de meses de nacida, sefiala
como un hito en la historia de la familia. Su total estado de indefension, asi como su apariencia
marcada por los sintomas de viruela, causa gran revuelo en las mujeres Garcia que dormian en
medio de la noche bogotana en la Unica habitacion con muros levantados hasta ese momento. Las
mujeres, bajo la custodia de dofia Rosario, aguardaban el regreso de Feliciano, por esos dias
adolescente y quien habia salido temprano de casa:

“El llanto de una criatura perfor6 la noche, se extendio en ecos a lo largo de las colinas y

sobre la mesa siniestra que fingian los hornos del tejar vecino lleg6 hasta los timpanos de

las mujeres que dormian, apelotonadas por el frio nocturno y la insuficiencia de abrigo en
el aposento de la casa que apenas se empezaba a construir. EI camino en la sombra”

(Osorio,2013. p. 7).

Los elementos narrados en esta escena, establecen de hecho varias situaciones en la
descripcion de la familia, desde las condiciones materiales hasta el modelo matriarcal, el cual se
establece desde el inicio de los didlogos. Por la descripcion desarrollada por Osorio Lizarazo, se
observa que habian dejado a Matilde en la puerta de la casa ubicada en una empinada calle en las
proximidades de la Iglesia de Las Nieves, cerca de los cerros orientales que custodian la ciudad,
arriba de la Carrera Séptima a la altura de la calle 20. Aunque por aquellos dias no existia dicha
nomenclatura. La ciudad crecia lentamente, sin mayores pretensiones, al ritmo de la migracion
proveniente de todo el pais, engalanada por ostentar lo mejor de estas tierras al ser el epicentro de
la politica, la economia y el conocimiento. Se debe entender aqui que las dindmicas demogréaficas
de finales del siglo XIX y principios siglo XX, significaron, el aumento de la poblacion inicial por
diez a lo largo de la centuria, con lo cual fendbmenos como la marginalidad y la pobreza, irian

creciendo paulatinamente. Para Michel de la Rosa y German R. Mejia, la migracion hacia las

grandes ciudades, movimiento que se vio impulsado por politicas gubernamentales y por los



modelos de desarrollo del capitalismo colombiano, trajo consigo la aparicién de fenGmenos como
la indigencia, ya que el crecimiento poblacional y la carencia de recursos y politicas publicas no
contuvieron este fendmeno. (De la rosa y Mejia, 2014). Por otra parte, se establece una mirada
sobre la pobreza y la marginalidad, que es coherente con la visién cristiana. La Bogota de los
albores del siglo XX, era la capital de un Estado que tenia un matrimonio indivisible con la iglesia,
por lo cual el papel de accion de esta frente a los pobres, era bastante importante, como lo refiere

en su estudio sobre los artesanos en Bogota el historiador Alberto Mayor Mora (1997).

Desde esta perspectiva, afirmar que Colombia se convirtié en un pais urbano significa que
dicho cambio se opero0, pero a partir de unas particularidades que mantenian a la sociedad atada a
su pasado colonial y a su vez marchaba hacia la industrializacion. En la descripcion de Osorio

Lizarazo se ve el ritmo del crecimiento arquitectonico de la ciudad.

“También por los lados del Panteon las casas aumentaban. Ya se habian construido unas
cuatro o cinco en una sola cuadra, que era muy larga por no haberse abierto oportunamente
la carrera transversal y, lo mismo que por la Calle de los Tres Puentes, la ciudad pretendia
escalar la colina. Para salvar la barrera que constituia el colérico rio San Francisco, que
corria en lo profundo de su cauce, se estaba haciendo un puente de cal y canto, cuyo
atrevido arco cautivo la atencion de los bogotanos durante algiin un tiempo, cuando quedd

terminado y exaltd su satisfaccion progresista”. (Osorio, 2013. p. 30).

Los espacios (publicos o privados) son descritos en la obra en una constante
transformacion. En este sentido, son percibidos de manera diferente a lo largo de la novela, por
quien los habita o usa. Un lugar que ha sido habitado no es inerte, su espacialidad trasciende lo
fisico para convertirse en reflejo de sus residentes. Por ende, ese transito en sus relaciones,

afectivas y de poder, entre integrantes de la sociedad se evidencian en la construccion fisica de la

ciudad y de la casa.



En la construccion de la vida familiar se presenta el recuerdo de don Antonio, quién dejé
a su familia a merced de sus detractores. En vano habia tratado de levantar de nuevo la hacienda
al regreso del monte. Su cuerpo no resistio las interminables jornadas y su pensamiento se doblegd
ante el desprecio de los mismos que le sirvieron de vecinos y empleados. Habian sido gente
respetada en el pueblo por cuenta de los prosperos negocios agricolas que les prodigaban grandes
dividendos, sin embargo, a los sobrevivientes no se les perdond que su padre y esposo se hubiera

enredado con las guerrillas liberales.

Estas acciones cambiaron profundamente las relaciones entre las estructuras de poder o de
género, en la familia, la movilidad de ésta en el entorno social y urbano. En este texto de Osorio
Lizarazo se nos presenta como objeto de reflexion sobre la construccién de la identidad bogotana,
la familia y la filiacion politica del siglo XX. En esta medida del abandono de las tierras
boyacenses, las cuales eran prodigas en recursos. Generaron en Dofia Rosario, el deseo de lograr
una estabilidad que no les habian permitido, el ala conservadora del pueblo. EI despojo de su
terrufio y el hostigamiento inmisericorde de aquellos que habian sido por afios sus amigos, lleva a
que por el miedo, pero con la valentia que le exigia el tener bajo su cuidado el futuro de sus hijos,
dofia Rosario se arme de valor y con el dinero de la venta de parte de la casa familiar, tome sus
valijas y con sus hijos a cuestas vaya hacia la capital, lugar donde sus miedos serian reemplazados

por otros y donde sus vidas cambiarian para siempre.

“El odio frente a los que habian desencadenado el monstruo de la revolucion persistia en
todos los corazones y don Antonio vio frustrados sus esfuerzos por la animosidad con que
se veia perseguido en la aldea que habian elegido sus antepasados como residencia y donde
habian plantado la casa solariega”. (Osorio, 2013. P. 45).

Habra que imaginarse el miedo que tuvo que experimentar dofia Rosario al llegar a Bogota,

cargada con la angustia de quien no conoce y no tiene la certeza para donde va. Como muchos en



Colombia, debia empezar de nuevo por cuenta de la guerra, de la confrontacion que siempre ha
privilegiado la fuerza por encima del didlogo. En este sentido, las guerras permitieron cierta
movilidad social constante hacia las ciudades, pero también se pudo percibir una frecuente
desconfianza entre los diversos sectores de la sociedad. De ahi que la jerarquizacion social, esté
dada por los habitos culturales y sociales de la poblacion diferenciando la elite urbana, de la elite
rural. No obstante, quienes detentaban el poder, fueron cambiando sus practicas sociales dejando
de lado la ruralidad y estableciéndose gradualmente en los esquemas urbanos. Situacion que para
la familia Garcia fue compleja, pues al quedar en situacion de vulnerabilidad, también les fue
dificil comprender las dindmicas sociales a las que se enfrentaban. En las guerras se evidencio el
enriquecimiento continuo y progresivo de unos pocos y la inmensa miseria y el dolor de los demas.
La guerra ahond6 mas las diferencias sociales. Los ricos de las ciudades vivian mejor que nunca.
Los pobres vivian peor que siempre, pues los alimentos subian dia tras dia. De hecho debieron
asumir una nueva forma de trabajo donde las mujeres eran parte de la economia a partir de la

cocina familiar.

Las mujeres que contribuian al presupuesto del hogar, debido a estrecheces econdémicas, en
cuyo caso se dedicaban a la modisteria, la culinaria, y la confeccion de trajes y platos para fiestas
o0 veladas a damas acaudaladas. Las mujeres pertenecientes a estratos bajos de la poblacion, o a
minorias negras o indigenas, tenian que trabajar desempefiando oficios tales como el servicio
doméstico, lavado y planchado de ropa, de aguateras, o expendedoras en el mercado. La clase

popular que se encontrd en las ciudades, era analfabeta casi en su totalidad.

En este contexto la familia Garcia se procuraba un espacio en la sociedad bogotana a través

del comercio. Consiguieron un local comercial en una de las vias mas concurridas por transetntes



para ofrecer en venta diferentes manjares preparados bajo la acuciosa tutela de dofia Rosario y
adquirieron un puesto de venta de productos tejidos en lana para el frio en la Plaza de Mercado.
La venta de dulces y viveres quedd a cargo de Betulia, quien por su caracter taciturno y
desinteresado se plantaba perfecta para un trabajo requirente de gran paciencia, mientras que la
venta de tejidos le correspondio a Feliciano, que a esas alturas y como consecuencia de su timidez

parecia decantarse por el fracaso y la pereza.

“Feliciano no demostraba vocacion para emprender en nada util. Ya tenia como veintitrés
afios y no se habia ganado el primer centavo. La ridicula pretension de convertirse en un
doctor sacamuelas lo habia echado a perder mas aln, pues estaba en la flor de la vida y si
viviera en el campo seria un buen amansador de potros, por ejemplo”. ElI camino en la
sombra (Osorio, 2013. p. 154).

Lucha aparte era que la que tenia que padecer Matilde. Entendida como una carga durante
sus primeros afos, fue victima de la ira de cada uno de los integrantes de la familia. La Unica que
no tuvo que ver con su humillacion fue Betulia, quien fiel a su estirpe desganada se apart6 de las
costumbres de sus familiares y solo dejo que el infortunio de la recogida siguiera su cauce sin
musitar palabra. El testimonio de los maltrataos a los que fue sometida la pequefia se demarcan
con cruel maestria en las lineas de Osorio Lizarazo, quien desde su pluma logra describir con
siniestro detalle aquella atmosfera violenta e inhumana a la que fue sometida y la que marcaria el
adiestramiento que recibid esta nifia. Las palabras pintan el cuadro de horror vivido por la
protagonista de la historia:

Para el historiador Jorge Orlando Melo, este periodo se caracteriza por:

“En la Bogota del siglo XVIII o XIX, quien tenia dos o tres indias en casa mostraba que
era gente distinguida, que tenia tierras o fincas que producian, ademéas de papa 0 maiz,
indias de servicio. Hoy, el mapa del servicio y del prejuicio tiene que ver con la opresion
colonial: en Antioquia, donde los indios se acabaron y llegaron los esclavos, las sirvientas
son negras, Y el insulto es llamar a alguien negro. En el sur, el centro y el oriente, donde



hubo encomiendas, la servidumbre tiene cara de indio y segun Virginia de Pineda, las

"muchachas" debian iniciar sexualmente a los adolescentes y atender al jefe del hogar si la

esposa se ponia dificil.” (2013)

La violencia relatada por Osorio Lizarazo es mucho més fuerte, que lo recogido por Jorge
Orlando Melo, pues la “muchacha” era violentada como una forma de mantener el estatus social,
desde una teoria de la psicologia quién golpea a otro, demuestra dominio y propiedad sobre éste.
La apropiacion del cuerpo de Matilde, por parte de los miembros de la familia los hacia sentirse

mucho mas fuertes, la frustracion proveniente de quienes habian perdido una posicion era

descargada con furia sobre esta.

“La llevaban al solar y la tiraban al suelo, donde sus excrecencias lograban un lodo que se

le pegaba en el rostro deforme y mutilado. Se dormia sobre la bazofia y todos se olvidaban

de ella hasta que despertaba a llorar. Lucia o Raquel la recogian con furia, la golpeabany
cumplian con fastidio las érdenes de la sefiora Rosario de darle algunas cucharadas de

mazamorra 0 unos sorbos de agua de panela”. El camino en la sombra (1964, p. 32).

En la dimension social, existe una representacion de la muchacha a través del Pathos
Colonial. En el cual los amos y los siervos, estan determinados por una sociedad de castas, en la
cual el racismo habia y la jerarquizacion habia dado luz a términos como “patoja”, “muchacha”
e “india”. En efecto, Matilde crecid y se hizo mujer bajo la sombra de la violencia ejercida contra
su persona. Los Garcia, victimas del desplazamiento, solos en la ciudad, parecian mansos
campesinos apesadumbrados por el destino que les escupia en la cara sus raices, pero al tiempo
destilaban todo su odio e impotencia contra la pobre criatura. En este sentido, su presencia sirvié

de esponja receptora de los miedos de todos. Como si su dafio fisico y mental sirviera de catarsis

para exculpar el panico que vivian a diario.



“Jamas hubo una blandura frente a su orfandad. Cuando aparecid sobre la tierra, en el
umbral de aquella casa, no era sino un animalito. Y como iba creciendo y debia
acostumbrarse a no hacer dafios ni a mostrarse descuidada, sino acuciosa y diligente, la
sefiora Rosario la encontrd que eran insuficientes los castigos a mano limpia y que era
tiempo de aplicar méas estrictas sanciones cuando cometia algun desliz o se mostraba
incapaz de realizar cumplidamente lo que se le mandara”. (Osorio Lizarazo, 2013. p. 34).
La historia da un giro con la aparicion de un nuevo personaje. Se trata de Rigoberto
Ramirez, caballero de noble estirpe santaferefia, con un perfecto decoro y una tradicion segun

palabras del mismo Osorio Lizarazo. Aquel misterioso hombre se convertiria con el paso de las

paginas en el pretendiente y posterior novio de la sefiorita Lucia.

“Cierto petimetre de bigotes erizados en petulantes guias, de pantalon angosto y baston

flexible, cuyo saco de breves solapas se abotonaba hasta cubrir la ancha corbata de plastron,

empez0 a estacionarse por las tardes en la esquina de El Pato de Oro donde la calle San

Cayetano se cruzaba con la de los Tres Puentes y se ponia a mirar con insistencia hacia la

casa”. (Osorio Lizarazo, 1964. p.49).

Su presencia provoca grandes cambios en la familia, generando gran rechazo por parte de
la sefiora Rosario, quien ve en él una gran amenaza para la castidad y nobles destinos esperados
para su bella hija y, por otra parte, una enorme influencia sobre Feliciano que encontrara en su
compaiiia y aparente complicidad un aliciente para emprender nuevas iniciativas. Tan grande fue
el traumatismo provocado por el sefior Ramirez en esta familia que terminé embarazando a Lucia,
en medio del pecado de consumacién previa al matrimonio y con el agravante de su partida hacia

tierras costeras por cuenta de proyectos laborales con el Gobierno. La partida de Rigoberto fue una

gran tragedia para Lucia.

Se debe recordar, que para la época esto era una situacion irregular y que para una familia

que buscaba el ascenso social, era un trastabillo no muy bien visto, en este sentido el problema de



la ilegitimidad era una macula que ponia en riesgo la posicion. Como lo menciona Ximena
Pachon:
“Los hijos naturales, por su condicion, solian rechazarse de los centros educativos, del
ejército y del sacerdocio, convirtiéndose en un problema para los padres y se constituian

en una vergiienza para la sociedad. El contacto con ellos era pecaminoso y vedado para los
“hermanos legitimos” y para los “hijos de hogares legalmente constituidos”. (Pachdn,

2007, p.147).

El nacimiento del primogénito de Lucia, engendrado en el pecado por no estar cobijado por
un hogar bendecido con el sacramento del matrimonio y mancillado por el infortunio del abandono
de su padre, trajo nuevos aires para la familia, provocando el afloramiento de inéditos sentimientos
de amor por la nueva criatura, pero que en definitiva repercutirian mas adelante en nuevas

desventuras para para Matilde:

“El hondo rencor que carcomia el alma se torn6 de subito en misericordia y amor, cuando
vio al pobre ser que se habia arrancado de la entrafia adolorida de su hija. No se atrevia a
hacer manifestaciones de una ternura que hubiera parecido complicidad, porque era
necesario prologar cuanto fuera posible la justicia de su enojo. Pero en el fondo de su alma
sin que ella misma se diera cuenta, se opero la transformacion de su sentimiento”. El
camino en la sombra (Osorio, 2013. p. 81).

No solo se trataba de una persona mas para cuidar, alimentar y servir, sino de un referente
con el cual seria comparada y humillada de forma recurrente por el resto de la historia. Las cosas

empezaron a cambiar cuando una tarde, varios meses después del nacimiento del hijo de Lucia,
regresé Raquel a la casa:
“Llego alborozada. Cargada de canastos con frutas, se lanzé en los brazos de su hermana

y de su madre que trajinaban en la cocina como siempre”. EI camino en la sombra (Osorio,
2013. p. 81).



Feliciano, meses atras, le habia contado sobre la noticia del nacimiento del nifio. Raquel
deseaba conocer a su sobrino por lo que habia empacado maletas y dejado temporalmente el
municipio de La Mesa, Cundinamarca, para retornar a la capital. Pronto la noticia del nifio quedd
atras: Dofia Rosario queria saber sobre el Gnico varon de sus hijos. Raquel fue tajante al contar a
sus familiares que Feliciano abandond la casa buscando nuevos brios. Queria demostrar que podia
valerse por si mismo para lo cual cogeria rumbo hacia tierras desconocidas en Santander, dejando
la promesa de solo regresar cuando ‘“fuera algo” volverian a saber de ¢él. Obedecia este
comportamiento a una exigencia social de la época. No podia durar mucho tiempo sometido al
control de Dofia Rosario, Feliciano debia graduarse como hombre, lejos de las faldas de su madre.

La conclusidn, aunque categorica, fue lapidaria para la sefiora de la casa de los Garcia.

Todo parecia indicar que aquellos tiempos de guerra habian quedado atréas. El ruido de
fusiles hasta ese momento era un vago rumor que se diluia con el paso de los dias. La familia
ocupada en el desarrollo de su incipiente negocio, la crianza del nuevo integrante y la
reconstruccion de su abolengo, parecia no tener forma de que la tragedia volviera a su hogar. Algo
similar parecia sucederle a Matilde. Aunque aun estaba presente el maltratado y el menosprecio,
esa habia sido su realidad desde los primeros dias de su vida. Su cotidianidad entre las labores de
la casa y los cuidados al hijo de Lucia, empezaban a dotarle de cierto espacio en la casa que le
empezaba a resultar acogedor. Finalmente, los momentos de crueldad y de miedo, eran parte de lo
que le habian hecho creer que se merecia por su origen inferior y su fealdad. De esta manera, en
medio de la tranquilidad, la ciudad habia acogido a esta familia desplazada, que a su vez habia
recibido a Matilde enferma a punto de morir durante los primeros dias de vida. Si, todo parecia

estar tranquilo. Los conflictos se reducian a aquello que podia perturbar a cualquier familia de la



época o ese parecia hasta que en la casa irrumpieron las fuerzas del Gobierno en busca de Feliciano

y el resultado de sus andanzas por tierras de Santander:

“Sometieron a la sefiora Rosario y a Lucia a estrechos y pertinaces interrogatorios. Ellas
insistian en su ignorancia sobre el ausente, de quien no habian recibido una simple misiva
en los ultimos afios transcurridos. Pero el Gobierno tenia que tomar precauciones y una de
ellas consistia en la obstinacion de la vigilancia sobre los sospechosos de conexion con la
revuelta y en desarrollo de esta prudencia los entornos de la casa y las proximidades de la
tienda fueron custodiadas por sicarios y policias, que no se preocupaban por disimular su
funcién de espionaje y persistieron en ella a pesar de los infructuosos resultados”. El
camino en la sombra (Osorio, 2013. p. 109).

Tanta atencion por parte del Gobierno no era gratuita. Segun se conoci6, Feliciano figuraba
como uno de los cabecillas que lideraba la revolucidn en Santander. Al parecer se le vinculaba
también por la fama que tuvo su padre como antiguo revolucionario durante las revueltas liberales
de 1886, que precedieron la guerra de los mil dias. Este nuevo sefialamiento trajo nuevas tragedias
para la familia y una nueva ola de miedo que marcaria sus vidas. Por cuenta de las andanzas de
Feliciano, el Gobierno confiscé los ahorros que celosamente guardaba Dofia Rosario a la espera
de mejores épocas. Por aquella época, se decretd que las familias de los revolucionarios debian
apoyar el mantenimiento de la institucionalidad, asi que todos los que fueron sefialados, tuvieron
que pagar tributo. También hubo consecuencias particulares. Raquel, la que hasta el momento era
la que habia superado con mayor destreza el yugo del desplazamiento y la nueva vida en la pobreza
en la ciudad, perdi6 su trabajo y con ella todas sus distinciones. No obstante, Raquel pudo
conservar para si algunas amistades, que nuevamente aportarian a su capacidad de resiliencia: el
parroco de La Mesa, quien la recomendaria con el cura de Zipaquird. Las recomendaciones
sumadas a otras influencias que habia ganado de su época laboral, le sirvieron a Raquel para
obtener un documento con sellos oficiales en el que se daba fe del saqueo del que habia sido

victima la familia. Como se ve, le poder de la Iglesia catolica ain era importante en el pais.



“Los afectos de la sefiora Rosario hacia su marido, el resentimiento por la ruina que habia
producido la persecucion posterior a su muerte y esa firmeza de la definicion partidista que
ha sido tan indispensable en Colombia, producian penas y los temores que desgarraban su
corazon. Don Antonio habia sido, en realidad, un heroico soldado, que dio su hacienda y
su vida por los ideales que considero legitimos, que dejo a su familia en graves dificultades
por causa de estas convicciones, su sangre luchadora se prologaba a Feliciano, que después
de parecer un inepto y un incapaz, habia mostrado coraje suficiente para transitar sobre su
huellas”. (Osorio, 2013. p. 112).
Tras dos meses y medio de lucha armada en el campo y presion en las ciudades, el Gobierno
logro neutralizar el intento revolucionario. Parte del dinero confiscado fue devuelto a las Garcia
producto de la intervencion de Raquel y sus influencias en algunas esferas del poder pablico y

cuando todo parecia restablecerse, aparecio en la puerta de la casa un hombre escualido de frondosa

barba. Feliciano habia regresado:

“La sefiora Rosario lloraba silenciosamente, asfixiada en su gozo. Contemplaba las crecidas

barbas y la postura marcial de su hijo, luego miraba la ruana que pendia de los hombros y

el ancho sombrero de jipijapa. Parecia absorta en confirmar la real presencia antes que un

terrible despertar la convenciera de que se habia engafiado. EI camino en la sombra”

(Osorio, 2013. p. 116).

Feliciano contd a sus familiares sus aventuras y la forma cémo se habia vinculado a la
revolucién. Estando en la ciudad de Chiquinquira, que para ese entonces se conocia como la ciudad
sagrada, escuchd de que el general Ramon Neira tenia planes de apropiarse del cuartel donde se
almacenada la municién conservadora. La noticia le llegd a manera de invitacion y busco la forma
de enrolarse en las filas guerrilleras. El plan indicaba que la ocupacion deberia coincidir con varias
acciones bélicas en diferentes partes del pais. La campafia fue un éxito, por o menos en
Chiquinquira, donde los rebeldes se hicieron al control tras una noche de sangriento combate, del
cual salio ileso Feliciano. Entonces la ciudad se convirtid en el centro de mando de la insurgencia.

De todas partes del pais empezaron a llegar cientos de hombres queriendo sumarse al ejército de

insurrectos. Para ese momento la fortuna le sonreia al hermano de las Garcia, al punto de que



convertido en un ejército el grupo de rebeldes, el general Neira nombro a Feliciano como capitan,
distinguiéndolo por su compromiso y bravura a la hora del combate. Pese a haber logrado
conquistar todo el departamento de Boyacd, el Gobierno contrarresté el ejército de sublevados y
los derrot6 en la batalla de La Cruz Colorada, haciendo que el general Neira, su capitan Feliciano
Garcia y los demas sobrevivientes huyeran hacia Santander. Alli se unieron al ejército rebelde,
pero antes de emprender una nueva batalla fueron atacados por las fuerzas gobiernistas, dejando
en la sombra el vigoroso ejército de Chiquinquira y capturados o muertos sus principales
cabecillas. El unico que se salvo, segun su propio relato, fue Feliciano que ahora relataba sus

hazafias de guerra a sus sobrecogidas hermanas y a su adolorida madre.

La estancia de Feliciano en la casa no durd6 mucho. No pasaron dos meses para que el
capitan Garcia se alejara de la casa nuevamente en busca de nuevas correrias. Cuando se volvio a
saber de él, ostentaba el titulo de Coronel y comandaba un ejército de rebeldes en inmediaciones
del municipio de Une en el departamento de Boyaca. Las noticias llegaron por intermedio del
sargento Jacinto Rojas, quien fue encomendado por el mismo Feliciano para entregar la version de
los hechos a las integrantes de la familia Garcia, haciéndose pasar por carbonero para no levantar
sospechas de las fuerzas gobiernistas.

“—Entonces digale a nuestro hermano y a todos que cuenten con nosotras; que sabemos

cuanto han hecho; que sentimos la mas viva admiracién por el general Romero; que

reuniremos lo que podamos y de alguna manera les haremos saber cuando sea tiempo.

Todas estamos muy bien”. El camino en la sombra (Osorio, 2013. p.146).

La energia de Raquel puesta al servicio de la revolucion, termind por involucrar a todos los
miembros de la familia en una guerra que ya habian entendido como ajena. Como las familias de

los revolucionarios eran vigiladas de cerca por los agentes del Gobierno, Matilde se convirtio en



parte fundamental para poder articular la resistencia revolucionaria, comandada por Raquel, desde
la ciudad de Bogota.

“Habia sido colocada en la tierra para ser sumisa, insignificante e impersonal. Toda su vida,

desde su nocturna aparicion en el portal de las Garcias, seria un sacrificio perpetuo, un

camino escarpado que solo tendria fin con la muerte”. El camino en la sombra (Osorio,

2013, p.149).

Con la muerte de Feliciano, la sefiora Rosario perdio el entusiasmo y las ganas de vivir,
por lo cual en la novela ocurre un relevo generacional presente en la figura de Raquel, quien se
empodera como la matrona de la familia. Esta situacion llevo a la paulatina legitimacion del hijo
de Lucia, pues Raquel concibié una estratagema en la que, con algunas modificaciones hechas a
la biografia de su hermana, el luto por la muerte de Feliciano fue aprovechado para hablar de la

supuesta viudez de Lucia y asi traer con beneplécito al seno familiar a Juliancito.

“Con la agitacion de la guerra, lucia habia aprendido a vestirse mejor secundando las
iniciativas de Raquel y habia asumido en serio su respetable posicion de viuda, victima de
los ideales revolucionarios que quebrantaron con la muerte los vinculos fraternales y
conyugales. Con frases habilmente deslizadas, Raquel habia condicionado la biografia de
su hermana en beneficio comdn, esta circunstancia la rodeaba de consideraciones sociales,
les imponia deberes qué cumplir y modificaba fundamentalmente el ambiente inicial de la
casa. (...) Los cuidados y deberes de cada una, la creciente inutilidad de la madre, se
multiplicaban con la cantidad de atenciones que reclamaba el nifio. Juliancito abandono el
colegio donde habia permanecido interno, no sélo por su propia conveniencia, sino por el
temor de su locuaz precocidad, lo cual podia llevar a que sin quererlo denunciara las
actividades clandestinas que se llevaban a cabo en la tienda”. El camino en la sombra
(Osorio, 2013, p. 244)

Con la recomposicion de la vida cotidiana, pasada la revolucidn, la familia fue tomando un
nuevo rumbo. No obstante la vida de Matilde siguié siendo la misma, excluida y victima de las
vejaciones de las hermanas Garcia. Debia ahora aguantar las pataletas de Juliancito, cada vez mas

frecuentes y violentas, quien al visitar el negocio familiar amenazaba con improperios a “la

huérfana”. Los hechos hasta aqui acaecidos demuestran los cambios en la composicion y estructura



familiar de los Garcia; sin embargo, los vinculos amos servidumbre y el pathos colonial seguian

vigentes en el comportamiento de Juliancito:

“Y el pequefio déspota acentuaba sus atropellos, protegido por esta impunidad, la
maltrataba, le tiraba piedras cuando la veia por la calle, la castigaba con un palo. Ella tenia
que soportarlo todo con resignacion. Debia disimular los desmanes del pequefio monstruo
para quien siempre habia una frase amorosa y un ademan admirativo”. EI camino en la

sombra (Osorio. 2013,p. 248)

El comportamiento de las Garcia frente al nifio denota un complejo sistema de valores en
el cual la busqueda por una figura masculina capaz de suplantar el espectro de don Antonio Garcia,
lleva a la complacencia con la que veian las hermanas cualquier tipo de accion realizada, primero
por Feliciano y luego por el joven Julian. De ahi que se observe un predominante constructo
ideoldgico patriarcal, que contrasta con la fuerza de caracter demostrada por las mujeres en otros
contextos y con otras personas. Repitiéndose asi los circulos del abandono. En la historia se narra
el abandono de la casa por parte de don Antonio, posteriormente Feliciano y por Gltimo de Julian,
quien dejo la casa familiar en turbias circunstancias que apuntaban a que se habia convertido en
un bandolero y que ademas aparecia cada cierto tiempo haciendo exigencias econdmicas a su

madre y sus tias.

“Julian acabo por desaparecer practicamente de sus vidas. Venia muy de cuando en cuando
a exigirles dinero y cuando el crecimiento de la codicia les conferia valor para negarselo,
les pegaba y rompia los muebles y cometia otras violencias. Se producia un gran escandalo,
que atrajo algunas veces a la policia, porque ellas se ponian a gritar pidiendo auxilio y
Raquel tuvo que obtener un apremio con fianza para que el miserable las dejara en paz”.
El camino en la sombra (Osorio, 2013p.274).

Lo expresado en este fragmento va determinando la forma en la que se van estableciendo

las relaciones familiares. Sumado a lo anterior se observa el decaimiento de Lucia y Betulia, la



primera enferma de los nervios por los excesos de Julian y la segunda, por fiebres reumaticas que
la aquejaban. Estas circunstancias dieron mayor libertad a Matilde que tuvo que hacerse cargo del
negocio de la casa ya que Raquel tenia que ocuparse de otras cosas en la casa y no tenia el visor
dirigido a las acciones de la “muchacha”. Dofia Rosario habia muerto apaciblemente en el
amanecer y a la cada la estaba poseyendo paulatinamente la decrepitud. La hermana mayor habia

tomado el comando del dinero.

“La muerte de la sefiora Rosario estabilizd un ambiente tétrico en la casa. Primeramente,
un sincero dolor amortigu6 todas las actividades y més tarde cuando comenzaron a salir de
la pena, cuando se hubieron familiarizado con la ausencia definitiva de la anciana, sintieron

con mayor ahinco la pesadumbre de su soledad”. El camino en la sombra (Osorio, 2013,

p.289).

Nuevamente las hermanas la tomaron con “la huérfana”. Cuando evocaban los
acontecimientos externos que rodearon la muerte de la sefiora Rosario, tuvieron siempre frases de
censura contra Matilde, la india desgraciada y miserable que ni siquiera habia soltado una lagrima
ante el cadaver de su protectora, que fue para ella mejor que su desconocida madre (...) Sin
embargo ninguna de sus sefioras se habia ocupado de los gastos del entierro. Fue Matilde quien
organizando los dineros de la tienda empez6 a atormentarse con la deuda y el desequilibrio, obtuvo

algunos créditos en el mercado y mas o menos salié adelante sin detrimento para la supervivencia

de la tienda.

La decadencia de la familia fue acentuada por la codicia y el egoismo de Raquel, quien no
ayudaba con las finanzas familiares y acumulaba para si todo lo que pudiera. Fue tal el estado de
descomposicion familiar, que las otrora entrafiables hermanas sintieron desconfianza entre si. La
primera en partir por la enfermedad fue Betulia, no obstante Lucia y Raquel precipitaron su muerte

hostigandola para que revelara donde estaban las escrituras de la casa y los demas bienes que pudo



tener dofia Rosario. Los motivos que tuvieron ambas fueron diferentes, Lucia por su parte buscaba
con el dinero reconvenir a Julian al seno familiar, mientras que Raquel buscaba asegurar su vejez
y consolidar su posicion de poder en la familia. Nuevamente los gastos del entierro recayeron sobre
el negocio familiar, pero los buenos oficios de Matilde esta vez no fueron suficientes para saldar
la deuda. Las esperanzas de Lucia se fueron al traste, al saber que Julian posiblemente estaba en
Los llanos perseguido por la policia y que meses después se encontrarian en la frontera con
Venezuela unos cadaveres anonimos, entre los que posiblemente estaba el de él. Esta situacion
llevd a Lucia a la locura y aunque Raquel en un principio traté de ayudar a su hermana buscando

un médico local que la atendiera; sin embargo al ver que sus esfuerzos eran infructuosos:

“Raquel decidi6 que no podia pasarse el resto de su vida cuidando a su hermana y gastando
plata en atenderla acabando tal vez por sostenerle una enferma permanente. Lucia se
insubordinaba furiosamente cuando se le queria impedir la salida a la calle, donde
provocaba escandalos cada dia mayores. Y la relajacion total de sus sentimientos quedaba
comprobada en el hecho de que nunca volvid a preocuparse por su dinero, y olvidd la
presencia del armario donde lo guardaba tan amorosamente y no se dio cuenta de que
Raquel lo pasaba a su depdsito y empezaba a liquidar todos los documentos de empreéstitos
que estaban a nombre de su hermana. Poco después decidié encerrarla en el manicomio
con la aprobacién del médico. La menopausia se habia presentado con agudos caracter y
un fondo de ansiedad sexual insatisfecha la hacia perseguir hombres en la calle,
invitandolos a acompaiarla con gestos obscenos”. El camino en la sombra (Osorio, 2013,
p.315).

La soledad y el egoismo que poseian a Raquel fueron aumentando su decrepitud. Murio
en la trastienda familiar después de haberse aduefiado de la fortuna. Uno pensaria que la suerte de
Matilde mejoraria con la desaparicion de la estirpe de los Garcia; sin embargo fue llevada al asilo

de mendigos de Sibaté, pues el mismo doctor que certificd la muerte de Raquel, sostuvo que no

sobrevivian herederos y el estado implacable se quedd con la tan atesorada fortuna.



5 CAPITULO 2

51 LAS REPRESENTACIONES SOCIALES DEL MIEDO EN EL CAMINO EN LA
SOMBRA
Uno de los elementos fundamentales en la presente interpretacion es la representacion social del
miedo, no obstante se debe recordar lo expuesto por Jodelet ( ) quién afirma la coadyuvancia e
interrelacion de las representaciones sociales. Con esto a lo que se apunta es a la relacion que existe
entre el miedo y otras categorias de la representacion social. En este sentido, se observara el
creciente protagonico del miedo en la novela, presente en las relaciones familiares y en la
concepcidn del pathos colonial, que se proyecta en el lazo siervo—amo, presente en la novela. Por
otra parte, se quiere exponer como en las ciudades se ha posibilitado la emergencia y difusion de
representaciones los cuales estan asociados a la inseguridad, el riesgo y la violencia. En esta
medida, en el presente texto se analiza las condiciones, situaciones, agentes, procesos y medios
que intervienen en la construccién sociocultural de los miedos, y las estrategias sociales en la

novela El camino en la sombra.

Teniendo en cuenta, lo anterior el capitulo examina los siguientes topicos: la relacién entre
campo literario y representacion social del miedo, pathos colonial y mentalidad bogotana. A partir
de las circunstancias tragicas que sirvieron de contexto para la vida de Matilde la convirtieron en

una esclava de la familia Garcia.



5.1.1 El campo literario, la obra de Osorio Lizarazo y las representaciones sociales del
miedo
El estudio del campo literario en la obra de Osorio Lizarazo, es de particular interés debido
al momento histdrico en la que se sitla su obra. Si bien parte de las reglas del campo literario estan
dadas por la autonomia, también lo es que parte de la obra debe ser comprendida como una accion
enunciativa que devela los estrechos margenes entre lo estético y lo politico. La seleccién del
momento historico corresponde a la consideracion de que esta época se traza como clave para

entender los modelos de nacion y de ciudadano que se desarrollaron en Bogota, entre 1880 y 1930.

Cabe anotar que Osorio se caracteriza por utilizar un estilo Ilano y con tono de denuncia
que no busca congraciarse con las clases dirigentes, pero que tampoco idealiza las clases populares,

cdmo se observa en el siguiente apartado de la novela.

“Ya no se insistia con tanta premura de enviarla al Hospicio porque el mal se desvanecia
sin haber dispersado su contagio.-No la mandemos, maméa— dijo una mafiana Raquel,
cuando la sefiora Rosario insistia en su intencion siempre pospuesta— Ya no nos
contagiamos . Puede servirnos mas tarde. Una china de estas es siempre muy util. No es
sino que crezca un poco. La criatura vivia como un animalito paciente y parecia tener una
conciencia precoz de su insignificancia”. EI camino en la sombra (Osorio, 2013, p. 23).
Esta descripcion, donde aparece de tajo la indolencia de Dofia Rosario y el utilitarismo de
Raquel, describe a la perfeccion los elementos que con contundencia Osorio Lizarazo busca
demarcar a través de su narrativa: la infelicidad y la aspereza de un medio en construccion en el

cual se observa un discurso que pone el arte en funcién de la denuncia de la realidad. Cémo lo

destaca Gustavo Samper, en una nota biografica publicada en el diario el tiempo en 1939, Osorio



Lizarazo utiliza elementos propios de sus vivencias para dar forma a un mundo, envuelto por la
decadencia y la jerarquizacion:
“Es quizas una vida un poco dura, pero tampoco ha sido una vida de crueles sufrimientos
ni adversidades permanente, como él se complace en presentarla a menudo. De aqui que
todas sus codas las haya convertido, por una poderosa transformacion intelectual, en un
quejido sordo, a veces lento pero siempre sostenido y constante “(Samper, 1939. p.5)
Desde este punto de vista, las practicas estéticas de Osorio Lizarazo, afines al realismo
social al descarnado naturalismo, muestran una vinculacion entre el campo del arte y el campo
politico. En este sentido se encuentra una relacion directa con las representaciones sociales, que
de la sociedad Bogotana se hicieron en su obra. Cabe anotar aqui que Osorio Lizarazo, tenia gran
admiracion por autores como Maximo Gorki, considerado uno de los maximos representantes del
realismo ruso (Osorio, 1978, p XVII). Es de resaltar que la admiracion del colombiano sobre este
autor, le ayudaria a describir el patetismo social de las clases medias rurales, las cuales se
fracturaban identitariamente entre el arribismo Y las practicas cotidianas de la ruralidad. Cémo se
puede observar en el siguiente fragmento.
“Apenas pudo sostener en sus bracitos trémulos la pesadumbre de una cesta, tuvo que
seguir a su sefiora Rosario 0 su sefiorita lucia cuando iban al mercado principal de la
concepcion, los dias que debian adquirir las frutas y los demas elementos para las
manufacturas domésticas. Antes conseguian alguna mujercilla que llevaba los canastos y
los costales vacios y los traia colmados hasta aplastarse las costillas. Pero ahora la expdsita,
tan diminuta y débil, se vio obligada a trotar detras de sus amas, con los pies comidos por
las niguas, para llevar las vasijas, ayudar a empacar las cosas”. EI camino en la sombra
(Osorio, 2013 p.37)
Dicha descripcion, permite construir a Osorio un lugar oscuro capaz de poner sobre los
hombros del que lee su historia, un infinito desprecio por los personajes de la casa y de entender

el asco como construccion social que envuelve y define el ser de Matilde en el mundo

predominante en la condicion de Matilde.



Esto se refuerza claramente con lo expuesto por el propio Osorio Lizarazo en entrevista
recogida por Santiago Mutis, donde explica la concepcion del arte y de la literatura:

“En la época presente las expresiones tienen que cumplir una funcion social. Ahora no es
el tiempo en el que el arte o la novela, tienen como objeto halagar la imaginacion de los
publicos. Tiene que dirigirse a la inteligencia a la revelacion de los publicos. Tiene que
dirigirse a la inteligencia, a la revelacion de los propios males a la interpretacion de las
angustias colectivas, de los anhelos comunes por la justicia y la paz. Mas para hacer obra
perdurable es necesario haber vivido. Vivir es padecer. Es decir la sensibilidad del escritor
solo deberia responder al sufrimiento”. (Mutis, 1998, p.14)

Para este caso, el campo literario, presenta un problema dialégico de doble via en el cual
se establece la literatura como una préctica de elite y a su vez, como reflejo de lo popular. La
escritura de Osorio Lizarazo, nos permite reconocer esta dicotomia en la proyeccion de las
relaciones de clase. Por lo cual, se observa una dindmica del lenguaje, donde se describen las
acciones de una manera objetiva, tratando de dar cuenta de un conocimiento social sobre el
contexto. Osorio Lizarazo pone en juego aqui dos tipos de capital cultural, el de la literatura y el
de la sociedad tradicional jerarquizada. Esto se muestra claramente en un apartado, en el cual
Raquel quién intenta subir de posicion social, prepara una estratagema para cubrir el desliz de su
hermana Lucia e incluso “disfraza” a Matilde para conseguir que la asciendan del puesto en el que
esta.

“Pero jEsta muchacha estd loca vino como la langosta, para acabar con el trabajo de tantos

afios! ¢ Qué necesidad habia de tirar la plata asi? ¢A quién se le ocurre comprar todo eso?

Hasta ropa para Matilde ¢también va a ser una sefiorita? — si es que le duele tanto mama no

se apure, que yo se lo devolveré todo. ¢su merced cree que voy a quedarme enterrada en

La Mesa y que no aspiro a un sueldo muy alto? Yo apuntaré cuanto me dio, que se lo

devolveré. Hasta la india esta tiene que estar bien cuando sirva el chocolate y los refrescos.

(...) La recepcion en una sala con flamante mobiliario, con paredes empapeladas de

floripondios y angelitos. Lucia trataba de no mostrar cohibida, pero no sabia como

responder y se daba cuenta de no era sino una salvaje, En tanto, Raquel se portaba con una
gran desenvoltura”. El camino en la sombra (Osorio, 2013, p. 154)



Osorio Lizarazo, presenta en su texto la lucha del campo cultural en la cual se presentan
agentes autbnomos y heterénomos. Pasando por las relaciones de poder que se dan en el &mbito
politico. EI &mbito doméstico y en las relaciones de género. En este sentido las relaciones de
dominacién se manifiestan en el texto en las representaciones del miedo donde los agentes
dominantes, ejercen poder sobre los dominados. Se presenta asi una jerarquizacion de los agentes
al interior del texto. Por un lado, estan quienes han alcanzado el poder (Dofia Rosario y Raquel)
y, al ser dominantes y querer conservar este poder, generan la ortodoxia, la tradicién. Del otro
lado, en la oposicién, se encuentran los agentes de ruptura (los hombres de la familia), los
pretendientes que anhelan el poder; estos generalmente poseen un mayor capital simbdlico,
econdmico y social. Los agentes pobres en capital se dirigen mas que todo a las posiciones
tradicionales que se encuentran prontas a entrar en decadencia (Matilde, Betulia y Lucia). En el

siguiente apartado se muestra estos cambios de posicion:

“Y asi todo el ambiente se transformaba bajo la influencia de Raquel. Betulia fue sacada
también de la tienda, acompafi6 a Lucia y Raquel a visitar a las Alcazar y a otras amistades
de ésta y recorrid las calles centrales que casi le eran desconocidas. Lucia aprendio a
ponerse polvos de arroz y un ligero carmin en las mejillas, la huérfana s6lo habia recibido
un bofeton, durante la semana sentiase orgullosa de su nueva posicion. La sefiora Rosario,
experimentaba un aturdimiento que la dejaba en un colérico silencio. Habia perdido los
ultimos rezagos de valor para enfrentarse a su Hija (Raquel) y sentia que se quedaba al
margen de la vida misma”. EI camino en la sombra (Osorio, 2013, p. 103)

El establecimiento de un agente autonomo como Raquel, hizo que hubiera un relevo
generacional, en la casa familiar. Cada agente ingresa a un campo con disposiciones que

determinan la posicion que va a tomar en relacion con las demas, ya establecidas. Estos agentes



entran al juego porque acatan las reglas ya establecidas en él, ingresan al espacio de los posibles,

es decir que se les impone una “herencia acumulada por la labor colectiva” (Bourdieu, 2000 p.348).

Sumado a lo anterior, se puede afirmar que la existencia de relaciones entre los campos y
representaciones sociales desde una perspectiva de complementariedad epistemologica, que
permite el analisis del miedo se establece desde las posiciones que ocupan los agentes en la novela,
como proyeccion de la sociedad que se construia entre finales del siglo X1X y principios del siglo
XX. En consecuencia, las representaciones sociales se constituyen como una linea ideoldgica en
cuanto agrupan creencias, tradiciones y organizan el comportamiento de los miembros de una
sociedad desde el establecimiento de ideales. En este sentido el miedo, en la novela, es una
herramienta de dominio del contrincante, del débil, del diferente. Para el caso de Matilde,
encontramos escenas que con gran destreza describen los quebrantos psicolégicos del miedo en el

personaje, lo cual la hace sumisa, incapaz de una insurreccion.

‘“Habiase alargado el esqueleto, tenia mas de 18 afios y continuaba presentando su aspecto
misero, anifiado, encogido. Las huellas de la viruela se mantenian sobre la piel del rostro y
la nariz carcomida qued6 suministrandole un aspecto repugnante a la fisionomia. Ni en esa
época de florida juventud, cuando todas las mujeres tienen alguna seduccién, Matilde
mostré el menor atractivo y eso contribuia a que sus sentimientos permanecieran
adormecidos en su espiritu, perpetuamente turbado por el temor de haber hecho algo malo”.

El camino en la sombra (Osorio, 2013, p. 244)

Este comportamiento fue reforzado durante toda la infancia de Matilde, el temor, la hizo
sumisa, en el anterior apartado encontramos, un mecanismo casi medieval de describir la fealdad
como forma de diferenciacion social, en este sentido el miedo se asocia a las categorias de
sumision, pobreza y encierro. Dadas desde la madre y sus hijas que conciben a la huérfana como

un animal salvaje, capaz de contaminar el espacio familiar, por lo cual su Unica accion valida es la

de violencia para defenderse y asentar su poderio a traves del maltrato verbal.



“Y mientras la ciudad se ensanchaba asi sus tentaculos, presionada por el imperativo ritmo

del progreso, la expdsita que habia aparecido una noche desolada en la puerta de la casa se

afianza a la vida con la tenacidad de los organismos primarios y penetraba en la infancia.

Durante algin tiempo, mientras las Glceras del mal que traia se marchitaban y se convertian

en costras despreciables, se arrastro por el suelo como un gusano, envuelta en sucios

harapos, mirando todo con sus ojillos atentos como los de una ratica temerosa. La viruela
trazaba en el rostro sus bajorrelieves indelebles y habia corroido las ventanillas de la nariz
que se abrian anchas y anhelantes. A poco empez0 a erguirse, agarrada a las paredes con
los pies enredados entre trapos que le colgaban del cuerpecillo. Cuando lloraba bajo la
presion del hambre o cuando se caia en sus esfuerzos por caminar se lanzaban contra ella
con iracundia y la golpeaban a palmadas y a pufiadas. Y le gritaban inicuos improperios —
iChina asquerosa, inmunda! ;Por qué no te moriste, desgraciada?”. El camino en la sombra

(Osorio, 2013, p.32)

En este apartado el miedo, se asocia a otras representaciones sociales, como la del asco, la
repugnancia o de la diferenciacion de clase. En este accionar aparece la ideologia, en la cual las
representaciones regulan el comportamiento de los individuos, siendo la praxis de estos una
representacion del colectivo. Como se explicé en el capitulo anterior la practica de la servidumbre
infantil, ha sido utilizada constantemente por la clase media o0 media alta bogotana. La extraccion

de nifias de los campos para servir a las “seforitas” de ciudad ha sido una afirmacion permanente

de las relaciones de dominacion.

Osorio Lizarazo, quien aprovecha para retratar la ruptura de una Bogota disputada por
distintos grupos sociales, unos excluidos y otros excluyentes. Define a través de la historia de
Matilde, una historia social del miedo, como herencia cultural, asociada a la division politica, las
herencias de clase y los temores propios de la guerra. En el apartado que se narra a continuacion,
se observan estos elementos en conjunto. Despueés de haber prestado auxilio a uno de los rebeldes,

las mujeres de la casa de los Garcia entran en panico, al escuchar una algarabia en la calle:



“Avanzaba la turbacion. Las mujeres se angustiaban en lo oscuro del aposento. Ahora

llegarian poseidos por la exaltacion, les formularian acusaciones y hasta podrian llevarlas

a la carcel, porque podrian descubrir su relacion con las guerrillas liberales, y comprobarian

que estaban ayudando a la revolucién y que era su cooperacion la que hacia invulnerables

a los insurgentes de oriente, Raquel impartia érdenes en voz baja: Ninguna va a decir nada.

Ahora llamaran a la puerta y traerdn al hombre, herido o moribundo, Si llegan a decir una

sola palabra, Si llega a decir una sola palabra... Soy capaz de matarla india asquerosa,

todas estamos dormidas no lo olvide. Matilde repetia la ordenes en silencio para que no se

le olvidara lo que mandaban”. EI camino en la sombra (Osorio, 2013, p.234)

Con esto, el escritor bogotano presenta las tensiones permanentes entre los grupos
tradicionales (los conservadores de la regeneracion, también llamado histéricos) y los liberales
que representaban las aspiraciones de las clases emergentes. En este sentido, la participacion en la
revolucién de la familia Garcia tiene dos vertientes su aspiracion a subir en la escala social y la de

revindicar el nombre del padre. Sumado a lo anterior, se observa una cadena de exclusion dada

por el miedo: el estado conservador, sobre los liberales Garcia y estos a su vez sobre Matilde.

En esta medida Osorio decide construir un universo aparentemente cerrado como el de la
casa de los Garcia, no obstante este es permeado por la inestabilidad politica y social que se dio
en el periodo de la Guerra de los mil dias. En consecuencia el autor bogotano a través de la novela,
narra las sensaciones de una época donde el crecimiento de una clase media que pasa de lo rural a
lo urbano y que haya su plenitud en las practicas econdmicas comerciales y en mantener un
estatus. La importancia de esta idea permite comprender que Osorio pone de manifiesto, que esta

clase que va dando forma a la ciudad fisica y a la ciudad mental.

Otro elemento que se puede observar es el miedo presente por los canones religiosos y
culturales que hacen de los personajes una alegoria del funcionamiento de las estructuras

profundas que organizan el funcionamiento de la sociedad, de un territorio o de una region. En el



que las representaciones sociales de la mujer, pasan por filtros tales como el control de la
sexualidad y del repudio social. A través de esta representacion los diversos grupos sociales
expresan clara o veladamente sus deseos o aspiraciones, sobre las concepciones del cuerpo
femenino. En el momento de la narrativa, en el cual se habla de los amores de Lucia y el sefior
Ramirez, se establece la permanente sensacion de peligro que Dofia Raquel siente. No obstante,
lo que méas miedo le causaba a la matrona era perder la posicion debido a un desliz. Cuando esta
situacion se da, la opcion es cubrir el entuerto para evitar ser comidilla social, fingiendo la viudez

de Lucia.

Otra representacion de la vulnerabilidad y el miedo, esta expresada en el riesgo de la
violacién, que se hace presente en el momento que Matilde, es enviada en busca de Feliciano,

quién estaba en el frente de Batalla:

“A mi no me viene con mentiras — grito el sargento- A ver desnudenla. Quitenle los trapos
para saber que trae. Ella tratd de defenderse en vano. Su intento de huir fue detenido
brutalmente por una mano que la arrojé contra el suelo. Luego, los hombres empezaron a
despojarla de la ropa desgarrandola mas aun. Por fin el enflaquecido cuerpo desnudo
azotado por el frio tremendo, amoratado por la intemperie, estremecido por el terror y por
su insignificancia por el terror y la vergiienza, surgié ante los ojos de los soldados que se
echaron a reir y prorrumpieron en bromas obscenas (...) Matilde seguia aterrorizada, debia
guardar su secreto porque asi lo habia dispuesto la sefiorita Raquel, aunque le arrancaran
la vida. El camino en la sombra (Osorio, 2013, p.163).

El miedo que invade el ser de Matilde, es una representacion del cuerpo de la mujer, como
botin de guerra. La experiencia esta determinada por la accion instintiva de la violencia que la
objetualiza y la convierte en un blanco de los deseos de los soldados. La sensacion del terror aqui

presentada, es tan genuina que la descripcion de Osorio Lizarazo, pasa del realismo social, al

naturalismo por la descripcion descarnada del episodio.



Por otra parte, aparece la representacion del miedo como problema para la apropiacion
espacial que se caracterizan por remitir basicamente a la construccién de sentido que tiene como
objeto de apropiacion simbolica el espacio de la ciudad. Sin embargo, en el caso de la obra, la
urbe aparece mas bien referenciada como un espacio mental, cartografico en la medida de la
representacion que de ella hacen las mujeres, cuando hablan del espacio del mercado, o de los
lugares prohibidos y vedados por su reputacion. En este contexto son relevantes los planteamientos

la representacion social como paradigma cognitivo.

En este sentido se coincide con lo propuesto por Rossana Reguillo, La relacion con la
ciudad esta mediada por una representacion “masculina” del uso del espacio publico ( 2010,
p.nsi3). Esta idea presenta un elemento interesante y es el hecho de que el mundo de las Garcia es
esencialmente el de la casa, de ahi que sea compresible que los personajes femeninos muestren
sus sentimientos en ese universo reservado para las mujeres. Se encontraria, otra nueva
representacion social del miedo, la cual va ligada al machismo, pues a excepcion de Raquel, las
demas mujeres de la familia no encuentran un espacio, en la vida publica o en el espacio de
socializacion, para ellas estan reservados lugares como el mercado o la tienda familiar. En el
mercado, no sélo es lugar donde se obtienen los viveres, también es el lugar donde se las mujeres
pueden mostrar la grandeza de su casta, el hecho de tener una “sirvienta” o dos las ubicaba
socialmente en una posicién superior. No obstante, es cuando Osorio Lizarazo, las pone a los
personajes femeninos a hablar de las andanzas de Feliciano y Juliancito que entendemos, las

dimensiones reales de la ciudad como imagen mental.



En esto se puede afirmar que:

“Es decir, el “afuera” de la ciudad es para los hombres adultos, que son los Unicos que
pueden “resistir” las constantes tentaciones y enfrentar los multiples peligros que acechan
en las esquinas. Las mujeres y los nifios deben permanecer bajo el resguardo del espacio
privado y los jovenes deben ser sometidos a constante vigilancia”. (Reguillo, 2010, p.9).
En concordancia con lo anterior, se observa la ciudad como lugar de excesos, perdicion,
pero esencialmente “peligro”. Si bien, esto puede ser cierto, habria que anotar que la ciudad
descrita por Osorio Lizarazo, estaba sufriendo las transiciones de la ciudad colonial a la ciudad
moderna, el entramado Yy la falta de luminosidad serian un motivo para sospechar del espacio. En
su historia de Santafé y Bogota Miguel Angel Urrego sefiala esta época como de transicion en la

medida que se crea una industria del entretenimiento masculino mucho mas visible y que era vista

con algo de moralismo por parte de la sociedad Bogotana.

“La prostitucion aparece como el espacio real para la realizacion del placer v,
paraddjicamente, para conservar el orden de la sociedad. Para los sectores dominantes, se
constituyd en la via para mantener el matrimonio de conveniencia y para los sectores
pobres, la realizacion del deseo que no podia ser satisfecho por la imposibilidad de
mantener una mujer, en el caso de los hombres, y un vehiculo de realizacion de la
sexualidad femenina o 'urbanizacion' de la mujer campesina”. (Urrego, 1997, p.211)
Esta ciudad descrita por el Historiador Miguel Angel Urrego, es en la que se desarrolla la
historia de Feliciano y de Julian, los “varones” de la familia. Por lo cual al hablar de las andanzas
de estos dos personajes y sobre todo del menor de los Garcia se logra establecer la visidn que se

tenia de las préacticas asociadas a la masculinidad y los temores que estas producian, como se logra

ver en el siguiente apartado:



“Y mientras ellas se dedicaban a cultivar su cinismo y su irresponsabilidad, el burdel y la
cantina eran objeto de su predileccion, porque representaban sus afinidades y su
temperamento. Cuando se producian rifias entre los borrachos y las prostitutas que
frecuentaban esos lugares y lo conducian a la cércel junto a los revoltosos, ellas se
indignaban contra las injusticias de la policia. (...) Cuando llegd a los dieciocho afos
pasaba, a veces semanas enteras fuera de la casa, sin saber por dénde anduviera. Lo
buscaban por todas partes rezaban novenas. Alguna vez Lucia se atrevio a acercarse a los
Burdeles de la octava para traerlo de nuevo a la casa y redimirlo de tanto pecado” (Osorio,

2013, p 212).

Desde esta dptica, el peligro se convierte, en miedo y por ende territorio vedado. No
obstante, el mapa mental de la ciudad y sus peligros se complejiza mas al cruzar los lugares donde
la sensacion de temor estad asociado a las representaciones sociales de la orfandad, o del abandono,
propios de una sociedad en la cual la indigencia se aumentd estrepitosamente en el paso del siglo
XI1Xy el siglo XX. En su historia sobre la nifiez en Bogota Ximena Pachon, recoge una cronica de

José Manuel Groot que versa asi:

“El espectaculo de este sinnimero de infimos chicuelos, desarropados y hambrientos que
llenan las aceras y las plazas, muchas veces con criaturas recién nacidas a la espalda,
pidiendo limosna con insistencia desesperada o revolcandose en el polvo malsano, en
parvadas de cinco y diez es algo que ya causa un desdoro para la capital de la Republica
(...) Lo peor de todo es que ha llegado a convertirse en una verdadera industria de la
mendicidad que los nifios ejercen en forma tan lamentable (...)” ( Pachén, 2007, p.28)

En el libro se habla de la indigencia a partir del comportamiento de Julian quien, andaba
con una bandada de muchachos pidiendo y robando en su nifiez. Si bien €l no estaba en condicion

de indigencia, si se la pasaba con nifios que estaban en dicha condicion como lo presenta el

siguiente apartado:

“Si todo estaba bien, con excepcion del comportamiento de Juliancito, (...) se negaban a
reconocer los desordenes que provocaba, las agresiones a los transeuntes, su turbulencia y
su genio perverso estaban a la orden del dia. Se encontraba con muchachos del vecindario,



los obligaba a las mas horribles villanias (...) se reunia con pillos de los carbonales para

dar rienda suelta a sus desmanes”. (2013,p.143).

Los carbonales o los carboneros, son referidos a lo largo del texto como los lugares donde
se reune el lumpen. De hecho al hablar del posible origen de Matilde se habla de los Carboneros.
Se hace esta aclaracion pues segun las Reminisencias de Santafé y Bogota de Cordovez Maure,
los carboneros eran socialmente considerados como lo més bajo de la sociedad, De ellos provenia
la mayor parte de los denominados “chinos”, que posteriormente serian llamados gamines. No
obstante, es importante sefialar que muchos de estos nifios que caian en la indigencia lo hacian por
su orfandad, esta situacion se disparé como consecuencia de la guerra de los mil dias. Con estas
escenas que Osorio va hilando con la vida de Matilde y de la familia Garcia, se muestran los
cambios propios de una sociedad que se convirtid en interés para quienes migraban y en escenario

para el desamparo de quienes habian sufrido con mayor los rigores de la Guerra.

Estas visiones sobre el miedo, conectan la reflexion a lo propuesto por George Duby sobre
el Miedo. Cada vez que se enfrenta una situacion de crisis, en la mentalidad de las gentes y de los
grupos sociales, se entra en una situacion de zozobra y miedo que provocan reacciones de euforia,
célera y/o estupor que se hacen presente en los comportamientos de los individuos (Duby, 2000).
Si bien esta idea Duby la trabaja desde el conocido temor al afio 1000 en la sociedad Europea, se
puede comprender que las representaciones sociales del miedo, se apoyan en otros elementos
simbdlicos y sociales que determinan a qué se le tiene miedo o por qué se le tiene miedo.
Encontramos aqui una cuestién, fundamental en la lectura de Osorio Lizarazo sobre la Bogota de
1880-1930: Esta sociedad es una sociedad en crisis, que pasan por fuerte replanteamiento de los

valores y codigos éticos que deben primar.



En concordancia con lo expuesto anteriormente, se puede decir que la familia Garcia se
caracteriza por ser la representacion de aquellas elites rurales, que por cuestiones de la guerra
llegan a la ciudad y deben enfrentar diversos miedos, mutando de victimas a victimarios. La
transformacion por el miedo, en seres violentos y egoistas da cuenta de un fenémeno de desarraigo
y descontextualizacion, que los obliga ir por su cuenta, dejando cualquier tipo de solidaridad de

lado.

5.1.2 El miedoy el pathos Colonial, a traves de los personajes de Osorio Lizarazo

En coherencia con lo anterior se hace necesario analizar, algunos elementos de la obra a la
luz de la Bogotéa que se construia entre 1880 y 1930, debido que da un mayor margen interpretativo
sobre la sociedad de la época. Uno de esos elementos es lo que algunos estudiosos han dado en
Ilamar el Pathos Colonial. Entender el Pathos implica trazar las lineas de los juicios sociales que
se construyeron socialmente durante la colonia, a través del racismo, la necesidad de
blanqueamiento y de diferenciacidn social. Este Pathos dio origen a términos como mestizo, mulo,
zambos, criollo, términos que designaron la concepcion de una sociedad enferma por el
escalamiento social. La Bogota de los albores del siglo XX no se sustrajo a la influencia del Pathos
Colonial, discursos sobre la higiene y sobre la division de clases eran frecuentes. En la novela de
Osorio Lizarazo, quien funge como cronista de una época, se experimenta una conciencia en el
lenguaje, en el cual se refiere a las influencias del pathos colonial. En este sentido, se observa en
la familia Garcia una necesidad de reconocimiento, que esta dada por las conveniencias sociales y
la busqueda incansable por superar las circunstancias propias de una sociedad que consideraban

ajena.



En este sentido las imagenes vy el discurso narrativo de Osorio Lizarazo, permiten
observar los vehiculos ideolégicos, de control social que utilizo la familia para lograr el acenso
social, asumiendo nuevas costumbres, buscando el paso de los oficios propios de la ruralidad a los
de la ciudad. A través del espectro ofrecido por el autor se observa la transmision de valores,
sobre los cuales se instauré el orden social y el cuerpo. De ahi que en la obra de Osorio Lizarazo

esto se filtre en el discurso constante de Raquel y de Dofia Rosario.

Encontramos aqui un discurso sobre la diferencia y la jerarquia de clases presente en

29 ¢¢

palabras como “India”, “la Huérfana” “zarrapastrosa”, “Bestia inmunda”. Los cuales por su carga
semantica establecen un efecto de cosificacion sobre Matilde. Dicho efecto establece una
distancia entre los personajes. Se establece unos lugares de enunciacion discursiva que estan
asociados al Pathos Colonial, sobre el cuerpo y la fealdad. Esta relacion establecida desde la
barbarie, permite ver que se considera que el cuerpo y la mente de Matilde son doblegables y/o
domesticables. En este apartado se logra ver cdmo el cuerpo es vencido por la violencia del
lenguaje de Raquel, la procacidad de Lucia Yy la vara de Dofia Rosario.

“Lucia: Caerian sobre sus ocho afios indefensos y precoces nuevas obligaciones, cuyo

incumplimiento significaria castigos y martirios. Ella no sabia nada, ni por su mente habia

pasado una cavilacion (...) ;Qué hace ahi parada como un poste? jMuévase a hacer algo,

Haragana!” El camino en la sombra (Osorio, 2013, p. 82)

“Raquel: ¢Qué es lo que se estd imaginando? —le grito- ;qué estas creyéndote ya una

sefiorita, porque te seguimos manteniendo como si fueras de la familia? ;Se te esta

olvidando quien sos? India Igualada”. El camino en la sombra (Osorio, 2013, p.176)

“A todas horas esperaba como un acontecimiento natural que cayesen sobre ella los azotes
por lo que habia hecho”. El camino en la sombra (Osorio, 2013, p.36)



En este sentido, es necesario entender el cuerpo, como un elemento que intermedia las
relaciones de poder como parte de valoraciones asociadas al sufrimiento, que ocupan un lugar
destacado en el proceso de ordenamiento simbolico de la sociedad colombiana. Sobre este aspecto,
Ernesto Volkening (1972), en un analisis sobre la obra de Osorio, sefiala que uno de los elementos
fundamentales para dar a entender lo caduco del orden social y la situacion de inminente debacle
de sus personajes es la repeticion. La repeticion en la obra nos reitera la condicion de indefension

de Matilde y su carencia para responder a las violentas acciones de la familia Garcia.

En esta medida, la al instituir modelos de actitudes y comportamientos gestuales, se daba
paso a un efectivo control de las condiciones en las que se articulaban las practicas de amo- siervo
presentes en la novela de Osorio Lizarazo, presentes en los comportamientos cotidianos y, por
extension en el cuerpo social. El ejercicio de la vigilancia extrema sobre la humanidad de Matilde
que ejercia Raquel tenia como objetivo, ejercer control a través del permanente miedo que

provocaban sus reacciones en la muchacha.

Desde una concepcion de amo-siervo, Raquel establece su dominio a través de la furia y la
violencia que solventan sus acciones contra Matilde. En consecuencia, se observa una prevalencia
de las relaciones coloniales, que estan arraigadas en el constructo historico de lo “colombiano”.
Se establece una predominancia de una clase social sobre otra que ha sido desfavorecida para la
cual se utilizan palabras heredadas del racismo colonial, como Bestia, India, zarrapastrosa lo tenia

como fin de determinar la carencia de clase social.



6 CAPITULO 3

6.1 EL MIEDOY LA MEMORIA COLECTIVA

La historia no es todo el pasado, pero tampoco es todo lo que queda del pasado. O, si se
quiere, junto a una historia escrita, se encuentra una historia viva que se perpetla o se renueva a
través del tiempo, y donde es posible encontrar un gran nimero de esas corrientes antiguas que
solo aparentemente habian desaparecido. Si no fuera asi, ¢tendriamos derecho a hablar de memoria
colectiva?, ¢y que servicio podrian hacernos unos marcos que sélo subsistirian en estado de

nociones historicas, impersonales y descarnadas? (Maurice Halbawchs, 1993).

En el presente apartado se observan las relaciones que se tejen entre representaciones
sociales y memoria colectiva, como marco epistemolégico capaz de dar cuenta de los elementos
presentes, en la novela de José Antonio Osorio Lizarazo, de la historia social del pais, el entramado
cultural y la vision de la ciudad. Por ende, se analizaran algunos topicos los cuales encadenan las
relaciones simbdlicas entre memoria, identidad y percepcion. Teniendo en cuenta lo anterior el
texto se organiza a partir de cuatro subapartados: Primero, se reconoce el entramado entre
Literatura y Memoria en la obra de Osorio Lizarazo; segundo, se establece la relacion entre
representaciones sociales del miedo y memoria colectiva; en un tercer momento, se abordan tres
elementos producto del miedo y que estan asociados a la memoria de la ciudad, desde el desarraigo,
la indiferenciay el abandono. Por ultimo se observa la Memoria de la transformacion y el cambio

social.



6.1.1 Literaturay memoria en la obra de Osorio Lizarazo

La importancia de la obra de Osorio Lizarazo, para la literatura colombiana es descomunal sobre
todo, si se tiene en cuenta que es uno de los primeros escritores en abordar la ciudad como
organismo social y vivo capaz de dar forma a la vida de los individuos. En un estudio publicado
por la Universidad Eafit de Medellin, sobre la obra de Osorio se afirma que es el primer escritor
de la Gran Ciudad. Entendiendo la gran ciudad como un concepto que permite comprender las
experiencias de éxito o fracaso que se anidan en ella. En esta medida el uso de la marginalidad,
no esta dada como un recurso histriénico del autor, sino como un elemento de descripcion

socioldgica, en el cual las jerarquias sociales son rotas por el peso de los acontecimientos.

En consecuencia, con lo anterior encontramos lo dicho por el propio autor quién considera
que la verdadera literatura como una construccién de experiencias, que encuentran su objetivo en
la denuncia. No obstante la intencion de Osorio Lizarazo es dar significado a los hechos humanos
para comprenderlos y conocerlos mejor, de hecho la utilizacion de una estética naturalista,
asociada a la fealdad le permite evocar de manera precisa modos y formas de ser presentes en la
cultura. En esta medida Osorio Lizarazo escribe desde las voces de la memoria colectiva, las

cuales recogi6 a lo largo de los afios con su oficio de periodista.

No se puede dejar de lado que parte del desarrollo estilistico de Osorio Lizarazo, se da
por la practica de la cronica. Santiago Mutis realizo una seleccion de las mejores cronicas de este

autor en las cuales



Su intencion es dar a conocer a un amplio publico un acontecimiento, una condicion, un
hecho acaecido; no van tras un afan de historiar un espacio y tiempo determinado mas alla de lo
que se les impone como limite: el espacio fisico con que cuentan en el diario, la atencion limitada
del lector y la necesidad de narrar algo puntual y especifico de la forma mas integral posible. No
obstante, suelen coincidir con las cronicas medievales en cuanto a su organizacion cronologica; es
decir, lo que se va narrando se hace de manera que siga la linea dibujada por el tiempo (Textosfera,

2012).

La novela y la cronica, aunque diferentes en su concepto se vuelven una practica
complementaria. Ambas son formas de escritura y desde su propia especificidad contribuyen al
conocimiento del comportamiento humano en la sociedad. En este sentido, la memoria establece
unos elementos en este tipo de narrativas, en las cuales se pasa por elementos de lo individual, que
se une a los presupuestos de lo colectivo o identifica aquellos elementos de los que no se habla en
la gran historia, pero que si esta presente en la memoria de la gente, como génesis de lo identitario.
Como lo muestra Ana Maria Gonzalez en su texto memoria personal y memoria colectiva en la

literatura.

El conocimiento del pasado satisface la necesidad de comprender, de dar sentido a los
acontecimientos. No en vano Todorov dice que el hombre es memoria, que «estamos hechos de
pasado y volverlo inteligible es también tratar de conocernos mejor». Sabemos que la narracién es
el recurso del que dispone la memoria para contar la historia de los que fueron. Pensar lo pasado

es contarlo; recordar lo pasado es obligarse a narrarlo, elaborar un relato. (Gonzélez, 2003, p.1)



Ahora bien, lo propuesto por la profesora Gonzélez, sienta las bases de un analisis muy
pertinente en Colombia sobre los alcances del texto narrativo como memoria individual y a su vez
colectiva que es capaz de dar cuenta de la historia social, de las construcciones mentales y de las
jerarquias sociales. Para el caso de Osorio Lizarazo, observamos que su quehacer literario, como
discurso social y estético es pensable en términos de memoria en la medida que no se puede perder
de vista, las caracteristicas de una generacion de escritores (José Eustaquio Rivera, Antonio
Caballero Calderon) que nacieron bajo la estela del gobierno de la Regeneracién en el pais. Cabe
recordar, que para la memoria colectiva, existe un marco que es el de la memoria histérica. Los
acontecimientos politicos y sociales que ocurrieron entre 1886 y 1930 dieron forma al Estado
Colombiano, la lucha bipartidista y el modelo de sociedad, que segun historiadores como Marco
Palacios (1995) se moveria entre la legitimidad y la violencia. La hipotesis de trabajo de Palacios
coincide profundamente con la sociedad que analizaron y pusieron de manifiesto, escritores como
Rivera, Caballero, Osorio y posteriormente Fernando Soto Aparicio, que dibujaron la violencia,

que moldeando la realidad colombiana.

La Guerra de los Mil Dias inaugura, un ciclo de enfrentamientos politicos y sociales que
pusieron los problemas estructurales que dejo el colonialismo espafiol, através de unas identidades
fragmentadas que componen el quebradizo vitral que es la identidad Nacional. La Herencia
espafola dejé de manifiesto la profunda desconfianza entre sectores sociales, la dicotomia entre
elites rurales y elites urbanas, una incapacidad de comprender las diferencias y una gran inequidad

sustentada en el Pathos Colonial.



En la obra de Osorio Lizarazo se revela en la urbe, estos procesos de construccion de
identidades fragmentadas, en el cual el transito de Bogota hacia la formacién a gran ciudad, se
relaciona con grandes oleadas migratorias, producto de las guerras de finales del siglo XIX y de
un modelo de tenencia de la tierra que obligo a los campesinos a migrar. De acuerdo a éste sentido
estético, Edison Neira (2004)sefiala que Osorio “inaugura una de las sagas literarias mas amplias
y sistematicas sobre las formas de vida andémicas que se prefiguran durante el periodo de formacion

de la ciudad masificada en América Latina, y particularmente en Colombia” (p.21)

Teniendo en cuenta, lo anterior cabria preguntarse ¢porque una obra que tiene multiples
elementos que la hacen inaugural, no ha sido revisada a profundidad?, A este respecto Neira (2002)
establece que la obra de Osorio Lizarazo, fue escrita para una sociedad que se caracteriza por ser
iletrada y con poca resistencia a la critica por parte de las elites (p. 60). En este sentido, la obra
del autor bogotano, dio paso a la imagen de una ciudad, que se ha querido dejar de lado, pero que

aun pervive en el recuerdo por que ha extendido sus practicas hasta el presente.

Por tanto, la nocion de la memoria esta intrinsecamente ligada en la obra de Osorio a dar
cuenta de lo desconocido, lo marginal, lo cotidiano y lo intimo de la sociedad. El uso del discurso
narrativo, fija en el tiempo una historia comun que interpela no solamente a los lectores de la
época del autor, sino quienes lo leen en el presente. Esto se debe a que la lengua es una entidad
colectiva idonea para recoger los elementos simbdlicos y culturales de un constructo social, que
aun permanecen en la memoria. En este sentido, el recuerdo de las transformaciones sociales
inherentes a la modernizacion social de la ciudad y los cambios que operaron en la mentalidad de
sus habitantes, se presenta como elemento conflictivo, entre la concepcion de una Identidad oficial

y otras emergentes 0 subversivas.



Sumado a lo anterior, la presencia del marco social de la guerra, la revolucion, las luchas
bipartidistas permite comprender las dificultades existentes en unificar una version de la historia
comun a todos. Los mecanismos narrativos de Osorio permiten entender el crecimiento de una
ciudad, que va transformado a sus habitantes en medio de las contradicciones sociales. EI camino
en la sombra presenta una ciudad que se moderniza en cuanto a su estructura, pero que mantiene
estructuras de clase y de segregacion, demostrando ciclos de repeticion que van marginalizando a

la poblacion.

6.1.2 Memoriay representaciones sociales del miedo

En torno del personaje Matilde se establece un mundo simbdlico, que se estructura a través del
miedo y la degradacién ética de los personajes. En este sentido su historia, esta atravesada por
las representaciones del miedo y las diversas causas de éste y la memoria de un grupo social que
ha sido marginado por la guerra, las jerarquias sociales y la indiferencia. En esta novela que funge
como memoria de diversos grupos sociales que se establecieron en los albores del siglo XX en la
ciudad de Bogota se logra construir un espacio mental asociado a nociones de género, jerarquia

de clase y racismo vigentes para la época.

En el entramado textual de la novela se retrata, a través de tres mecanismos la
fragmentacion social, sufrida por una familia que pasa de un entorno rural a un entorno urbano.
Estos mecanismos, son la descripcion objetiva y desprovista de sentimentalismos, la utilizacién
de personajes marginales como centro de la historia y recurso enunciativo y por ultimo la
repeticion de situaciones para dar cuenta de un hilo narrativo de la cotidianidad, la cual se va

transformando de manera inequivoca pero paulatina.



Estos procedimientos dan cuenta de un sujeto fragmentado, el cual esta abocado al miedo
en un medio que se transforma impasible. Lo que Osorio presenta magistralmente es la memoria
de una sociedad que ha ido cultivando un nicho de inequidad, a través de las practicas violentas de
la familia Garcia contra Matilde. En este sentido emerge de la experiencia de las naciones
latinoamericanas, las cuales estan construidas sobre identidades fragmentadas, Matilde es una
evocacion del que permanece oprimido por miedo, cargado un pasado que lo acusa por su

indefension.

La carencia de un sentido de pasado o de la comprensién de su existencia, hace del
personaje de Matilde incapaz de definir una postura contra la violencia que se ejerce contra ella.
Situacion particular en la medida que los Garcia basan su posicion en medio de los recuerdos del
Padre que sustentan el carisma militar y beligerante de la familia. Es en este punto que la literatura
define los contenidos de la memoria colectiva, la de aquellos que han sido considerados como
insignificantes, por su carencia de abolengo y la de la clase media que intenta ascender. En este
sentido aparece el miedo, diferenciado en dos niveles. El primero en las relaciones amo-siervo,
que se explicaron ampliamente en el capitulo dos y el segundo en cuanto a la posicion social o a
la perdida de jerarquia. De ahi que lo que se obtenga de la obra de Osorio Lizarazo, sea memoria

colectiva de un mundo en permanente crisis.

Es en este punto, donde el texto como acto, como procedimiento discursivo, va dando
cuenta de las transformaciones identitarias de una familia rural, que desplazada por la violencia se
va enfrentando a un entorno desconocido como es lo urbano. En esta medida el choque de dos
posiciones la de Dofia Rosario, matrona rural con la de su hija Raquel mujer de ciudad, es uno de
los conflictos centrales que hacen del texto un juego de posiciones familiares, que da cuenta de un

proceso de transito dificil.



En este sentido. La violencia del pasado de los Garcia, es permanente en su relacién con
Matilde, pues tanto la familia como la “huérfana”, se encuentran en medio de un mundo turbulento,
en el cual se disputan los modelos de Ciudadania y Nacion que se pretenden establecer. En este
sentido, los cambios conllevan una profunda sensacion de vértigo y miedo por lo cual, la familia
ha asumido una actitud violenta, que los lleva a resquebrajarse después de la muerte de la madre.
Si bien el sefiorio de Raquel se da en forma natural, también lo es que la pérdida de un vinculo
comun, lleva a todos los personajes a sufrir cambios abruptos en su posicién y siembra una

profunda desconfianza entre ellos mismos.

Por otro lado, el intento de recuperacién del pasado que emprende, Osorio Lizarazo nos
muestra dos historias que se cruzan, la de clase media y la del bipartidismo politico, las cuales
afectan la vida de los desposeidos, los excluidos. En este sentido, la memoria del miedo termina
siendo la historia de los mecanismos de exclusion y dominio que han imperado en la construccién
de la sociedad, como el maltrato fisico en el &mbito de lo privado y la guerra en el ambito de lo
politico y lo pablico. Otro elemento del que Osorio Lizarazo se vale para darle mayor crudeza a
su obra y del cual se pueden extraer elementos identitarios, son los que obedecen a la estructura
familiar, donde la memoria colectiva se construye a través de un relato donde los personajes son
arquetipos sociales. En el siguiente apartado se abordaran estos arquetipos a través de las

categorias de desarraigo, indiferencia y abandono.

El desarraigo como tema de la memoria en Colombia para ser un topico comdn que se
presenta cuando se analiza la historia de la ciudad. Por lo cual la literatura y en especial la obra de
Osorio dan cuenta de este elemento, animico y social que se presenta en la novela. La sensacion

de descolocacion presente en los personajes de la familia Garcia que se presenta en las primeras



paginas en los cuales se muestra una familia rural recién llegada a la Ciudad, genera desconcierto
en el lector, pues el mundo de la casa parece oprimir a los individuos, dejando solo una voz al
mando que es la de Dofia Rosario, que quién con ojos vigilantes decide asumir su nueva condicion

de destierro.

En este sentido se nos presenta la familia Garcia, como una familia arquetipica, en la cual
la figura y memoria del padre fallecido aparecen como un elemento que los ata a un pasado de
abundancia y de prestigio. Por lo cual, la nueva situacién los enfrenta a un profundo sentimiento
de desarraigo, el cual trae consigo las expectativas que se dan en torno al futuro y a la recuperacion
de un estatus perdido. Una observacién profunda de fendmenos como el desplazamiento forzado
en Colombia, el cual ha contribuido al crecimiento desmedido de las ciudades, puede dar una idea
de lo vivido por la familia Garcia, como victima de la persecucion politica. La pérdida del entorno
conocido, de las redes de apoyo, la perdida de tierras, producen en las victimas de este fenémeno,
una sensacion de inseguridad y miedo, capaz de generar sentimientos de rabia y actos de violencia

debido al trauma de lo vivido (ACNUR, 2008).

En este sentido observamos como la actitud de los Garcia, los va restringiendo a un circulo
de violencia, el cual se plasma en la frustracion que sienten por haber perdido el cimiento de su
identidad. De ahi su interés por emprender una carrera por escalar socialmente y ser aceptados en
la sociedad bogotana. De ese afan se desprende su necesidad por tener servidumbre y tener
practicas esclavistas, ya que era bien conocido que quienes tenian este tipo de practicas gozaban
de cierto prestigio, como lo visualizd Raquel. Sumado a ésto, se encuentra el enfrentamiento
generacional, el cual es la necesidad de dejar de lado el recuerdo de la ruralidad y asumir las

costumbres urbanas.



Otro elemento que se observa que aparece en la construccion de la memoria es el de la
violencia, el cual como ya se dijo obedece a la diferenciacion de clase y al pathos colonial, A lo
largo de la narracion se va deshilando la madeja de recuerdos, y al mismo tiempo con ella se va
tejiendo un tapiz de la familia Garcia. La historia en la que también se relatan los acontecimientos
politicos que involucraron al Padre y posteriormente a Feliciano en las guerras bipartidistas. Seran
pues los recuerdos de un mundo imbuido en la violencia y la carencia. Sin embargo, estos
conflictos dejan ver un gusto por la participacion en la guerra, por la eliminacion del contrincante,
también son parte de lo que enorgullece a la familia, les hace sentirse conectados con un pasado
glorioso. Desde esta perspectiva, se plantea la participacidn de los personajes en la corriente de la

gran historia, como elemento que refleja su pertinencia en la Historia.

En esta corriente, la fuerza de los cambios borra el pasado grandilocuente de la familia 'y
lo transforma en el abandono propio de las circunstancias. La decadencia de los personajes deja
de lado los gloriosos dias de la guerra y los va transformando en seres informes llevados por la
codicia y por los vicios, la presencia de Juliancito como el dltimo del linaje, perdido en el alcohol
y con un temperamento violento, impulsa a la ruptura de los entrafiables lazos familiares. La
enfermedad de Betulia, asi como la codicia de Raquel son un elemento que va marcando el final
de una casta, que creyé poder dominar la sociedad citadina; sin embargo, la indiferencia, el

egoismo terminaron siendo la espada de Damocles que termind con la vida de las hermanas.

En conclusion podemos afirmar que el motor de la escritura de Osorio Lizarazo, es la
memoria de una sociedad anquilosada en las tradiciones sociales, que dan origen a una
jerarquizacion social aln vigente, que se ha instaurado por el conflicto y la violencia. En esta
medida la novela se presenta como un fragmento de memoria colectiva, a través de la cual transitan

los arquetipos del desplazamiento, el desarraigo, la violencia y el abandono. En esta medida la



lectura de EI camino en la sombra, nos asoma a un mundo que aunque distante en el tiempo, se
encuentra presente aun en los comportamientos de los colombianos, dando cuenta de sistemas de

exclusion todavia vigentes.

En este sentido se debe tener en cuenta que se recuerda para no olvidar; se rescata el
pasado para dar un sentido al presente. Por la cual una lectura de Osorio permite entender las
identidades fragmentadas y la falta de cohesion social en una sociedad afecta por el patos colonial.
La correlacion existente entre la actividad de narrar una historia y el caracter temporal de la
existencia humana es fundamental, para comprender que la novela como dispositivo narrativo
capaz de apelar a una concepcién de sociedad, teniendo en cuenta sus deficiencias. En la obra de
Osorio Lizarazo al igual que en los testimonios orales, se observa la presencia de la busqueda
incesante de un interlocutor, que comprenda los caminos que ha recorrido la memoria, y vea la
intertextualidad entre la realidad y lo ficcional. Por esto se puede afirmar que la memoria del

escritor contribuye a la recuperacion la historia desde la remembranza.

Para terminar se debe tener en cuenta lo dicho por Ana Maria Gonzalez Luna:

Ahora bien, si queremos aprender del pasado, como dice Todorov, tenemos que recurrir a
esa memoria ejemplar que es capaz de retener lo ocurrido -especialmente lo mas dramatico
de la historia - para impedir su repeticion. «No se trata de recordar para encontrar una
oportunidad de venganza, sino de recordar para hacer justicia, cuidar del presente y
asegurar un porvenir mejor» (p.12).



CONCLUSIONES

El desarrollo de El camino en la sombra obedece a la construccion de un relato testimonial, del
miedo como mecanismo de control social, del cuerpo y la mente, el cual se establece en medio de
la transicion de una sociedad colonial a una sociedad urbana aparentemente moderna. La esencia
de los cambios sociales, aqui obedece a la transformacion de los medios de produccion, la familia
Garcia, hacendados rurales deben granjearse un espacio como comerciantes, en la ciudad de
Bogota; sin embargo, se mantienen atados a su pathos colonial, el cual afecta las relaciones

familiares y la concepcion del poder.

En este sentido la sociedad a la que se acercan la obra de a Osorio Lizarazo, ha creado
unos dispositivos, tanto retoricos como fisicos para hacer de la exclusion una forma de
dominacién. Por ende las representaciones sociales del miedo estan asociadas a la idea Foucaultina
del vigilar y castigar. Donde la nocion de esclavismo y la sumision estd dada por el trato de
desigual y la pauperizacion de la condicién humana. Osorio utiliza, aqui estrategias narrativas
propias del realismo social y del naturalismo, para dar testimonio de los males y desmanes de un
acervo cultural violento que se instaura en la formas de relacién que se establecen en la memoria

—colectiva.

En el lenguaje aqui utilizado confluyen emociones como el desarraigo, la ira, la sensacién
de abandono, en las cuales el miedo funciona como un activador y soporte de las acciones de los
personajes. Por esto, los personajes se nos presentan encerrados en universo que esta marcado,
por la soledad y la exclusion, aqui la casa familiar de los Garcia es un escenario donde se van
proyectando los cambios de la sociedad. De esta manera el autor acompasa dos elementos la

historia del pais y la historia cotidiana de las familias que han sufrido del desplazamiento. En este



punto, en la obra se observa la denuncia como elemento para dar cuenta de la marginalidad y la
mezquindad presente en esta. Aqui se presenta una conciencia frente a los acontecimientos
histdricos por medio de la memoria colectiva de los diversos tipos de violencia en Colombia. La
figura de Matilde es una figura que entabla un didlogo con las condiciones de la servidumbre, el

miedo y la violencia.

De ahi, que podamos afirmar que las representaciones sociales presentes en EI camino en
la sombra obedecen al espectro de tradiciones socioculturales que definen la jerarquizacion social.
El miedo aqui se presenta como parte estructural de la sociedad, éste toma diferentes formas y
actua de diferentes maneras: educa, castiga, domina el cuerpo y la mente. Se encuentran aqui dos
escalas la socio —politica que presenta las dinamicas del Estado y el individuo, durante la Guerra
de los Mil dias. La segunda escala se encuentra la proyeccion de las relaciones de poder en la

familia y con la “servidumbre”.

Teniendo en cuenta lo anterior se puede concluir que: El impacto de la cultura de la
violencia politica sobre la comunidad imaginada, ha fragmentado la sociedad colombiana
generando unos altos indices de jerarquizacion, los cuales se ha legitimado por diversos grupos
sociales. Estos esquemas mentales residen en las representaciones sociales que se tienen sobre la

pobreza, la enfermedad y la perdida de posicién social.

En la literatura del realismo social y el naturalismo se presenta un pacto narrativo que
presentan “modelos de experiencias”, en los cuales se experimenta una linea axiomatica que da
sentido al mundo. Estas formas discursivas son un modo de organizar también la experiencia
pasada, presentar una realidad que aunque distante en el tiempo determina elementos

comportamentales e identitarios de una nacién imaginada.



Los sucesos y acontecimientos en la obra de Osorio Lizarazo aqui presentes obedecen a
multiples memorias, de diversos grupos sociales, las cuales fue construyendo a partir de su oficio

de cronista.

Se observa la construccion de una memoria colectiva, en la cual se encuentra un archivo
de representaciones sociales, que a través de la narracion de Osorio Lizarazo develan el sentir
social y la arquitectura del miedo. El miedo conduce a los Garcia como parte del campesinado a
unirse a la revolucion liberal a ir en contra del gobierno conservador. EI miedo y la aversion

proveen de motivos a la familia para tomar a Matilde como objeto.

En este sentido, la comunicacion de los miedos se constituye en las representaciones del
discurso dominante: el deber ser del ciudadano, el deber ser de los roles de género, el deber ser
de las jerarquias sociales. Estos aspectos también van generando una transformaciéon de la ciudad
en la obra de Osorio Lizarazo. Encontramos aqui una cartografia simbélica del miedo que dan

forma a las percepciones que se tienen sobre lo otro.

Se concluye entonces, desde el anterior trabajo y con base en los estudios de la memoria y
la comunicacion, que la literatura sirve de fuente de gestion del conocimiento y registro de la
memoria colectiva asociada a una época en la que no habia aun el desarrollo tecnol6gico actual
que permite un registro mas amplio y casi en tiempo real de los acontecimientos. Igualmente, que
los productos literarios de la escuela naturalista, como movimiento artistico literario, contrario al
romanticismo, y en la que prima la narracion de hechos lo mas alejados de adjetivacién y
posiciones personales del autor, se convierten en documentos que sirven para construir el

conocimiento alrededor de la memoria colectiva.
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ANEXO
—Lectura opcional—
El 14 de diciembre de 1944, tres dias después de deambular por entre los estertores de la muerte,
aminorado por la falta de alimento, aislado, aterrado; con la mirada convulsa, colmada de un
impudico resplandor vidrioso, con las manos tiznadas de polvora, marcadas por los gritos de
aquellos que no volverian a abrir los ojos; débil, arrastrando tras de si una caterva de recuerdos de
ltimas palabras, de silencios, de carcajadas enloquecidas, de bailes estramboticos en los que
hombres vestidos de verde se lanzaban al suelo al tiempo que una explosion desarticulaba sus
cuerpos; enfermo, con la mente entrabada en una sincronia de murmullos producidos por los pasos
progresivamente lejanos de aquellos que hacian parte de la Division 106 de la Infanteria de los
Estados Unidos; si, el 14 de diciembre de 1944, tres dias después de la batalla de las Ardenas, en
Bélgica, Kurt Vonnegut (1922-2007) fue tomado como prisionero de guerra por parte del ejército
nazi. Como cautivo supo del horror y del dolor, del miedo y la desesperanza, en especial aquel dia
en el que tropas aliadas destruyeron casi por completo la ciudad alemana de Dresde, donde Kurt
se encontraba preso. Lo que vio y escuchO después de las bombas —confesaria— jamas se
compard en términos de crueldad con lo vivido como soldado en combate. Veinticinco afos
después, en 1969, Kurt Vonnegut publico su sexta novela titulada Matadero Cinco en la que de
forma satirica y con una ingeniosa dote de humor negro relata la historia de un sobreviviente de
los bombardeos de Dresde y su posterior rapto por parte de extraterrestres, en desarrollo de un
argumento en el que el protagonista Billy Pilgrim, soldado estadounidense, simboliza el encuentro

entre la inocencia y el terror de la guerra.

Quienes han tenido ocasion de leer Matadero Cinco no tienen una referencia tan certera

sobre los acontecimientos de aquel bombardeo aliado, ni tampoco de las historias de las personas



que perdieron la vida en estos hechos, tienen, en cambio, la oportunidad de reconocer en las
palabras de Kurt Vonnegut las sensaciones que se derivan de los sucesos de esa guerra. En efecto,
en la lectura de Matadero Cinco se puede experimentar desde la narrativa lo aterrador de la
violencia armada sucedida en aquella época e, incluso, sacar partido de la tragedia encontrando
una trama argumentativa sarcastica que invita a cuestionar el actuar del hombre y su continda

confrontacién y lucha por el poder y la riqueza.

Otro ejemplo. El 8 de junio de 1949 el inglés George Orwell publica la novela 1984, un
relato de ciencia ficcidén que narra la tormentosa realidad que aconteceria en el planeta Tierra, 35
afios después, momento en el que, de acuerdo con el narrador, el modelo de gobernanza de aquella
época futura habria de ser sustituido por un riguroso régimen de caracter totalitario en el que
resaltaba la labor de cuatro ministerios encargados por mandato de justos objetivos en materias
como el amor, la paz, la abundancia y la verdad. En cumplimiento de esta Ultima, los funcionarios
de la correspondiente Cartera deben intervenir o eliminar todos los documentos que rifian con la
historia oficial, esto buscando que la version y entendimiento colectivo sobre aquello que ocurrid
en el pasado coincida con el discurso que justifica la existencia del régimen. En el texto destaca el
concepto del Hermano Mayor o Gran Hermano, una figura adscrita a la Policia del Pensamiento y
la Lengua, que desde la omnipresencia aparecia en diferentes escenarios de la trama como un
insaciable vigilante capaz de atemorizar por su conocimiento a todo aquel al que interrogaba.
Nunca se menciona su nombre, su rostro no tiene descripcion, solo se hace evidente a través de
una voz inquisidora con el poder de saber todo sobre todos. Es la mayor arma del partido politico
que ostenta el poder para ejercer su hegemonia desde el absolutismo. En su momento, se entendid

la novela como una postura critica hacia los abusos de poder de los gobiernos vigentes y de codmo



sus comportamientos no solo restringen las libertades individuales, sino la libre disposicion de los

pueblos a elegir a sus gobernantes.

Cinco décadas después, el 16 de septiembre de 1999 es emitido por primera vez el programa
de television Gran Hermano, un formato tipo concurso en el que encierran a un grupo de personas
en una casa Yy quienes cifien su comportamiento a las reglas y la mirada vigilante del Gran
Hermano, personificado por una voz capaz de aparecer en cualquier lugar de la casa y que se dedica
a escudrifar en los conflictos derivados de la convivencia de los participantes. EI formato del
programa, tipo telerealidad (reality), seria reproducido con apenas pequefias variaciones en mas
de 70 paises, incluido Colombia. Existen numerosos estudios sobre el concepto de gran hermano
y su relacion con el ejercicio del poder y con las libertades individuales en diferentes latitudes del
mundo y en diferentes épocas. El concepto de Orwell resulta de gran ayuda para metaforizar sobre
el totalitarismo, la sociedad y la forma en la que algunos modelos de gobierno pueden intervenir,

incluso, en el comportamiento y forma de pensar de las personas.

Casos como los anteriores hay por miles, Roberto Bolafio narrando con maestria acerca de
la desaparicion de las mujeres en Ciudad Juarez en su apotedsica novela 2666 (2004), Mario
Vargas Llosa hablando de los efectos del asesinato del dictador dominicano Rafael Leonidas
Trujillo en La fiesta del chivo (2000), Rodolfo Walsh reconstruyendo a través de la narrativa los
fusilamientos de José Le6n Suarez en la novela testimonial Operacion masacre (1957) o el poeta
disidente Liao Yiwu profetizando desde sus versos incendiarios sobre lo que dias después seria el
asesinato de miles de personas contradictoras del régimen comunista en China en la plaza
Tiananmen en 1989. Pero la relacion de la literatura con la realidad social no esta Unicamente
ligada a hechos violentos, masacres o acontecimientos de enconada datacion histérica o

periodistica, también se establece y, en muchisima mayor medida, en la forma de exteriorizar el



pensamiento humano muy por encima de las normas cientificas y los vericuetos metodoldgicos
que obligan al discurso a restringirse a finisimas interrelaciones argumentativas en las que todo lo
que se dice debe estar respaldado por la reflexion de otro y el valor de lo propio no tiene peso a no
ser de que se le respalde con nombres de abolengo y dificil pronunciacion. Es decir: no es necesario
remitirse a la acuciosa filosofia del ser o a la retdrica aristotélica y mucho menos a la historia 0 a
los documentos oficiales para comprender el tamafio del conflicto social que acusaban los
ciudadanos de clase media en la Europa oriental de principios del siglo XX luego de leer La
metamorfosis (1915) de Franz Kafka, un relato sencillo convertido en novela corta en la que se
narra el padecimiento de Gregorio Samsa, un comerciante de telas de cuya actividad economica
depende su familia y que un dia amanece convertido en un enorme insecto. Lo mismo sucede con
Una soledad demasiado ruidosa (1977) del checo Bohumil Hrabal en la que cuenta la historia de
Hanta, un hombre que lleva 35 afios trabajando en una trituradora de papel prensando libros y
reproducciones de cuadros. La narracion sirve de excusa para reflexionar sobre el sentido del
universo literario y la soledad del artista en un mundo globalizado en el que el arte cada vez tiene

menos injerencia en el acontecer politico y social de los seres humanos.

También vale la pena referir casos como el de J.D. Salinger quien se consagro en el mundo
literario norteamericano y mundial con EIl guardian entre el centeno (1951) una novela escrita en
primera persona en la que un adolescente cuenta su vida desde su percepcion fatalista y su
efervescencia sexual, un tipo de narracidn adelantada para los dias en los que fue publicada y en
la que se trataban temas abiertamente vetados en la sociedad estadounidense de la época y que
incluso llevé a prohibir su venta en varios lugares del mundo. El efecto de sus letras fue tan
poderoso que tres décadas después Mark David Chapman luego de asesinar el 8 de diciembre de

1980 al musico John Lenon, firmaria un ejemplar del libro de Salinger con la frase “esta es mi



declaracion”. Tras cometer el asesinato, Chapman espero la llegada de la policia mientras leia en
voz alta la novela. La popularidad alcanzada por El guardian en el centeno llevé a su autor a
convertirse en un eremita, se alejo del mundo social declarando que «los sentimientos de
anonimato y oscuridad de un escritor constituyen la segunda propiedad mas valiosa que le es
concedida». Fue la Unica novela que publicd, pero sus paginas lo han llevado no solo a la clspide
de la literatura contemporanea sino a influir el pensamiento de miles de personas que lo han leido

alrededor del mundo.

Como el caso de la novela de Salinger hay bastantes. En La naranja mecanica (1962),
Anthony Burgess hace una critica al modelo educativo, al Estado y, en general, a la sociedad,
partiendo de un hecho veridico: en 1944, durante la Segunda Guerra Mundial, su esposa fue
violada por cuatro soldados estadounidenses y como producto de aquel hecho perdi6 el bebé que
aun era gestante. En el libro, el autor personifica a estos cuatro soldados americanos como los
personajes principales de la historia, cuatro jovenes drogadictos, cuya mayor expresion es la
violencia y que terminan violando a una mujer mayor, esposa de un millonario. El protagonista
del libro, Alex DeLarge, es capturado por la policia y sometido al método Ludovico, una técnica
experimental en la que lo mantienen drogado y obligan a observar por horas hechos violentos en
una pantalla, buscando que la sensacion de vomito producida por los medicamentos que le
suministran empiece a relacionarla con actos de violencia. Todo esto acompafiado de la escucha
permanente de la Novena Sinfonia de Beethoven. Rapidamente la novela se convirtié en objeto de
culto, hasta que Stanley Kubrick la adapt6 al cine, desde alli, su efecto se popularizé a nivel
mundial. Lo mismo ocurrié con la novela Trainspotting (1993) del escocés Irvine Welsh, una
radiografia de la miseria oculta detras de las calles neblinosas de Edimburgo en la que un grupo

de jovenes heroindmanos, sin ninguna educacion ni vocacion profesional, deambulan por la vida



alienados por la droga, el desempleo y la prostitucion. Un relato audaz, cargado de expresiones de
la calle, de vicios y de desesperanza, un texto riquisimo en prosa juvenil que terminé también

convertido en pelicula, adaptada por el entonces joven cineasta Danny Boyle.

Mencion aparte merece el caso de Aldous Huxley y su novela Un mundo feliz (1932), la
novela distopica por excelencia en la que el autor logra construir una realidad futura en la que la
sociedad ha derivado en un compuesto arménico en el que la guerra, la violencia, el delito, la
pobreza y el hambre han sido eliminados por cuenta de la supresion de la familia, el arte, la
literatura, la religion y la filosofia, sumado a la adopcion de précticas de educacion a través del
suefio (hipnopedia), tecnologias reproductivas de intervencion genética y cultivos humanos. En
aquella sociedad sin diversidad cultural, sin fronteras, sin posibilidad de discrepar porque todas las
necesidades basicas estan satisfechas, sin guerras porque todos son iguales, en esa sociedad feliz,
surge el vacio, la desesperanza, la angustia y el dolor manifestado en la imposibilidad de expresar
el desacuerdo. Algo estd mal. Algo falta. Es como si una ausencia profunda se hubiera tomado el
caracter de todos. Es un mundo feliz en el que todos son tristes, porgue son iguales, porque no hay
nada que los diferencie, porque no existe la expresion individual, el consenso es el rey. Pudiera ser
la utopia manifiesta, la maxima expresion del fin Gltimo de la humanidad, no obstante, en la mente
de todos algo esta mal, algo falta y esa felicidad no es méas que una profunda tristeza, un lastimero
lamento silencioso que no se escucha, un susurro de espacios ergonémicamente disefiados para la
tragedia. Huxley utiliza su mundo feliz para hacer una extensa critica sobre la sociedad actual. En
la trama hay dos personajes fundamentales: Bernard y John el salvaje. Bernard es un acucioso
empleado del Laboratorio de Incubacion y Acondicionamiento —donde se manipula y reproduce
genéticamente a toda la poblacion—, cuya inteligencia por encima del promedio le permite librarse

del condicionamiento mental que padece la gran mayoria de poblacidn, lo que afiade a su condicion



de persona baja de estatura y fragilidad fisica, las circunstancias propias de un desadaptado social
en permanente critica del sistema con la potestad inherente de cuestionar todo aquello que a los
demas les parece correcto. El segundo personaje es el resultado de un error en el sistema de
anticoncepcion. Criado bajo los preceptos indo-cristianos de una tribu alejada de la civilizacién
ingresa al Estado Mundial —el mundo feliz— y el choque cultural de sus costumbres y creencias
con las de aquellos que pertenecen a la civilizacion produce de manera magistral una critica
fantastica al sistema de valores y modelo econémico y politico de la sociedad mundial a principios

del siglo XXy que por sus consecuencias es extrapolable a nuestros dias.

Alguien podria llegar a pensar que la relacion de la literatura y la memoria se restringe
Unicamente a casos como los enumerados anteriormente, es decir, a publicaciones anteriores al
cambio de siglo, previo al auge de las nuevas tecnologias, antes de que la internet, la television
digital y los teléfonos ‘inteligentes’ inundaran el mundo, pero no, la literatura sobrevive, incluso,
al poder masificador del cine, al sobrepeso superficial de la internet, a la estupidez consumista de
la television y hasta al empefio académico cientifico de limitarla a una somera expresion del
entretenimiento. En 2003, el célebre autor de la impactante novela realista EI amor dura tres afios
(1997), Frédéric Beigbeder, publica Windows on the World una novela que establece un paralelo
entre la vida de un agente inmobiliario y su lucha por sobrevivir en medio de los atentados contra
las Torres Gemelas y la transformacion propia del autor, quien reflexiona sobre la sociedad actual
desde el café Le Ciel, ubicado en el piso 56 de la torre Montparnasse, el edificio mas alto de Paris.
Igualmente en 2015, el polémico nifio terrible de las letras francesas, Michael Houellebecq, publica
Sumision (2015) libro que narra un futuro proximo en el que las elecciones en Francia son ganadas
por Mohammed Ben Abbes, lider de una fraccién moderada islamista y cuyo gobierno empieza a

transformar la vida de todos los franceses, en especial la de Francgois, un profesor universitario



harto de su vida profesional, sentimental y sexual. Recientemente, el 8 de mayo de 2016, fue
elegido como nuevo alcalde de la ciudad de Londres, el abogado islamista Sadiq Khan (1970) en
lo que muchos Ilaman una muestra de madurez politica de la sociedad multicultural londinense y
lo que a la luz del presente escrito podriamos considerar una prueba mas de la forma en la que el

acontecer social constituye el mas grande asidero argumental de la literatura.

Y asi, podria seguir enumerando cientos de historias literarias afincadas en la realidad y
que sirven de escenario de reconstruccion de una realidad colectiva o individual especifica,
sirviendo de espejo, de filtro, de bitdcora del paso del hombre por la Tierra, por su memoria
intelectual (la del pensamiento), por su identidad, por su patrimonio individual que al hacerse

publico puede llegar a masificarse y hasta cierta medida volverse colectivo.

Todo lo anterior da cuenta de como la literatura esta estrechamente ligada con la realidad,
siendo en ocasiones una forma de narrar el pasado, visualizar el futuro, ironizar sobre el presente,
o también, de reinventar el pasado y usar el futuro para hacer critica social o politica sobre el

presente. Es sin duda, una herramienta de comunicacion.

Esta primera aproximacién al andlisis de la literatura desde una perspectiva social en
aquello que lo relaciona con la realidad, constituye la delimitacion del territorio en el que realizaré
el andlisis de la obra de José Antonio Osorio Lizarazo con su novela El camino en la sombra, como
ejemplo de novela urbana de la primera mitad del siglo XX en Colombia y a partir de la cual se
puede conocer varios aspectos sociales que marcaron la vida de los habitantes de la principal
ciudad colombiana en el periodo comprendido entre la Guerra de los Mil Dias (1899-1902) vy el
inicio de la etapa conocida como la Violencia (1948-1958) lapso de tiempo en el que lejos de lo

que puede pensarse, el pais estuvo sumido en diversas manifestaciones violentas que finalmente



se alcanzaron su climax en 1948 con el asesinato del candidato presidencial por el Partido Liberal
Jorge Eliecer Gaitan y que desemboco en los hechos conocidos como el bogotazo y en el que
murieron cientos de personas y Bogota perdio gran parte de su infraestructura mas representativa
a manos de la turba enardecida que se tomo las calles debido a la muerte del que consideraban,

con razén o no, en su caudillo y redentor.

Esa época, en la que suceden los hechos narrados con destreza por Osorio Lizarazo en El
camino en la sobra sirven de referente para palpar desde lo cognitivo la atmosfera en la que vivid
la sociedad colombiana por aquellos dias y que, finalmente, fue el caldo de cultivo para uno de
los periodos de violencia més algido de la historia nacional, antecedido por un elemento comun:

el miedo.



