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Resumen

El ser humano tiene la capacidad psiquica de retener y recordar el pasado; dicho proceso es
conocido como “memoria”, una constante relaciéon que siempre ha existido entre “memoria”,
“identidad” y “aprendizaje”, sin embargo, la “memoria” ha evolucionado para convertirse en
un hecho cultural. Su existencia contribuye enormemente a la definicion de la identidad de

una nacion, pueblo o colectivo.

La relacién entre los conceptos de memoria, identidad y arquitectura, da lugar a una
serie de interrogantes que fueron la guia de esta monografia, enfatizada en proyectar una
propuesta arquitectonica basandose en los impactos sociales que se generaron a raiz del deseo
del pueblo colombiano por la basqueda de la esmeralda, una de las piedras mas preciosas del
mundo, que como consecuencia desatd unos de los conflictos mas impactantes en el pais, la
denominada ‘‘guerra verde”, que durante muchos anos protagonizaron historias de violencia y
guerra alrededor del control de las esmeraldas, Muzo de donde algunos afios salié una de las
esmeraldas mas grandes del mundo (Fura), y en donde la explotacion y comercializacion de
esmeraldas supone uno de los renglones mas importante de su economia, no fue la excepcion

de este conflicto y ha sido uno de los més afectados de la denominada guerra verde.

El objetivo de esta investigacion y propuesta arquitectonica se basé en definir el rol de
la memoria en la sociedad actual, su impacto y como se expresa eso en la disciplina
arquitectonica; descubrir cuales son los factores que influyen al momento de concebir una
“arquitectura de memoria”. Para entender cudles son los desafios actuales y si se logra
efectivamente ayudar a la preservacion de la memoria. EI museo de la memoria en la zona

esmeraldera en el municipio de Muzo, es una propuesta arquitectonica, que es acorde con las
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politicas nacionales frente a la propuesta de disefio, se desarrolla a través de la recuperacion y
consolidacion de la memoria a traves de estrategias de disefio. El resultado es una propuesta

integral que destaca los valores y el respeto por todos los actores del conflicto.
Palabras claves: Memoria, Cultura, Conservacién, Museo.

Abstract
The human being has the psychic ability to retain and remember the past; This process is
known as "memory", a constant relationship that has always existed between "memory",
"identity" and "learning". However, "memory" has evolved to become a cultural fact. Its
existence contributes enormously to the definition of the identity of a nation, people or
collective.

The relationship between the concepts of memory, identity and architecture gives rise
to a series of questions that were the guide of this monograph, emphasized in projecting an
architectural proposal based on the social impacts that were generated as a result of the desire
of the Colombian people for the search of the emerald, one of the most precious stones in the
world, which as a consequence unleashed one of the conflicts with the greatest impact in the
country, the so-called “green war”, which for many years featured stories of violence and war
around the control of emeralds, Muzo, from where some years one of the largest emeralds in
the world (Fura), and where the exploitation and commercialization of emeralds is one of the
most important lines of its economy, was not the exception of this conflict and it has been one
of the most affected by the so- called green war.

The objective of this research and architectural proposal was based on defining the role
of memory in today's society, its impact and how this is expressed in the architectural

discipline; discover what are the factors that influence the moment of conceiving a “memory
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architecture”. To understand what the current challenges are and if it is possible to effectively
help the preservation of memory. The Museum of memory in the emerald zone in the
municipality of Muzo, is an architectural proposal, which is in accordance with national
policies against The design proposal is developed through the recovery and consolidation of
memory through strategies of design. The result is a comprehensive proposal that highlights
the values and respect for all actors in the conflict.

Key words: Memory, Culture, Conservation, Museum.

1. Introduccién

Colombia ha atravesado por un gran conflicto, armado, politico, econémico y social, en el
occidente del departamento de Boyac4, especificamente en el municipio de Muzo. En un
apartado Guerrero, 1984 sefiala que: En 1968 Alemania occidental, Estados Unidos y Francia
registraban un total de USD $2.795.556 en esmeraldas importadas desde Colombia, mientras
que en el Banco de la Republica registraba USD $574.919 en ingresos por esmeraldas
exportadas a esos paises (Guerrero 1985: pag. 228-229), entonces fue cuando INGEOMINAS
procede a dar las minas en concesion a un grupo de empresarios esmeralderos, entre ellos

estaba Victor Carranza.

En el mismo afio que se menciona en el apartado de Guerrero (1984) el conflicto se
agudiz6 cuando un minero fue emboscado y asesinado, las personas que lo hicieron le robaron
sus esmeraldas, posteriormente fueron vendidas y asi empezo6 “La Guerra Verde” esmeraldero
contra esmeraldero, familia contra familia, incluso pueblos contra pueblos, esto se volvié un
problema de control de territorio, y en ese mismo instante fue cuando Gonzalo Rodriguez
Gacha intenta ingresar a las minas por beneficios politicos y estratégicos para poder

movilizarse sin estar muy expuesto.
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Por eso es importante saber los inicios de la guerra en Colombia y el conflicto armado
que ha marcado el pais de manera significativa, el primer acontecimiento evidencia la
presencia de las guerrillas, ya continGan con su expansion por todo el territorio colombiano,
surgen los paramilitares, un grupo que se enfrenta contra los grupos guerrilleros a mando de
los hermanos castafio que crean las “AUC” Autodefensas Unidas de Colombia, haciendo
renombre en que defendian los derechos de los campesinos y los atentados de la guerrilla
hacia el pueblo realizando actos violentos y justicia por mano propia; de aqui surge el
narcotrafico en poder de Pablo Emilio Escobar Gaviria, como principal exportador de cocaina
directamente de Colombia hacia los EE.UU, aplica también la constitucion politica del afio
1991 y el deceso del estado, pasa a la opinion publica que hace coger peso y valor acerca de
los problemas colombianos como el conflicto armado y el accionar politico mayor influyente
del estado colombiano tanto privado como publico, finaliza en los acuerdos de negociacion
con los paramilitares y guerrillas para estudiar los casos violentos que se presentaron en la

mayoria de departamentos de Colombia.

En base a todo esto, se desenlaza un surgimiento de las victimas a causa del conflicto
armado, hablamos de masacres en las horas de la noche cuando estos grupos se tomaban los
pueblos para hacer acciones violentas y desaparicion forzadas de habitantes cuyo juzgamiento
era que pertenecian a algin grupo ilegal de la zona, amenazas para nifios y adultos mayores
indicando que no podian salir a partir de una hora privandolos de la libertad en su propio hogar
y lugar de nacimiento, no satisfechos con esto realizaban bloqueos econémicos y violencia
sexual, algunas poblaciones después de tantos afios de sufrimientos y explotacion para ellos
logran destacar una estrategia importante donde el civil maltratado tiene lealtad con el mismoy

por su familia por estar y tratar de sobresalir de la guerra.
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Es asi cuando el museo de la memoria y cultura en la zona esmeraldifera busca contar
la historia del conflicto armado en Colombia y acto surgente como lo es la guerra verde que se
Vvivio en épocas pasadas por medio de experiencias fisicas, visuales y sensoriales asi como
trasmitir las diferentes historias, experiencias en forma cronologica que se apropia de la
comunidad acerca del conflicto armado a base de la piedra preciosa “esmeralda” de Colombia
aspirando dar una funcion educativa, de recordar con respeto, de contar los sucesos para no
volver a la repeticion de estos hechos atroces junto con la capacitacion para jovenes que tienen
el suefio verde y se puedan desenvolver en este medio con valores y respeto a través de
espacios arquitectonicos con diferentes actividades basadas en experiencias creen y generen
conciencia social a largo plazo; acrecentamiento del interés y valor cultural de la poblacién
mucefa apropiandose de una tierra Ilena de esmeraldas como lo es Muzo, Boyac4, con

funciones para los usuarios de todas las edades.

De tal modo se describe como un equipamiento simbdlico del municipio y del pais que
hara parte de los grandes equipamientos nombrados a la excelencia en Colombia como
elemento arquitecténico importante para generar conciencia y memoria junto con principios
estéticos que brinda el volumen a nivel colombiano aprovechando la localizacion del proyecto
que busca la conexién de pueblo-usuario creando memoria en lugares de abundancia y

participacion de peatones y usuarios.
2. Formulacion del proyecto
2.1 Planteamiento del problema
Lo que se quiere lograr con el museo de la memoria y cultura en la zona esmeraldifera se

tiene que saber que actualmente vivimos en Colombia, un pais cuyo problema con el conflicto

armado implica obstaculos de nivel social, ambiental, econdémico y cultural, es fundamental
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en el marco de la memoria histérica, memorias que en su tiempo pudieron ser individuales o
colectivas, todo esto en base de como se cuente la historia. Es tan grande el problema de
Colombia que muchas victimas han quedado en el limbo, nunca fueron escuchadas, cuanta
indignidad por tratar de contar su historia, ain méas cuando sus relatos historicos se adaptan a

las vivencias y experiencias del conflicto armado.

De la misma manera, se ha tenido su perspicacia en las victimas en Colombia, mas
puntual mente afectado como lo es en el occidente de Boyacé (muzo) donde segun (Boyaca,
25 afos después del fin de la Guerra Verde-pacifista tv) por motivos de que llevaron a los
grandes empresarios esmeralderos a llegar a un acuerdo de paz en el afio 1990 después de
haber orquestado el enfrentamiento a muerte de familias contra familias, de pueblos contra
pueblos, que recibi6 el nombre de la Guerra Verde.” Primero con la presencia durante varios
afios de la guerrilla cobrando los dichosos peajes para el paso de las esmeraldas o haciendo
pactos con los narcotraficantes de la época para dejar pasar por sus tierras la cocaina, otro
enfrentamiento entre dichosos grupos al margen de la ley, afios después se tuvo la presencia
de los paramilitares que marcd otra etapa de sucesos violentos que generé miedo en la

poblacion mucefia.

Todo este tema es incierto por dos factores de suma importancia que ha dejado secuelas
en las relaciones comunitarias y de vecindad en los habitantes basado en la cultura y el otro
porque ha limitado la eventualidad de promover las capacidades locales de la situacion tan
complicada en la que viven, un municipio tan rico en exportacion de esmeraldas, pero tan

pobre en conocimiento y desarrollo del mismo.

Por otro lado, se hace una creacion de memoria colectiva donde recoge relatos,

pensamientos, narraciones, experiencias, momentos de ser y sentir, que se ve relevante en un
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ejercicio simbdlico como evolucidn cultural de memoria histérica, construccién de paz y
reparacion de los hechos colectivos en muzo para resignificar la vida y no volver a la
repeticion de lo sucedido. Esta zona es de iniciativa de memoria historica por abordar los
hechos de impresion de historia silenciosa, narra anécdotas a través de los personajes a

quienes han sido negativamente afectados por el conflicto armado (guerra verde) en muzo.

Por eso, se dio a plasmar el proyecto de museo y la cultura el cual es pensado en las
personas victimas de la guerra verde y el recuerdo del pasado en la zona esmeraldera de
Colombia que divulgue diversos lenguajes y narrativas, para desarrollar y visibilizar
memorias que van de la mano de la comprension, reflexion y superacion del conflicto armado
y otro tipo de violencia relacionadas a muzo Boyaca con el respeto por las victimas que hace

honor a la voz que nunca fue escuchada.

En efecto, con el pensamiento de las victimas, es una necesidad por contar los sucesos
ocurridos y recordar con respeto lo que pasé en las épocas de guerra creando lugares de
capacitacion de inclusion social y ensefianza para evitar que los tiempos violentos, por esto es
posible generar un concepto de reparacion para las victimas del conflicto armado con una
parte simbolica del proyecto arquitectonico abierto dirigido al publico interno y externo del
municipio, donde la cultura aporta su parte demostrando los actos de una manera pedagdgica
para ser interpretados desde los nifios hasta el adulto mayor donde se sientan a gusto
recorriendo las partes del proyecto hacia lugares donde se refleje el perdon y el respeto a
nombre de las personas fallecidas en la época negra de las esmeraldas. Se le da un factor
importante a la creacion del museo de la memoria y cultura en la zona esmeraldifera con
exactitud en muzo ya que no existe un equipamiento que represente a las victimas del

occidente de Boyaca golpeada por la guerra verde.

16



Muzo es un municipio colombiano, localizado en la provincia de occidente del
departamento de Boyaca. EI municipio es conocido por sus yacimientos esmeralderos. Se
encuentra a 170 km de Tunja la capital del departamento y a 90 km de Chiquinquird la capital
de la provincia; Muzo es la tierra esmeraldera mas importante de Colombia, se dice que tiene
la riqueza més grande para la explotacion de esmeraldas comparada con sus municipios
vecinos como lo son Quipama, La Victoria, Maripi y Coper, donde se extraen esmeraldas
pero no tan productivo como lo es Muzo alli también fueron encontradas dos de las
esmeraldas mas grandes que se han encontrado en el mundo, acontecimiento importante

generado por Muzo Boyaca.

2.2 Delimitacién del problema

El Museo de la Memoria y cultura en la zona esmeraldifera busca dignificar a las victimas del
conflicto armado generando un plan de sensibilizacion social a través de espacios y elementos
arquitectonicos que presten sus funciones y areas para desarrollar actividades, teniendo en
cuenta que a nivel Colombia - Boyaca - Muzo, las cifras tomadas del ministerio y
departamento de desarrollo social revelan que el conflicto armado ha generado 7.558.854
victimas que han dejado 40.787 victimarios, (entre esto la guerra verde) los cuales se tomara
como valor primario del museo, mostrando las diferentes causas y victimas de estos como

desaparecidos, asesinados y desplazados que desarrollara la historia cronologica del lugar.

De acuerdo a lo mencionado anteriormente, en el desarrollo de temas tan fragiles,
sensibles y delicados como la contemplacién de la memoria, simbolismo, sensibilidad,
arquitectura, recorridos y permanencias en un caracter fuerte como lo es el conflicto armado
en base de la esmeralda en muzo, es bueno mantener la relacion tedrica entre los conceptos y

el museo haciéndole renombre a Muzo, ya que es un municipio central en explotacion y
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exportacion de esmeralda a nivel nacional e internacional, por eso alli también se identifica el
epicentro central de la guerra, de grupos armados al margen de la ley, donde estan ubicadas
las mejores minas que dan fruto de grandes esmeraldas, por lo tanto de ser tan productiva
entran personas que se quieren aduefiar de esta situacion y lo Unico que tienen para hacerlo es
la violencia, asesinando gente inocente y entre ellos mismos para lograr quedar con el alto

mando de ser el lider esmeraldero de Muzo, Boyaca.

2.3 Justificacion.
El museo de la memoria y cultura es un equipamiento arquitectonico que destaca historias de
las victimas durante los ultimos 60 afios, para esto el museo de memoria y cultura destaca el
tema de reflexion y recordar con respeto como factor importante de este, a través de etapas de
experiencias de dolor, sociales y culturales realizada en espacios de limbo, admiracion,
simpatia, consideracion, devocion y confrontacion por medio de una academia de
demostracion con hechos culturales narrando suceso a suceso sobre el conflicto entre
esmeralderos y grupos al margen de la ley afectaban la poblacion mucefia, espacios estéticos
disefiados para cada usuario que decida vivir esta experiencia con diferentes actividades
variando las edades de las personas que lo van a recorrer, adaptandose al lugar y sentir varios
puntos de vista sobre la historia tan cruel que hay detras de la gema mas preciosa que tiene el
departamento de Boyaca y el mundo (esmeralda) asi logrando crear conciencia a la poblacion
a realizar actos con moral y cultura bajo los hechos ocurridos en su municipio, impulsandolos
a que no sigan los mismos errores del pasado, el cual deja familias huérfanas, pobrezay un
pensamiento de enriquecerse a costa de las esmeraldas pasando por encima de todo el que se
obstruya.

Respecto a lo hablado anteriormente, se desarrollaron unas ideas que amarren la
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historia de la guerra vivida y lo plasmen de diferentes maneras de forma que r recuperen la
paz interior dirigiéndose hacia el perdon por los sucesos ocurridos brindando a la sociedad
una paz moral como municipio de Boyaca. Con este fin se proyectd el museo de la memoria 'y
cultura en la zona esmeraldera, un cuadro arquitectdnico, el cual se generan espacios publicos
como espectaculos teatrales, calle museo, galeria de historia, auditorio, salones, también se
cuenta con areas privadas como algunas oficinas, restaurante, bafios, sala de cine clasico y un

centro de documentacion acompariado de una biblioteca.

También se destaca la topografia del sector que cuenta con unas condiciones
escalonadas e inclinada, porque nos genera en el proyecto unas vistas espléndidas hacia las
montafas que nos regala el municipio asi enmarcando tranquilidad e historia de como empez6
el desarrollo del pueblo motivando al usuario a recorrer el proyecto con gusto por los
diferentes espacios creados para ellos donde resalten el paisajismo, también el clima cumple
un papel importante porque aporta al disefio del lugar ya que al ser caluroso se adaptan

espacios libres del sector en representacion de este mismo.

El museo de la memoria y cultura en la zona esmeraldifera va dirigido al usuario que
hace conjunto a la parte interna del municipio y externa a este, a todo tipo de comunidades y
grupos sociales del pais junto con los turistas que visitan el municipio. Ejecutandose asi, el
disefio cuenta con una secuencia de ejes que ayudaron a obtener el proceso a cabo del
proyecto a partir de las afectaciones del lugar y las determinantes naturales del mismo,
municipios vecinos también marcados por la guerra verde lo cual genera que el proyecto
tenga un mejor impacto social y su uso sea mas frecuente y activo, tenemos la relevancia de

poblacion como trabajadores, estudiantes, turistas y madres cabeza de hogar.

Se manifiesta que el museo de la memoria y cultura en la zona esmeraldifera crea un
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aporte importante sobre la violencia que vivié la poblacién mucefia, y quiere hacer parte de un
perdon con respeto dirigiendo una respuesta de paz y moral para la sociedad de modo
arquitectonico dandose asi la ejecucion y obtener una nueva época de juventud, pensando en
nuevas oportunidades y no en la guerra verde que los ha venido persiguiendo por afios, es
tiempo de generar un nuevo concepto del municipio mas activo del pais sobre la gema

preciosa “esmeralda”. (Florez, 2015).

2.4 Formulacion De La Pregunta Problema

¢Como a través de una propuesta arquitectdnica se puede lograr recuperar la identidad
historica y cultural de Muzo materializando simbdélicamente el conflicto social vivido,
logrando una relacion simbiotica con el entorno y asi rendir un homenaje y colaboracion a las

victimas y asi promover el crecimiento de la region?
2.5 Objetivos
2.5.1 Objetivo General
Disefiar un museo de la memoria y cultura del conflicto armado en la zona esmeraldifera en el
municipio de Muzo en el occidente de Boyaca.

2.5.2 Objetivos especificos
» Crear ambientes flexibles para la integracion de la poblacién visitante con el entorno y

el museo (arquitectura sensorial) a través de una propuesta de disefio.

» Construir ambientes afines para la poblacion local y visitante, los cuales contribuyan
con el aprendizaje y capacitacion de la practica de la extraccion de esta gema.
 ldentificar la historia del conflicto armado y de sus victimas por medio del disefio

arquitectonico y de recorridos, secuencia y permanencia, para generar una formacion
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significativa a partir del intercambio de vivencia, percepcién y efusividad.

« Construir recorridos que sean estratégicos para la comunicacion del ambiente
(paisajismo) y la arquitectura este conjunto sea uno solo con la naturaleza, vinculando

practicas de disefio de arquitectura sostenible.

3. Metodologia

El presente trabajo de grado, Museo de la Memoria y Cultura en Muzo se caracteriza por ser
un proyecto arquitectonico que posee como directriz principal la representacion de conflicto y
tributo a las victimas del conflicto que se vivio en el occidente de Boyaca (Muzo) a través del
relato simbolico de los acontecimientos mas marcados y significantes; asi logrando la
agrupacion de esto a una fase de memoria y cultura permitiendo al usuario recorrer el
proyecto evocando emociones y recuerdos a través de la arquitectura del lugar como lo son

los espacios estéticos brindados para ellos.

El museo es un proyecto arquitectonico que se explica paso a paso en la entrega final,
contiene un marco tedrico que da la base argumentativa al proyecto de manera que las
referencias tedricas entre diferentes autores citados permitan la consolidacion de un elemento
argumentativo y estructural de la propuesta.

3.1 Alcances y Limitaciones

3.1.1 Alcance arquitectonico y urbano

e El Proyecto Arquitectonico del museo de la memoria y cultura se intent6 desarrollar
estéticamente agradable y amigable con el entorno, basandose en propuestas de interés
social, cultural y educativa generando salas de recorrido cronologico sobre el

conflicto, salas de apoyo de desarrollo Iudico y educativo, asi como un lugar de duelo,
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cafeterias, salas de interactividad y funcionalidad.

e El museo de lamemoriay la cultura busca conectarse con la ciudad, incentivando a la
mejora de equipamientos y espacios publicos peatonales existentes brindando un
mejor confort al pablico convirtiéndose en una propuesta urbana diferente e
innovadora que contribuya a la valorizacion del territorio de Muzo. Ademas, la
proyeccion del programa arquitectonico en el disefio del equipamiento plantea una
propuesta, con una correcta distribucion de espacios, que promueve a diversidad en la
prestacion de servicios.

e Este centro cultural se convertira en un hito moderno de gran importancia para la
ciudad, ademas, formaréa parte de uno de los principales circuitos culturales de Muzo.

e Se desarrollara detalladamente el anteproyecto y proyecto del Museo de la memoria y
cultura con distribuciones, flujos, plantas, cortes, elevaciones, vistas 3D,

especialidades, detalles, maqueta, etc.

3.1.2 Limitaciones
e No existe un marco normativo ni reglamentacion adecuada al alcance; ademas, la

informacion sobre estudios urbanos de la zona no es oficial, y no ha sido desarrollada
de una manera adecuada.

3.2 Poblacion Objeto

El disefio del museo esta orientado en hacer tributo a las victimas de la denominada guerra

verde vivida en Muzo, buscando que este se convierta en un lugar de aprendizaje y memoria

para todas las generaciones, entre ellos gente de la regidn, estudiantes, investigadores y

turistas, tanto nacionales como extranjeros, esto con el fin de prevenir la pérdida de la

memoria histdrica del lugar y su papel en la historia del pais.
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El Museo busca dar diferentes talleres de educacion para los visitantes, con el fin de

contar la historia de la guerra que desaté la busqueda de las esmeraldas. EI museo busca

ofrecer un uso social proyectado en los diferentes usos de los talleres y salas de reuniones.

También busca ofrecer un uso recreativo mediante los diferentes puntos verdes y espacios

publicos que disperse a la gente a encontrar un punto de meditacién y acogimiento por medio

de terrazas para transitar siendo atractivo e innovador el proyecto.

3.3 Desarrollo esquema metodoldgico

RECOPILACION DATTgaREL DATOS SOBRE MUSEOS
INFORMACION DE LA MEMORIA
CULTURAL
PROCESAMIENTO DE ~ ANALISIS DEL ANALISIS DE
LA INFORMACION TEMA

REFERENCIA

RECOPILACIONES PREVIAS
ALDISERO DETERMINACION DEL
DIMENSIONAMIENTO

DISENO ARQUITECTONICO

DATOS SOBRE DATOS SOBRE DATOS
LOS CONCEPTUALES Y
EL LUGAR TEORICOS
USUARIOS
PROYECCION NUMERO  ANALISIS URBANO
DE USUARIOS
DETERMINACION DEL
PROGRAMA
DETERMINACION DE
CONDICIONAMIENTO
ESTRATEGIA DE DISENO

ANTEPROYECTO

PROYECTO

PROYECTO FINAL

llustracion 1 Esquema Metodoldgico. Fuente: Autor

Técnicas de recoleccion de Informacion: Se utilizé fuentes bibliograficas provenientes

de libros e internet, las fotografias del sector de desarrollo se obtuvieron de los recorridos
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virtuales que ofrece Google maps.

Procesamiento de la Informacion: Se utilizaran los siguientes métodos para el

procesamiento de la informacion.

4. Marco Referencial

Se analizan casos de estudio internacionales y nacionales que presenten una relacién entre
Arquitectura y memoria vinculada a hechos que han marcado la Historia Mundial y nacional,

a partir de los conceptos: “para la memoria” y “desde la memoria.”

4.1 Museo Del Holocausto Yad Vashem

El museo se encuentra en Har Hazikaron, que en hebreo significa el monte de la
conmemoracion.

Concepto: Un gigantesco prisma de hormigon atraviesa el monte de la conmemoracion
enterrandose en las profundidades de la tierra y llevando al visitante a una fuerte experiencia
sensorial mientras recorre de manera zigzagueante las distintas salas. Con esta propuesta, el
arquitecto logra un clima y ambientacién que ubica en el contexto y perpetta la memoriay las

ensefianzas del Holocausto para las generaciones venideras.
Arquitecto: Moshe Safdie
Afio de Construccion: 2005
Area del terreno: 75.000 m?

Area (huella): 4.200 m?
Ubicacién: Har Hazikaron, Jerusalén, Israel

Espacios: La estructura que corta los 182 metros del Monte, en su mayor parte
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subterranea y con un gran lucernario longitudinal aloja un museo moderno que sumerge al
visitante en lo mas profundo del abismo y luego lo eleva para que contemple desde un balcén,

entre enormes alas en voladizo, el juego de luz sobre el nuevo estado de Israel y Jerusalén.

Los visitantes ingresan por un puente tangencial y pueden mirar hacia la luz al final y a
lo largo del edificio, pero sienten la opresion que generan las paredes inclinadas del prisma. Y
estan obligados a seguir el recorrido zigzagueante de las galerias en estricto orden, avanzando

y retrocediendo a través de rajas en el hormigon del corredor central.

llustracion 2 Museo Yad Vashem, vista interna: Fotografias en conmemoracion a las
victimas del holocausto judio. Fuente: https://www.eltiempo.com/mundo/europalyad-
vashem-el-museo-del- holocausto-en-jerusalen-454378 Visitado el 29/11/2021
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llustracion 3 Vista area museo. Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/edificio/museo-historico-
del-holocausto-yad-vashem/

4.2 Museo de la Memoria y derechos humanos, Santiago de Chile

Inaugurado en el 2010 concebido como un espacio destinado a “dar visibilidad a las
violaciones a los derechos humanos cometidas por el Estado de Chile entre 1973 y 1990; con
su creacion se busca impulsar iniciativas educativas, que inviten al conocimiento y la
reflexion.” (MMDDHH, 2010) Como aporte, a modo referencial, destacan el modelo de
gestion, la logistica y funcionamiento activo, dentro de los servicios que ofrecen sus
instalaciones cabe resaltar los siguientes: El patrimonio de sus archivos contempla
testimonios orales y escritos, documentos juridicos, cartas, relatos, produccion literaria,

material de prensa escrita, audiovisual y radial, largometrajes, material histérico, fotografias
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documentales. Para el acceso publico a su coleccidn, el museo cuenta con un Centro de

Documentacion, CEDOC, y un Centro de Documentacion Audiovisual, CEDAV.

Los investigadores, estudiantes y publico en general pueden acceder a toda la
documentacion a través de distintas plataformas digitales: Centro de Documentacién y su
archivo en linea. La exposicion permanente ocupa dos tercios del edificio de 5.000 metros
cuadrados. Cuenta con diferentes espacios para exposiciones temporales, como la Sala del
tercer piso y la Galeria de la Memoria, una explanada de 8.000 metros cuadrados, un
Auditorio y obras de arte abiertas al publico, que forman parte de su arquitectura.

(MMDDHH, 2010).
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llustracion 2 Museo de la Memoria de Santiago
Euente- Paaina oficial del MMDAMDHH

lustracion 4 Museo de la memoria de Santiago. Fuente: Roman,2017, Museo de memorias de guerra.

5. Marco conceptual

El museo de la memoriay la cultura sera una herramienta de aprendizaje para el publico en
general, asi como también sera una herramienta para la conservacion y divulgacion de la

memoria histdrica y el patrimonio cultural inmaterial, y que incluiréd archivos, fotografias,
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relatos, vivencias y anécdotas de las personas que evidenciaron el auge esmeraldifero en el
occidente de Boyaca. Para el desarrollo del museo de la memoria y la cultura sera necesario
aclarar conceptos clave relacionados con el presente proyecto. Los conceptos que se

abordaran en esta seccién incluyen: memoria colectiva, cultura, identidad cultural.

5.1 Infraestructura Cultural

Las siguientes definiciones han sido extraidas de distintos documentos, como la Ley 1185 de
2008, el Decreto 1469 de 2010 y el Reglamento de Honorarios para los Trabajos de Arquitectura
de la Sociedad Colombiana de Arquitectos, entre otras fuentes.

Segun el Ministerio de cultura, 2019: ““Todos aquellos espacios fisicos donde

tienen lugar las diversas practicas y manifestaciones artisticas y culturales de las

comunidades, como casas de cultura, salas de masica, escuelas de musica,

escuelas de baile, salones de baile, bibliotecas, teatros, auditorios, escuelas de

artes y oficios, talleres de artes y oficios, museos, fonotecas, fototecas, salas de

conciertos, archivos, plazas de conciertos, conchas acusticas, coliseos de uso

multiple, aulas multiples, malocas, centros ceremoniales, etc.”’
5.2 Memoria colectiva

Considerando el concepto méas fundamental, ya que a través del museo se busca recuperar
esa memoria que los habitantes del municipio han construido a lo largo de los afios, la
memoria colectiva, de acuerdo con Halbwachs (1965): Es la reconstruccion literal o
metafdrica de un pasado significativo que se hace desde el presente, tiempo, un momento,
sentido, y encontrar brajula cuando se ha perdido, porque cuando el sinsentido hace acto
de presencia hay que buscarlo en algun sitio y en ocasiones se encuentra en el pasado

significativo e historico. También, la memoria colectiva funciona como una corriente de
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pensamiento con una continuidad que no tiene nada de artificial, puesto que retiene del
pasado solo lo que aln esta vivo o es capaz de vivir en la conciencia del grupo que la

mantiene. (p12).

La memoria colectiva segun Hernandez y Ramirez (2005) puede ser un compendio
de: Fechas, monumentos, literatura, cine, entre otros medios de transmision de la historia
que dotan de identidad a un grupo poblacional. Y esta, en conjunto con el espacio son uno,
ya que no solo subsisten en conjunto, sino que este se conforma de acuerdo con el
precedente socio histérico de la comunidad donde los objetos, las construcciones, los
trazos, las piedras, los caminos o las calles, constituyen un &mbito mas o menos estable,
inmavil, sobre el cual se configura la identidad y el sentimiento de una cierta unidad
social. Esta memoria histdrica se ve reflejada en las ruinas y las anécdotas de los
sobrevivientes, aunque sin un lugar que las almacene cada dia se ven mas deterioradas y

llegando al punto de distorsionarse.
5.3 Cultura
Segun la UNESCO, cultura es el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales, materiales y
afectivos que caracterizan una sociedad o grupo social. Ella engloba, ademas de las artes y las

letras, los modos de vida, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores,

creencias y tradiciones.

5.4 Identidad cultural

Segun Molano (2013), el concepto de identidad cultural encierra un sentido de pertenencia a
un grupo social con el cual se comparten rasgos culturales, como costumbres, valores y

creencias. La identidad no es un concepto fijo, sino que se recrea individual y colectivamente
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y se alimenta de forma continua de la influencia exterior.

“La identidad cultural de un pueblo viene definida histéricamente a través de
multiples aspectos en los que se plasma su cultura, como la lengua, instrumento
de comunicacion entre los miembros de una comunidad, las relaciones sociales,
ritos y ceremonias propias, o los comportamientos colectivos, esto es, los sistemas
de valores y creencias (...) Un rasgo propio de estos elementos de identidad
cultural es su caracter inmaterial y anénimo, pues son producto de la colectividad”

(Gonzalez Varas, 2000: 43).

Actividades, bienes y servicios culturales: Son los que, desde el punto de vista de su
calidad, utilizacion o finalidad especificas, encarnan o transmiten expresiones culturales,
independientemente del valor comercial que puedan tener. Las actividades culturales pueden

constituir una finalidad de por si, o contribuir a la produccion de bienes y servicios culturales.

5.5 Museo

El presente disefio, busca caracterizar el museo como un centro que logre comunicar lo que
alli se presente con el espectador, dando la posibilidad al hombre de vivir emocional y

psicoldgicamente la confrontacion con el objeto y su significado.

“El museo es una institucion que en cierto sentido resume sectores de la historia de la
humanidad. Desde los antiguos museos griegos, templos dedicados a las musas,
hasta el museo propiamente dicho, promovido por las élites ilustradas de fines del
siglo XVI11 'y principios del XIX, pasando por los tesoros acumulados en los
conventos durante la Edad Media y por las posteriores colecciones reales, el impulso

que llevaba a acumular objetos y obras de valor ha tenido como denominador comun
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la conservacion de productos representativos de diversas épocas de la humanidad, y
como resultado la transmision de la cultura a través de los siglos.” (Varie-Bohan,

1979).

Segun lo establecido por el Consejo Internacional de Museos (ICOM) érgano de la

UNESCO, definen al museo de la siguiente manera:

Un museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y de su
desarrollo, y abierta al publico, que se ocupa de la adquisicion, conservacion, investigacion,
transmision de informacion y exposicion de testimonios materiales de los individuos y su

medio ambiente, con fines de estudio, educacion y recreacion.

Es decir que, si se toma en cuenta la declaratoria dada por la UNESCO, estas deberian
ser instituciones que al no tener fines de lucro tengan fines educativos e investigativos, y que
estén prestos a brindar sus conocimientos a la sociedad mediante la exposicion de los

testimonios recogidos durante su indagacion.

Tipos de museos: Luego de una breve busqueda de informacidn, se encontrd que existen

diferentes tipos de museos, los cuales seran explicados por medio de la siguiente tabla:

Tabla 1: Tipos de museo. Fuente: Autor

TIPOS DE MUSEQS

Museo Definicion Ejemplo
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Arte

Museos dedicados a las diversas
disciplinas artisticas, sus colecciones
principalmente estan conformadas por

pinturas, esculturas, retratos. etc.

Museo del Prado (Madrid-
Espaiia.
Museo Nacional (Bogota

Colombia)

Arquitectura

Museos en los cuales se expone y se
estudia el proceso arquitecténico desde
los diversos tipos de arquitectura; sus
exposiciones se basan en maquetas o

modelos a escala, planos y fotografias.

Museo de Arquitectura
Leopoldo Rother de la
Universidad Nacional

(Bogoté - Colombia).

Historia

Natural

Estos museos suelen exhibir el mundo
como: la evolucidn bioldgica y sociales
del ser humano, la biodiversidad, la
antropologia, dado que su enfoque esta
en la naturaleza y los trabajos del
mundo natural, evidenciando asi la
diversidad

cultural.

- American museum  of
natural history.
- Museo historia natural

de Colombia.
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Arqueologia Museos dedicados al estudio y Museo del Oro, Bogota,
divulgacion de las civilizaciones Colombia.
Colombia antiguas y sus colecciones
suelen estar centradas en monumentos,
obras de Museo Arqueoldgico Casa del
arte y excavaciones.

Militar Museos cuya coleccion esta asociadaa | - Museo del Ejército de
las fuerzas militares, en los cuales se Toledo, Espafia.
exhiben sus armas, trajes, fotografias Museo Imperial de la
historicas de acontecimientos que en su | Guerra, Londres, Inglaterra.
momento fueron de gran importancia
para la sociedad como las guerras.

Musical Museos los cuales resguardan - Museo de la Mdsica de

contenidos, como la historia de los
compositores. y objetos relacionados
con la muasica, como los son
instrumentos musicales, partituras, y 16

medios de reproduccion.

Barcelona.
- Museo de Instrumentos

de Bélgica (MIM)
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Etnografico

Son museos cuyos objetos y
contenidos tratan del folclor y de los
usos y costumbres populares de una

sociedad.

El Museo Etnografico del
Banco de la Republica,

Leticia, Colombia.

Historico

Son museos cuyos contenidos se
dedican a difundir la historia general de
una ciudad o territorio concreto para
ayudar a comprender los sucesos

acontecidos en él.

Museo Centro Cultural de

Born, Espafia.

5.6 Etnografia

La Real Academia de la Lengua Espafiola dice que la etnografia es "el estudio descriptivo de

las costumbres y tradiciones de los pueblos".

De esta manera se puede entender la etnografia como un estudio y observacion a las

caracteristicas culturales de un grupo de personas con el objeto de efectuar una descripcién

profunda a nivel de las costumbres y/o caracteristicas que intervienen para su dindmica e

interaccion, convirtiéndose en una ciencia Gtil para entender el comportamiento de los seres

humanos de acuerdo a su cultura y a su lugar de origen, permitiendo comprender las

diferencias que se dan entre una unidad social u otra, entre una region, pais o continente.

Una etnografia es una descripcién o reconstruccion analitica de escenarios y

grupos culturales intactos (...) Las etnografias recrean para el observador las

35




creencias compartidas, practicas, artefactos, conocimiento popular y

comportamientos de un grupo de personas. (Goetz & LeComte1988:28).

En dltima instancia la etnografia comporta un elemento de gran relevancia a tenerse en

cuenta dentro de cualquier implementacion al recate de la cultura.
6. Antecedentes Historicos

6.1 La guerra de las esmeraldas, una aproximacion al conflicto desde la economia

politica

Histéricamente la explotacion de las minas de esmeraldas en el occidente Boyacense ha sido
conflictiva y se ha caracterizado por ciclos productivos que van del usufructo acelerado al
cierre abrupto de la produccidn, el primero de estos generalmente acompafiado por el
conflicto en torno a la distribucion del producto. Desde las épocas prehispanicas las minas ya
eran trabajadas por los indigenas de la regién, pero no es hasta en la colonia cuando la
explotacion de las vetas adquiere un doble caracter que permanecera en el tiempo, esta era

licita cuando tributaba al estado e ilicita en su forma clandestina.

La proliferacién de este Gltimo comportamiento de acciones ilicitas llevo a que tras
afios de estar controlada por la corona espafiola se decidiera finalmente poner la
administracién de las minas en subasta ante la incapacidad de controlar eficazmente la
ilegalidad, subasta que no tuvo éxito por lo cual las minas fueron abandonadas. Durante la
época republicana no hay claridad en torno a cuales son las politicas estatales frente a las
minas y se alternan una serie de etapas entre la administracion directa por parte del estado y

la administracién delegada a particulares con periodos de inactividad oficial completos.

En un esfuerzo por tomar control definitivo Sobre la explotacion de Las Minas De
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esmeraldas en 1947 el banco de la Republica inicia trabajos monopolizando el control de las
formaciones principales Muzo y Coscuez; sin embargo su forma de trabajar es excluyente, la
tecnificacion de la mineria con personal capacitado que viene de fuera de la regién y el afan
por erradicar la actividad clandestina, aunque buenas intenciones en su esencia marginan del
proceso productivo a la poblacién local gran parte de la que vive de la extraccion de la
esmeralda, lo cual termina por generar un desplazamiento poblacional y una reactivacion de la

mineria clandestina.

La explotacion ilicita comienza a aglutinar grandes nucleos de poblacién flotante
incidiendo en la incubacidn de situaciones conflictivas alrededor de las minas al comienzo de
la década de los sesenta, esto lleva a que los patrones de las minas de Pefias blancas cerca a
Muzo con el fin de poner orden en la region y reglamentar el comercio ilegal recluten al
famoso Bandolero conservador Efrain Gonzalez formando asi el primer ejército privado
encargado de proteger la explotacion de la gema en el cual logré monopolizar el control del
territorio durante algunos afos (Steiner,2006). Sin embargo, para mediados de la decada de
los 60 la explotacion clandestina permite la acumulacion de grandes capitales que buscan
legalizarse y asi va surgiendo la aparicion de nuevos empresarios que de igual manera iran

militarizando a sus territorios de control.

Finalmente, en el afio 1969 el Banco de la republica presionado por la actividad
clandestina y los problemas de orden publico se retira entregando el control a particulares
mediante concesiones entregadas por ECOMINAS. A partir de esta transformacion el estado
se ausenta de la region dejando un vacio de poder considerable. La retirada del estado de la
zona esmeraldifera deja a la comunidad a su propia suerte con un botin muy valioso por

distribuir y sin ninguna intermediacion estatal en los conflictos que suscita esta reparticion,
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cediéndole de paso el uso de la fuerza a los particulares quienes convertiran la guerra en el

instrumento para definir el mando.

A partir de alli se vivio casi 20 afios de conflicto interrumpido que se divide en dos
periodos conocidos como la primera y segunda ‘‘guerra verde’’. Mas que guerras por
intereses separados, son distintas etapas de escalamiento en el conflicto. La primera guerra
verde tiene lugar en la primera mitad de los sesenta tratdndose principalmente de vendettas
personales entre distintas familias de esmeralderos y sus respectivas cuadrillas militares,
mientras que la segunda, que va de 1984 a 1990 aglutina a todos los grupos implicados en dos
bandos opuestos alcanzando dimensiones mas graves que el periodo anterior involucrando en

mayor medida a la poblacion civil.

La guerra termina con un pacto promovido por Isauro Murcia, uno de los patrones de
Pefia Blanca y con la presencia de la Iglesia y la fuerza publica como testigos. A comienzos
de la década de los 80 se realiza una nueva etapa de reparticion de las concesiones entre los
esmeralderos. A raiz de esta asignacion se dan una serie de asesinatos a lideres locales lo cual
desata el enfrentamiento que se divide en dos bandos opuestos (Cozcuez y Borbur) conocido
como la segunda guerra verde. Esta guerra alcanza dimensiones mayores que la anterior y
afecta de una manera mas directa la poblacion civil. Finalmente, en julio de 1990, ante la
extenuacion producida en la region por la violencia se firma un pacto de paz entre los lideres
de los dos grupos con el obispo de Chiquinquird como testigo, con el que se concertd la
desmovilizacion de los aparatos militares que actuaban en la region y se llega un acuerdo en

la participacién de los distintos grupos en el negocio de la extraccion de esmeraldas.

El fin de la violencia fue el resultado de la reparticién de control de las minas entre los

mas fuertes y ha tenido resultados relativamente satisfactorios. Sin embargo, existe un
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elemento preocupante puesto que el pacto para la paz tiene un caracter “semipublico” y
preocupa la precariedad de su estabilidad que puede ser alterada a raiz de la competencia por
nueva acumulacién de riqueza proveniente de la explotacion tal como sucedid en un principio

tras el reparto de las concesiones (Uribe, 1962).

6.2 Colombia y la industria de las esmeraldas: situacion actual

Colombia en la actualidad es uno de los mayores productores de esmeraldas en bruto en el
mundo y el origen mas preciado de la gema por su calidad. Los principales destinos de las
esmeraldas colombianas en la primera mitad de esta década han sido estados unidos con
3.620.148 quilates (43%), seguido de Hong Kong con 1.559.633 quilates (18%) y en tercer

lugar India con 1.442.815 quilates (17%) (INGEOMINAS).
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llustracion 5 Produccidn de esmeraldas en Colombia. Fuente UPME, Colombia.

Sin embargo, las proyecciones y las experiencias recientes muestran una tendencia a la
baja de los precios internacionales de la piedra con respecto a las décadas anteriores y los

proyectos de exploracion de nuevas minas son casi inexistentes, todo esto ha contribuido a un
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detrimento del valor de la exportacion esmeraldifera del pais. Colombia paso6 de exportar 452
millones de dolares en esmeralda en el 95 a 79.1 millones de dolares en el

2003(INGEOMINAS).

Principalmente el hecho de no poseer una industria fuerte en la talla y engaste hace que
el verdadero valor agregado de la piedra quede fuera del pais. El precio para la
comercializacion internacional se denomina como primario para gemas en bruto y secundario
para gemas talladas y engastadas. Para entender la diferencia que existe entre estos dos
precios vale la pena ver un ejemplo: el precio primario para esmeraldas no pulidas
colombianas vari6 entre USD$0,28 0,40 por quilate en la segunda mitad de los noventa,
mientras que en el mismo periodo las piedras engastadas variaron segun los datos oficiales
entre USD$53 y USD$ 63 y las piedras talladas, entre USD $118 y USD $151 (UPME-

Unidad de Planeacion Minero Energética).
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llustracion 6 Comercio exterior-exportaciones de esmeraldas en el periodo 1978 -2000. Fuente:
UPME Colombia.
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La situacién actual dista entonces enormemente de los periodos de auge de las décadas
pasadas. Comienza a hacerse evidente las deficiencias en la explotacion; se siguen trabajando
las mismas minas que hace quinientos afios. La explotacion de esmeraldas dejé de ser un
fuerte de ingresos importantes debido a condiciones tanto externas (caida en los precios
internacionales), como internas (la incapacidad de dar valor agregado a la produccion y de
atraer capital extranjero para la explotacion). Lo que posiblemente genere implicaciones sobre

el desarrollo de la region.

6.3 Ubicacion de minas de esmeralda en Colombia

Los depdsitos de esmeraldas conocidos en Colombia estan distribuidos en dos cinturones
entre los departamentos de Boyacd, Cundinamarca y Santander. Colombia tiene una geologia
Unica en el contexto de formacion geoldgica de esmeraldas, pues la cristalizacion de las
mismas se dio por procesos hidrotermales, es decir, con la ayuda de fluidos que transportaron

los elementos necesarios para la cristalizacion en rocas de tipo sedimentario.
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llustracion 7 Ubicacion de las minas de esmeralda en Colombia. Fuente:
https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-40907374

“La rama oriental, sin embargo, consiste en su mayor parte en unidades sedimentarias,
principalmente piedra caliza y de menor naturaleza ignea. Existen también algunos fosiles

dispersos. Clements localiza la era paleozoica por estas rocas cristalinas” (Retana, 1990).

Los mayores dep6sitos de esmeraldas se encuentran ubicados en el oriente (la mina de
Chivor) y en el occidente de Boyaca (minas de Muzo), ubicados estos en la cordillera oriental
de la nacién, debido a que los sedimentos de los cretaceos son de caracteristicas adecuadas

para la creacion de esmeraldas de excelente calidad.

“Diversos estudios concuerdan que las esmeraldas estan restringidas a la formacion de
Villeta, propia de la era cretacea baja. La formacién de cretacea consiste en una gruesa
pared, fuertemente doblada y accidentada por piedras de origen carbonico y piedra

caliza. La era cretacea baja de Villeta ha sido determinada por la presencia de fosiles
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amonitas. Las capas accidentadas han sido invadidas por numerosas vetas de piedra

caliza blanca, y es en estas vetas donde se forman las esmeraldas” (Retana, 1990).

6.4 Geologia de Muzo

En las minas de esmeralda de Muzo se encuentran otros materiales aparte de las esmeraldas
tales como: calcita, pirita, parasita y cuarzo. El yacimiento de Muzo se encuentra ubicado a
12 kilometros al oeste de la poblacion de Muzo, junto al rio Itoco, al rio Minero y al occidente
de Boyaca. Este yacimiento fue conocido por los espafioles en su conquista. Sin embargo, los

muzos ya explotaban las esmeraldas antes de dicho acontecimiento.

Este depdsito es propiedad del estado colombiano y agregado a la constitucién como
parte de Colombia, de igual manera ha sido explotada por entidades privadas y publicas o

sociedades mixtas. Muzo es catalogada como “la capital mundial de la esmeralda”.

Las caracteristicas de los suelos donde se encuentran las minas de esmeraldas de esta
region presentan unas caracteristicas diferentes a los demas yacimientos, pues de estos

yacimientos salen las mejores esmeraldas del mundo denominadas gotas de aceite.
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lustracion 8 esmeraldas producidas en Colombia. Fuente https://www.bbc.com/mundo/noticias-
america-latina-40907374 visitado el 29/11/2021

“La region minera de Muzo esté caracterizada por la presencia de Shales negros de
origen marino, del cretaceo inferior. Las rocas, en particular los Shales mineralizados,
estan plegadas, fracturadas y cruzadas por vetas y venas de calcita y barita. Al oeste,
sur y este de la zona mineralizada afloran Shales grises, negros y calizas marinas del

cretaceo medio superior” (Naciones Unidas, 1.975).

La mineralizacion de esmeraldas en el area de Muzo ocurre en vetas de calcita y
dolomita. También se presentan en nidos, bolsadas, y nodulos entre los Shales negros”
(Retana, 1.990). Cabe resaltar que la explotacion de esmeraldas se manejaba a cielo abierto,
que consistia en explotar esmeraldas mediante pélvora y un sistema de acueducto adentro de

la mina para lavar la tierra desde las partes superiores de las montafias como se explicaba
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anteriormente por diferentes capas de la tierra.

Sin embargo, este método ha sido remplazado, creando socavones de aproximadamente
1.000 metros 0 mas por medio de dinamita y madera a diferentes profundidades de la tierra
para no tener un menor impacto con el medio ambiente. A estos socavones se les denomina
frentes de trabajo. En Muzo existen varios frentes de trabajo tales como: Banco Tequendama,

Puerto Arturo y Mina real entre otros.
7. Marco Geografico

7.1 Generalidades de Muzo

El municipio de Muzo fue creado en la época de la colonia hacia el afio 1553; cuenta con una
superficie total de 136 km? y se encuentra ubicada a 184 km de distancia de la ciudad de
Tunja, su ubicacién geogréafica de la cabecera municipal corresponde a las siguientes

coordenadas:
Coordenadas planas

Norte-1°103.510
Sur 996.940
sus coordenadas graficas Latitud
5°32° 00
Longitud 74° 11° 00*°
Altura sobre el nivel del mar 815
msnm Temperatura promedio 24°C
El municipio de muzo mediante el acuerdo 70 de septiembre de 2009 definido como

municipio de categoria quinta. Limita por el norte con los municipios de Otanche San Pablo de
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Borbur; por el sur con el departamento de Cundinamarca; por el Oriente con los municipios de
Maripi y Coper y por el occidente con el municipio de la victoria. El &rea urbana del municipio
de muzo esta dividida en tres comunas y 11 barrios asi:

Comuna noroccidente: conformadas por los siguientes barrios: Francisco Murillo, La
Naval Santo Domingo y San Francisco.

Comuna Sur: conformada por los siguientes barrios: San Marcos a Jorge Villa Teresa
y Las Palmas.

Comuna Oriente: conformada por los siguientes barrios: el bosque y chico alto.

Muzo (conocido como "capital mundial de la esmeralda™) es un municipio colombiano,
localizado en la provincia de occidente del departamento de Boyaca. EI municipio es conocido
por sus yacimientos esmeraldiferos. Se encuentra a 170 km de Tunja la capital del

departamento y a 90 km de Chiquinquira la capital de la provincia.

Las vias de acceso al sector se encuentran en regular estado y algunas calles del casco
urbano son de fuertes pendientes sin pavimentar y sin mejoramiento del terreno natural las

cuales hacen dificil para el transito de vehiculos.

7.1.1 Perimetro urbano

De acuerdo a lo que se ha establecido mediante el acuerdo 036 de Julio 4 de 2001 emanado del
Consejo municipal delimita la zona de expansion y el perimetro urbano del municipio de muzo

asi:

Por el norte: Por la via que conduce hasta el cafio el tambor al que delimita con la
finca del sefior Gonzalo Mahecha correspondiente de las coordenadas geograficas expuestas en
el esquema de ordenamiento territorial y que se entienden como Unica y exclusivamente zona

de expansion urbana, es decir, que se estd autorizando para la construccion de viviendas.
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N: 1101750 E:997 000

Por el sur: hasta el sector corralejas limite con el ponton que queda sobre la quebrada
la pita correspondientes coordenadas geograficas expuestas en el esquema de ordenamiento
territorial; y que se entiende como solo delimitacion perimetro urbano, es decir, se autoriza la
construccion de vivienda bajo los parametros establecidos en la secretaria de planeacion y

valoracion municipal.

N:1 103 050
E:997 400

Por el occidente: hasta el sector barrio la Chama correspondiente a las coordenadas
geograficas expuestas en el esquema de ordenamiento territorial y que se entiende como sélo
delimitacién perimetro urbano es decir se autoriza la construccion de vivienda bajo los

parametros establecidos en la secretaria de planeacion y valoracion municipal.

N: 1104 350
E:996 750

Por el Oriente: hasta el sector Centro Universitario de muza sede Campestre
correspondiente a las coordenadas geograficas expuestas en el esquema ordenamiento
territorial; y que se entiende como sélo delimitacion perimetro urbano, es decir, se autoriza la
construccion de vivienda bajo los pardmetros establecidos en la secretaria de planeacién y

valoracion municipal.

N:1 104 350

E:998 000

El area comprendida de casco urbano es de 1 16.04 h a'y de perimetro 6021 m.
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llustracion 9 Localizacién Muzo. Fuente: Autores

Informacién De Muzo

* Afio Fundacion 1.501

* Erigido Municipio 1.553

* Veredas 22

« Extension 135 Km2 (Calido 75, Templado 60)
* Altura cabecera 815 msnm

» Temperatura media 24°C

* Precipitacion 2.729

« Habitantes (93) 14.819 (6.417 U, 8.402 R)

« NBI: 45% (36% U y 52% R)

* Tasa Escolaridad Primaria 77.72% (Dep. 80%)
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» Tasa de escolaridad Secundaria 26.68% (Dep. 51%)
« Profesionales 0.52% (Dep. 3.4%)

« Uso del suelo (UAF 16.57)

« Agricola: 31%

* Pecuario: 63%

« Otros: 6%.

¢, Cual es el significado de Muzo? Los muzos eran un grupo indigena colombiano que se
asentaron en el territorio del actual municipio de Muzo y municipios vecinos en los
departamentos de Boyacda, Cundinamarca y Santander, conocidos por su belicosidad y sus

conflictos con los muiscas por la posesion del territorio en las vertientes de la Cordillera.
7.1.2. Laleyenda de Furay Tena

La leyenda de Fura y Tena son parte de los relatos precolombinos que han conservado la
tradicion a través del tiempo, creados por los habitantes de Muzo y han sido recopilados por
diferentes autores y escritores para plasmarlos en mitos y leyendas, que en la actualidad mas
de ser un mito o una leyenda ha sido un legado para los habitantes de Muzo y del mundo de
las esmeraldas, las dos montarias que representa Fura con 500 metros de altura 'y Tena con

840 metros de altura.

Ares era el Dios supremo creador del pueblo y del territorio Muzo, Ares se encontraba
a los alrededores del rio magdalena creando montanas por doquier, la naturaleza muy
agradecida por darles la vida brindaban culto, cuando de repente Ares se detiene en las orillas

del rio minero y observa un pedazo de lodo y decide crear a su semejanza a una mujer
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Ilamada Fura y a un hombre Illamado Tena y los arrojo6 hacia el rio y entre las corrientes se
fueron formando por medio de besos y de amor los dos indios muzos, Ares les sometid a sus
leyes y les explico como cultivar tierra, frutos, tejer las mantas, y a defenderse de animales y
seres extrafios que habitaban en la region, les explico también las leyes de salud y vida, les

colocé el sol, la lunay las estrellas.

Sin embargo, les dijo que les concebia la eterna juventud, pero con una sola condicion:
debian amarse para toda la vida, si llegara a haber infidelidad por cualquiera de los dos, traeria
consigo una maldicién: la vejez y la muerte. Furay Tena prometieron amarse y quererse para

toda la eternidad desde ese entonces.

Furay Tena procrearon por afios, cientos de siglos, milenios y mantenian siendo
jévenes y con  excelente fecundidad. Los muzos cuando cumplian veinte afios ya podian
procrear y asi se formaban diversas familias, sin ninguna intervencién por un monarca ni por
un gobierno. Pero un dia un personaje llamado Zarbi se dedicé a buscar un tipo de flores en
especial, y le pidié a Fura que le ayudara en la busqueda, Fura acepto acompafiarlo en su
travesia y se enamoraron, Fura incumplié su juramento frente al Dios Ares y fue infiel, al saber
que habia pecado y se habia enamorado, intuia que iban a envejecer tanto Fura como Tena e
iban a morir. Pues la profecia si se cumplié “Cuidadosamente afilé Tena su macana, a manera

de pufial y recostado en las rodillas de Fura, se atraveso el corazon.

La sangre comenzo6 a emanar a borbotones de la herida, cubriendo en movediza manta
de purpura los pies de Fura, mientras su alma iniciaba la marcha al sol, el astro que Ares habia
puesto para animar la vida, pero antes de la ausencia eterna buscé su venganzay en lejanas
tierras convirtié a Zarbi en un desnudo pefiasco, para asi poder flagelarlo con ramales de rayos

desde la mansion solar, el cielo de los Muzos. Inmenso fue el dolor de Fura, las pocas horas
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que sostuvo en las rodillas el cadaver de Tena, fueron siglos de amargura, sus lamentaciones y
sus lagrimas viven y viviran en la historia de los muzos, sus gritos de dolor al perforar en ecos
la quietud de la selva, reventaron convertidos en bandadas de multicolores mariposas y sus

lagrimas, sus torrentes de lagrimas que en vano quiso contener el hijo mimado Itoco, se fueron
transformando al beso del sol, en una cordillera de montafias, montafias de esmeraldas.” (Mina

de Piedras).

7.2 Marco Normativo

A continuacion, se presentan algunas leyes y articulos los cuales seran fundamentales para la
proyeccion de la propuesta de disefio, Dado que una parte de la coleccion contara con material
ya existente, como mapas Yy fotografias, los cuales podrian estar protegidos por derechos de
autor, es necesario tener en cuenta la Ley 23 de 1982 (enero 28) sobre derechos de autor que

dice:

“Las obras fotograficas a las cuales se asimilan las expresadas por procedimiento
analogo a la fotografia; las obras de arte aplicadas; las ilustraciones, mapas, planos,
croquis y obras plasticas relativas a la geografia, a la topografia, a la arquitectura o a

la ciencia...” (Congreso de Colombia, 1982).

El museo de la memoria y cultura en parte se encargara de reflejar el patrimonio
inmaterial relativo a la explotacion de la esmeralda en el occidente de Boyaca y sobre ésta

rige la siguiente ley:

- Ley 397 de 1997 (Ley General de Cultura), segun la cual: titulo Il articulo 4:
El patrimonio cultural de la Nacidn esta constituido por todos los bienes y

valores culturales que son expresion de la nacionalidad colombiana, tales como
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la tradicidn, las costumbres y los habitos, asi como el conjunto de bienes
materiales e inmateriales, muebles e inmuebles, que poseen un especial interés
historico, artistico, estético, plastico, arquitectonico, urbano, arqueoldgico,
ambiental, ecoldgico, linglistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico,
cientifico, testimonial, documental, literario, bibliografico, museoldgico,
antropoldgico y las manifestaciones, los productos y las representaciones de la
cultura popular.
(Congreso de Colombia, 1997)
Ley 1037 de 2006 que adopta la Convencidn de la Unesco para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial aprobada en Paris el 17 de octubre de 2003.
Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en
generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos en
funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo
asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana.

(Congreso de Colombia, 2006).
8. Propuesta Arquitectonica

8.1 Andlisis Proyectual
A continuacion, se presenta un analisis del proyecto de diferentes aspectos: contexto urbano
inmediato, implantacion, orientacién, composicion formal, caracterizacion espacial y

actividades, articulacion volumétrica y morfologia estructural.

8.2 Propuesta Urbanistica
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Yendo de lo general a lo especifico, como primera aproximacion al proyecto de estudio
se plantea la posibilidad de generar actuaciones de ordenacion de la movilidad en el espacio
publico. Durante el analisis urbano se encontré una descompensacion entre el espacio
dedicado a los peatones y el flujo vehicular, a raiz de esto, se propone una alameda peatonal a
través de corredores verdes, dotados de la necesaria arborizacion ornamental ya que se tiene
la hipdtesis de que a través de la peatonalizacion de estas vias podra haber una mejor

redistribucion del espacio de manera proporcional al tipo de usuarios.

Se propone un hilo conductor desde el parque principal aprovechando el camino
peatonal que tiene el cual da continuidad a un parque disefiado para la poblacion donde
pueden hacer uso de varias actividades a desarrollar en el lugar, continuando a invitarlos a
conocer el gran museo de la memoria como protagonista principal de la guerra desconocida

generada por la piedra preciosa.
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llustracion 10 propuesta urbana. fuente: Autores

El eje rojo que se marca en la figura representa el recorrido longitudinal
comenzando en el centro de la memoria y cultura, pasando por el actual coliseo que se
plantea modificar y ampliar y conectado finalmente con la plaza central con el fin de
generar una estructura verde actualmente invisible a lo largo del eje se desarrollan
distintas actividades de comercio y entretenimiento de bajo impacto, se puede entender

el eje como la prolongacion de la plaza hacia el repositorio de la memoria.

El museo de la memoria y la cultura plantea una renovacion urbana en el area
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circundante a su locacion, integrada al entretejido de una serie de espacios residuales
olvidados, diseminados a lo largo de un eje urbano, los cuales pretenden revitalizar o
mas bien conformar la estructura verde en la traza urbana del pueblo, (respetando su
morfologia hipodamica propia de todos los pueblos fundados durante la colonia) y
conformar ejes peatonales, conformando una red de espacios culturales ricos en calidad
espacial, en los que la flora local enmarque el recorrido y se generen permanencias con

mobiliarios urbanos cada cierta distancia.

8.2.1 Implantacién y Orientacion

El proyecto se implanta en un lote baldio ubicado en el casco urbano en la carrera 5 del
municipio de Muzo, cuenta con una orientacidén noroeste-sureste, una orientacion

Optima para sus condiciones bioclimaticas.

Otro de los factores por el cual se eligio este lote para el proyecto, es su
posicidn estratégica respecto al flujo vehicular que este posee a diario, ya que, cuenta
con una conexion directa regional con los deméas municipios, este, es un factor
sumamente importante por ser una zona que recibira a una gran masa de la poblacion,
que dia a dia tendré la curiosidad de recorrer este lugar para dirigirse a su centro de

trabajo o estudio.
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lustracion 11 Implantacién del Proyecto arquitecténico. Fuente: Autores.

Este lote busca la inclusion social, el progreso econdémico y productivo del sector
esmeraldero, siendo este factor una de las principales fuentes de ingreso de Muzo a nivel
regional y municipal de Colombia. Cuenta con una ubicacion estratégicamente para el libre
desarrollo del museo apreciando su facil acceso al turista, pueblo, municipios vecinos, gracias a
su altitud generamos las mejores vistas hacia las montafias de muzo destacando el paisajismo
como fuente de inspiracion y apreciacion por la cultura y sucesos ocurridos en la zona

esmeraldera.
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Registro Fotografico Sector

llustracion 12 Vista desde la carretera de la intervencion del lote. Fuente Autores.

llustracion 13 Vista Carrera 5, via de acceso al lote. Fuente: Autores.
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8.2.2 Paisajismo
El paisaje abarca a todos los aspectos de un sitio, desde la vegetacion hasta aquellas
intervenciones que realizaron los procesos histdricos sociales y las manifestaciones artisticas,
todo esto conlleva a la condicién visual que es contemplada y valorizada en una forma adaptada a
partir de un punto que ordena una mirada evidenciando la belleza que nos ofrecen cientos de
paisajes en el trascurrir del tiempo a través de recorridos y experiencias visuales.

Dandole mucho valor a la parte geogréafica que nos presenta muzo el paisaje es
comprobado como una experiencia humana captada en la cultura. Es un conjunto de sensaciones
que transmite una vida llena de historia por la sociedad, pero también de paz, tranquilidad y
relajacion entendidos en base a lo que pueden percibir los individuos que recorran el museo asi
apreciando su entorno.

Al reconocer el paisaje que nos brinda el municipio de muzo-Boyacd como una de las
atribuciones mas importantes al museo de la memoriay cultura a los medios naturales, sociales y
perceptual que tiene el individuo que recorre el museo son las vistas que tiene hacia la zona
montafosa de este municipio, montafias que por su particular belleza no pasan por percibidas
generando la atencion de los habitantes internos y externos de muzo asi haciendo que su gusto
por visitar muzo y el museo de la memoria sea mayor y gratificante provocando turismo para el
municipio basada en la historia que tienen las montafias apoyadas en su mayor riqueza sobre la
mitologia de las dos montafias que dieron origen a las esmeraldas como lo son llamadas Fura 'y

Tena.
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lustracion 14 Vista del museo hacia el paisaje de muzo. Fuente: google maps.

8.2.3 Proceso de disefo

El proceso de disefio del equipamiento Museo de la memoria y cultura se realiz6 teniendo en
cuenta los principales ejes de acuerdo a las afectaciones y determinantes del contexto de la

siguiente forma:
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7

/

Principalmente se tuvieron en cuenta los ejes de mayor importancia a nivel de movilidad
como lo son: la carrera 5, el eje orientacion norte, el eje cota superior de nivel del lote, eje verde
lateral derecho e izquierdo, eje cota inferior nivel de lote y el eje vial que dirige hacia el
municipio de Pauna. Para empezar a disefiar la planta se tuvieron en cuenta los ejes de la via la
victoria 'y eje vial de la calle 5, para una conexion peatonal y vehicular para plantear un area

permeable y moldeable al lote.

Se empiezan a desarrollar espacios de recreacion que conduzcan de forma cronolégica y
ordenada  al desarrollo interno. Se busca que la orientacion del proyecto se de en funcién a la
intensidad de la luz que cada espacio deberia recibir segln su actividad, asi pues, por ejemplo,
las aulas de capacitacion se encuentran iluminadas la mayor parte del dia mientras los depdsitos

del restaurante dan la espalda al sol.

8.2.4 Programa funcional

El Museo de Memoria y la cultura se organizara en funcién las 5 actividades que se

consideraron importantes
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1. Actividades culturales.

2. Actividades educativas.

3. Actividades comerciales.

4.  Actividades administrativas.
5. Actividades de servicio.

A su vez, cada actividad comprende diferentes tipos de ambientes que son:

1. Actividades culturales:

1.1. Auditorio: Ambiente multifuncional disefiado para la realizacion de
eventos académicos (conferencias, congresos, cursos y otros) y actividades
culturales nacionales e internacionales. Cuenta también con un foyer,

camerinos, vestuarios, servicios higiénicos y otros servicios.

1.2. Sala de Exposiciones: Sera un ambiente que exponga y sensibilice a los
visitantes y usuarios; un lugar de recuerdo con iméagenes de lo cruda que fue

la realidad de la guerra y sus victimas civiles y militares.

2. Actividades Educativas:

2.1. Aulas: Espacio fisico donde se dictan clases. Los centros educativos, por lo
tanto, disponen de numerosos salones de este tipo para que los docentes

puedan impartir las lecciones ante los alumnos.

2.2. Biblioteca: Esta ofrece un centro de documentacion donde se encontraran
datos de lo que se vivio en el pasado y se complementara con una
biblioteca, la cual es un sitio donde podemos recurrir para leer, buscar

informacidn y estudiar. En muchas bibliotecas ademas se ofrecen servicios
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de busqueda online, a través de internet, y consulta de libros digitales,

2.3. Mediateca: Nacen como centros de recursos disefiados para atender a las
necesidades culturales, educativas o de investigacion de la comunidad
académica. La mediateca es la seccion formada con los medios de
informacidn no literarios, especialmente audiovisuales, de la biblioteca,
donde se seleccionan, redinen, ordenan y se ponen a disposicion de los
usuarios. Asimismo, se encarga de proporcionar los dispositivos multimedia

necesarios para la consulta de los distintos materiales que lo forman.

3. Actividades comerciales:

3.1.Tiendas: La idea de tienda también se utiliza para nombrar al comercio
donde se ofrecen distintos tipos de productos. El concepto que se
implementara en el museo sera una tienda que venda objetos como

recuerdos tipicos y originales autdctonos de la region.

3.2. Cafeteria: Establecimientos donde se sirve café y otras bebidas, asi como

alimentos frescos o0 que requieren poca reparacion y elaboracion.

3.3. Banco comercial de esmeraldas: Su objetivo se basa en el potencial que
los expertos consideran para el sector esmeraldero del pais como lo es en
Muzo, Boyacd, a punto que este espacio esta dirigido a “empresas mineras,
fondos de inversion y consorcios empresariales, entre otros” cuyo principal

objetivo sera facilitar el contacto entre

oferentes e inversionistas, se afirma que esta iniciativa ayudara a aprovechar

el potencial geolégico de Colombia, permitird mayor inversion en
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exploracion y mas proyectos productivos y tendra mayor fluidez en la
comunicacion entre Muzo, Boyaca y la capital de Colombia (Bogota)

siendo una fuente bastante fuerte en comercializacion de la gema preciosa.

4. Actividades administrativas:

4.1. Areas de oficinas: Destinado al funcionamiento del Museo de Memorias
de Guerra como institucion autdbnoma. Su principal funcion es administrar,

gestionar, dirigir y coordinar las distintas operaciones y eventos del Museo.

5. Actividades de servicio:

5.1. Areas de servicio: Su funcion es el mantenimiento de las instalaciones de
la edificacion. Estas funciones pueden ser de limpieza, seguridad, control,
informacion, pagos, circulacion y comunicacion entre cada area del

conjunto.

5.2. Estacionamiento: Debido a la escasez de estacionamientos en la zonay a
la magnitud del proyecto, se plantean 1 nivel subterraneo de

estacionamientos para todas las actividades del museo.

5.3.Helipuerto: Se crea un helipuerto para el beneficio de los empresarios los
cuales vienen de diferentes partes de Colombia, como también extranjeros
para la comercializacion de la esmeralda, asi facilitando la seguridad de
ellos mismos via aérea. Ademas, permite de una forma coloquial situar en el
mapa nacional a Muzo, Boyacd, generando un mayor interés turistico que

derivara en ingresos para su poblacion.
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8.3 Plantas Arquitectdnicas

Con respecto a los espacios, el museo esta dividido en 6 niveles, el primer nivel es el
sotano el cual llamamos nivel 0 y ahora en adelante empezaran los niveles asi:
Nivel 0, nivel 1, nivel 2, nivel 3, nivel 4, nivel 5y nivel 6.

Empezando con la distribucidn, se encuentran los estacionamientos, cuartos
técnicos, lugares de almacenamiento, mantenimiento, tras escena del auditorio,
complementos del mismo y salida de emergencia de este, también se encuentra el
banco de esmeralda bajo tierra compuesto por muros de hormigon armado y
reforzado, teniendo el papel de seguridad y de contencién, este cuenta con su
respectiva circulacion al helipuerto y una circulacion vertical a la plazoleta central. Se
recrea el espacio de un socavon para el ingreso de los vehiculos de manera que el
usuario tenga la sensacion de que esta ingresando a las galerias de acceso de un

yacimiento de una mina subterranea.
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llustracion 15 nivel 0, estacionamiento del museo. Fuente: Autores.

El primer nivel contiene la parte importante del paisajismo que se menciona en
el proyecto, en la terraza se encuentra ese mobiliario urbano que permite la
visualizacién de arte al aire libre, y que haya una transicion y circulacion antes del
ingreso a otro nivel del proyecto, el cual busca darle un buen espacio publico al
municipio de Muzo, con sus respectivas adecuaciones para transito de las Personas con
Movilidad Reducida.

En la parte central entre los ejes B y C ya se ve una parte del auditorio, y en los

ejes C y D se puede ver el laboratorio de geologia hidrotermal, y museo

65



esmeraldifero.

Museo de esmeralda

re
3

Ilustracion 16 primer nivel museo de la memoria. Fuente: Autores.
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En el segundo nivel seguimos con el recorrido del mobiliario urbano, para luego llegar
a la parte de la arquitectura post COVID, en la parte izquierda de este nivel se
encuentra una amplia bateria de bafios, y al costado derecho se encuentra la taquilla
para la obtencidn del tiquete para el ingreso ya sea al auditorio o al museo en el
siguiente nivel, en el ingreso al auditorio esta el lobby y a la derecha el master (luces,

sonido, proyeccion)

Taquilla

[lustracion 17 Segundo nivel museo de la memoria. Fuente: Autores.
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En el tercer nivel encontramos el final de los espacios sociales y de mayor concurrencia.
Estos espacios que conducen al visitante por varios tipos de recorridos a diferentes niveles, que
finalizan en plazoletas, esto como una forma de representar la resiliencia, sobreponiéndose a las
dificultades, dejando atras lo malo y empezando a construir una nueva etapa representada por
volimenes y recorridos que resurgen del suelo, estos seran espacios que no solo seran visitados
por usuarios del museo, si no que seran espacios transcurridos por habitantes del sector. Desde el
ingreso por medio de unos torniquetes y una escultura alusiva a la mineria y al pueblo de Muzo,
la propuesta estd compuesta por sectores que visualmente entre si, conforman un atrio que tiene
como fin conmemorar a las victimas, centro donde se realizaran actividades al aire libre,
esparcimiento y entretenimiento al usuario. Se tiene la intencién de mostrar un museo con

caracteristicas de arquitectura contemporanea, por su formay material.

Desde la plazoleta Fura encontramos la distribucion del museo, en este mismo nivel
encontramos el estudio de fotografia, un salén de capacitacion y talleres, en la parte central
donde es la circulacion esta una bateria de bafios para esta dependencia, al costado derecho se
encuentra el salon maltiple con su respectiva bodega de paneles divisorios, y el laboratorio

digital. De esta plazoleta se puede hacer la distribucion hacia los niveles superiores o inferiores.

ver ilustracion 18: tercer nivel museo de la memoria
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llustracion 18 tercer nivel museo de la memoria. Fuente: Autores.

En el cuarto nivel se encuentran espacios como una galeria histdrica y una calle
museo, espacios caracterizados porque sugieren recorridos libres, por medio de muros
livianos y transportables con el fin de variar la percepcion espacial del interior, cuenta

con una bateria de bafios y una parte comercial, donde se podran adquirir algunos
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recordatorios del museo, del municipio. Una parte de la calle museo, tendra una
relacion directa con el exterior por medio de un plano traslucido y en fachada con una
madera de exteriores que permitird un juego de luces y sombras, la otra parte tendra
un mayor nivel de juego proyeccién de sombras. La propuesta esta orientada a instruir
sobre la riqueza cultural del municipio. De esta forma se tratara de cumplir con los

objetivos planteados.

Las fotografias en el lugar estaran sumamente organizadas para que cuando
estén los visitantes puedan recibir bien la informacion y asi mismo para que no exista
aglomeracion en cada cuadro se realizaran grupos, de tal manera que se evitara la
destruccion de imagenes y no habra mayor desconcentracion del pablico. La
implementacion de este desarrollo arquitectonico cambiara la perspectiva de las
personas hacia los museos, y a galeria la verdn como una herramienta de informacion
positiva para su instruccion educativa y de vida, esta beneficiara a nifios, jovenes y
adultos, reconociendo asi mismo que sera un gran aporte en la parte turistica para los

extranjeros que quedaran encantados con los datos que se les facilitara.

Después de esto, encontramos el acceso por medio de escaleras y rampas al

siguiente nivel.

ver figura 19: Cuarto nivel museo de la memoria
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llustracion 19 Cuarto nivel museo de la memoria. Fuente: Autores.

En el quinto nivel encontramos una serie de &reas destinadas a diferentes
aspectos, por ejemplo, en el salén informativo que se complementa por medio de
pantallas para visualizar el pasado, lo que fue; en el salén de experiencias revivir y
recordar, luego encontramos la biblioteca, acompafiado de la sala de documentacion,

un area completa de aprendizaje y capacitacion.

71



Espacios como el salon de experiencias se incluyeron con la finalidad de
fomentar un interés en las personas para que se instruyan mas en los temas de historia
cultural del municipio, tiene como objetivo ademas de captar la atencién del publico y
brindar un servicio diferente de informacion con cuadros narrativos de imagenes
plasmados que cuentan sucesos pasados, narrando asi acontecimientos que hicieron
parte de Muzo a través de historias, anécdotas, mitos y leyendas, con el propésito de
preservar y presentar las tradiciones de la region asociadas con la actividad de la

mineria de esmeraldas.

También encontramos la oficina del gerente del museo, la cual cuenta con una
sala de juntas directa a la oficina de él y a la zona de estar de la oficina, y dentro de la
oficina se encuentra una estanteria la cual tiene un sistema de pivote, sacando una
parte de este estante para dar vista y acceso a una puerta secreta, la cual nos lleva a la
parte del ascensor y a la zona exterior de circulacion vertical para la plataforma del

helipuerto.

Y como remate de este nivel encontramos la cafeteria, siendo un paso obligado
para ver las diferentes galerias 0 zonas de exposicidn antes del ingreso a la cafeteria
que tiene dos remates importantes, uno con una terraza bajo el helipuerto, y la otra es
una terraza que se encuentra adosada a la montafia, haciendo alusion a la mezcla de

ambientes del sector.

ver ilustracion 20: Quinta nivel museo de la memoria.
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lHustracién 20 Quinta nivel museo de la memoria. Fuente: Autores.

Por ultimo, encontramos el sexto nivel, la plataforma del helipuerto, esta tiene conexion
direccion directa por medio de las escaleras a la oficina del director del museo y antes al ascensor

que nos dirige al banco de esmeraldas, bajando 18 metros desde la plataforma, y 12 metros desde
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llustracion 21 sexto nivel Museo de la memoria. Fuente: Autores.

74



6° Cubiertas

i
Lt
- =
[ L]
Lt
[
I
I
u

>
S
il
|
|
|

|
4j{:‘
=
==
1l
(Mt
=
5
I
1
B
il

‘?
-]
L
=
:| |:
=L
L
0
:| |:
=
|||
—
-l =
m
=
m

|

lHustracion 22 Corte plataforma helipuerto. Fuente: Autores.

Planos extras:

General.

Cubiertas.

Fachadas.

Representacion planimétrica de entrega.
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llustracion 23 plano general de niveles arquitectonicos. Fuente: Autores.
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llustracion 24 Planta cubiertas. Fuente: Autores.
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Representacion planimétrica de entrega
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llustracion 25 Poster de planta general y cubierta. Fuente: Autores.
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Ilustracion 26 Poster de nivel 0y nivel 1. Fuente: Autores.
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llustracion 27 Poster de nivel 2 al nivel 6, mas dos cortes. Fuente: Autores.

80



ON -
UNIVERSIDAD SANTO TOMAS  [[#€R158n ||| NoweRe DL pROVECTO: MUMECZE DISERADO PoR: DANIEL ALEXANDER LUGO CARDOZO

i
PRIMER CLAUSTRO UNIVERSITARIO DE COLOMBILA ﬁ,‘”“m@.“f DAVID REY SANCHEZ
= DIRIGIDO POR: ARQ. MAURICIO WAKED

S R —

X SEMESTRE

I RovecTo

llustracion 28 Poster de Fachadas y cortes. Fuente: Autores.
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9. Detalles constructivos

9.1. Sistema constructivo aporticado

Es el sistema de construccién mas difundido y usado en nuestro pais. Los elementos porticados,
son estructuras de concreto armado conformado por columnas y vigas formando un angulo de
90 grados. Se trabajo con este sistema, debido a las ventajas en cuanto a flexibilidad y

versatilidad para la modulacion de los ambientes Utiles, comunes y estacionamientos.

9.2. Estructura de concreto armado
Las estructuras de concreto son la combinacion del concreto y el acero en armadura
para que juntos formen un material combinado e indivisible. La colocacion de las
armaduras depende de la ubicacion de la zona de traccion, es decir del lugar donde las

vigas, columnas, voladizos 0 demas componentes se flexionaran.
e Cimientos y sobre cimientos de concreto ciclopeo. Zapatas.

e Placas, columnas y vigas de concreto armado.
e Muros tabiques de ladrillo y de drywall.
e Losaaligeray maciza.

9.3 Materialidad

La materialidad que se usa en el proyecto, es la mas natural posible, para que el mismo
proyecto no cree un impacto visual ni ambiental, también se trata de seleccionar una cubierta

que permita una buena escorrentia del agua para su buena recoleccién de esta.
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Teja asféltica verde
Hormigdn blanco

Madera para exteriores

Adoquin

Barrotes metalicos blancos

Piedra tungurahua

Piedra negra

Madera para exteriores

Aluminio y vidrio

llustracion 29 Despiece de materiales proyectados para la construccion del museo. Fuente: Autores.
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Hormigon blanco Teja asfaltica verde

> o f
P - (4
4 » -

Madera para exteriores Barrotes en aluminio blanco

Piedra negra Acero al carbono Aluminio y vidrio

lustracion 30 Materiales proyectados para la construccion del museo. Fuente: Autores.

9.4 Detalle y despiece constructivo

Detalle: Tanel, columnas, muros, placas y vigas. Acceso al tunel con direccion al

director y al helipuerto con muros reforzados en hormigdn de 25cm. de grosor, cuenta con
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una placa de techo con reforzamiento de hormigdn armado de 35cm. con vigas.

Muro reforzado en hormigén de 0.25m

Placa de techo reforzado en hormigén de 0.35m

Vigas de amarre, refuerzo a placa, 0.40 x 0.60m.

Columnas de refuerzo para
el tinel de 0.35 x 0.35m.

Zapata corrida, 1.50 x 3.00 x 0.80

Viga de amarre de zapata

corrida, 0.35x 0.35 Losa de hormigon reforzado sobre cimentacion, 0.35m.

llustracion 31 Detalle del tnel proyectado. Fuente: Autores.

Detalle: Plazoleta Fura. En la parte central de la plazoleta Fura, se hace el vacio
del museo y el banco de esmeralda, la cual tiene muros reforzados en hormigdn armado
de 25cm. (1). Placa sobre cimiento de 35cm. (2). Y una losa de entrepiso de 20 cm. (3) de
grosor aligerada y reforzada con vigas (4) y se ubica el respectivo cielo razo (5) para
ocultar las vigas y se crea un vacio para todo el sistema de instalaciones como:

ventilacion, hidraulica contraincendios, y cableado de iluminacién y seguridad.

85



MUSEO DE LA MEMORIA Y LA CULTURA EN LA ZONA ESMERALDIFERA —,

MUZO- BOYACA 2021

|
I
l

U
==
==

H |
!
J
i

!
I

=T Tl=Tl= =

n— ._HI._.I_
—0— ==l

llustracion 32 Corte plazoleta Fura. Fuente: Autores.

llustracion 33 Detalle de plazoleta. Fuente: Autores.
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Detalle base de cubierta. Se realizo con columnas redondas en acero, llegando a un
elemento de acople llamados rigidizador y se compone lateralmente por unas cartelas e inferior a
ellas se ponen los pernos de anclaje que van directamente a la viga y después a la columna asi

formando la transmisién de cargas directas.

La parte superior de la columna llega a otro elemento de acople, pero esta es a la cubierta,
haciendo mejor referencia a una cubierta en hormigon armado, Ilamadas cascaras, las cuales son
una combinacion de acero y hormigon y estas soporta grandes luces y no necesitan de un gran

espesor.

llustracion 34 Detalle base cubierta proyectada para la construccion del museo. Fuente:
Autores.
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ermpotrodo base de hormlgon

llustracion 35 Corte base cubierta proyectada para la construccion del museo. Fuente: Autores
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10. Conclusiones

Con el presente trabajo se evidencio que se lograron los objetivos generales y
especificos, sin embargo, es un proyecto que aun no se ha terminado, por ahora es tan
solo un primer acercamiento a futuros trabajos para profundizar el tema de memoria y
arquitectura de las diferentes formas de dignificacién, acercamiento y valoracion de

las victimas del conflicto no solamente en el municipio de Muzo sino del pais entero.

El impacto de un proyecto de esta naturaleza no puede ser evaluado con
exactitud y precision real, mas pueden hacerse predicciones sobre el mismo, con base

en las variables de investigacion a nivel especulativo.

A nivel conceptual, se aprendi6 a entender el Museo como un espacio de
caracter cultural dada su funcion histdrica y pedagogica ligada a la consolidacion de la
memoria colectiva y el refuerzo de la identidad, los referentes arquitectonicos
analizados demuestran una solvencia adecuada de la funcién cultural, el caracter de la

tipologia y la importancia de la gestion integral.

A nivel ético y social se podria decir que es una forma de crear conciencia e
identidad cultural en la comunidad de Muzo, es el momento perfecto para iniciar con
la busqueda del reconocimiento de la memoria a las victimas de nuestros conflictos
internos como nacién, de la memoria y el reconocimiento de su dolor, es una manera
de transmitir ensefianzas para quien sea que observe las exposiciones y eventos

culturales en el proyecto y alli pueda sentir la necesidad de evitar la violencia.
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El Museo se integrara al trazado urbano de Muzo, creando asi una conexion con
los puntos més importantes del pueblo, ya que su ubicacion va a estar sobre una de las
vias mas importantes, se podria asegurar que tendra un gran impacto para toda la
ciudad y podria mantener la alta cantidad de usuarios; ademas de que se podria reflejar
el gran flujo de movimiento y actividades en este sector debido al uso activo del

museo.

Este proyecto pretende evocar emociones que transformen la vida y la mente de
los visitantes a través de las experiencias vividas en cada uno de los escenarios
disefiados, llegando a la arquitectura sensorial, asi pues, revolucionando el camino del
pais por medio de la cultura colectiva, el aprendizaje y la educacion histdrica de uno
de los contextos méas importantes e influyentes del pais, mediante elementos estéticos,

constructivos y valorativos del lugar.

Durante el proceso de formacion como profesionales y en el desarrollo del
presente proyecto, se aprendid la importancia de integrar a los habitantes del lugar y a
futuros residentes con espacios participativos, dado que la mayoria de procesos
publicos de construccion son excluyentes y en consecuencia no se logra la suficiente

apropiacion de los habitantes.

Es importante como arquitectos tener una postura critica y social al momento
de hacer proyecciones de disefio, tener en cuenta cada uno de los beneficios como
también las posibles consecuencias del proyecto arquitectonico ya que se correria el

riesgo de influenciar negativamente sobre un sector.
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11. Anexos

llustracion 36 Render Auditorio. Fuente: Autores

llustracion 37 Render, seccion sala de juntas. Fuente: Autores.
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llustracion 38 Salén cuadros de la memoria, Fuente: Autores.
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lHustracion 39 Salon cuadros de la memoria, frente a la plazoleta. Fuente: Autores.
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lustracion 40 Salon, cuadros de la memoria, (interna.) Fuente: Autores.

llustracion 41 Plantas de cubierta, ubicacion del helipuerto Fuente: Autores.
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[lustracion 42 Perspectiva, ubicacion del helipuerto Fuente: Autores.

Con la aplicacion Augin, y escaneando este cadigo QR se podra ver el proyecto en

realidad aumentada en la comodidad de tu teléfono

lustracion 43 Cédigo QR, proyecto
realidad aumentada. Fuente: Autores

lustracion 44 Logo app para visualizar el proyecto.
Fuente:
https://apps.apple.com/co/app/augin/id1403006392
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