La posibilidad de aparicion:
entre lo publico y lo privado

Para empezar, afirmo que lo politico, como una condicion ontologica,
se hace explicito en ese proceso infinito de interaccion, de involucrar-
se en asuntos colectivos, de tomar partido en el seno de una sociedad,
de hacer parte del entre nos al que se refiere Arendt. Todo esto advir-
tiendo que la vinculacion a ese ambito de lo comun o lo publico se
produce inicialmente en lo privado, es decir, en lo doméstico, aque-
lla franja en la que cada uno escoge la postura que lo define, debido
a que la “forma de ser” en lo privado es determinante en el momento
de vincularse a una escala compartida con otros y, por ende, establece
el desempeiio o accion de cada agente.

Veamos como ocurre esto. Cuando Arendt afirma que “el espacio
de aparicion cobra existencia siempre que los hombres se agrupan por
el discurso y la accion, y por lo tanto precede a toda formal constitu-
cion de la esfera publica y de las varias formas de gobierno, o sea, las
varias maneras en las que puede organizarse la esfera publica” (2005,
p. 263), esta afirmando que como espacio de relacion, la politica se
vincula al dgora, donde se reunian los hombres libres a decidir y con-
figurar el mundo en un sentido amplio. No obstante, esta condicién en
el presente no se puede aplicar como maxima, por cuanto los agentes
primero no cuentan con la disponibilidad para decidir; segundo, no
tienen las “competencias” que el dgora requiere para que hagan parte
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de este espacio de argumentacion o deliberacion colectiva vy, tercero
porque surge la pregunta: ¢discutir sobre qué?, si la ley ya establecio
el marco de accion a partir del cual se delimitan las responsabilidades
o beneficios de la condicion de ciudadania.

En la actualidad, el interés politico se traslad6 al dominio de la re-
lacion capital-gobernabilidad; asi las cosas, el campo de accion para el
agente comun y corriente se desplaz6 a su escala inmediata de accion
(es decir su vida doméstica o privada), porque en términos concretos,
estos no tienen mayor incidencia en la forma como se distribuyen los
recursos, como se determina la ley o como se generan politicas publi-
cas que regulan lo social; su injerencia se limita a contados momentos
de eleccion popular.

Entonces, el ambito de aparicion al que se refiere Arendt es un
ambito que cada vez se circunscribe a la escala inicial en la que se
desarrolla la vida de los agentes, es decir, su propia vida (privada-se-
miprivada) y la escala inmediatamente posterior, en las relaciones pa-
rentales, familiares o cercanas en las que se desenvuelve (incluyendo
las redes virtuales en las que participa). Asi las cosas, el ambito de lo
publico cada vez mas corresponde a lo privado, a lo doméstico; por
lo tanto, no se puede desvincular uno del otro, y es justamente en esa
relacion o en ese espacio de aparicion donde se configura lo politico,
como una manifestacion permanente de lo humano.

Como se argumentd anteriormente, la politica adquiere un nue-
vo sentido cuando se vincula al régimen de lo normativo, instituido
“colectivamente” y sellado por via de lo juridico, a partir del cual se
establecen los acuerdos necesarios para existir como sociedad, toda
vez que se garantice los minimos de libertad y seguridad a los ciuda-
danos. Pero lo politico no se refleja solo en ese marco normativo de
orden juridico. Lo politico, como condicién ontologica, emerge en la
vida cotidiana de los agentes, y su nicho de accion inicial es lo priva-
do, porque es ahi donde se configura una percepcion del mundo, de la
norma, de la mediacion que se instaura con esta para sobrevivir, para
adaptarse a lo colectivo, pero también para establecer limites entre lo
foraneo y la propia identidad. Es a partir de lo privado que el sujeto
configura una identidad y una subjetividad que le es propia, en la cual
puede experimentar lo publico en la intersubjetividad.
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La esfera de lo privado se configura como un ambito de diferen-
ciacion del agente, pero también como un lugar “propio” de lectura
del mundo, a partir del cual se le confiere sentido a las acciones coti-
dianas, que permiten una reelaboracion permanente de si mismo, la
cual pasa por la conciencia de si, de reflexividad o de reconocimiento
frente a la otredad y la diferencia. Es asi como este ambito es determi-
nante para que los agentes asuman roles, responsabilidades y decidan
0 no participar activamente en lo comun.

Parte de ese reconocimiento de si y de la otredad es lo que gene-
ra esa posibilidad de “aparicion”, como la denomina Arendt, porque
es justamente eso, ser visible, ser reconocido por otros, con algun ni-
vel de incidencia, es decir “existir” en el espectro de lo publico, como
posibilidad que se nutre de lo privado. Esta realidad se hace explici-
ta en las experiencias consultadas en Medellin y Tumacoj; aqui se evi-
dencia quiénes son visibles dentro de su comunidad, y lo son porque
decidieron serlo, porque asumieron el riesgo de trabajar con otros, de
compartir sus expectativas, de organizarse y exponerse, de ponerse en
evidencia. Pero eso no pasé porque tengan un espiritu altruista que
los anima a ser lideres sociales, o porque en su reflexion interiorizaron
esta maxima de la accién politica y empezaron a actuar conforme a
lo que sugiere la teoria. No, estos hombres y mujeres se hicieron visi-
bles a partir de sus intereses personales, de aquello que los movilizaba
en lo mas profundo de su ser, es decir, de sus pasiones, de aquello que
los emocionaba, de lo que les gustaba y con lo que comulgaban; con
sus talentos y sus deseos afectivos que no necesariamente tenian un
proposito de incidencia politica, pero que son suficientes para ocupar
sus mentes, su tiempo libre y generarse preguntas a partir de su con-
dicion particular, su identidad, su subjetividad, o sea, su propia vida.

Estos jovenes se hicieron visibles para ellos, para sus pares, su en-
torno inmediato y su comunidad a través de sus practicas que, en este
caso, apelaban a un régimen de significacion diferente al usual en el
campo de lo politico, el logos. Lo hicieron gracias a su gusto por lo
audiovisual, por el cine, por las ciencias sociales indisciplinadas. En
el caso de la Corporacion Pasolini en Medellin, lo hicieron a través
del teatro del oprimido como una posibilidad ludica, vital y estraté-
gica para reconfigurar el mundo de la vida en medio de la violencia
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manifiesta y aterrorizante en Tumaco, y en el caso de Uno entre mil, a
través del juego como una posibilidad libertaria de pensar-se la vida,
configurar el paisaje y el ritmo con el cual deciden construir una for-
ma de vida “alternativa” en este mundo globalizado.

Arendt afirma que hay tres dimensiones a partir de las cuales se ge-
nera la condicion humana: la labor, el trabajo y la accion; estos grupos
buscan conjugar estos tres elementos, pues solo asi adquiere sentido la
practica que realizan. Para los participantes de estos grupos, el tipo de
accion que emprenden no se puede clasificar en una de estas dimensio-
nes, porque justamente en el ambito donde se integran las tres se ins-
cribe su practica como posibilidad de aparicion en lo colectivo. Es en
la interdependencia entre lo publico y lo privado donde tiene juego su
subjetividad, a partir de la cual adquiere sentido la practica —en este
caso estética— no solo para el grupo al que se vinculan estos jovenes,
sino también para ellos y su entorno como actores determinantes de
su realidad inmediata.

En la actualidad es la division entre estos tres ambitos la condicion
que prevalece y que produce ciudadanos cada vez mds apaticos o me-
nos comprometidos con los asuntos publicos, y esto se debe en parte
a que la dimension del trabajo suplant6 a la labor y especialmente a
la accion; es decir, en la actualidad se da prioridad a la satisfaccion de
las necesidades basicas, que solo se logran con el mundo del trabajo.
Pero la apuesta de estos jovenes es que, a pesar de la exigencia a ser
mas productivos, la accion viva incluso en la labor y en el trabajo, que
no se desligue o se frustre, sino que permanezca y anide en un dmbito
comun que posibilite la aparicién como agente dotado de discurso y
de accion que se materializa en la labor y el trabajo.

Lo politico como ambito de accion complejo parte de la subje-
tividad o singularidad de cada agente y se hace “visible” primero en
el espacio de lo privado, donde se realiza la mediacion con el mundo
de lo cotidiano, se significa el presente y adquiere sentido la practi-
ca en un contexto y en un tiempo especificos, y asi se hace relevante,
en primera medida, para el agente que orienta la accion vy, posterior-
mente, para la comunidad o nicho donde se desarrolla. Lo que in-
tento argumentar es que la posibilidad de aparicién que produce la
accion politica, en el dmbito de lo publico, se configura inicialmente
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en lo privado y lo desborda; asi es como lo politico tiene lugar en ese
espacio de transicion entre lo subjetivo y lo comun. Si la accion se
circunscribe solo en el espacio de lo doméstico, su alcance es limita-
do y carece de visibilidad. Es en esa pequefia, o no tan evidente linea
divisoria, donde se conforma la accién politica, lo que afecta necesa-
riamente a los dos ambitos donde se origina: lo privado y lo publico.

Esto se puede entender un poco mejor en las experiencias con-
sultadas. Por ejemplo, el grupo Uno entre mil nace por iniciativa de
Juan, un hombre con alto nivel de liderazgo y con una particular for-
ma de ver la vida, orientada hacia el goce y a la posibilidad de ritua-
lizar la existencia para poder experimentar el placer de estar vivo. En
el camino se han vinculado otros que mantienen un interés especial
por transformar la relacion hombre-naturaleza, por la espiritualidad
y arraigo a las tradiciones de los pueblos originarios, por la soberania
alimentaria, y por el juego como animador de experiencias. En fin, por
disfrutar de aquellos pequenos placeres de la vida.

En uno entre m1l no nos reunimos, “aparecemos”, y en nuestras
apariciones pensamos, creamos, jugamos, cocinamos y nos di-
vertimos. Somos todos amigos con talentos que compartir |[...]
UNOentreM1L quiere ser un territorio en todas las realidades,
para que se realicen experiencias de felicidad. Un espacio propicio
para que los suefios de todos se armonicen en un sélo suefio capaz

de albergar a miles, y luego en esa sinergia poder servir.

Llegar al lugar al que TODOS quieren llegar requiere respeto por
el ritmo de cada UNO, no tenemos afdn vamos jugando, no tene-
mos afdn vamos creando, no tenemos afdn vamos amando; y en
esa com(un)ion generamos oportunidades y posibilidades para

nosOTROS y para quienes nos rodean?.

Asi surgio Uno entre mil, por el interés de un grupo de amigos de ex-
perimentar la vida desde otra perspectiva, privilegiando la amistad,

2 Informacion obtenida de la pagina http://www.unoentre1000.com/web/index.html
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el juego, la alegria y una relacion mas equitativa o productiva entre
el hombre y la naturaleza. El grupo se consolida a partir de fuertes
relaciones de amistad que vinculan a la mayoria de los integran-
tes. Para estos jovenes, el gusto por el goce personal, vinculado al
fomento de destrezas ludicas y al disfrute de la vida, es una moti-
vacion permanente. Ademas de esto, los jovenes que se han vincu-
lado recientemente han llegado porque son amigos de algunos de
los participantes; entonces, se va generando una red de amistades
y de personas con intereses mds o menos compartidos y con una
intencionalidad de hacer algo diferente, de compartir y ritualizar
la cotidianidad.

También en el Valle de Aburra se encuentra el colectivo audio-
visual Corporacion Pasolini en Medellin, que se cpnformé a partir
de un interés particular de diferentes personas frente al cine y a los
relatos audiovisuales. Como fruto de esa pasion se fueron juntando
para profundizar en la cultura popular, pero la excusa fue la satis-
faccion de un interés singular, que luego se convirti6 en herramienta
de analisis, de reflexion y de incidencia politica en los sectores don-
de han trabajado.

La Corporacién Pasolini en Medellin (PEM) es un colectivo au-
diovisual e investigativo de la ciudad de Medellin — Colombia,
conformado por profesionales de distintas dreas de las ciencias
sociales y de la comunicacién, asi como por jovenes dinamiza-
dores con larga trayectoria en procesos sociales y culturales de la
ciudad de Medellin.

Desde la Corporacion Pasolini en Medellin consideramos la for-
macion y producciéon audiovisual desde un enfoque estético, éti-
co y politico fundamentado en la investigacion socio-cultural,
en la exploracion artistica y especialmente, en una interlocucion
permanente y respetuosa con los sujetos y paisajes con los cuales
trabajamos. Asi, buscamos fortalecer propuestas que tiendan a la
construccion de ciudadanias criticas, a la recuperacion de la memo-

ria, al fomento de narrativas locales, al encuentro intergeneracional
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e intercultural, la exploracion de estéticas emergentes y el empo-

deramiento de las comunidades.?

Para la Corporacion Pasolini en Medellin es claro el “arte como una
idea de empoderamiento y un empoderamiento individual que va con
pequeiias cosas” (German y Wicho, 24 de marzo de 2014, entrevista-
dos por Molina, 1., Medellin); es decir, es fundamental para su trabajo
la influencia de lo sutil, establecer una agenda de accion que parte de
una escala pequena, pero desde la cual se va gestando la propia vida,
o sea, las transformaciones individuales, grupales y, por qué no, co-
lectivas. De ahi que los pasolinis piensen en el cine o en lo audiovisual
como una herramienta provocadora que moviliza reflexiones perma-
nentes sobre las realidades sociales, “es pensar el trabajo como de me-
moria, el audiovisual como un encuentro” (German y Wicho, 24 de
marzo de 2014, entrevistados por Molina, I., Medellin).

En este colectivo juvenil, la amistad es el motor principal que vin-
cul6 en su momento a cada uno de los integrantes. Asi, los vinculos de
confianza, cooperacion y reciprocidad se establecen no solo a partir del
trabajo, sino también desde motivaciones de orden personal como el
vinculo, la cercania de intereses, la posibilidad permanente de sociali-
zacion y creacion, ademads de compartir o negociar formas de pensar
el contexto y, especialmente, la pasion o el gusto por lo audiovisual.

Estas motivaciones, que tienen que ver con lo personal, con la at-
mosfera de sentimientos, pasiones y condiciones particulares que se
configuran en la amistad o el compartir, son definitivas para continuar
y mantener el proceso. Esta condicion ha permitido que algunos bene-
ficiarios de proyectos se vinculen al grupo. Esta es una caracteristica
intangible fundamental para que las organizaciones funcionen, espe-
cialmente las juveniles, a partir del sentimiento de comunidad de inte-
rés y de reciprocidad que teje el vinculo entre los participantes.

Una de esas pasiones centrales para la gente de la corporacion
es la produccion audiovisual pensada como un camino y fin que per-
mite expresar otras narrativas para “desarmar mentes” en Medellin.

3 Informacién obtenida de la pagina del grupo Pasolini en Medellin: https://
pasolinienmedellin.wordpress.com/
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Este suefo surgio con ocasion de una tesis de pregrado en 2004 en la
Universidad de Antioquia (UDEA), en la cual se buscé aplicar la antro-
pologia audiovisual a una realidad concreta.

Hay una frase misional en Pasolini en Medellin, con la que desde
el principio hemos orientado el trabajo de formacion, de estéti-
cas y temadticas que es: “arte y cultura para desarmar mentes” y
ese desarmar es a lo que le damos una variacién de sentido, no se
trata de desarmar o quitar armas sino de desbaratar como el lego,
desbaratar y volver a armar, entonces es un desarme alegérico |[...]
con la gente tratar de crear cosas que se dan alimentadas por di-
versos sujetos o miradas, y que la gente empiece a ver su entor-
no con mas creatividad. (Catafo, entrevistado por Corporacién

Pasolini en Medellin)

A medida que fue pasando el tiempo, estos jovenes encontraron en el
gusto por el cine, la cercania académica, las clases o el grupo de inves-
tigacion la excusa perfecta para consolidarse como grupo y confor-
mar asi la Corporacion Pasolini en Medellin. En sus origenes se puede
ubicar una intencionalidad académica, pero que debate con ese mismo
lenguaje y las formas de pensamiento parceladas o disciplinares. Los
jovenes de ese entonces buscaron innovar en sus disciplinas la antro-
pologia y la sociologia.

Finalmente, encontramos a los jovenes de Teatro por la paz. En sus
inicios, el grupo de teatro se pensé por la gente de la pastoral social de
Tumaco, para visibilizar el trabajo que se hacia desde la Comision de
Justicia y Paz. La hermana Gaby fue quien se encargd de movilizar a
las mujeres (las Tumatai) para que se organizaran como grupo de tea-
tro, y a través de cooperacion internacional se apoyo el proceso con
Norma (cooperante alemana), quien lider6 durante cinco afios el pro-
ceso, “cuando Norma llegé ya habia grupo de teatro, digamos que no
con todas las herramientas, pero ya habia personas, las mujeres, ellas
ya estaban con ganas de querer” (Ruby, 10 de mayo de 2014, entrevis-
tada por Molina, I., Tumaco).

Desde un principio, el teatro se pensé ademds como un cataliza-
dor de las frustraciones y profundas lesiones que deja la violencia en
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la poblacion, “Tumatai fue el primer grupo que empezd a trabajar el
teatro como una forma de expresar el dolor y el sentimiento, sobre
todo de las mujeres, del dolor de las madres” (Karen, 15 de mayo de
2014, entrevistada por Molina, 1., Tumaco). Cuando Norma lleg6 se
estableci6 el grupo juvenil de teatro, inicialmente con los jévenes de
la pastoral y posteriormente con los muchachos del barrio Nuevo
Milenio, donde habia un grupo juvenil de la parroquia Resurreccion
y quienes ya tenian la iniciativa del teatro.

Primero fue cien pies, y luego las aranas del Nuevo Milenio, pues
en ese momento estaba bien cruda la realidad alld; la violencia
estaba mas dificil, era para que los jovenes también le apostaran
a otra vision, que no solamente eran las armas o irse al ejército,
sino que vieran el teatro como una herramienta para ellos dis-
traerse y al mismo tiempo luchar por un ideal, que era la paz en
el barrio, y asi mismo atraer jovenes para que no sélo sean par-
te de la guerra. (Nohora, 20 de mayo de 2014, entrevistada por

Molina, I., Tumaco)

Desde ese momento, los participantes del grupo han sentido una apro-
piacion hacia el teatro y al grupo que se ha ido fortaleciendo a lo largo
de estos afios. Los teatreros sienten entre ellos un lazo muy fuerte de
amistad y cercania, que han ido construyendo con el tiempo, lo cual
es definitivo para mantenerse como grupo.

Este lazo de amistad es vital en una comunidad altamente golpeada
por la violencia, pues lo primero que se mina es la confianza. El gru-
po de teatro se convierte entonces en un espacio propicio para creer
en el otro y fortalecer los vinculos sociales, para hacer amigos y cons-
truir interacciones significativas o placenteras entre los participantes.

Llegamos al punto que uno ni siquiera al andén de la casa puede
uno ya salir hasta cierto tiempo de la noche, y eso usted sabe que
para los muchachos es duro, porque a ellos les gusta salir, conversar
pasarla chévere, la situacion es dura, y por eso yo también creo que
a ellos les gusta estar en Teatro por la paz, porque aparte de que es

un proyecto formativo, también es un medio donde ellos se sienten
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bien, se pueden reir, se puede conversar, se puede jugar. (Mary Cruz,

23 de mayo de 2014, entrevistada por Molina, 1., Tumaco)

Asi, los vinculos y experiencias que se establecen en el grupo son al-
tamente significativas para los participantes y se configuran a partir
de los ensayos, los espacios ludicos, los viajes y las presentaciones.
Estos son espacios de expresion a través de los cuales pueden compar-
tir con pares, pero también con otras generaciones (con las mujeres
de Tumatai), lo que genera crecimiento personal y motivaciones para
continuar con el proceso.

Como vemos en estas tres experiencias, la practica que desarro-
lla cada grupo surge de motivaciones singulares, asociadas al gusto
personal, a la profundizacion de una pasion compartida que tiene im-
plicaciones colectivas, a crear otros espacios de socializacion, o al for-
talecimiento de vinculos de amistad; es decir, la pretension inicial a
partir de la cual se configuré cada grupo corresponde a un interés par-
ticular que en el camino encontr6 un horizonte compartido con otros
y que posteriormente descubri6 resonancias en lo colectivo. Cada gru-
po hall6 en el despliegue de su interés particular el hecho de desbor-
dar el limite de lo individual, al establecer en el entre nos una forma
particular de darle sentido a esa practica singular, de posicionarla en
un plano colectivo configurdndola como una posibilidad concreta de
accion y enunciacion en un contexto especifico de intersubjetividades.

Esta aparicion en lo publico estd mediada por la praxis, pero tam-
bién por el discurso, a partir de la necesidad de otorgarle sentido a di-
cha practica, a partir de nombrar y rechazar, apartarse o reafirmarse
frente a la realidad, desde un marco de institucionalidad o de normas
que instauran imaginarios y practicas sociales. Este aspecto es funda-
mental en la concepcion de lo politico, pues su funcion es de apertu-
ra, por un lado, discursiva, la cual instaura fisuras de sentido que van
ampliando la esfera de significacion en torno a las practicas sociales;
por otro lado, del mundo de la experiencia compartida.

La posibilidad de aparicion, que otorga el discurso y la accion, se
configura de manera contingente, es decir, no responde necesariamen-
te a una logica determinista, sino que es producto de diversas varia-
bles que acompanan el proceso del aparecer, de la manifestacion de los
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actores duefos de una palabra y de una préctica (en este caso estéti-
ca), que devela otras posibilidades de nombrar, de conferir otro senti-
do frente a una norma o concepto instituido, y de manifestarse acorde
a las subjetividades implicitas en esta experiencia, las cuales incluyen
procesos de comprension y reflexion que dependen de las condiciones
que las producen; es decir, son contextuales y las relaciones que deve-
lan son dindmicas y multifactoriales, por ende no se pueden anticipar
ni controlar. Ahi reside una caracteristica importante del dominio de
la aparicion: su nivel de incidencia social no puede ser predetermina-
do, pues este proceso implica diversos agentes, formas de apropiacion
y multiples significaciones que tienen una evolucién propia o auténo-
ma, dependiendo el contexto y la temporalidad en la que se produce.

Esta oportunidad del aparecer como una condicion de lo politi-
co permite configurar entre los diferentes agentes nuevas formas de
relacion, de vinculacion, asi sea discursiva, que posibilitan otras inte-
racciones, reflexiones y, por qué no, posibilidades de articulacion que
configuran nuevos modos de instaurar sentido frente a los contenidos
y significaciones que alimentan las practicas sociales.

Aparicion como distincion: el rol de
estos grupos en sus comunidades

Otro elemento que destaco de la apuesta tedrica de Arendt es que el
ejercicio de la accién politica se circunscribe a la libertad, y esta ul-
tima se funda en la pluralidad como un elemento esencial de la con-
dicién humana, es decir, reconocer la importancia de la alteridad al
momento de establecer vinculos sociales. Pero dicha alteridad no se
limita dnicamente a dar cuenta de la diferencia, sino y necesariamente
a un ejercicio de reconocimiento y “distincion” de lo diferente, de las
diversas formas de percibir el mundo. Este es ante todo un presupues-
to comunicativo que implica el reconocimiento como eje fundamental
del vinculo social, de la posibilidad de construir desde la singularidad
del agente, de reconocerlo como elemento significativo en la dindmica
social y como ser dotado de palabra y de posibilidad de accion. Como
bien lo menciona Arendt:
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[...] en la medida en que pluralidad significa distincion, es posible
la revelacion -en el medio publico- de la individualidad de cada
uno, de la identidad (whoones). La accidon como initium no es el
comienzo de algo sino de alguien: con las palabras y con la accion

nos insertamos en el mundo humano. (Arendt, 1993, pp. 20 y 21)

Este asunto de la distincion podria asumirse en el ejercicio de lo po-
litico, como la oportunidad que tienen los agentes de otorgarse a si
mismos, a partir de su practica y su discurso; una caracteristica que lo
distingue y un rol especifico que le confiere poder, entendido no como
dominacidn, sino como autonomia de establecer para si una significa-
cion colectivamente valorada, que le otorga un posicionamiento so-
cial y diferencial a partir del cual puede con su subjetividad afectar el
entorno inmediato que lo rodea y producir otras significaciones que
empiezan a articularse al universo de sentidos sociales que se configu-
ran cotidianamente.

En el caso de estos jovenes y la posibilidad de insertarse al mun-
do como un ejercicio consciente de lo politico a partir de su practica
estética, es interesante comprender qué tipo de distincién estan cul-
tivando entre ellos y su comunidad, y mas atin cuando sus pricticas
no buscan inscribirse en un régimen institucionalizado de la politica,
pero terminan constituyéndose como una manifestacion de lo politico.

Por ejemplo, en el caso de Teatro por la paz, la participacion en el
grupo de teatro les ha permitido a muchos de estos jovenes desarro-
llar cualidades de liderazgo y competencias expresivas vitales para su
desarrollo personal, que les permite fortalecer el trabajo comunitario
que adelantan promoviendo otro tipo de experiencias ladicas y esté-
ticas que articulan procesos comunitarios.

Los pelaos del teatro son unos muchachos comprometidos que dia
a dia han ido creciendo, porque hemos hecho la retroalimentacion,
cuando nosotros recién iniciamos en teatro, algunos miraban el
teatro como un pasatiempo, al que solamente iban, molestaban,
se refan y al ratico y ya, pero ahora uno ya ve que son mucha-
chos comprometidos, que ya tienen una ideologia diferente, que

le apuntan a lo social, unos muchachos que tienen una visioén de
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cambio, de aprendizaje, de crecimiento mental, personal y profe-
sional. (Nohora, 20 de mayo de 2014, entrevistada por Molina,

I., Tumaco)

Este crecimiento al que se refiere la entrevistada estd vinculado a un
reconocimiento en primera instancia de si mismo como agente dota-
do de capacidades y competencias, y que puede ser productivo en su
comunidad, para que colectivamente también sean reconocidos por
su liderazgo, por su capacidad de involucrarse en asuntos comunes,
a pesar de que sean muy jovenes y de que aun no sean profesionales;
es decir, a partir de su trabajo como actores se hacen visibles social-
mente, y asi empiezan a generar una dindmica de reconocimiento con
el que no contaban anteriormente, que los destaca en su comunidad y
los impulsa a continuar con su trabajo, a asumir, a la vez, otros retos
y a convertirse en lideres visibles.

Ellos son reconocidos publicamente por la experiencia estética
que promueven en el ejercicio de mimesis, de representar o mostrar
una realidad exaltada, resignificada y nueva de la realidad de violencia
que vive Tumaco; es un proceso de construccion de nuevas representa-
ciones o perspectivas sobre la muerte, sobre las victimas. Esto necesa-
riamente va generando entre los espectadores y la comunidad que la
disfruta otras reflexiones, no solo sobre el hecho mismo (la masacre o
el asesinato), sino ademas sobre las consecuencias de este en términos
individuales (las victimas) y en términos sociales (sobre el terror y la
restauracion de los vinculos). Esto les permite a los jovenes expresar-
se, manifestar su inconformidad frente a lo que les pasa a los lideres
sociales, frente al terror de la muerte ejercida de forma violenta sobre
la poblacién en general. Este momento de visibilidad de estos jovenes
se produce a partir de su interés personal, de su gusto, de su sensibili-
dad subjetiva, de su interés frente al teatro; no surge por una obliga-
cién impuesta sobre ellos, sino por voluntad propia, por su vinculacion
afectiva con el arte. A partir de un lenguaje metaférico, artistico, es-
tético (que apela a lo sensible) su trabajo tiene sentido socialmente, y
vale la pena no solo como practica estética bella, sino como posibili-
dad de denuncia, de nombrar otra realidad y articularla al imaginario
social predominante.
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Con el teatro, los jovenes no pretenden insertarse al ambito tra-
dicional de la politica, ni inscribirse o militar en un partido especifi-
co; lo que hacen es ampliar el mundo de la significacion referente a la
vida en Tumaco, inicialmente desde un ejercicio reflexivo individual
que se enmarca en un mundo de sentido compartido frente a la vio-
lencia, a las victimas, a las tradiciones ancestrales, al pasado y presente
de esta ciudad, frente a los jovenes mismos; en fin, pretenden incluir
otros elementos, con un lenguaje cercano, pero igualmente significa-
tivo, para repensar el tejido social y la construccion de comunidad en
medio de la guerra soterrada que se vive en esta parte de Colombia.
Esta inclusion de sentido y reflexion solo es posible para estos jovenes
a través del teatro.

Para Arendt, el ambito de lo publico es fundamental, pues es donde
los ciudadanos pueden relacionarse politicamente y establecer libremen-
te mundos compartidos de acciéon. Como he argumentado anterior-
mente, esta aparicion en lo publico solo tiene sentido si se configura
desde lo privado como espacio de reconocimiento de si y de la otre-
dad, en un ejercicio de reflexividad permanente que le confiere sentido
a la practica y al proceso de diferenciacion entre el “yo” y el “ellos”,
a partir del cual los agentes configuran sentido a su vida.

Este ejercicio se produce en la intersubjetividad, a partir del len-
guaje como relaciones de significacion discursivas que se producen en
un marco especifico de accion que les confiere sentido. Asi, accion y
discurso posibilitan la creacion de espacios de relacion, que contribu-
yen a la configuracion de mundos de sentido que producen el entre
nos. Este dmbito de relacion tiene ocasion en lo publico y es ahi donde
los agentes desde su subjetividad establecen puentes o acciones com-
partidas que configuran lo social. Afirma Arendt que el mundo se ex-
perimenta como mundo de accion en el discurso.

Percepciones en torno a la politica y lo
politico en las practicas analizadas

Para este proceso de investigacion, comprender como los jovenes asu-
men o entienden la politica es importante, como un ejercicio reflexivo



LA POSIBILIDAD DE APARICION: ENTRE LO PUBLICO Y LO PRIVADO

que ubica cudles son los sentidos que le confieren a su préctica en el
contexto que habitan, para entender un poco mas cuales son sus re-
ferentes y la elaboracién o modificacion que desde sus practicas han
podido elaborar. Con este fin, a continuacion se mostrara cual es la
percepcion que tienen sobre la politica, cudles son los vinculos que es-
tablecen con la institucionalidad y cudles son los logros, dificultades
y el papel que desempenia el grupo en el contexto.

En el caso del grupo de Teatro por la paz, de Tumaco, se pue-
de afirmar que entre los integrantes del grupo existe un rechazo a la
forma como se manifiesta la politica en el municipio, porque en esta
poblacién la corrupcion es notoria, asi que el referente en torno a la
administracion de los recursos publicos, al cumplimiento de respon-
sabilidades por parte de los lideres y la aplicacion de la justicia es des-
calificado por las practicas corruptas que definen el quehacer de los
politicos. Este desprecio tiene una justificacion concreta en las condi-
ciones de vida y la cantidad de necesidades insatisfechas historicamen-
te en este sector del pais. Es decir, para los jovenes hay una escision
entre lo que debe ser el mundo de la politica y lo que ocurre en esta
zona de la costa pacifica colombiana.

Frente al tipo de accion que se hace desde el grupo de teatro y su
vinculacion con la politica, los jovenes asumen que este trabajo tiene
una incidencia politica, que atiin no es desarrollada reflexivamente entre
ellos; pero una de las claridades grupales es la independencia frente a
las ideologias y los partidos politicos de la ciudad. Estos jovenes sien-
ten que su accién no se enmarca en un sector politico, porque dentro
de la institucionalidad no hay ningun tipo de espacio para su trabajo.

No porque primero no nos apoya ni la alcaldia ni ningun politico,
es directamente una organizacion alemana, es con la Didcesis de
Tumaco, entonces en este caso, siempre a veces en actividades se
hace la gestion como colaboracion a veces de la alcaldia, pero con
grupos politicos no nos hemos metido, porque siempre hay ban-
dos contrarios y siempre estan en desacuerdo, entonces con nin-
guno, directamente con la Didcesis. (Alicia, 15 de mayo de 2014,

entrevistada por Molina, I., Tumaco)
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No obstante, a pesar de reconocer que no se vinculan a ningtin grupo
especifico, saben que al hacerlo estarian tomando partido; por esta ra-
z6n también podrian ser blanco facil para la violencia, y en este sector
del pais es significativo el nimero de asesinatos hacia lideres sociales
o politicos.* No obstante, reconocen que a partir de su trabajo hay
una afectacion en la gente a partir de los contenidos y los procesos
que adelantan con el teatro; esto lo denominan como incidencia, pero
aun no reconocen muy bien su alcance ni es de su interés por ahora,
teniendo en cuenta el nivel de exposicion y las condiciones sociales y
de violencia para ejercer una postura politica especifica.

El trabajo de Teatro por la paz es politico, pues yo no sé, politico
lo relaciono con la politica, porque nosotros no tenemos una in-
clinacion, porque la Didcesis no tiene una inclinacién politica, no
es neutral pero tampoco tiene una inclinacién de un lado, pero
tampoco es neutral porque da sus puntos de vista desde los dos
angulos, pero si hablamos de incidencia politica ya es algo muy
diferente porque hablamos de como nosotros como grupo le lle-
gamos a otras personas, como convencemos, como hacemos que
nuestros mensajes toquen, ahi estamos haciendo la incidencia [...]

(Nohora, 20 de mayo de 2014, entrevistada por Molina, I., Tumaco)

En lo anterior se pude identificar, por un lado, que la politica no se
configura como un dmbito de negociacion entre agentes, sino que hace
parte de una esfera que esta desligada de los habitantes, pero que re-
conocen como fundamental para el desarrollo de esta ciudad. En esta
esfera no hay espacio para que los jovenes tengan oportunidad de vin-
culacion, por eso el teatro se constituye como un espacio alternativo
donde se pueden incluir las perspectivas de estos jovenes, con un nivel
de incidencia en la comunidad que se desliga de ese ambito institu-
cional hacia el cual no hay confianza; y no la hay dado que la violen-
cia ha fracturado las relaciones y los vinculos entre los habitantes. La

4 Esto se puede constatar en los informes anuales que hace la Didcesis de Tumaco
sobre las cifras y tipo de violencia en el sector, denominados ;Que nadie diga
que no pasa nada! Una mirada desde la region del pacifico naririense.



LA POSIBILIDAD DE APARICION: ENTRE LO PUBLICO Y LO PRIVADO

gente tiene miedo permanente a expresar sus opiniones en publico pues
no sabe quién puede ser algun infiltrado de los grupos armados y qué
tipo de repercusiones puede producir en su integridad. Esta descon-
fianza también se presenta frente a la institucionalidad, dado el nivel
de corrupcion existente entre los funcionarios publicos. Ante este pa-
norama los participantes del grupo de teatro afirman que su accionar
es neutral, que no se inscriben con ningtn actor especifico diferente a
la Iglesia, pues el acompafnamiento que ha brindado esta entidad ha
sido el unico que ha permitido que iniciativas como estas se manten-
gan aisladas del alcance de la violencia.

La construccion colectiva del entre nos se ha fracturado en Tumaco,
pero iniciativas lidicas o artisticas como esta se constituyen en un
espacio diferente donde se configuran otras relaciones como la reci-
procidad, la confianza entre los integrantes, la posibilidad de opinar
y aportar a un proceso colectivo como elementos determinantes para
la consolidacion de una accion colectiva de orden estético, como los
montajes. Asi, los vinculos de amistad refuerzan las largas jornadas de
trabajo y la alegria o el disfrute son esenciales para producir obras de
teatro que recuperan la memoria y cotidianidad de los tumaquerios,
la riqueza de las tradiciones afrocolombianas, pero también el dolor
o la conmocién que arrastra la violencia como practica comin desde
algunos afios en este sector del pafs.

Otro elemento que permite comprender cudl es el tipo de accion y
el sentido que le confiere a través de su discurso tiene que ver con las
practicas que adelanta cada grupo en el contexto al que pertenece. En
el caso de Teatro por la paz, de Tumaco, el teatro significa muchas co-
sas para los participantes. En primera medida, este espacio de expre-
sion se convierte en una opcion diferente para los jovenes de la ciudad,
puesto que les permite experimentar un lugar “seguro” de encuentro,
de expresion y de posibilidad de vivir la juventud en tranquilidad, sin
miedo a compartir con los pares y con los adultos. Asi, han generado
procesos reflexivos sobre la realidad que habitan.

Otro logro es que sean capaces de plantear tematicas que ellos co-
nocen, que saben que son temdticas que viven, que se sienten, y no-

sotros como parte de la comunidad sabemos que somos afectados
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directa e indirectamente, porque si td te pones a conversar con
ellos, cada uno te presenta una situacion diferente que a veces uno
los ve contentos y risuefios, pero ya sentandote a conversar con
ellos a profundidad, en un didlogo mutuo o de amistad, salen co-
sas que ni te imaginabas, muy duras, por eso es que uno también
a veces es como flexible con ellos porque a veces en la casa tie-
nen situaciones duras, a veces los papds viven muy estrictos por-
que del mismo miedo los viven presionando a que no salgan, que
no hagan, que no bailen, que no salgan tarde la noche, y que lle-
guen al grupo y sigan por lo mismo, no, entonces pienso que eso
ha sido un logro importante. Porque yo pienso que si no tuvieran
este espacio, no sé en donde estarian ni qué estarian haciendo,
por ejemplo, Leonardo que es uno de los muchachos que empezd
bien chiquitito, él siempre nos contaba que tenia miedo de crecer,
porque ya en los colegios los tipos armados andan rondando, en-
tonces ya empiezan a decirle que ya tiene edad para formar parte
del grupo, y empiezan a decirle ¢cudndo sale? (Mary Cruz, 23 de

mayo de 2014, entrevistada por Molina, I., Tumaco)

De esta manera, el teatro y la expresion corporal se convierten en una
oportunidad tnica para los participantes para reconocer y fortalecer
sus talentos o su potencial, es un laboratorio de su cuerpo y su subje-
tividad. Asimismo, el espacio que ofrece el teatro es una oportunidad
de ocupar creativamente el tiempo libre; situacion que en los jovenes
de la costa pacifica se convierte en un factor de riesgo, pues las opcio-
nes laborales, culturales o académicas para este grupo poblacional no
son muchas, asi que este tipo de propuestas amplia las posibilidades de
inclusion para un sector de la comunidad que ha sido victima constan-
te de los grupos armados que tienen influencia en este sector del pais.

La idea de estos grupos era también limpiar un poco el nombre
de estas personas que estaban alli y que en su mayoria eran vic-
timas directos del conflicto y estaban estigmatizados, victimiza-
dos nuevamente, violentados porque estaban siempre senalados
y ellos querian decir que no, que todos no eran asi, era un sector

donde también se podria circular y que no todos los jovenes de alli
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eran dafiinos, ni malos, sino que habian otros suefios, otros pen-
samientos, y era darles la idea de por qué no formar un grupo, de
que si les gustaria el teatro, para hacer el ejercicio de que se vol-
viera una cosa atractiva para los jovenes, que pudiera llamarlos
a ese proceso, entonces ya comienza ese proceso de formacion de
los jovenes, de ese movimiento de querer capturar jOvenes de las
instituciones educativas que se interesaran con el teatro, y a me-
dida en que se fue avanzando con los talleres, con la formacion,
con los ejercicios, y que fue cogiendo fuerza el tema de la defensa
de la vida, de la dignificacion de la vida, de los derechos, del tema
de hacer memoria, de la identidad, a través del teatro; ya con las
obras se fue dando fuerza el impacto que causaba en la comuni-
dad las obras que se daban. La misma cotidianidad de la gente
pero contada de otra forma, contada con una historia 0 un mon-
taje que le permite a la gente verse reflejada ahi, hacer catarsis y
como hacer un llamado de reflexion y analisis sobre la violencia,
eso también fortalecié y ayudo a la motivacion de los jovenes, y
empez6 a nacer ese lazo. (Karen, 15 de mayo de 2014, entrevista-

da por Molina, I., Tumaco)

Asi, el teatro se convierte en un espacio propicio para recordar y traer
a la actualidad las practicas de la cultura ancestral afrocolombiana, lo
que genera procesos de resignificacion entre los jovenes que hacen par-
te del grupo o de los colegios urbanos o rurales a los cuales llegan los
chicos de Teatro por la paz para ejecutar talleres de expresion corporal.

Lo otro es que se habian perdido mucho los juegos tradicionales,
entonces yo decia, pues claro por ese camino podemos entrar con
el teatro [...] diferentes tematicas que podemos trabajar, no sélo
eso, porque no en todas las partes nos toca de la misma mane-
ra los afectos, entonces ellos decian si, interesante. (Alicia, 15 de

mayo de 2014, entrevistada por Molina, I., Tumaco)

Con lo anterior, se puede ver el teatro como una oportunidad para
conversar, reflexionar y reconfigurar las significaciones o efectos de la
violencia en la vida publica y privada de esta poblacion. Los montajes
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entonces son fruto de una reflexion que pasa primero por el grupo y
que se proyecta en funcion de modificar el imaginario social frente a la
violencia, a las costumbres o a la condicion de victima. Es una forma
de resistir y continuar viviendo en medio de tanta muerte.

Decirle a los demds también ya basta, no mds violencia, queremos
un Tumaco mejor, porque por ejemplo, en una de las obras con-
tabamos como era Tumaco ayer, que la gente podia caminar por
las calles tranquilas, hasta tarde de la noche, podian disfrutar de
una rumba, y la gente conversaba fuera de su casa, y los vecinos
compartian, pero ahora cada quién se encierra en su casa, y na-
die sabe de nadie, solo dentro de su casa, entonces ha sido como
referente recordar y a querer vivir en esa armonia, en esa paz que
hace mas de 50 afios no hemos conocido, es como decir, bueno,
somos jovenes, somos el futuro de nuestro pueblo y queremos co-
nocer esa anhelada paz o queremos que basta ya la violencia, no
mas muertes violentas, no mas desapariciones y también como
referente a los violentos de que estamos haciendo resistencia de
que por favor se les ablande el corazén y ya no haya tanto derra-
mamiento de sangre y que mucha gente llora a sus desaparecidos
porque no saben dénde estan entonces como decir, por favor, un
clamor, un grito, basta, basta ya, no queremos seguir en esto, o a
los jovenes no sigan ese camino porque quien entra ya no puede
salir, hay otras soluciones, y entonces en parte, esto es como vien-
do ya la politica directamente al gobierno de que son pocas las
oportunidades y a raiz de esa violencia y la falta de oportunidad
que se ha visto tanta violencia. (Alicia, 15 de mayo de 2014, en-

trevistada por Molina, 1., Tumaco)

Uno de los efectos o resultados esperados de los montajes es que los
espectadores se sientan reflejados en estos casos que se presentan y pue-
dan a través del teatro reconocer su realidad y, posiblemente, resignifi-
carla de una forma mds cercana, mediada por la experiencia estética.

Los adultos que han vivido esa situacién normalmente nos felicitan

porque ven que nuestro trabajo es bueno, pues refleja la realidad
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que ha pasado en nuestro municipio y en el entorno, y saben que
con este trabajo aunque no hacemos que la guerra termine, si con-
cientizamos a las personas sobre lo que estd pasando. (Zulma, 10

de mayo de 2014, entrevistada por Molina, I., Tumaco)

Este proceso ha generado diversos logros: en términos individuales,
para los participantes significa la oportunidad de fortalecer el talento y
la expresividad en cada uno, y comprender que también es una herra-
mienta que tienen a la mano para socializar o expresar sus sentimien-
tos o percepciones frente a la realidad que experimentan en Tumaco.

Aprender a descubrirme, a descubrir cualidades que no sabia que
no tenia, pues yo no era esa persona que tenia la capacidad de ha-
blar, de decir las cosas, pero, el otro dia hablabamos con Norma
en el Nuevo Milenio, y nos preguntaba como nos sentiamos en
el grupo de teatro, entonces yo dije que yo todavia no me sen-
tia libre, que no me sentia... que todavia tenia miedo. Porque yo
cuando estoy en el grupo de teatro puedo expresar todo lo que
decimos en las obras, pero ya en un ambiente diferente es mu-
cho mas complicado, aunque pertenezcamos a un grupo de tea-
tro, porque siempre estamos pendiente de que alguien nos puede
estar escuchando y sefialando, y no, pero también he aprendido
en el grupo de teatro, que hay que pensar antes de hablar, eso me
ha ensenado muchisimo, analizar, mirar la situacién. También he
aprendido a trabajar en equipo. (Nohora, 20 de mayo de 2014,

entrevistada por Molina, I., Tumaco)

Este aspecto de aprender a trabajar en equipo es muy importante
para los miembros del grupo, y a pesar de que el grupo lo impulsa la
Didcesis de Tumaco, en su interior hay personas de otros cultos, de he-
cho, con tendencias sexuales diversas y esto no ha sido impedimento
para negociar, para articularse. Es una version muy interesante de la
convivencia entre diferentes. Estos aprendizajes brotan de la experien-
cia estética y producen entre los participantes otro tipo de posturas y
de discursos frente a ellos mismos, a la violencia y al reconocimiento
de la diferencia.
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Ademas de lo anterior, el proceso ha sido reconocido en diferen-
tes ambitos; inicialmente en Tumaco, donde se hacen las presentacio-
nes y donde la gente esta familiarizada con la propuesta estética del
grupo, y en Pasto, la capital del departamento donde han presentado
las obras. Pero también se ha reconocido en Bogota y en las diferentes
ciudades donde han exhibido su trabajo.

Es ya un proyecto reconocido, un trabajo reconocido por muchas
organizaciones, es reconocido por nuestras propias familias, saben
que hacemos un trabajo serio, y que es un trabajo que de una u
otra manera no es remunerado econémicamente, pero si nos deja
una satisfaccion como personas, entonces el reto es seguir empu-
jando esta carreta. (Mary Cruz, 23 de mayo de 2014, entrevistada

por Molina, I., Tumaco)

Gracias a la oportunidad de presentarse en diferentes ciudades del
pais, estos jovenes han ampliado el mapa de su mundo, han salido de
Tumaco y han reconocido que hay otras formas de hacer las cosas;
ademas, les ha permitido participar en capacitaciones sobre artes escé-
nicas y compartir su experiencia con otras ciudades del pacifico como
Buenaventura. Este ejercicio les permiti6 fortalecer aprendizajes y de
alguna forma reconocer la importancia de estas formas de expresion

en ciudades demarcadas por la violencia.

El afio pasado nos invitaron a Buenaventura, y fue muy interesan-
te porque alld recién estaba empezando lo que ahora ya se conoce
como las casas de pique de la muerte, entonces cuando llegamos
alld nos dimos cuenta que nosotros éramos como ellos, estuvimos
con los grupos juveniles de alld y empezaron a contarnos de las
cosas que hacian alld y muchas eran iguales a las nuestras, y los
resultados que tenian también eran muy parecidos a los nuestros,
solo con la diferencia que ellos no hacian teatro, y les gusté y en-
tre todos hicimos un schate, durante una semana nos reunimos
con el teatro, eso fue para mi muy chévere. (Johana, 19 de mayo

de 2014, entrevistada por Molina, I., Tumaco)
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El grupo ha experimentado diversas dificultades; una de las mas sig-
nificativas es la inestabilidad que existe frente a la participacion de los
jovenes, en el sentido de que ellos son un grupo poblacional flotante,
ya sea porque son victimas de reclutamiento de diferentes bandos o
porque deciden irse a buscar nuevos horizontes académicos o laborales.

Cuando recién iniciamos el grupo de teatro cien pies, la mayo-
ria de nuestros muchachos, porque nuestro grupo se integra mas
hombres que mujeres, la mayoria eran hombres, poquitas éramos
las mujeres, y a causa de que empezd el reclutamiento de jovenes,
a causa de eso algunos se fueron, otros las mamds los mandaron
porque preferian que estuvieran en el ejército a que los mataran
por acd, entonces eso nos tocd muchisimo, esa fue una coyuntura
que afectd al grupo de teatro. (Nohora, 20 de mayo de 2014, en-

trevistada por Molina, 1., Tumaco)

Esta dindmica hace que los participantes tengan que conciliar sus tiem-
pos dedicados al teatro (que es una actividad no remunerada) y al sos-
tenimiento econdmico de su familia, al cumplimiento de sus labores
académicas o actividades con la Diocesis. Esta situacion desemboca
en que el grupo base se adapte o negocie tiempos y a que los nuevos
integrantes no permanezcan, debido a las dificultades socioeconémi-
cas de la ciudad.

En consonancia con lo anterior, una dificultad que se proyecta en
el grupo es que con la partida de Norma (la lidereza que ha acompa-
nado al grupo y que los ha formado), también terminaran los recursos
de la oNG alemana que financi6 las actividades, indumentaria, trans-
portes y demds recursos logisticos del grupo; situacion que genera un
doble reto en cuanto al liderazgo y la autonomia, pero también fren-
te al sostenimiento de los recursos basicos de los cuales carecen es-
tos jovenes, justamente por las condiciones sociales de este puerto del
Pacifico colombiano.

Cuando ella se vaya, estamos buscando la forma de que quedemos
patrocinados de alguna forma, porque la otra es si por ejemplo,

no estoy diciendo que los muchachos sean interesados, pero si por

91



Lo POLITICO EN PRACTICAS ESTETICAS JUVENILES

92

ejemplo, no hay refrigerio, no hay pa” transporte, es dificil...eso
nos tiene preocupados, que de pronto cuando ya vean que Norma
no viene se empiecen a ir, sobre todo los mas nuevitos, porque sa-
bemos que con las tumatai contamos, y con las personas con las
que hemos vivido el proceso desde sus inicios, pero las personas
recientes que parecen luces fugaces que aparecen cuando quieran
eso nos tiene preocupados, que a medida que pasa el proceso se
vaya perdiendo el niumero de participantes que hay, porque ya se
han ido retirado algunos porque nosotros éramos bastantes, éra-
mos como cuarenta y ahora somos poquitos como unos 30, y eso
nos preocupa porque los jévenes que terminan sus estudios se van
a la universidad, entonces se va disminuyendo el grupo, por eso
es importante tener semillitas, rescatar semillas para que conti-
nte el proyecto. (Nohora, 20 de mayo de 2014, entrevistada por

Molina, I., Tumaco)

En este caso, el asunto de la financiacion para la subsistencia del gru-
po es uno de los elementos cruciales que genera incertidumbre en el
grupo, pues en esta region del pais las posibilidades de sostenimiento
son precarias. Sin embargo, como organizacion este es un reto que es
asumido con entusiasmo por parte de los integrantes.

El caso de la Corporacion Pasolini en Medellin es diferente, pues en
el interior de esta se mantiene una militancia de oposicion, por decir-
lo de alguna forma, frente a la violencia y las condiciones historicas y
politicas que configuran la realidad de Medellin. De ahi la tendencia
a buscar otros “rincones” donde se puedan fortalecer subjetividades
criticas frente a la burocracia y a las l6gicas politiqueras que abundan
en la region, y sobre todo a la influencia paramilitar que ha minado
diversos ambitos de la sociedad antioqueria. Esto se hace aprovechan-
do los recursos que el mismo Estado ofrece para la sociedad, para,
segtn los pasolinis, invertirlo en cosas verdaderamente concretas, es
decir, en proyectos que, aunque pequefios tienen un impacto concreto
en la vida de los jovenes y en la transformacion cultural de hombres
y mujeres de las comunas de Medellin.
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Hemos trabajado con una idea antibélica muy fuerte y de denuncia
muy fuerte contra el proyecto paramilitar, que ha influido muchas
cosas, y nos ha caido camello con esos y nosotros no caemos en
ese baile, pero por ejemplo, con grupos anarquistas de Bogota que
han visto nuestro trabajo, nos dicen no es que ustedes trabajan con
dineros estatales entonces nosotros decimos hermano si esa plata
estd ahi y no hay quién la mueva, de una, y muchos de ellos que
son artistas e hijos de papi y mami que no necesitan buscarse la
papita, y a venderles la idea hermano, esos impuestos son de no-
sotros mismos, vamos, 0 no quieren estar pues armen ustedes sus
proyectos y vayan, y si creemos como en esas transformaciones
pues y también en la transformacion cultural. (German y Wicho,

24 de marzo de 2014, entrevistados por Molina, 1., Medellin)

De ahi que se mantenga una negociacion permanente con la institu-
cionalidad porque es esta la que provee en gran parte el sostenimiento
economico de la corporacion; sin embargo, esto no es impedimento
para hacer cuestionamientos y oposicion a la misma forma como se
establece el poder, los actores que ahi prevalecen y todo el andamiaje
“burdcrata” que engendra la institucionalidad.

Ademas de lo anterior, el interés de negociar con la institucio-
nalidad, con la academia y con la misma sociedad es desmitificar el
imaginario que se tiene sobre la poblacion joven de las comunas, con
quienes han trabajado. Por ejemplo, para los pasolinis es clara la ten-
dencia por parte de la academia a generar categorias homogenizantes
que desdibujan la realidad. Para este grupo no es lo mismo violencia
urbana que conflicto urbano; la categoria de joven como vulnerable o
actor primario de violencia, cuando la violencia en la ciudad es com-
pleja y tiene multiples variables que repercuten en la vida cotidiana de
sus habitantes, incluidos por supuesto los jovenes.

Entonces, parte de los retos de este grupo es generar mas elemen-
tos de comprension sobre los fenémenos asociados a la violencia. Por
ejemplo, actualmente uno de los intereses del colectivo se proyecta en
torno al uso del suelo (como un factor preponderante en las proble-
maticas sociales), en correspondencia con apuestas gubernamentales
que se sintonizan con logicas globales y que van generando multiples
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transformaciones en el interior de las comunidades. También se inte-
resan por tratar de “dislocar” el estigma asociado al joven como vio-
lento, cuando estos son justamente producto de multiples relaciones
de poder que los han marginado y que de alguna forma los han estig-
matizado, pero también los ha convertido en una poblacién en riesgo.

Esta actitud de los pasolinis de tratar de complejizar la condicion
de ser joven en las comunidades donde trabajan también tiene que ver
con la intencién de comprender la situacion de estos agentes de una
forma relacional, vinculando los factores ligados que determinan la
condicion juvenil, es decir, el factor territorial, el nivel de escolaridad,
el tipo de ocupacion, el nivel de ingresos y demas elementos socioeco-
némicos que, asociados desde una perspectiva cultural, van ampliando
la mirada frente a los jovenes y las problematicas o condiciones afilia-
das a estos, con el fin de intervenir o generar otro tipo de dinamicas a
través del trabajo audiovisual que desarrollan.

Sumado a lo anterior, los jovenes que hacen parte de la Corporacion
entienden que parte de su trabajo es ampliar la mirada frente a la con-
dicién juvenil en Medellin, con el fin de incidir de alguna forma en la
generacion de politica publica en la ciudad, desde una perspectiva que
apela a la visibilizacion de practicas culturales que tienen implicacion
directa en la vida de las comunas y de los agentes que residen en ellas.
Para esto, entienden que el rol que desempefian muchos de ellos como
docentes, como promotores culturales o lideres sociales es importante
en la visibilizacion de lo barrial, de las practicas culturales que existen
alli, en la comprension de los conflictos, de la violencia en su comple-
jidad y que a través de lo audiovisual encuentran una posibilidad de
comprension y de enunciacion que es altamente efectiva.

De ahi la importancia de capitalizar el tipo de negociacién que
existe con la institucionalidad, ya que, si bien su trabajo es “indepen-
diente”, hay una disposicion a negociar y a participar activamente
en las convocatorias que existe por parte de la Alcaldia o estamentos
publicos, con el fin de aprovechar los recursos y para cumplir en par-
te con el interés que mueve a la corporacion. Ademas, se busca dejar
una capacidad instalada en las comunidades con las que trabajan, a
fin de que los agentes se organicen y puedan posteriormente acceder
a este tipo de recursos publicos y obtener la posibilidad de sustento
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para dichas organizaciones. En tltimas es contribuir a hacer posible
el suefio de vivir de las practicas culturales que mueven a los jovenes
de estos sectores.

Por otro lado, el papel de la Corporacion Pasolini en Medellin es
una respuesta ante ese ciclo de violencia que aun persiste en la ciu-
dad desde hace décadas, asi que la propuesta sigue vigente, hoy mas
que nunca.

Por la estructura de Valle nos tenemos que ver, y el conflicto es muy
evidente, la ciudad es muy pequena y el centro administrativo es
muy pequefio, entonces todos tenemos que ir alld a disputarnos
lo mismo. Teniendo tanta riqueza organizativa la resistencia no
es capaz de superar a la violencia porque siempre ésta es mayor,
la resistencia no tiene la misma capacidad de accidn, la desbor-
da, no tiene todos los recursos con qué gestionar, aca todas las
organizaciones sociales funcionamos con el apoyo de la alcaldia,
no tenemos capacidad de gestioén propia, entonces el Estado nos
sigue gobernando desde la resistencia. O sea, la resistencia sobre-
vive por el Estado y mientras no tengamos autonomia econémica
no podremos transformar esto. Por eso el problema de la ciudad
que queremos, queremos una ciudad rica cuando seguimos sien-
do asistencialistas. (Maria, 28 de marzo 2014, entrevistada por
Molina, 1., Medellin)

Es decir, la gran mayoria de las organizaciones de este orden (inclu-
yendo a la Corporacion Pasolini en Medellin) dependen econémica-
mente del Estado, lo cual puede entenderse como un impedimento en
cuanto a nivel de autonomia. Sin embargo, es innegable que existe una
amplia riqueza organizativa en las comunidades, que histéricamente
ha caracterizado a la ciudad y que se mantiene vigente, a partir de la
cual se han buscado alternativas que han tenido éxito en transformar
en parte la violencia estructural que determina las relaciones sociales
en Medellin.

Para los pasolinis es claro que estamos inmersos en una socie-
dad que ha perfeccionado dindmicas de individuaciéon que atomizan
el accionar de las personas, especialmente entre la poblacion juvenil;
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de ahi el interés de trabajar inicialmente con este grupo poblacional.
Con todo, los jovenes de esta corporacion son conscientes de que tie-
nen poca injerencia a nivel de ciudad, pero han contribuido desde su
trabajo a mostrar otro rostro de la ciudad, otras subjetividades, otras
realidades, sin estar inscritos en un solo formato o relato, sino amplian-
do los margenes de lo contado, desde una postura reflexiva y estética.

Decir que el papel de Pasolini es abarcar mucho y no creo que haya
esa injerencia todavia, aunque llevemos mucho tiempo, aunque se
hace trabajo, pero los trabajos que tenemos son con poblaciones
muy reducidas, cierto, pero pues generar otros discursos, que no
estén en la hegemonia de lo comercial pero tampoco de lo popu-
lar, de esos discursos tipicos de la protesta, como otras formas de
relatar, y la idea siempre ha sido que la gente se relate, por eso las
cosas se crean desde gente que vive incluso en los barrios y tienen
sus propias narrativas, pero también la mirada de nosotros como
investigadores que se articula ahi con eso. (Maria, 28 de marzo de
2014, entrevistada por Molina, 1., Medellin)

No obstante, la reputacion que antecede a la corporacion es grande,
pues se convierte en un referente obligatorio para pensar el trabajo
con jévenes y en materia audiovisual en Medellin, sobre todo en el
ambito académico, ya que se han hecho varios procesos con y sobre
la Corporacién Pasolini, como sistematizaciones, investigaciones en
conjunto, articulos, entrevistas, participacion en eventos, entre otros.
En ambitos académicos son reconocidos por su trabajo, dentro y fue-
ra del pais.

Pasolini ha crecido mas de lo que pensamos porque ya nos conocen
en muchas mds partes y nosotros ni sabemos, y lo sabemos por-
que nos dicen, ay tal persona nos hablé de ustedes, o pasan cosas
COMO que Nos enteramos que Nos conocen en partes y gusta el tra-
bajo de Pasolini entonces ahi sentimos que hemos ido creciendo.
(Maria, 28 de marzo de 2014, entrevistada por Molina, I., Medellin)

Uno de los aportes de la Corporacién Pasolini en Medellin, gracias al
trabajo con jovenes, es que le han quitado soldados a la violencia, “no
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sé si se han desarmado mentes, pero al menos ya tienen otros aprendi-
zajes”, y eso les permite a algunos jovenes que han participado en los
proyectos de Pasolini vincularse a otras practicas, y tener una perspecti-
va diferente de la realidad que han vivido en las comunas de la ciudad.

Ademas de lo anterior, un logro importante del quehacer de la cor-
poracion, tanto en los espectadores de las peliculas como en los pro-
ductores, es la conciencia de la otredad y la posibilidad de ampliar la
vision de lo que perciben, de formular otro tipo de preguntas frente a
una realidad que se creia fija, inmutable o a veces en blanco y negro.

Yo creo que hay una conciencia de quién estd al lado, porque la
gente no sabe lo que pasa, por ejemplo, mi mama es del barrio
y yo le he presentado algunas peliculas que hemos hecho del ba-
rrio y yo siempre mido el aceite es con mis viejos, y mi mama me
dice: ¢Ay eso pasd? jAy no te creo, yo no sabia! Esa primera cosa
es como conciencia de ciudad, de reconocimiento de otras histo-
rias también, y de sensibilidad; con los muchachos pasa mucho y
es que muchos me dicen bromeando jay no es que vos ya me ca-
gaste la vida! Porque yo ya no puedo ver una pelicula tranquilo,
porque ya estoy pensando en encuadres, ya no veo las cosas sino
como es a través de ese 0jo. (German y Wicho, 24 de marzo de

2014, entrevistados por Molina, I., Medellin)

A modo de cierre

Como se ha podido constatar hasta aca, estos dos grupos (Teatro por la
paz y la Corporacion Pasolini en Medellin) han logrado experimentar
en su trabajo un efecto importante en la comunidad en la que existen,
dado que la intencionalidad que subyace a su practica estética se ha
materializado en procesos concretos que tienen impacto favorable en
grupos poblacionales diferentes. En Medellin, por ejemplo, el impacto
se evidencia en los grupos de jovenes con los que han trabajado, y asi
se ha ampliado la mirada de lo que significa ser joven en el contexto
particular de esta ciudad, y se ha dejado en la medida de lo posible
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capacidades instaladas entre los participantes para continuar con el
proceso y asi seguir desarrollando contenidos propios.

Con esto se genera la oportunidad de consolidar cambios en lo
publico frente a la condicion juvenil, al ampliar el &mbito de apariciéon
de lo diferente, de otras perspectivas o subjetividades que no se tienen
en cuenta o que han sido estigmatizadas, en este caso de la gente que
hace parte de la periferia, y al visibilizarlas a través de productos au-
diovisuales es posible vincularlas a la opinién publica o al imagina-
rio social; de esta forma, se empiezan a distinguir agentes dotados de
discurso y de capacidad de accion. Solo cuando se amplia ese régimen
de discursividad en funcion de la diversidad de actores y sentidos que
confluyen en un territorio compartido, es posible crear un ambito de
lo publico que favorezca esa aparicion politica que reside en los agen-
tes, a partir de la cual es posible manifestarse y vincularse con otros
para concretar acciones especificas.

Lo politico es un ambito de accién que se nutre de lo cotidiano, de
la posibilidad de expresion y de visibilizacion de diferencias, de pers-
pectivas diversas frente al territorio, de relaciones que se consolidan
en el interés de los habitantes de un espacio compartido como el ba-
rrio, la comuna o la ciudad. Es un espacio de interaccion que va mas
alla de las obligaciones o limites que estable la ley, que se alimenta de
la intersubjetividad y que en el lenguaje mediado por lo audiovisual
y la estética encuentra una oportunidad de accién y discurso que mo-
viliza agentes y oportunidades de implicaciéon que permiten la accion
colectiva.

En el caso de Tumaco, el ejercicio de construir confianza y de con-
solidar un grupo de pares, en el cual la oportunidad de actuar se da a
partir del interés de cada participante, es fundamental para que estos
jovenes expresen sus ideas, sus percepciones frente a la realidad que
experimentan, que se involucren en proyectos compartidos que con-
trastan con la desarticulacion que produce la dindmica de violencia
en esta ciudad. Asi, estos agentes que no tienen formacion politica, a
través del teatro, establecen una linea de trabajo que se articula con
la realidad que experimentan y que les permite problematizar su co-
tidianidad, establecer prioridades en relacién con su desempeiio en lo
publico y aportar desde el conocimiento territorial a consolidar otro
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tipo de relaciones en los espacios donde interactian cotidianamente;
es decir, su colegio, el grupo de amigos, sus familias y la comunidad
a la que pertenecen. Esta experiencia del teatro les permite ampliar la
red de interacciones en las que se inscriben y gestionar su propio ta-
lento y subjetividad, y fortalecer su nivel de incidencia en lo publico.

En los dos casos, un elemento importante para comprender el
sentido que le confieren a su accién o incidencia en el entorno en el
que viven tiene que ver con el tipo de vinculos que fortalecen primero
COmo grupo y como amigos, y luego como gestores culturales y so-
ciales. Lo que sobresale en estos grupos es que su trabajo como orga-
nizacion juvenil es resultado de unos lazos de solidaridad y amistad
que, aunque parecieran intangibles al momento de concebir lo politi-
co, son fundamentales para el tipo de accion que desarrollan. No se
trata de reunirse para tener juego en el ambito de lo politico, sino de
encontrarse para poner en juego sus intereses, su deseo, aquello que
moviliza profundamente la razon y el sentir de los participantes, para
construir un espacio de accion en funcion de su interés, consolidarse
como grupo, es decir, fortalecer los lazos de amistad que se traducen
en cooperacion y reciprocidad, para luego si pensar que esa apuesta
estética tiene sentido, no solo como forma de expresion, sino también
como un medio que moviliza agentes, intereses y que permite la apa-
ricién en lo publico a la que se refiere Arendt, solo a partir de la cual
se puede consolidar lo social.

Pero lo social, como ya se explicé antes, no es un sistema cerra-
do, sino que es dinamico y se produce en el discurso y la accion, en la
transformacion permanente de sentidos que son incorporados a las ca-
denas de significacion existentes. La forma como estos jovenes asumen
lo politico da cuenta de una apertura de significacion que se fortalece
con la accion y que se resignifica permanentemente en la vida cotidia-
na. Estda permeada por la experiencia estética como una oportunidad
inédita de incluir percepciones, practicas y otros valores a la construc-
cion de lo comun, a la posibilidad de cimentar procesos que desbor-
dan lo que se entiende como accion politica, desde el punto de vista
tradicional, y que los ubica en un lugar protagdnico para incorporarse
a un ambito de accion colectivo donde su accion es trascendente, por
cuango transforma no solo la realidad y la forma como configuran su
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entorno inmediato, sino que ademas empieza a articularse a una esca-
la mas amplia de lo comun, que los hace protagonistas de procesos de
cambio en el interior de sus comunidades. De esta manera, se politiza
su accion a través de la posibilidad de enunciacion y visibilidad que
les confiere su apuesta estética.



