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“El posporno no es una estética, sino el conjunto de producciones
experimentales que surgen de los movimientos de empoderamiento politico-
visual de las minorias sexuales [...] Las producciones posporno son el archivo
vivo de las sexualidades en resistencia frente al porno de Estado, el porno de
papa y mamd, el porno colonial, el porno del cuerpo normalizado.’’

Paul B. Preciado-EI activismo posporno (2015)
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RESUMEN

Este trabajo de investigacion presenta una apuesta reflexiva desde las ciencias
sociales, particularmente desde la sociologia, en torno a la visibilizacion de otros
discursos sobre el cuerpo y la sexualidad. El texto busca analizar discursos alternativos
de placer propios de la sociedad contemporanea, especificamente en el caso de la
ciudad de Bogota D.C. En este sentido, esta investigacion estaria fragmentada en tres
partes; la primera, da cuenta de la historia de la pornografia partiendo de su
conceptualizacion, en relacion con los debates que suscitdo el porno dentro del
feminismo, problematizando los principales argumentos de las feministas pro-censura,
las feministas pro-sex y la contextualizacion de la pornografia en Colombia; la
segunda, plasma el debate en torno al género y su relaciéon con el sexo como
mecanismos de poder en las corporalidades, ademas se plantea el posporno en el centro
de la discusion, sus influencias, la importancia de la autodesignacion, sus practicas y
corporalidades. Finalmente, el tercero, desarrolla la categoria de la performatividad

con respecto a la pospornografia.

Asi, preguntas tales como es el posporno concebido como una alternativa de
placer por las/os ciudadanas/os bogotanas/os? ;qué practicas y corporalidades
emergen del discurso pospornografico en la ciudad de Bogota? ;cuales han sido las
dificultades frente a la aceptacion de estas practicas? seran desarrolladas, entre otras,
en el Ultimo apartado luego del acercamiento a tres referentes queer de la ciudad de
Bogota, identificados luego de un proceso de mapeo de actores claves en la escena
posporno: el festival la Noche Roja (2017), el festival Szex Muestra de Arte Erotico
de Bogota (2018) y el festival Noche Afrodisiaca (2019)

Palabras clave

Pornografia, posporno, feminismo, queer, corporalidad.



ABSTRACT

This investigation work shows a reflexive perspective from the social sciences,
particularly from sociology, around the visibility of certain form of speeches about
body and sexuality. This text’s aim is to analyze certain pleasure discourses created in
a contemporary society, specifically those used in Bogotd D.C. In this sense, this
investigation is distributed in 3 parts: first, the acknowledgment of pornography from
his conceptualization, in relation with the debates porn itself created inside feminism,
problematizing the principal feminist arguments of pro-censorship, pro-sex, and the
contextualization of pornography in Colombia. The second part revolves around the
debate of gender and it’s relation with the sex as a mechanism of power in
corporality’s, being post-pornography situated in the middle of the discussion: its
influences, the importance of self-designation, it’s practices and corporality’s. Finally,
the third part develops the performance category and its relation with post-

pornography.

This way, questions such as 1) how is post-pornography conceived as a
pleasure alternative by the citizens of Bogota? 2) What practices and corporality’s
emerge from the post-pornography discourse in Bogota? 3) Which difficulties have
encountered the acceptation of this practices? Will be analyzed, among others, in the
last paragraphs after the approach to three queer referent’s in the city, who were
carefully identified after an exhaustive search for key actors in the main events of the
post-pornography scene: “La Noche Roja” festival (2017), “Szex Muestra de Arte
Erotica de Bogotd” (2018) and the “Noche afrodisiaca” festival (2019).

Key Words:

Pornography, post-pornography, feminism, queer, corporality



INTRODUCCION

En el afio 2016, mientras realizaba mi séptimo semestre del pregrado de
sociologia en la Universidad Santo Tomas, tomé la electiva cuerpos, trayectos y
correcciones que dictaba la profesora Liza Garcia Reyes, entre clase la docente
nos permitié6 elegir una temadtica que investigariamos y posteriormente
expondriamos a nuestros compafieros; entre los temas a escoger se encontraban:
ciborg, educacion y espacios, la pospornografia, entre otras. Mi grupo escogio el
posporno porque nos parecia un tema no convencional y ademds con un poco de
morbo sobre una posible alternativa al porno. La curiosidad que despertaron en mi
este tipo de practicas artistico-politicas, que proponen modelos sexuales e
identitarios alternativos a lo que se presenta la pornografia comercial desde las
perspectivas feministas pro-sex y queer, me llevo a iniciar, al afio siguiente, la
ponencia ‘“De los debates sobre el porno al discurso pospornogrdfico en la ciudad
de Bogotd: un abordaje feminista’’ investigacion que presentaria en el CONES
XIII que se llevo a cabo en la Universidad del Valle (Cali) y en el II Workshop
Internacional: Investigacién en Imaginarios y Representaciones el cual se realizo
en la Universidad de Concepcion (Chile). La pospornografia surge a principios de
los afios noventa en Estados Unidos cuando la ex actriz porno Annie Sprinkle
acufia a este término para sefialar mediante el prefijo ‘‘post’” el caracter
revisionista de sus nuevos trabajos sexuales. En el contexto latinoamericano, en
Argentina, a partir de la década del 2000, diferentes artistas y colectivos ligados al
movimiento transfeministas van a recuperar esta nocion para referirse a sus
creaciones audiovisuales y acciones performativos, dando lugar a lo que
conocemos como posporno. Algunas de ellas constituyen el principal objeto de
estudio de esta investigacion.

Los objetivos se establecen, por lo tanto, en varias direcciones. En primer lugar,
si el posporno trata de resignificar la pornografia convencional, he considerado
necesario definir qué es la pornografia. Para esto, he estudiado el sistema de
representacion sexual en relacion con diferentes tecnologias de poder. Para tratar
de responder a como y porqué surge la pospornografia, he llevado a cabo una
revision de sus antecedentes politicos, discursivos y artisticos. De igual forma, he
examinado diferentes planteamientos feministas en torno a la pornografia,

centrando mi interés en los andlisis pro-sex y queer trazando asi una breve



genealogia del porno feminista y de la pospornografia, lo que permiti6 establecer
las principales caracteristicas de ambos fenomenos. De esta manera, he situado
estas cuestiones en Colombia, identificando los debates, acontecimientos y
practicas pioneras.

Mediante el andlisis de los diferentes trabajos performativos de tres festivales
en la ciudad de Bogotd, producido por diferentes artistas en nuestro contexto, he
estudiado qué cambios y subversiones produce el posporno respecto a la
pornografia comercial y a la sexualidad normativa, en términos de género,
sexuales, identitarios o de deseo y como pueden afectar tanto a las audiencias como
a las propias activistas. La hip6tesis de partida para esta investigacion es que las
practicas pospornograficas introducen una serie de codigos visuales y de ejercicios
de experimentacién que contribuyen a modificar los parametros sobre los que se
construyen el imaginario colectivo y que ayudan a repensar criticamente la
sexualidad y la corporalidad, abriendo asi posibilidades de transformacion y de
cambio.

La elecciéon de un objeto de estudio como la pospornografia ha supuesto
trabajar desde diferentes analisis historicos, sociologicos, antropologicos y
politicos, mucho de los cuales parten de campos ya de por si interdisciplinarios,
como los estudios de pornografia, las teorias y las précticas feministas o los
estudios de performance. Es importante mencionar, que respecto al andlisis que
realizo de algunas producciones pospornograficas, me gustaria poner en evidencia
que no pretenden establecer una verdad absoluta sobre las mismas, sino sefalar
ciertos desplazamientos y fracturas que, en mi opinidon, producen en la
representacion sexual normativa.

Es por esto, que hago referencia al conocimiento situado utilizado por Donna
Haraway (2012) para referirse a ‘‘conocimientos derivados de la localizacion y
particularidad del sujeto cognoscente’” (Arruda, et al, 2012: 237) es decir,
conocimientos parciales que derivan del sujeto y su cuerpo, a través del proceso
historico, cultural y semitico que lo ha generado y que durante este transcurso han
incluido el poder como elemento indispensable en la explicacion de la generacion
del conocimiento. En consecuencia, este conocimiento situado reconoce, en primer
lugar, la presencia de las mujeres como sujetas, enseguida, integra lo material, lo

subjetivo, el poder, la agencia y los nuevos énfasis para analizar la situacion de



género; y tercero, aporta nuevas evidencias que desnaturalicen el sistema sexo-
género, mediante un pensamiento no androcéntrico y multilocalizado.

Es de esta manera, que parto de conocimientos situados, parciales y criticos,
entendiendo que solo desde esta perspectiva es posible alcanzar una ‘subjetividad
feminista’” (Haraway 1995: 32) Por esta razon, esta introduccion y el analisis de
los estudios de caso, estan escritos en primera persona, es decir, estan
condicionados por mi propio punto de vista como estudiante de sociologia y
participante de las practicas que se generaron dentro de estos festivales, de esta
manera, realizé una narracion y/o descripcion de los mismos, centrandome en la
condicion, situacion y/o posicion de género tanto de quien observa como de
quienes fueron observados; generando un reconocimiento de una pluralidad de
puntos de vista parciales, acotados, localizados y contingentes; que ponga entre
dicho la normatividad de género hegemodnico evidenciada en el porno comercial.
En otras palabras, para llevarlo a cabo lo anteriormente enunciado, he tratado de
utilizar una mirada parcial, politica y deconstructiva que analiza y cuestiona las
categorias establecidas por el sistema de pensamiento normativo y binario para
buscar puntos de vistas menos reduccionistas y mas orientados a los deseos, sin
ningun prejuicio.

En relacion, he considerado importante incorporar las opiniones y vivencias
de los propios artistas y activistas, partiendo de la idea de que ‘‘los conocimientos
situados requieren que el objeto del conocimiento sea representado como un actor
y como un agente, no como una pantalla, un terreno o un recurso’’ (Haraway, 1995:
341) para ello, realice una revision bibliografica desde blogs, libros o articulos y
asimismo, he participado en los diferentes encuentros, charlas y practicas
referentes a la propuesta pospornografica en la ciudad de Bogota. De esta forma,
he incorporado algunas técnicas como la observacion participante y la etnografia
mediante la participacion directa en algunas practicas, integrando las experiencias
y vivencias personales de los activistas y participantes como forma legitima de
teorizar y aportar nuevos conocimientos.

La estructura de esta tesis estd compuesta por tres capitulos; es importante
mencionar que no se realizdé un marco tedrico —como aspecto de contenido- puesto
que las categorias de andlisis —sexualidad, género, corporalidad y performatividad-
, son tomadas como consideraciones tedricas explicadas en relacion con cada uno

de los capitulos, permitiendo que el lector comprenda las categorias en relacion
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con el posporno. El primer capitulo, ‘ ‘Una mirada critica a la pornografia,
sexualidad, representacion y poder’’ establece las bases para analizar la
pornografia como sistema de representacion sexual, abordandolo en relacion al
poder, tratando de establecer como y en qué contexto y con qué intenciones surge
este término y cudl es su relacion con otros sistemas de representacion que a partir
del siglo XVIII tratan de definir la sexualidad humana.

Asimismo, se presta atencion al papel que tiene hoy en dia la pornografia en
las sociedades contemporaneas, argumentando que se ha convertido en un
dispositivo pedagdgico normalizado y normalizante y en una de las principales
tecnologias sexuales, corporales e identitarias. Para profundizar en esta cuestion,
se realizan diferentes debates y planteamientos criticos que surgen dentro del
movimiento feminista estadounidense y que dieron lugar a dos posturas
enfrentadas: el feminismo pro-censura y el feminismo pro-sex. Centrandose
principalmente en las aportaciones del segundo y en su relacién con las teorias
queer, abordando la pornografia en relacion con el poder y con las oportunidades
que ofrece a las mujeres y a las minorias sexuales de generar nuevas imagenes que
se interpongan en el imaginario existente con modelos mas diversos y éticos. Es
asi como surgen dos sistemas de representacion alternativos a los contenidos
normativos que muestra el porno comercial: la pornografia feminista y la
pospornografia, examinando las particularidades de estos dos fendomenos
culturales atendiendo a como surgen, qué tipo de representaciones propone y coOmo
modifican las narrativas porno convencionales. Por otro lado, se contextualiza y se
buscan las particularidades de estos discursos feministas en torno a la pornografia
y la presentacion de la sexualidad en Colombia.

El segundo capitulo ‘ ‘Posporno, género y corporalidad’ examina diferentes
perspectivas teoricas referentes al concepto de género, cuestionando los
parametros neutralizantes y normativos a través de los cuales se configuran la
sexualidad, la corporalidad y la identidad con respecto a las relaciones de poder.
Asimismo, como resultado de este planteamiento van a surgir sus sistemas de
representacion alternativos a los contenidos normativos que muestra la pornografia
comercial: el porno feminista o el porno para mujeres, dentro de la propia industria
y la pospornografia, alternativa que ofrece otro tipo de roles, reacciones y vivencias
que desestabilizan estos codigos de representacion cerrados en relacion con el arte

y el activismo. Asi, se examinan las particularidades de estos dos fendmenos
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culturales atendiendo a cémo surgen, quiénes son sus principales sujetos de
enunciacion, qué tipo de representaciones proponen y como modifican las
narrativas porno convencionales.

Por ultimo, se indaga en la figura del monstruo como una identidad positiva
que cuestiona los pardmetros sexuales y somaticos normativos y que reivindica
desde el posporno en dos direcciones: por un lado, aparece desde la obra ;Dijo
usted lesbiana?, por otro lado, el monstruo emergente como una identidad
estratégica comun a partir de la cual se estdn generando proyectos colaborativos
entre diferentes activistas cuyos cuerpos se alejan al ideal de normalidad corporal
y sexual — lesbianas, gordas, trans o con diversidad funcional- en este sentido, se
toma el caso de Ladyzunga artista performativa que ha dado una serie de alianzas
con el movimiento queer y que propone otros tipos de representaciones
pospornograficas en las que se reivindica la diversidad sexual, corporal a través de
las cuales se invita a la audiencia a repensar los estereotipos de belleza y de deseo
imperantes desde perspectivas no heteronormativas.

Finalmente, el tercer capitulo, ‘‘Prdcticas performativas pospornogrdficas’
aborda los diferentes modos en los que estos cuerpos desbordantes pornograficos
utilizan la performance. En primer lugar, se analizan las performances escénicas
en la que el cuerpo aparece como la principal arma de resistencia frente a los
sistemas de poder que pretenden disciplinarla, la performance se convierte asi en
una herramienta fundamental para la accion politica ya que se presenta como una
practica corporal creativa que permite poner en evidencia y rehacer los
mecanismos performativos que encarnamos de manera inconsciente. De esta
manera, se presta atencién a como los artistas utilizan su propio cuerpo como un
lugar de experimentacion y comunicacion a través del cual muestran diferentes
practicas invisibilizadas en los imaginarios colectivos. A partir de ellas, exponen
una serie de conocimientos sobre el cuerpo, el género, el sexo, la sexualidad o el
placer que subvierten los saberes y normas hegemonicas.

A continuaciéon, se estudian diferentes practicas performativas
pospornograficas, momento dedicado a dar cuenta de algunos casos que configuran
el trabajo de campo, cuyas muestras pospornograficas evidencian tres formas de
précticas artisticas que constituyen apuestas criticas para entender y experimentar

el cuerpo y, junto con ¢l, la mutacion al hipermodernismo. El primer el caso es el
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festival de la Noche Roja (2017), el segundo es el festival Szex Muestra de Arte
Erdtico (2018) y el tercero es el Festival Noche afrodisiaca (2018).

PROBLEMA DE INVESTIGACION

Hasta la fecha en realidad, la logica de la vida politica, productiva, moral,
escolar, entre otras: consistia en sumergir a los individuos en reglas uniformes,
eliminar en lo posible las formas de preferencia y expresiones singulares,
deshacerse de las particularidades en una tUnica ley homogénea y universal
mediante las conversaciones sociales, el imperativo moral, las reglas fijas y
estandarizadas con el inico propoésito de que todo debiera estar enmarcado por un
sistema de organizacion y sentido que conjugase la imagen o nocion de libertad al

individuo.

Lo anterior, da paso a la busqueda de nuevos valores que apuntan al libre
despliegue de la personalidad intima, la legitimacion del placer, el reconocimiento
de las peticiones singulares, la modelacion de las instituciones con base a las
aspiraciones del individuo (Lipovetsky, 2003: 7). Ahora bien, Lipovetsky afirma
que se debe a partir de una sociedad del consumo, que esta caracterizada por la
profusion lujuriosa de sus productos, imagenes y servicios en relaciéon con el
hedonismo! mediante un ambiente euférico de tentaciones y sin ambigiiedades en
la amplitud de la estrategia de la seduccion; sin embargo, esta no se reduce al
espectaculo de la acumulacion; més exactamente se identifica con la sobre
multiplicacion de elecciones que la abundancia hace posible en un universo
transparente y abierto que ofrece cada vez mas opciones y combinaciones a
medida, que permite una circulacion y seleccion libre para los sujetos. (Lipovetsky,

2003: 18).

Por consiguiente, el individuo de la sociedad de hoy ha promovido y encarnado
masivamente un valor fundamental: el de la realizacién personal, el respeto a la
singularidad subjetiva y a la personalidad incomparable, sean cuales sean por lo
demas las nuevas formas de control y de homogeneizacion que se realizan. He aqui

el hecho social y cultural de la sociedad, vivir libremente sin represiones, escoger

1 Segun la RAE teoria que establece el placer como fin y fundamento de la vida (2019)
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integramente el modo de existencia de cada uno, en otras palabras, la aspiracion y
el derecho mas legitimo a los ojos de nuestros contemporaneos. Sin embargo,
estamos destinados a seguir en la era del consumo, definida por Lipovetsky (2003)
como una ‘‘sociedad posmoderna, significa en este sentido retraccion del tiempo
social e individual, al mismo tiempo, que se impone mas que nunca la necesidad
de prever y organizar el tiempo colectivo, agotamiento del impulso modernista
hacia el futuro, desencanto y monotonia de lo nuevo, cansancio de una sociedad
que consigue neutralizar en la apatia aquello en que se funda: el cambio’
(Lipovetsky, 2003: 9) en otras palabras, una sociedad que no ve mas allad del
consumo, sino su apoteosis, sus extensiones hasta la esfera privada, en la imagen
y devenir del ego; es decir, un consumo de la propia existencia a través de la

proliferacion del ocio y de las técnicas relacionales.

De ahi, el trabajo es fuente de obligaciones para conseguir esos deseos de
consumo convirtiéndose en algo monotono, uniforme e impersonal. Esa imagen
que aparece paradojicamente dentro de las empresas, estimula a los trabajadores a
ser individuos que trabajen duramente, construyan una carrera, acepten una
gratificacion postergada; mientras que sus productos y propagandas reflejan una
corporacion que promueve el placer, el goce del momento, entre otras. No debe
extraiar entonces que el contraste entre el tiempo de trabajo y el tiempo de ocio
provoque que el individuo busque su placer en términos de ‘‘huida’ (Barrado:

2003, 57)

El tinico tiempo que tiene el individuo para buscar dicho placer es en el tiempo
de “ocio”. Por ende, el ocio es aquel tiempo en el que el individuo tiene la
posibilidad de viajar, descansar, ir al cine, jugar videojuegos, comprar ropa, ver
pornografia, dormir, ir de fiestas, etc. Bauman (2003) reitera dos elementos claves
del tiempo de ocio que son: el consumo y el desarrollo tecnoldgico. Dentro del
consumo moderno existe una relacion entre el ocio y el trabajo en el sentido de que
el dinero que se recibe a cambio de trabajar, es con el que se puede escapar de la
rutina laboral, esta dicotomia es lo que denomina este autor, un paradigma de
escape, donde el individuo busca una “huida” frente a la vida real que le toc6. A
su vez el consumo tiene una relacion estrecha con la tecnologia porque permite
que surjan nuevas formas de consumo y a su vez otros tipos de necesidades (Cruz,

2013).
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De este modo, el ocio adquiere algin valor cuando se convierte en la
modernidad util, funcional, aliviando el cansancio proporcionado por el trabajo y
la “huida” la manera en la que el individuo contemporaneo encuentra para
sobrellevar su vida. Ahora bien, el ocio se convierte en el tiempo destinado al
consumo de la pornografia y el desarrollo tecnologico permite que esta red virtual,

esté al alcance de todos.

Actualmente, no existe una base de datos oficial sobre el consumo de
pornografia, apenas se cuenta con estudios socioecondémicos que midan de forma
fiable su alcance. Un modo de hacerse una idea del consumo global que se hace de
la pornografia es mediante las estadisticas del 2018 de Pornhub. Las visitas al sitio
web de pornografia mas grande del mundo totalizaron 33.5 mil millones en el
transcurso de 2018 -lo que equivale a un promedio diario de 92 millones de

visitantes-, un aumento de 5 mil millones de visitas en comparacion al afio 2017.

Como existe una alta demanda por parte de dichos consumidores, la industria
pornografica busca innovar este material virtual, con el proposito de satisfacer el
placer de dicho usuario y poder cumplir la variedad de necesidades que tiene el
consumidor. Una muestra de ello, son los espacios cibernéticos donde las personas
tienen sexo, se masturban en directo desde una webcam (como las paginas

Cam4Cam; Chatroulette, Flirt4free, etc.)

Seglin la plataforma Pornhub, en el andlisis anual sobre visualizacion de
pornografia en 2018 la duracion promedio de las visitas aument6 de 14 segundos
a 10 minutos y 13 segundos. En todo el mundo, y de hecho en la mayoria de los
paises que fueron estudiados -Estados Unidos, Reino Unido, India , Japén , Canadé
, Francia y Alemania entre otros- (ver Tabla 1, Anexos), el domingo es el dia mas
popular para visitar el sitio web, mientras que el viernes tiende a tener el trafico
mas bajo. Mucho de eso tiene que ver con las horas que las personas prefieren ver
porno. Los horarios pico de visualizacion suelen ser de 10 p.m. a medianoche, pero
los fines de semana -ya que las personas tienden a quedarse despiertas mas tarde,
salir mas y dormir mas tiempo-, el tiempo de visualizacion cambia a las horas de
la mafiana (ver Tabla 2, Anexos). En consecuencia, la constante visualizacion de
la pornografia y el discurso que lo acompana, ha configurado maneras de pensar,

sentir y actuar, y a su vez ha influido en el surgimiento de otras alternativas de
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placer diferentes a la que este material virtual expone, un caso de ello es el

posporno.

Asumir la pornografia como un ambito de debate y de reflexion académica
legitimo de andlisis cultural y politico, permite explorar las implicaciones y
perspectivas de tendencias, que postulan formas de considerar la manifestacion
simbolica del cuerpo - especialmente el de la mujer- en su afan por liberarlo, por
desplegarlo como potencia de sujetos que lo consideran un territorio, una geografia
y un campo de accién en la estructuracion de subjetividades modernas y

contemporaneas.

Es por esto la importancia de esta investigacion en la sociologia. Segun Cobo
(s.f) el lugar del feminismo en la sociologia es muy complejo, pues si bien el género
es admitido como un parametro cientifico entre otros -como la clase, la etnia o la
raza- raramente se asume con todas las consecuencias esta variable en
investigaciones realizadas desde la sociologia no feminista, aun cuando esa
sociologia sea critica. Las razones no son dificiles de entender si se atiende al
hecho de que este parametro no es solo el resultado de una posicion intelectual sino
también politica; o sea, la paradoja que significa que el género esté en la academia,
pero no del todo, es la prueba de que las investigaciones sobre las problematicas
de las mujeres en algunos momentos de la historia han tenido fuerza para entrar en
la academia. (Gallego, 1991) afirma que ‘‘sin masa’’ y sin opiniéon publica
feminista la insercion en la sociologia, asi como en otras ciencias sociales, no
puede consolidarse. Es decir, no puede haber masa critica y opinion publica sin un
movimiento social feminista fuerte y explicitamente politico, por esto es débil la
insercion académica y la dificultad que se tiene para imponer un marco de
interpretacion con el mismo grado de legitimidad que tienen otras teorias

sociologicas.

Asi, la interpretacion de un fendmeno social -como la pornografia y la
pospornografia- no puede ser explicado por una Unica causa, como tampoco puede
serlo ningun otro hecho social; sin embargo, probablemente no esté ausente de la
explicacion causal la respuesta reactiva patriarcal al feminismo de los afios setenta
y a su gran capacidad de movilizacion social y de lucha politica e ideologica.

Invitando de esta manera a que de cualquier investigacion sociologica feminista se
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extraigan conclusiones politicas que desembocan en propuestas de transformacion

social.

En consecuencia, la pospornografia aparece asi en la ultima década como lugar
expresivo de respuesta a un proyecto que domina el deseo, y que instaura en baja
intensidad las formas y estructuras de las sexualidades en un marco econémico y
cultural. Por supuesto, no se trata entonces de hacer de lo pospornografico un
objeto de estudio “posmoderno”; sino, en primer lugar, de inquietarse desde una
vision temporal de larga duracion, por el papel que tomd el feminismo frente al
discurso de la pornografia y de la pospornografia, por otra parte, ;cudles han sido
las condiciones a través de las cuales la(s) narrativa(s) pospornografica(s) ha(n)
generado un(os) efecto(s) en la corporalidad y/o el cuerpo individual y colectivo -

referidas al espectro de las practicas sexuales- ?

Y finalmente, ;cudl es el discurso del posporno en los del festival de la Noche Roja
(2017), el festival Szex Muestra de Arte Erotico de Bogota (2018), la obra y el
festival Noche Afrodisiaca (2019).? Festivales y performance escogidos dentro de
la ciudad de Bogota que visibilizan espacios - bares, cafés, galerias, entre otras
cosas- enfocados en el erotismo que rompen con el tabu frente al sexo y la
sexualidad, que son llevados a cabo en el tiempo de ocio y que se encuentran
situados como una ‘‘capa de la pospornografia’> que permiten informar y

visibilizar una alternativa a la pornografia heteronormativa y patriarcal.

Pregunta de investigacion

(Cuales son las corporalidades a partir del discurso de la pospornografia en los

participantes del festival de la ;Noche Roja (2017), el festival Szex Muestra de Arte
Erdtico (2018), la obra y el festival Noche Afrodisiaca (2019)?

Objetivo general:

Analizar las corporalidades a partir del discurso de la pospornografia en los

participantes del festival de la Noche Roja (2017), el festival Szex Muestra de Arte
Erdtico (2018), la obra y el festival Noche Afrodisiaca (2019).
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Objetivos Especificos:

1. Comparar desde una perspectiva feminista el discurso de la pornografia y el de
la pospornografia

2. Describir las transformaciones de la corporalidad dentro de la pospornografia.

3. Interpretar el discurso del posporno en los participantes del festival de la Noche
Roja (2017), el festival Szex Muestra de Arte Erotico (2018), la obra y el
festival Noche Afrodisiaca (2019)

JUSTIFICACION

Este trabajo de investigacion, se centr6 en los asistentes del festival de la Noche
Roja (2017), el festival Szex Muestra de Arte Erdtico (2018), la obra y el festival
Noche Afrodisiaca (2019) como sujetos de estudio, ya que pertenecen a un grupo
minoritario que hasta el momento no ha sido referente de reflexion y analisis. En ese
sentido, existen pocos productos documentados que logren posicionarse en el campo
de estudio del discurso de la pospornografia; es por esto que es importante que desde
la academia se ayude a generar desde estos estudios, la conformacion de
investigaciones que aporten visibilizar e identificar esta alternativa; al que luego se le
dé explicacion y ciertas conclusiones que ayudan en el reconocimiento de los sujetos

y a la practica dentro de la sociedad moderna.

Ahora bien, estos sujetos de estudio, localizados en la ciudad de Bogota D.C. son
personas que asisten con frecuencia a eventos que promueven otras alternativas frente
a la sexualidad y a la corporalidad. Es por esto, que es preciso levantar informacion
cualitativa respecto a este tipo de temas como lo es la pospornografia ya que en la
actualidad existen muy pocas investigaciones que tengan una reflexion critica
feminista sobre la pornografia y el posporno. Es por esto que resulta importante
visibilizar el discurso de esta ruptura entre la estructura convencional y la reconstruir
del deseo bajo nuevos parametros a partir del andlisis de ;qué es lo que el posporno
quiere desarticular?, ;cudl es su relevancia a la hora de entender criticamente “el
cuerpo contemporaneo”? y jcudles son las apuestas politicas transformadoras,

liberadoras e insurgentes que abandera la pospornografia frente a la pornografia?
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Es necesario, tener en cuenta que no existen trabajos sobre la pospornografia en
Colombia y en especial en la ciudad de Bogota, es por esto que esta investigacion se
encuentra delimitada durante un espacio de tiempo que va del afio 2017 al afio 2019,
temporalidad que se eligio ya que el afio 2017 se realiz6 el festival de la Noche Roja
en Casa Baku y el 2019 el afio en que se desarroll6 el festival de la Noche Afrodisiaca

en A Seis Manos.

METODOLOGIA

La metodologia explica en un primer momento el enfoque epistemologico
desde la teoria critica feminista abordado desde Rosa Cobo (s.f) y Pérez y Ramirez
(2007), posteriormente, se presenta el disefio metodolégico, en donde se emprenden

postulados de Sampieri, R. Collado, C. & Baptista, M. (2010)

Seguido a esto, se explican cada uno de los instrumentos de investigacion: la
observacion participante tomado desde Rosana Guber (2001), la entrevista desde los
autores Alonso, L. (2007) y Del Rincon, D., Arnal, J., Latorre, A., & Sans, A. (1995),
se plantea el grupo focal desde los autores Bonilla, F. & Escobar, J. (2009) y Gibb, A.
(1997); en referencia a la cartografia social se toma a Habegger, S. y Mancila I. (2006)
y sobre mapas corporales a Rivera, M. (2011) y Silva, J., Barrientos, J. & Espinoza-
Tapia, R. (2013)

Enfoque epistemologico

El enfoque epistemologico desde el cual se parte esta investigacion es la teoria
critica feminista, ésta les permitié a todas las ciencias, particularmente las ciencias
sociales, abordar la manera en que ‘’el género influye en las concepciones del
conocimiento, en las personas que conoce y en las practicas de investigar, preguntar y
justificar’” (Arruda, et al, 2012: 22) En este sentido, identifica las concepciones
dominantes y las practicas de atribucion adquisicion y justificacion que ponen en
desventaja a las mujeres -excluyéndolas de las investigacion se les niega una autoridad
epistémica, se denigran sus estilos entre otras cosas- invisibilizandolas actividades y
los interés de las mujeres o las relaciones desiguales de poder genérico, reproduciendo

a través del conocimiento cientifico y tecnoldgico jerarquias de género.
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De esta manera, la epistemologia feminista hace ver estas faltas y propone
diversas alternativas frente a esta problematica; explicando por qué la entrada de
mujeres feministas en las disciplinas académicas, ha generado nuevas preguntas,
teorias y metodologias que permitan analizar nuevamente a las mujeres como sujeto
de investigacion y/o como investigadora(s), es decir, muestra como el género ha
jugado un papel causal en estas transformaciones, por lo que es importante describir y
considerar el contexto social historico, politico y cultural en el que se realiza la
investigacion (Arruda, et al, 2012: 22). Asimismo, esta perspectiva permite
comprender la distincion analitica entre sexo-género, al igual que otras nociones
acufladas para visibilizar la desventaja en relacion con la posicion social de las mujeres
a lo largo de la historia -que legitiman la idea de la existencia de un orden natural de
las cosas- y cuyo objetivo ha sido poner de manifiesto la subordinacion de las mujeres,
explicar sus causas y elaborar acciones politicas orientadas a desactivar los

mecanismos de esa discriminacion (Cobo, s.f: 5).

En esta medida, se considera que el aporte de las teorias feministas a la
sociologia critica, es el de una mirada intelectual que ha develado no sélo el sesgo de
género implicito en la propia construccion de la ciencia sociologica sino también el
material simbodlico que crea y reproduce una estructura hegemonica masculina en
todos los ambitos sociales. Al mismo tiempo, muestra una nueva estratificacion y una
nueva jerarquia enfocada hacia el género; poniendo al servicio de la sociologia critica
una hermenéutica que permite mostrar las muchas veces invisibles y siempre eficaces
relaciones de poder de los hombres sobre las mujeres. Es asi, como esta teoria invita
al investigador, no solo a explicar y visibilizar la realidad social sino también politizar

y transformar la realidad de la sociedad. (Cobo, s.f: 7).

De igual forma esta investigacion se apoya en el paradigma interpretativo, su
objeto es el desarrollo de conceptos que ayuden a comprender los fendmenos sociales
en medios naturales dando la importancia necesaria a las intenciones, experiencias y
opiniones de todos los participantes partiendo de la subjetividad de cada sujeto, con el
fin de construir la realidad o multiples realidades. Este paradigma es multimetddico
pues recoge una gran variedad de datos e informacidon a través de entrevistas,
experiencia personal, historias de vida, rutinas, textos histéricos, entre otros (Pérez y
Ramirez, 2007). En otras palabras, es el que da cuenta de la necesidad de comprender

una manifestacion cultural —como la pornografia y la pospornografia-, de qué manera
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afecta su constitucion — en este caso desde la corporalidad y/o cuerpos- y su registro
concreto en las dinamicas de relacion y orden social, para que desde las propias
caracteristicas y desarrollos del problema, se pueda establecer un lugar de enunciacion
propio que me permita en el terreno de la exploracion empirica, dar cuenta del asunto
y posibilitar en esta via la incorporacion cruzada de una serie de saberes interpretativos
que supongan una metodologia propia y una triangulacion de evidencias para hablar

de algo que de entrada es multivariado, complejo y extenso.
Disefio metodolégico

La metodologia que se emplea en este estudio sera cualitativa, se relaciona con
el enfoque epistemoldgico anteriormente planteado en la medida en que se entiende el
conocimiento y el acceso a ¢l desde las experiencias, las vivencias y los sentires de las
protagonistas de esta investigacion, al igual, permite “’el cuestionamiento de los
marcos establecidos para interpretar las observaciones que se hacemos que han
dominado el discurso y la orientacion de las corrientes principales en las ciencias

sociales’’ (Arruda, et al, 2012: 23).

De esta forma, la investigacion cualitativa responde a la idea de descubrir
cuales son las preguntas de investigacion mas importantes y después, para redefinirse
y responderlas. Su manera de indagacion se mueve de forma dindmica en ambos
sentidos — resulta un proceso circular y no siempre la secuencia es la misma- entre: los
hechos y su interpretacion (Sampieri, R. Collado, C. & Baptista, M. 2010: 7). Dentro
de este enfoque existe una variedad de concepciones o marcos de interpretacion como
fue mencionado anteriormente, donde existe un comun denominador que podria

situarse en el concepto de patron cultural.

Sampieri (2010) afirma que parte de la premisa de que toda cultura o sistema
social tiene un modo Unico para entender las situaciones y eventos, que afectan la
conducta humana. De esta manera, los modelos culturales se encuentran en el centro
del estudio de lo cualitativo, pues son entidades flexibles y maleables que constituyen
marcos de referencias para el actor social; que estdn constituidos por el inconsciente,
las experiencias personales y lo transmitido por otros (Sampieri, R. Collado, C. &

Baptista, M. 2010: 10).

21



Instrumentos de investigacion

Los instrumentos metodoldgicos que se emplearon fueron: la observacion
participante, el andlisis de discurso, la entrevista semiestructurada, el grupo focal y la
cartografia social, instrumentos que permitieron realizar un trabajo etnografico,
mediante la recoleccion una cantidad de informacion considerable, con el fin de
desarrollar los objetivos de esta investigacion, cada uno de los instrumentos se

explicara a continuacion:

Observacion participante

(X3

Rosana Guber (2001) afirma que la observacién participante es ‘‘una
observacion neutra, externa y de simplificada que garantiza la objetividad cientifica en
la aprehension del objeto de conocimiento’” (Guber, 2001: 58) cuyo objetivo ha sido
detectar las situaciones en que se expresan y generan los universos culturales y sociales
en su compleja articulacion y variedad, es decir, es una técnica para obtener
informacion supone que a presencia ante los hechos de la vida cotidiana de los
individuos garantice la confiabilidad de los datos recogidos y el aprendizaje de los
sentidos que subyacen a dichas actividades, es asi, como el investigador prefiere
observar a sus informantes en sus contextos naturales, pero no para fundirse con ellos,
solo existira un acercamiento cuando los sujetos lo demandan o cuando garantiza el
registro de determinados campos (Guber, R. 2001: 59) de esta manera, es el medio
ideal para realizar descubrimientos, para examinar criticamente los conceptos teoricos
y para anclarlos en realidades concretas, poniendo en comunicacion distintas

reflexividades de la vida social.

De esta manera, la observacion participante se plasmo mediante la
implementacién de instrumentos de investigacion -el uso del diario de campo en cada
uno de los festivales (ver Imagen 1 Anexos), el material audiovisual, las entrevistas no
estructuradas, los grupos focales y las cartografias sociales- a los participantes de los

casos de estudios escogidos para esta investigacion.
Analisis del Discurso

El andlisis de discurso es una metodologia cualitativa que tiene como objetivo
establecer el contenido semantico de los conceptos que se refieren a los términos

utilizados en algunos textos. Gilllian Brown y George Yule (1993) se usa con
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diferentes significados que cubren una variedad de actividades y de disciplinas
(sociolingiiisticas, psicolingiiisticas entre otras) Al igual, investiga la relacion entre la

forma y la funcion de la comunicacion verbal como o menciona Jan Renkema (1999:

13).

Por otra parte, Teun A. Van Dijk (1999) afirma que el andlisis critico del
discurso —ACD- es un tipo de investigacion analitica sobre el discurso que estudia el
modo en que el abuso de poder social, el dominio y la desigualdad son practicados,
reproducidos y en ocasiones combatido mediante los textos y el habla en el contexto
social y politico, esperando combatir de manera efectiva a la resistencia contra la
desigualdad social (Van Dijk, 1999:23) En este sentido, afirma que es una nueva
ciencia transdisciplinaria que analiza la teoria, el texto, la conversacion, los mensaje,
el habla en casi todas las ramas de la humanidad y las ciencias sociales. De esta forma,
para esta investigacion se tomaron fragmentos de las entrevistas realizadas a los
participantes de los tres festivales para realizar un andlisis sobre su participacion y

aportes en la pospornografia desarrollada en la ciudad de Bogota.
Entrevista
Al respecto, Alonso (2007) nos indica que:

“(...) la entrevista de investigacion es por lo tanto una conversacion entre dos
personas, un entrevistador y un informante, dirigida y registrada por el entrevistador
con el proposito de favorecer la produccion de un discurso conversacional, continuo y
con una cierta linea argumental, no fragmentada, segmentada, pre codificado y cerrado
por un cuestionario previo del entrevistado sobre un tema definido en el marco de la

investigacion . (228)

La entrevista cualitativa permite la recopilacion e informacion detallada en
vista de la persona que informa y comparte oralmente con el investigador aquello que
es relevante a un tema especifico o evento que acontecio en su vida. ademas, se practica
mano a mano con la observacion participante, anteriormente explicada, (Vargas, I.

2012: 123)

En consecuencia, para esta investigacion se utilizé la entrevista no estructurada
definida desde Del Rincén et al. (1995), el esquema de preguntas y secuencia no esta

prefijada, las preguntas pueden ser de cardcter abierto , enunciarlas con claridad,
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unicas, simples y que impliquen una idea principal que refleje el tema central de la
investigacion donde el entrevistado tiene que construir la respuesta; son flexibles y
permiten mayor adaptacion a las necesidades de la investigacion y a las caracteristicas
de los sujetos, aunque requiere de mas preparacion por parte de la persona
entrevistadora, la informacion es mas dificil de analizar y requiere de mas tiempo
(Vargas, I. 2012: 126) es por esto que la entrevista se trata de entender mas que
explicar, el comportamiento complejo de los miembros de una sociedad sin imponer a

priori ninguna categorizacion que pueda limitar el campo de investigacion.

Es de esta manera que la entrevista se considera un instrumento necesario para
la recoleccion de la informacion, que pueden proveer los participantes de los casos de
estudios para esta investigacion, ya que las preguntas partiran desde las categorias de
analisis construidas en el marco tedrico que permitiran comprender las percepciones,
las experiencias, el interés por participar de los festivales, obras y performance que
traten el tema del discurso de pospornografia y las transformaciones corporales y/o del
cuerpo que se generan en relacion a las apuestas, actividades y de las experiencias

individuales y colectivas.

Para aplicar este instrumento de investigacion se empled una serie de guias de
entrevista (ver Tabla 3, Anexos). En este sentido, se realizaron cinco entrevistas
semiestructuradas en total a: Erika Camacho, emprendedora de velas erotica de
Candela Pasion y a Lina, estudiante de sociologia, participantes del festival de la
Noche Roja (2017); a Carlos Fino, integrante de Militancia erdtica y ponente en el
festival Szex Muestra de Arte Erotico de Bogota (2018) y finalmente, a Shakur, actor
performance de Shibari y a Angelicadoux actriz performativa de burlesque en el
festival Noche Afrodisiaca (2019). Las entrevistas fueron aplicadas entre el mes de
agosto y septiembre, y la duracion de cada una fue alrededor de una hora y media hora
aproximadamente. Para aplicar este instrumento de investigacion se empled una guia

de entrevista y una grabadora de voz.
Grupo focal y cartografia o mapa corporal

Los grupos focales son una técnica de recoleccion de datos mediante una
entrevista grupal semiestructurada, la cual gira alrededor de una tematica propuesta
por el investigador, cuyo objetivo es hacer que surjan actitudes, sentimientos,

creencias, experiencias y reacciones en los participantes, lo que permite segun Gibb
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(1997) obtener una multiplicidad de miradas y procesos emocionales dentro del
contexto grupal, en otras palabras, se centra en la interaccion del grupo, que gira
alrededor del tema propuesto por el cientifico social (Bonilla, F. & Escobar, J. 2009:
52) igualmente, menciona que el rol de los grupos focales pueden usarse en las etapas

preliminares o exploratorias, durante y después de un estudio.

Esta técnica se encuentra limitada en términos de su capacidad para generalizar
a toda una poblacién, principalmente debido al pequefio nimero de personas que
participan y de la probabilidad de que los participantes no sean una muestra
representativa, al mismo tiempo, en cuanto a llegar a reunir a las personas puede ser
un procedimiento dificil y establecer un lugar apropiado requiere de tiempo, por otro
lado, no siempre es facil identificar a los participantes mas adecuados para un grupo
focal. Si un grupo es heterogéneo, ya sea en términos de género o clase, o en términos
de perspectivas profesionales o laicas, es por eso que el investigador debe guiar el
grupo para que los participantes a pesar de las diversas opiniones y experiencias se

sientan coOmodos unos con otros.

Una vez se ha acordado una reunion, el papel del moderador se debe volver critico, en
especial, al proporcionar explicaciones claras del proposito del grupo focal, ayudar a
que los participantes se sienten comodos y asi, facilitar la interaccion entre los
miembros del grupo, sin embargo, deben promover el debate —mediante preguntas
abiertas- para extraer las diferencias entre los participantes, para descifrar una amplia

gama de significados sobre el tema en discusion.

En este sentido, se elaboraron dos grupos focales con una serie de acuerdos
frente al tema, donde se pretende que cada persona hable de sus experiencias como
participantes del festival de la Noche Roja (2017) y el festival Szex Muestra de Arte
Erdtico de Bogota (2018), que los ha motivado para hacer parte de estos, qué
actividades realizan, cudles son sus intencionalidades, los resultados y que otras
formas han creado para visibilizar el posporno en la ciudad de Bogota. Se aplicaron en
el mes de octubre, haciendo uso de la guia del grupo focal, se registraran con una

grabadora de voz y camara fotografica, y cada uno dur6 alrededor de una hora.

Por otra parte, Habegger, S. y Mancila 1. (2006) afirman que la cartografia se
entiende como la ciencia que estudia los procedimientos en obtencion de datos sobre

el trazado del territorio para su posterior representacion técnica y artistica; por otro
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lado, los mapas (mapas de conflicto, mapas de redes y mapas de recursos) como uno
de los sistemas predominantes de comunicacion de la cartografia que a través de la
informacion orientan de un punto a otro, para llegar a un lugar preciso y encamina a
la accion a través de la toma de decisiones — demarca propiedades, pone fronteras,
establece caminos demostrando el poder de los estados. Asi, la cartografia social se
convierte en una construccion simbdlica del territorio, abriendo perspectivas para una
mejor comprension de la realidad territorial, de como se vive en el territorio que se

habita y como se construye el futuro territorio que se desea.

En otras palabras, la cartografia es una metodologia alternativa que permite a
las comunidades conocer y construir un conocimiento integral de su territorio para que
puedan elegir una mejor manera de vivirlo, elaborando en la misma un proceso de
planificacion participativa por medio del saber colectivo para posteriormente, analizar
colectivamente los problemas sociales, en un esfuerzo por comprenderlos y
solucionarlos. Es de esta forma, que permite reducir la cantidad inmensa de
informacion y datos recogidos, guardando solamente los que sirven para el

cumplimento de los objetivos (Habegger, S. y Mancila 1. 2006: 8)

Sin embargo, la investigacion estd orientada a analizar las corporalidades a
partir del discurso de la pospornografia en los asistentes del festival de la Noche Roja
(2017) y el festival Szex Muestra de Arte Erdtico de Bogota (2018), y el proyecto de
los artistas performativos Ladyzunga (2013) y Shakur (2018). De esta manera, los
mapas corporales seran empleados para que reivindiquen la agencia del sujeto ,
subvirtiendo mecanismo de sujecion de la experiencia semidtico material propdsito de
la practica cientifica, es decir, mediante este modelo se abre una via para que el cuerpo
“’se obstine del ser’” segun Rivera (2011) el cuerpo es y se sale con la suya a pesar del
poder y de los estereotipos de género; es asi, que a partir de estos actos apropiados del
ser corporal, el sujeto y el investigador acceda a comprender de mandatos, gestos,
actitudes y simbolos articulados al poder social que subordinan al sujeto y se
manifiestan es sus practicas socio-sexuales, proponiendo un modelo metodologico
orientado al estudio del cuerpo desde su valor simbdlico (Silva, J., Barrientos, J. &

Espinoza-Tapia, R. 2013: 164).

En este sentido, se realizdé conjuntamente la cartografia corporal orientada con

la guia de preguntas del grupo focal (ver Tabla 4, Anexos), estos instrumentos se
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realizaron a cuatro participantes: Sebastian Pefla y Ana Maria Rodriguez, estudiantes
de psicologia y Lina, estudiante de sociologia, participantes del festival de la Noche
Roja (2017) y a Carlos Fino, integrante de Militancia erotica y ponente en el festival
Szex Muestra de Arte Erotico de Bogota (2018); con la finalidad, de que cada
integrante demuestre simbolicamente a través de un mapa corporal sus respuestas y
estas sean sistematizadas y correlacionadas con las categorias de analisis (ver Imagen

2 e Imagen 3, Anexos).

CAPITULO 1I: UNA MIRADA CRITICA A LA PORNOGRAFIA,
SEXUALIDAD, REPRESENTACION Y PODER

1.1 El problema entorno a la pornografia

La primera cuestion que surge cuando se aborda un objeto de estudio como la
pospornografia es precisamente el interrogante: ;qué es la pornografia? Pues el prefijo
post indica una revision critica del término que precede, la primera fase que es
necesario realizar es la de indagar a qué se refiere a la pornografia. Sin embargo, este
cometido no resulta una tarea facil, existen diferentes estudios Arcand (1993) Barba
& Montes (2007), Ogien (2005) y Osborne (1993) coinciden en poner en relieve la
complejidad de definir el término de porno porque supone rastrear una serie de debates
— ya sean de ambito juridico, filoséfico o sociolégico- en los cuales no parece que
exista un consenso referente a un significado de la misma. La mayoria de las
definiciones tienden a ser subjetivas y personales, como lo define el juez de la Corte
Suprema de Justicia de los Estados Unidos, Potter Stewart (1964) mientras se
encontraba en el caso donde intentaba determinar su la pelicula Los amantes de Jean
Moreau (1958) debia ser catalogada pornogréfica a lo que Stewart sentencid: ‘‘no se
definir la pornografia, pero la se reconocer’’ (Ogien: 2005: 47), de igual manera, la
sala de cine donde fue filmada, fue sancionada. Este tipo de declaraciones ponen de
manifiesto como el término suele depender, en primera medida, de la persona que lo
esta proponiendo, al igual que numerosas variables que tiene que ver con su contexto
personal, cultural, social o histérico. Por otra lado, la nocion de porno ha estado ligado
y construido, durante la historia, en relacion a otros dos términos: la obscenidad y el
erotismo como explica Raquel Osborne (1993) en su libro La construccion social de
la sexualidad, estos términos aparecen muchas veces para referirse a las mismas cosas,

lo que las diferencia en la mayor parte del tiempo es , de nuevo, exclusivamente de
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quien los use (1993:28) es por eso que a continuacion se realizard una revision critica

de estos conceptos para analizar como y con qué objetivos se han utilizado.

El filosofo Ruwen Ogien en su ensayo Pensar la pornografia atiende
cuestiones como el tipo de contenido de muestra, de qué forma se hace y con qué
finalidad produce en el publico explica que para catalogar una imagen como
pornografica es que contenga actividades sexuales directas o explicitas y cuya
intencion sea la excitar sexualmente a la audiencia (2005: 52) sin embargo, contiene
algunas contradicciones pues no todas las personas se excitan a través de los mismos
codigos, ni lo hacen igual en todas las épocas o partes del mundo. Es por eso que
analizar como funciona este fendémeno cambiante de la representacion sexual conocido
como porno, se le atribuyen interpretaciones subjetivas como si fueran verdaderas y
universales. Pues lo que una sociedad considera explicito es variable y depende, del
régimen de visibilidad imperante en cada momento sobre lo que es o no privado o
publico y legitiman la idea de que la intencién de una persona tendria la capacidad de
despertar una respuesta o reaccion concreta por parte del publico, sin tener en cuenta
las variables que influyen en este proceso —religion, clase, género, raza, edad, entre

otras-.

Es por esto, que se debe conocer el contexto historico, cultura y personal en el
que se desarrolla la pornografia como lo afirma el antropdlogo Bernard Arcand (1993),
en su libro El jaguar y el hormiguero. Antropologia de la pornografia, ‘‘nada es en si
la pornografia porque esta etiqueta so6lo es atribuible tras la evaluacion del contexto™’

(30).

Asimismo, tal como lo expresa Ogien (2005) este tipo de planteamientos
universales, en la mayoria de las ocasiones confunden la tarea de identificar con la de
juzgar moralmente. Por esta razon, Andrés Barba y Javier Montes (2007) en su ensayo
La ceremonia del porno en donde invitan a abordar la pornografia en relacion con el
poder considerando mas acertado el giro metodoldgico propuesto por Foucault a lo
largo de su obra y sugieren que la cuestion no estaria tanto en atender a la forma que
presenta la pornografia sino analizar quien define que es, como se administra 0 como

se visibiliza en el espacio publico (Barba & Montes, 2007: 67)

En los afos noventa, es cuando desde la academia la pornografia empieza a ser

objeto de estudio, dando lugar a un nuevo campo de investigacion de caracter
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interdisciplinar al que se denomina Porn Studies (Estudios de pornografia). Analisis
que abordan la pornografia como un producto cultural y un sistema de representaciones
con sus especificaciones historicas, culturales, econOmicas institucionales,
cinematograficas o politicas. Asi, coinciden en argumentar que el término pornografia
aparece para conceptualizar una serie de materiales relacionados con la sexualidad
cuyo significado son variables y condicionados por el contexto de recepcion y la forma
en la que en la que se conciba la sexualidad. De igual forma, estan de acuerdo en que,
a pesar de que existan o se puedan hallar iconografias sexuales en casi todas las épocas
y culturas, la pornografia es una invencion moderna y occidental que surge en el siglo
XVII y XIX -momento de la historia en el que se esta definiendo la sexualidad
humana-. Por esto, se utiliza la pornografia como segun Hunt (1996) una ‘‘categoria
de pensamiento, de representacion y de regulacion’’ (11) invitando al investigador que
para abordar la pornografia es necesario ubicarla en un lugar especifico en el que los

discursos, la sexualidad y el poder estén totalmente conectados.

Foucault en el primer volumen de la Historia de la Sexualidad. La voluntad de
saber, afirma que en los siglos XVII y XVIII el modelo represivo al que denominaba
“‘régimen soberano’’ comienza a convivir con una nueva forma de ‘biopoder’’
caracteristica de la modernidad con el objetivo de administrar, controlar y regular la
vida humana para ponerla al servicio de la produccién econdmica y de la acumulacion
de capital, en otras palabras, va a pretender regular la vida del cuerpo social en general,
con la finalidad de gestionar a las poblaciones en conjunto (Foucault, 1976:148) Es asi
como la sexualidad humana adquiere una importancia fundamental para este autor,
pues se articula lo individual a lo colectivo para poder controlar y organizar a la
poblacién en su conjunto a través de la sexualidad, la cual empieza a ser vigilada,
administrada y normalizada generando una polarizacion entre diferentes operaciones

politicas, intervenciones econdomicas y campafias ideoldgicas. (Foucault, 1976: 154)

Foucault pretende dar a cuenta de que la sexualidad, lejos de ser algo
meramente natural, biologico o historico es més bien una construccion discursiva fruto
de diferentes practicas de saber-poder que legitiman una serie de discursos normativos
que acabd dictaminando lo que es o no la sexualidad. Sefialan que solo hasta el siglo
XIX la sexualidad humana se considerd necesario regular, reglamentar y orientar a
través de una ciencia de la sexualidad, que mediante discurso psicoanaliticos ‘‘utiles

y publico”” se reglamenta el sexo, convirtiendo las diferentes formas de
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comportamiento sexual en un objeto de estudio de disciplinas como la medicina, la
psiquiatria, la pedagogia o la justicia penal, las cuales administran los saberes para
producir ‘‘ una verdad del sexo’’ (Foucault, 2006: 59) los diferentes discursos sobre
la sexualidad que surgen en el siglo XIX generaron ficciones que son presentadas
como verdades universales y que, luego son incorporadas al imaginario colectivo y a
la vision que las personas tienen de si mismas, convirtiéndose en dimensiones

absolutas fundamentales para sus vidas.

El estudio sobre la sexualidad de Foucault pone en evidencia que este nuevo
dispositivo de regulacion sexual funciona creando un sistema jerarquico de conceptos
e identidades que permiten diferenciar una sexualidad buena, sana y normal (basada
en una heterosexualidad reproductiva) sobre la sexualidad mala, patologica y anormal
—funcionando como otro sustituto de la primera- es por esto, que mientras la sexualidad
normativa es premiada y privilegiada, las sexualidades que escapan de este modelo
impuesto pretenden ser corregidas, encauzadas y normalizadas. Un ejemplo de esto,
es la medicina moderna, generando numerosos tipos de intervenciones, diagnosticos,
medicalizacion o terapias (Foucault, 2006: 72) al igual, que en la representacion sexual
se comienza a identificar, catalogar, ocultar, descalificar y perseguir todas aquellas
imagenes que no tiene un tono o 1éxico clinico o cientifico. Un ejemplo de este, fue la
pornografia decimononica considerada como un discurso sobre el sexo que era
necesario erradicar puesto que sus escenas de diferentes practicas sexuales de la época
—que funcionaban en torno a la retorica de las perversiones- se escapaba de lo

normativo y fue vinculada directamente a lo patologico y el delito (Ogien: 2005 71).

Es por esto, que la nocidon de pornografia surge como una categoria ligada a
leyes que dictaminen lo correcto o incorrecto, lo publico y lo privado, lo normal o lo
patologico, lo moral o inmoral entre otras cosas. Por esta razon, Bernard Arcand (1993)
explica que no se encuentra ningin documento escrito que incluya este término hasta
el siglo XVIII, la primera vez que aparece registrado es en el tratado de Restif de la
Bretonne, El pornografo (1769) donde se propone un proyecto de higiene publica y de
reglamentacion de la prostitucion, sin embargo, este término se relacion con la
representacion de actos sexuales explicitos acercaindose mas a la vision que tenemos
hoy en dia del porno. Por otro lado, si bien el término surge en el siglo XVIIL, la
necesidad de definir la pornografia es relevante hasta el siglo XIX, con el desarrollo

de las técnicas de reproduccion masiva, la ilustracion el grabado, la fotografia y el
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cine; posibilitando, distribuyendo y consumiendo imégenes sexuales a la mayor parte

de la poblacion.

La pornografia tuvo sus inicios en los afios setenta, con la literatura erotica del
siglo XIX, la cual traia consigo multiples expresiones en distintos dispositivos que
anulan la autonomia “amusement” y la capacidad reflexiva y critica de los receptores.
En Estados Unidos, se denominé este periodo como ‘‘Era Dorada’” (Golden Age)
donde peliculas como Behind the Green Door (Mltchell y Mitchell, 1972), Deep
Throat (Damiano, 1972) y The Devil in Miss Hone (Damiano 1973) tiene escenas
sexuales explicitas, son comerciales y vista por una gran cantidad de poblacion
internacional. Sin embargo, tomd como paradigma inicial la pelicula Deep Throat de
Gerald Damiano (1972) protagonizada por Linda Lovelace y que cuenta la historia de
una mujer que tiene el clitoris en la garganta; costando veinticinco mil dolares y que
permitié una produccion, expansion y consumo cinematografico a partir de internet y
dispositivos tecnoldgicos, que permiten accesibilidad e inmediatez -fast food sexual-
(Barba y Montes 2007) de alguna manera, réplica el sistema fordista, es decir, una

reproduccion de serie.

Segtn J. Butler la pornografia son los actos performativos orientados a una
“‘naturalidad’’ heterosexual de los cuerpos, es decir, estos cuerpos se sexualizan a
partir del saber de las précticas -heteroasignacion de los cuerpos- (Milano, 2014: 22)
por otra parte segun Beatriz Preciado, la pornografia lejos de ser una representacion
marginal, aparece como una de las industrias centrales en la bio-politica global de
produccion y normalizacion del cuerpo puesto que el porno tiene como finalidad el
mercado, las identidades sobre el cuerpo y los roles sexuales que se desempefian en
este. El porno trabaja con ciclos de produccion, distribucién y consumo tipico del
mercado capitalista, donde busca venderse a si mismo como ‘‘realidad’’ o como
registro documental -con el fin de la excitacion del consumidor- y su discurso sobre la
sexualidad -ideologia dominante que alimenta la heteronormatividad, es decir, las

normas sobre el sexo como un estilo de vida-. (Milano, 2014: 11)

La pornografia, cuenta con las mismas consecuencias normativas; la primera,
es el super poderoso pene que penetra lo que encuentre a su alcance, la segunda es la
mujer extasiada, en las mil y una posiciones de su vagina, boca y ano, que recibe

gustosamente al heroico pene, la tercera es la infaltable proeza —mete y saca- y la cuarta
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es la eyaculacion como fase final. Sin embargo, en la mayoria de los casos la
pornografia se ve como un ejercicio teérico de conquista y dominaciéon masculina
frente a la sumision femenina. En este ejercicio se pueden evidenciar cuatro
expresiones de saber—poder, que para Foucault no son méas o menos en el sentido que
solo prohibe y produce discursos, saberes y verdades, que apuntaron al control del
individuo y de la poblaciéon. En primera medida, se genera la hostilizacioén del cuerpo
de la mujer, es decir se le ensefa a la mujer los pasos que debe seguir para constituirse
como una. En segunda medida, se da una pedagogizacion del sexo de los nifios, o sea,
se les ensefa a los nifos varones qué papel deben tomar desde el sexo. En tercera
medida, se implanta la socializacion de las conductas procreadoras, es decir, se
estabiliza sobre qué se debe hacer en relacion al sexo. Y finalmente, se realiza una
psiquiatrizacion de los placeres perversos, en este sentido, todo lo que implique un
desvio de la sexualidad reproductiva heterosexual (sera anormal, es decir, vista como

locura, perversidad, onanismos, histerias, homosexuales etc.).

Laura Milano (2014), afirma que los cuerpos vistos desde la pornografia, son
cuerpos fragmentados y genitalizados. Se ve el cuerpo, como una maquina del deber
ser -imagen totalizadora que condensa y sintetiza aquello que se dice que es el coito
del sexo, a partir de la valoracion de su desempefio- , donde solo existen dos roles
femenino/masculino, sin embargo, solo se objetivan en mayor medida al sexo
masculino, por medio de recortes corporales sexualizados que interpreten la idea de
penetrador/penetrante, que busca el placer territorializado entre las piernas,
demostrando que existe un pene erecto a partir de una reiteracion frente a la cdmara
que en su mayoria terminard en un cumshot (eyaculacion en el rostro de una persona,
de preferencia en la boca). Muchas de las veces estos cuerpos terminan
constituyéndose cuerpos clinicos, macroscopicos y genitales, para que no nos deje

duda del sexo de la persona y que es lo que pasa alli.

En este sentido, el porno contiene producciones simbodlicas dentro de una
cultura “‘mainstream’’, donde se facilita un consumo secreto e individualizado, por
medio de proyecciones filmicas, DVD o internet y cdmaras web donde le permitan al
consumidor convertirse en actor, director y productor de su propia experiencia. Esta
condicionado, a la idea de lugar de escape, de aquellas represiones y censuras
impuestas por instituciones educativas para evitar el desorden social/sexual, es decir,

solo es una pantalla donde muchas de estas instituciones de alguna u otra forma quieren
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transmitir la idea de una liberacion o revolucion de las sexualidades pero que, en
realidad, estigmatizan y orientan a una sexualidad hegemonica sobre el individuo, la
pornografia se ve como un producto solo para hombres. Donde estos puedan tomar el
protagonismo y demostrar que también cuentan con el heroico pene erecto, siendo un

ejercicio teorico-ideal de formas concretas de poder.
1.2 Debates feministas en torno a la pornografia

De esta manera, en la década de los ochentas, la lucha en contra de la
pornografia y la prostitucion, origin6 un debate en el feminismo que marco un quiebre
entre las corrientes mas reaccionarias y radicales. Mediante campafias anti-pornografia
que se emprendieron en Estados Unidos y Canadd unieron a los politicos
conservadores y a las reconocidas feministas llamadas Women Against Pornography
(WAP), quienes suponian sobre la pornografia, como un producto cinematografico
donde se reproducen y estimulaba la violencia y la opresion contra la mujer. De esta
manera, exigen la prohibicioén y censura de la pornografia como forma de proteccion
tanto para los menores como para las mujeres y la forma de ejercer una politica de

liberacion feminista (Milano, 2014: 52).

Ademéas, el feminismo reconoce que la pornografia dirige a catalogar el
contenido sexual como una manera en la que se somete a la mujer en una relacion
patriarcal, en la cual es dominada y utilizada como un objeto central de placer, lo cual
legitima que la mujer sea violentada y vista como un ser inferior y sumiso al hombre
en la vida cotidiana; sin embargo, en el acto sexual dentro de la pornografia el cuerpo
de la mujer ademas de ser violentado es humillado, debido a que se le exige que cumpla
ciertos pardmetros para satisfacer las “fantasias” del consumidor (ejemplo de ello, la
insercion de objetos grandes no adecuados en la vagina, asi como el sadomasoquismo)
dado que en la realidad la practica de dichas “fantasias” no son facilmente ejecutadas

(Aresti, 2012).

Sin embargo, dejaron de lado el placer y la indagacion en la sexualidad
femenina como un terreno a conquistar, es decir, valia mas el discurso de la prohibicion
de la pornografia que la investigacion de nuevas formas de representacion de sus
deseos y placeres. Mientras tanto, la pornografia heterosexual no paraba de crecer y se
difundi6 masivamente después de la exposicion de la pelicula Garganta profunda, -

pelicula que cuenta la historia de una mujer que acudid a su ginecélogo porque no
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consigue llegar al orgasmo y cuyo diagndstico es que la paciente tiene el clitoris en el
fondo de la garganta-. Frente a esta problematica, reacciond otro grupo feminista,

conocido como la Guerras Feministas del Sexo (Feminist Sex Wars).

El quiebre significé el enfrentamiento entre las feministas pro-censura y las
feministas pro-sex, restructurando profundamente el feminismo en torno a las posturas
que uno y otro grupo tenian respecto a la sexualidad. Las feministas anti-sexo conjunto
con el gobierno de Reagan, promovieron la legislacion en contra de la pornografia en
pleno boom de la misma, llevando a la estigmatizacion de aquellos que participaban

en actividades sexuales vinculadas al porno y la prostitucion

Por otra parte, las feministas pro-sex proponian un debate acerca de la
expresion libre de la sexualidad femenina y el desplazamiento que implicaba salir de
la victimizacion tan recurrida de los discursos feministas de la época. Un grupo de
trabajadoras sexuales empezaron a reivindicar su trabajo y demostrar que podia ser
una eleccion consciente y voluntaria de la mujer, que siente libertad de hacer con su
cuerpo y sexualidad lo que se le diera la gana. Lo que gener6 que, dentro de la industria
de la pornografia, sus actrices empezaran a tomar el control para la exploracion de sus
propios placeres frente a la cadmara sino su toma de poder frente a los contenidos

sexuales (Milano, 2014: 55)
1.2.1 Feminismo pro-censura

El feminismo cultural, siguiendo los analisis de Catherine MacKinnon en su
libro Hacia una teoria feminista del Estado, considera que la sexualidad es definida
por y para los nombres, quienes sexualizan las jerarquias y convierten el género en una
de ellas (1995, 222). De esta forma, entiende y presenta la sexualidad como una
“interpretacion social del poder masculino”, forzada sobre las mujeres y constituyente
del significado del género (MacKinnon, 1995: 227). Si la sexualidad, como he
destacado anteriormente, es lo que una sociedad define como tal, lo que proponen las
feministas culturales es que en esta construccion no participa toda la sociedad y, por
lo tanto, “es fruto unicamente de los intereses masculinos” (MacKinnon, 1995: 229).
Para desarrollar estas teorias sobre como funciona la opresion politica y sexual de las
mujeres, MacKinnon (1995) utiliza la pornografia como modelo, ya que entiende que
es la manifestacion ideoldgica principal de la dominacion sexual patriarcal y el origen

de la desigualdad y la violencia de género. En su opinion, “a través de ella las mujeres
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se convierten en el discurso de los hombres”; es decir, la pornografia define lo
masculino como dominante y lo femenino como subordinado (442). Lo que propone
esta autora es que el caracter performativo de la pornografia hace de la desigualdad
genérica algo real porque naturaliza, a través de diferentes formas —sexo forzado,
cuerpos de mujeres mutilados, violados o convertidos en cosas susceptibles de ser
heridas, adquiridas o accedidas— la subordinaciéon de las mujeres a los hombres y su
deshumanizacion (MacKinnon, 1997: 47). En su articulo “La pornografia no es un
asunto moral”, MacKinnon afirma que la pornografia resulta peligrosa porque, al
tiempo que normaliza, naturaliza e institucionaliza una serie de comportamientos que
legitiman la supremacia, dominacion y violencia masculina sobre las mujeres,
consigue presentar esa violencia como si se tratase de algo completamente deseable
por parte de las mujeres. En su opinion, erotiza la dominacion y la sumision y las
integra en la construccion social de lo masculino y lo femenino (MacKinnon, 1995:
48). Por lo tanto, tiene la capacidad de definir qué son las mujeres objetos de deseo de
los hombres y qué quieren una sumision tanto en el &mbito privado como en el publico.

Por esta razon, esta autora va a exigir su prohibicion.

Para conseguir este objetivo, MacKinnon se alia con la activista Andrea
Dworkin, entroncando ademas sus reivindicaciones con el grupo Women Against
Pornography -Mujeres contra la pornografia- que desde 1979 movilizaba a numerosas
mujeres a través de una fuerte campana anti-porno bajo el eslogan pronunciado por la
activista Robin Morgan: “la pornografia es la teoria y la violacién la practica” (1993:
88). Para esta corriente feminista, las leyes vigentes en torno a la obscenidad, las inicas
a través de las cuales se estaba regulando la pornografia, no son validas porque
responden exclusivamente a intereses masculinos. De esta forma, van a proponer como
alternativa una serie de proyectos legislativos para censurar la pornografia a través de
los cuales cualquier mujer podia exigir la retirada de aquellos contenidos

pornograficos que le resultaban ofensivos.

Finalmente, estas ordenanzas fueron rechazadas y declaradas
anticonstitucionales bajo el apoyo de la Primera Enmienda de la Constitucion
estadounidense que garantiza la libertad de expresion. Sin embargo, sus ideas en torno
a la necesidad de la censura y la prohibicion pornograficas calaron de una forma
profunda en la sociedad y fueron apoyadas y utilizadas por los sectores mas

conservadores durante el gobierno de Ronald Reagan para defender un modelo sexual
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ligado a la higiene moral y las buenas costumbres. Asimismo, a pesar de la
imposibilidad de localizar una conexion directa entre el consumo de pornografia y la
violencia contra las mujeres, algunas propuestas del tandem MacKinnon-Dworkin
fueron aplicadas en 1992 en Canada con consecuencias negativas, ya que las primeras
representaciones que fueron censuradas correspondian a sexualidades minoritarias,
mientras que las representaciones estereotipadas del porno convencional heterosexual
siguieron intactas (Preciado, 2007). De esta forma, la estrategia del feminismo pro-
censura acabo legitimando las estructuras patriarcales y heteronormativas con las que

pretendia acabar.
1.2.2 Feminismo pro-sex

Como respuesta a las iniciativas de feminismo pro-censura, surge el grupo
Feminists Against Censorship Taskforce (Organizacion Feminista contra la Censura)
que se aliara con otras organizaciones y sindicatos a favor de los derechos y libertades
civiles. Este grupo entiende que el feminismo no puede convertirse en una nueva forma
de control y desconfia plenamente de las alianzas establecidas entre las feministas
culturales y el poder politico y religioso. De esta forma, diferentes tedricas y activistas
feministas van a generar propuestas alternativas en torno a lo que se ha venido
denominado feminismo pro-sexo, expresion utilizada en 1981 por la critica feminista
Ellen Willis (1981) en su articulo “Lust Horizons: (Is the Women’s Movement Pro-
Sex?”. Conscientes de que la prohibicion de la pornografia amenaza la libertad de
expresion y la libertad personal, incluyendo la de las propias feministas, las integrantes
de este grupo van a exigir el derecho de las mujeres y de las minorias sexuales a definir
su propia sexualidad y a desarrollar un placer y unos deseos propios, a través de un

imaginario sexual explicito.

Los analisis del feminismo pro-sexo, en primer lugar, enmarcan el estudio de
la pornografia dentro de un campo mas amplio que ha sido descrito por la antrop6loga
feminista Carole Vance como la tension entre placer y peligro que subyace a la
sexualidad femenina (Vance, 1989: 9). En el simposio titulado “Hacia una politica de
la sexualidad”, organizado por el Barnard Collage de la Universidad de Columbia en
1982, Vance y otras feministas discrepantes con la postura anti pornografia como Alice
Echols (1989) o Gayle Rubin (1989) sostienen que el feminismo ha tendido a mostrar

un Unico discurso sobre la sexualidad centrado en la violencia y en el peligro y que,
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por lo tanto, es necesario abordarla desde nuevas perspectivas. En su opinion, esta
estrategia solo ha conseguido limitar, ain mas, el comportamiento sexual de las
mujeres, obligdndoles a vivir sus propios impulsos sexuales como peligrosos (Rubin,
1989: 14). En este sentido, consideran que, si bien es cierto que la sexualidad es un
terreno de opresion del deseo de las mujeres, la raiz de este problema no reside en la
pornografia sino en la ignorancia, la invisibilidad y el miedo. De esta forma, proponen
que es necesario reivindicar el deseo y el placer sexual como un derecho fundamental

en lugar de prohibirlo (Echols & Rubin, 1989: 47).

Por otro lado, estas autoras afirman que, para realizar un analisis critico de la
sexualidad, las propuestas feministas deben tener en cuenta las numerosas
complejidades y ambigiiedades que esto conlleva: como se construye, qué factores
intervienen en el proceso y como afectan otras construcciones identitarias paralelas.
En este sentido, van a criticar las afirmaciones esencialistas de las feministas culturales
respecto a los hombres y a las mujeres porque sus teorias tienden a presentar dos
sexualidades opuestas y enfrentadas para las que no parece existir ninguna posibilidad
de cambio. Para el feminismo pro-sexo, sus planteamientos refuerzan estereotipos
como que las mujeres siempre son victimas pasivas o que la sexualidad masculina es
egoista, violenta y misdgina por naturaleza. Por esto, autoras como Echols afirman que
lo que finalmente se ofrece con estos analisis son “valores sexuales tradicionales
disfrazados de valores radicales feministas” (Echols, 1989: 106). El problema es que
este tipo de afirmaciones aceptan una caracterizacion de lo femenino y de lo masculino
como un conjunto de rasgos fijos e inmutables. Como plantea Judith Butler (2005) en
su articulo “Regulaciones de género”, estas posturas reducen el género a la sexualidad
y a la jerarquia sexual sin tener en cuenta que el género funciona como una norma
regulatoria previa, producida para servir a otros tipos de regulaciones, entre ellas, la
sexual. Por esta razon, Butler se pregunta “;tiene sentido afirmar que los hombres
subordinan a las mujeres sexualmente si no tenemos primero una idea de lo que son

los hombres y las mujeres?” (31).

Ademas, el feminismo pro-sexo, influido por las propuestas del feminismo
postcolonial, va a criticar el uso de la categoria “mujer” como algo universal para poner
en evidencia y en el centro de sus analisis las diferencias que existen entre las propias
mujeres y las multiples capas que configuran su identidad: la edad, la clase social, el

origen econdémico, la capacidad fisica, la orientacion, la preferencia sexual, la religion

37



o la region de la que provienen, entre otras. Se pretende hacer evidente que la
discriminacién de género es relacional; es decir, que estd atravesada por otras
divisiones sociales. En este sentido, son conscientes de que la industria del sexo puede
ser vista por muchas mujeres como una fuente de ingresos importante, y por lo tanto,
como un lugar de autonomia y empoderamiento. Precisamente en esta época,
diferentes grupos de trabajadoras sexuales en un panfleto firmado por la organizacion
No Bad Women, Just Bad Laws, que se opone a las leyes pro-censura y busca
proporcionar alternativas viables a la prostitucion, se niegan a aceptar que la
pornografia sea la causa de la posible violencia contra ellas, viendo més bien en la

pobreza el origen de estos males (Osborne, 1993: 279).

Del mismo modo, colectivos como COYOTE (Cast Off Your Old and Tired
Ethics), formado en 1973 por un grupo de trabajadoras sexuales de San Francisco y
liderado por Margo Saint James, o PONY (Prostitutes of New York), formado en 1976
y en el que participan actrices porno como Annie Sprinkle, comienzan a criticar la
perspectiva feminista pro-censura porque niega la posibilidad de que las actrices porno
disfrutan con su trabajo y anteponen siempre la victimizacion frente a las ideas de
placer o de autonomia. En su opinion, las propuestas pro-censura infantilizan y
silencian las voces de las trabajadoras sexuales que afirman disfrutar de su trabajo y
que reivindican la capacidad de agencia para intervenir desde dentro; es decir, el
derecho a participar de la industria del sexo y de su consumo. Estos grupos de
trabajadoras sexuales tienen como principal objetivo la descriminalizacion del deseo

(Sprinkle, 1998: 135).

El feminismo pro-sexo sostiene que mantener la idea de que todas las mujeres
quieren lo mismo y tienen las mismas necesidades, como si entre nosotras no hubiera
diferencias, es una idea completamente reduccionista. Lo mismo pasa si pensamos en
los hombres. De esta forma, considera que también es necesario tener en cuenta la
diversidad de las preferencias personales y sexuales. En este sentido, Gayle Rubin
(1989) en su articulo “Reflexionando sobre el sexo: notas para una teoria radical de la
sexualidad”, comienza a reclamar la necesidad de generar epistemologias a través de
las cuales identificar, explicar y denunciar las numerosas injusticias y opresiones
sexuales. En su opinion, si el feminismo ha sido capaz de generar herramientas

conceptuales muy validas para afrontar determinadas jerarquias basadas en el género,
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debe serlo también para combatir la estratificacion sexual y la persecucidon por

preferencias erdticas (130).

De este modo, siguiendo la conceptualizacion de Michel Foucault que propone
que la sexualidad estd organizada a través de sistemas de poder que recompensan a
algunas personas y actividades, mientras castigan y ocultan a otras, Rubin hace una
denuncia del sistema jerarquico de valor sexual que establece la sociedad occidental.
Para ello, lo presenta como una pirdmide en cuya cuspide se hallan los heterosexuales
reproductores mondgamos, seguidos de otros heterosexuales, parejas homosexuales y
lesbianas y en cuya base estaria lo que denomina “la chusma sexual”: transexuales,
travestis, fetichistas, sadomasoquistas o trabajadoras sexuales (39). Lo que pretende
poner de manifiesto es el caracter construido y politico del sexo y, por lo tanto, la
posibilidad de renegociar esta jerarquia por parte de las identidades excluidas de dicho

sistema normativo (114).

Estas teorias tomardn una gran importancia con la aparicion del SIDA como
enfermedad estigmatizante de los denominados “grupos de  riesgo”
(drogodependientes, homosexuales y trabajadoras sexuales) y con las movilizaciones
que, durante los afios noventa, llevaran a cabo diferentes colectivos de gais y lesbianas,
transexuales, travestis, intersexuales o transgénero, que se reapropiarse del insulto
queer para autodenominarse y re-significarlo positivamente. Grupos como ACT-UP
(AIDS Coalition to Unleash Power), Queer Nation o The Lesbian Avengers y tedricas
como Judith Butler (2010) o Teresa de Lauretis (1991) empiezan a introducir esta
nocion en sus teorizaciones. Lo queer plantea asi una doble critica, tanto en la calle
como en la academia. Por otro lado, cuestiona las politicas de un feminismo cada vez
mas institucionalizado y centrado en los intereses de las mujeres blancas,
heterosexuales y de clase media y, por otro, las politicas LGTB, cada vez mas
conservadoras y centradas en el acceso de los gais a privilegios heterocentrados y
capitalistas. Asi, defiende que el feminismo no puede devenir en una nueva norma de
control y legitimacion de las practicas “buenas”, “sanas”, “normales” o “naturales”.
Por esta razon, este nuevo planteamiento pro-sexo y queer hace una fuerte critica a las
leyes que pretenden imponer las feministas pro-censura y los sectores conservadores
porque, en su opinioén, no son mas que instrumentos para mantener la estratificacion

sexual y la persecucion por preferencias erdticas. Segin Rubin, lo Ginico que hacen es
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reforzar y apuntalar las estructuras de poder, los codigos de conducta y los prejuicios

(1989: 156).

Desde la perspectiva pro-sexo, por otro lado, se considera que, si bien es cierto
que la industria del sexo no es una utopia feminista, ésta no hace mas que reflejar el
sexismo imperante en la sociedad en su conjunto (Rubin, 1989: 173). El objetivo
principal seria entonces luchar por desarticular las numerosas violencias que se
cometen contra las mujeres y las minorias sexuales, no solo dentro de la industria
pornografica y, por supuesto, no censurando la pornografia en general. En este sentido,
es importante tener en cuenta que mientras el feminismo pro-censura ve en la
pornografia inicamente una forma de agresion, olvidando la dimension de visibilidad
sexual que conlleva, el feminismo pro-sexo tiene en cuenta ambas cuestiones. Por esta
razon, el porno es presentado por este grupo como una contradiccion. Si bien, por un
lado, son conscientes de que esta repleto de machismo, por otro, son capaces de
analizar sus potencialidades como un lugar de representacion sexual donde las mujeres
no aparecen como seres asexuados o donde las practicas sexuales no estan ligadas
unicamente al matrimonio, la procreacion o el romanticismo. De este modo, frente a
la censura y prohibicion rotunda de la pornografia, que implica la invisibilizacion del
deseo sexual de las mujeres y otras minorias sexuales, considera que es necesario
reapropiarse de los medios pornograficos para poder auto-representarse y activar asi
nuevos modelos sexuales, corporales y de género. Como resultado de este
planteamiento va a surgir lo que hoy conocemos como pornografia feminista y la

pospornografia.

Como mostraré a continuacion, ambos sistemas de representacion surgen
precisamente de esta necesidad de reivindicar desde el feminismo el placer sexual de
las mujeres y las minorias sexuales como un derecho fundamental. Frente al miedo o
la repulsa hacia las imagenes sexuales que privilegia el feminismo pro-censura y que,
en mi opinidén, genera una incapacidad para excitarse, para sentirse receptoras de
mensajes sexuales y para producir deseo propio, el feminismo pro-sexo explora la

capacidad de agencia que implica lo performativo.

Afirmar que la sexualidad y el placer pertenecen al terreno masculino dificulta
la capacidad de agencia de todos los sujetos que no encajan en esta categoria. Sin

embargo, afirmar que el placer ha sido construido desde una mirada masculina que da
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forma a estereotipos, normas y convenciones sexuales que privilegian los gustos de los
hombres heterosexuales y que esta ficcion puede ser modificada, favorece el potencial
de resistencia. Lo que se pretende desde la perspectiva feminista pro-sexo es la
concienciacion a través de la educacion sexual y de la produccion de imagenes
pornograficas alternativas que muestran nuevos modelos. Si la pornografia funciona
como uno de los principales canales a través de los cuales la sexualidad se hace visible
y publica, entonces es necesario intervenir sobre ella, plantear nuevos puntos de vista,
modificarla y transformarla. La sexualidad en general, y la pornografia en particular,
siempre han sido construidas a través de la mirada masculina, blanca, colonial y
heterosexual. Sin embargo, como mostraré a continuacion, las imagenes pornograficas
también pueden proporcionar a las mujeres y minorias sexuales, raciales y somaticas
un medio de autoexpresion y autoafirmacion a través del cual plantear nuevos

imaginarios y subvertir los ya existentes.
La pornografia en Colombia

Para que Colombia ingresara al modelo de industrializaciéon que le exigia el
capitalismo debia implementar una nueva relacion de las personas con el movimiento,
esto implicd que los cuerpos debian adquirir una nueva velocidad, es decir, producir
un sujeto desligado de su tradicion o précticas pre-industriales. La ciudad de Bogota
empezd a ser visto como un espacio cinético -tanto las mercancias y el dinero como
las personas y sus habitos, costumbre e ideas- a través de la implementacion de una
serie de tecnologias que permitiran la rapida circulacion de personas y mercancias. En
este sentido, el dispositivo pornografico posibilito ver el resultado de las subjetividades
conforme con el mercado capitalista en los cuales necesitaba y deseaba entrar la
nacion, a través de aparatos que posibilitaron la circulacion de iméagenes, fotografias,
el cine, la television y posteriormente el internet, reflejando una cartografia corporal y

psiquica veloz. (Ramos, 2015: 78).

€Y, 9%

Desde 1940 en el pais existian salas “’x’’ clandestinas que proyectaban
peliculas extranjeras, el valor de la entrada costaba siete veces mas que el de un cine
convencional y eran visitados por los politicos de la época; mientras que, en la década
de los sesenta y ochenta se produjeron revistas y peliculas. En 1981 aparece la
produccién colombo- mexicana Eroticon, cuya protagonista era la exrepresentante a

la cdmara Nelly Moreno. Sin embargo, se debe tener en cuenta que no se realizo el
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consumo interno en Colombia por el estigma que tendrian las actrices, entre las mas
reconocidas en el contexto colombiano se encuentran -Gina Carrera, hija de un obrero
y un ama de casa, fue la primera actriz porno colombiana con proyeccion internacional,
la segunda figura nacional del cine para adultos fue Monica Fuentes, la tercera fue Lisa
A. Daniels, quien se inicid con 28 afos haciendo escenas 1ésbicas, la calefia Zuleidy
Piedrahita Lapiedra (buscada por la Interpol en 2011 por falsificacion de documentos
y pornografia infantil) y finalmente Esperanza Gomez- generando que los productores
exportaran este trabajo cinematografico. Por otra parte, en Medellin durante la época
de los ochenta Trépico Producciones rodd peliculas para ser dobladas y vendidas en
Estados Unidos, naciendo de la misma relaciéon - mafia/pornografia- que tuvo

igualmente la pelicula Deep throat (1972) (Ramos, 2015: 80)

CAPITULO II: POSPORNO, GENERO Y CORPORALIDAD
2.1 Género en disputa y relaciones de poder sobre el cuerpo

La categoria de género es uno de los mas grandes aportes hechos por parte de
la teoria feminista a la academia de las ciencias sociales, que pone en discusion las
formas naturalizadas de las diferencias sexuales, todo esto conceptualizado dentro del
conjunto de las ideas, representaciones practicas y percepciones sociales que las
diferentes culturas desarrollan desde su manera de ver el sistema sexo-género, a partir
de una simbolizacion mediante la dominacion, violencia y exclusioén de los cuerpos,
trabajos, lugares, deseos y posibilidades de las mujeres y personas que se construyen

diferentes a los hegemonicos.

Para comprender lo que representa y significa para esta investigacion el género
y el cuerpo, es necesario contextualizar el sistema sexo-género. Sandra Harding (1996)
plantea que existen una serie de diferencias reproductivas entre hembras y machos -
los 6rganos internos, externos, los genes o cromosomas, las hormonas, las gonadas y
los organos reproductivos-, lo cual corresponde a aspectos biologicos. Donde la
construccion de identidades, deseos sexuales y del género son aspectos culturales. En
esa medida, el lugar de las mujeres y los hombres en el sistema sexo-género se
encuentra socialmente construido y reforzado por las expectativas de lo social sobre lo

biologico.
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Rubin (1986) realiz6 un andlisis en relacion a la division del trabajo segin el
género, exponiendo que en el sistema capitalista el obrero entregd su mano de obra a
la fabrica donde requirié que su esposa se dedicara al trabajo doméstico — el cual a
diferencia del trabajo del hombre no es remunerado- generando una division sexual
del trabajo. Este sistema capitalista realiza el papel de organizar la sociedad, en donde

la mujer no hereda, no habla, ni tiene la capacidad de dirigir.

En este sentido, considera que la opresion de las mujeres, las aparentes
minorias sexuales y ciertas configuraciones de la personalidad humana representan la
parte de la vida social que corresponde al sistema sexo-género, como el ‘‘conjunto de
disposiciones por los que una sociedad transforma la sexualidad biologica en
productos de la actividad humana y en el cual se satisfacen esas necesidades humanas
transformadas’’ (Rubin, 1986: 87) Considerando que la sociedad ha establecido unas
jerarquias organizadas por género, donde a la mujer es moldeada y se convierte en
doméstica en ciertas relaciones, como los sistemas de parentesco o matrimonio, donde
la mujer era intercambiada como un objeto, con el objetivo de crear vinculos con otras
familias de ayuda mutua y solidaria en son de la procreacion y/o para saldar una deuda.
Rubin afirma que ‘el parentesco es organizacion y la organizacion es poder’,
evidenciado cuando la mujer no tenia voz, para decidir con quién casarse o si tenia la
decision de hacerlo, es decir, se veia como objeto de intercambio y de reproduccion de
la especie, asi, la autora plantear que esta logica de parentesco se debe entender como
un conjunto de reglas que gobiernan la sexualidad ya que se le asumen tanto a hombres

como mujeres roles de procreacion, reafirmando la heterosexualidad obligada (Rubin,

1986: 110).

Con relacion a Harding (1996), Rubin considera en cuanto a la forma en que
se estratifican y organizan los géneros como formas constitutivas de los sistemas
sociales, caracterizados por generar una division de los sexos y una manera de dirigir
el deseo hacia otro sexo, a lo que se referird a que la division de los sexos tiene el
efecto de reprimir algunas de las caracteristicas de personalidad de hombres y mujeres,

impuestos en su gran mayoria por parte de la tradicion cultural. (Rubin, 1986: 115).

En conclusion, el sistema sexo-género permite comprender la configuracion de
una serie de roles, estereotipos y lugares determinados asignados a ciertos sexos y

cuerpos, que sirve para organizar y dividir ciertos aspectos como el trabajo, las formas
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de ser, de sentir y las oportunidades entre las personas, generando unas construcciones
sociales que varian de acuerdo al tiempo y a la cultura. Analizar este sistema posibilita
que se replanteen las relaciones de poder que se gestionan referente a la sexualidad, la

corporalidad y la identidad.

En este orden, se toma la definicion de género desde varias perspectivas; Teresa
de Lauretis (1987) en su texto ‘ ‘fecnologia del género’’ plantea que en los afos sesenta
el concepto de género, realizaba una critica frente a la diferencia sexual de las mujeres
frente a los hombres -implementado bajo la idea de un patriarcado occidental- el cual
es caracterizado por tener un discurso dominante. La autora toma en cuenta a Foucault,
autor que describe que el género es una representacion simbdlica de valores sociales y
jerarquicos, que tienen implicaciones concretas o reales y sociales como subjetivas,
donde el sujeto debe apropiarse de esas representaciones que determinan los cuerpos,

los comportamientos y las relaciones sociales entre individuos.

Consecutivamente, Joan Scott en su texto E/ género: una categoria util para
el andlisis historico (1996) reconstruye la historia del feminismo rescatando la
categoria de género y su importancia para el andlisis historico dentro de esta teoria, -
ademas de la importancia de la clase y la raza-. En relacion, Marta Lamas (2000) en
su texto ‘‘Usos, dificultades y posibilidades de la categoria género’’ entiende la
categoria de género como un conjunto de representaciones, ideas y practicas que una
cultura desarrolla desde lo anatomico, con el fin de simbolizar y construir lo que es
propio tanto para las mujeres como para los hombres. Para Lamas la categoria de
género es una construccion social, teniendo como funciéon ser una institucion
reguladora de las corporalidades de los seres humanos. Ademas, afirma que la logica
del género, seglin el discurso se ha basado en la complementariedad entre el hombre y
la mujer, logrando asi instaurar una heteronormatividad que refuerza las relaciones de

heterosexualidad, convirtiéndolas en relaciones con caracter de obligatoriedad.

La pornografia funciona como una poderosa tecnologia de género y sexual que
no describe la realidad, sino que la reproduce a través de una serie de montajes
repetitivos y mecanismos que generan estereotipos sobre lo masculino y lo femenino.
Javier Saez (2003) seiala que el porno es un género - cinematografico- que produce
género masculino/femenino, es decir representan lo que significa ‘‘ser hombre’” y “’ser

mujer’’ y como este se relaciona con la sexualidad; que sirve para imponer y
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normalizar la heterosexualidad obligatoria como un régimen —politico, social,
economico- (Witting: 1980) Se debe tener en cuenta que, como cualquier industria
cultural, la pornografia privilegia los gustos e intereses de las personas que tienen un
poder econdmico y simbolico de generar contenidos de este tipo, en este caso, los
hombres heterosexuales. De esta manera, cuando se consume la pornografia se ven
representadas una serie de relaciones de poder heterosexistas y patriarcales donde el
cuerpo de la mujer y la feminidad son representadas al servicio del hombre y de la
mirada masculina -sometiendo y colonizando a la mujer-. El posporno, por el
contrario, trata de revisar, renovar y diversificar este imaginario pornografico que
presenta de forma enmarcada que puede hacer y que no cada cuerpo en funcion de su
asignacion sexo genérica, proponiendo nuevos materiales que parten de una vision

disidente respecto al género y la sexualidad.

Judith Butler en su libro Cuerpos que importan. Sobre los limites materiales y
discursivos del ‘‘sexo’’ (2005) afirma que el cuerpo no puede ser entendido como un
lugar natural, a-historico o previo al &mbito de lo cultural, sino que debe ser re-pensado
en términos de performatividad. Segun Butler, los cuerpos se materializan a través de
una serie de criterios normativos sobre la materia y unos ideales regulatorios sociales
especificos (Butler, 2005: 93) y es el acto significativo el que ‘‘limita y circunscribe

el cuerpo del que luego afirma que es anterior a toda significacion’’.

En este sentido, no solo se debe entender el “’cuerpo’’ como un organismo, el
contorno del individuo o el espacio que este ocupa, sino como lo define Bourdieu
(1986), el cuerpo humano es un producto social — mucho més que natural- construido
en relaciones sociales que lo condicionan y le dan forma, es decir, es un cuerpo
desnaturalizado en un sentido estrictamente bioldgico el cual expresa las condiciones
de trabajo, los habitos de consumo, la clase social, la cultura entre otras cosas. Por esta
razon, el cuerpo estd ligado a los habitus, entendidos como la recopilacion de
relaciones incorporadas a los agentes, que conforman un sistema de relaciones con el
campo. Este campo estd compuesto por una estructura de relaciones, es decir, es una
construccion historica y social. En este sentido, el cuerpo es concebido como el
sustento, instrumento servible para trabajar, como arma de defensa y ataque, como
fuente de distraccion y disfrute mediante el movimiento, etc. De esta manera, el cuerpo
es un producto social y por tanto interrumpido por la cultura, por relaciones de poder,

relaciones de dominacion y de clase, o sea, no es sdlo entendido en un sentido material
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y concreto, sino también en un sentido simbdlico. Sin dejar de lado que cuenta con
unos tipos de estética como es el peinado, la ropa, los codigos gestuales, la postura,
etc., siendo en este sentido un cuerpo aprehendido e incorporado para si. (Bourdieu, P.

1986: 265).

Por otra parte, para Foucault (1990) afirma que el cuerpo es una fuerza de produccion,
pero este no existe tal cual, es decir, esta corporalidad - biolégico o como un material-
existe a través de un sistema politico, quien proporciona cierto espacio de donde
comportarse, donde adoptar una postura particular y sentarse de una determinada
manera o de trabajo del individuo. En otras palabras, Foucault habla de un cuerpo
productivo, caracterizado por un papel politico enfatizando en un biopoder —lo que
revela que el cuerpo se regula a través de un conjunto normativo de las instituciones -
a partir de las relaciones saber-poder econdmicas del mundo mediante el proceso de

modernizacion. (Barrera, 2011:131).

En relacion, Judith Butler (1990) afirma que la identidad deja de ser pensada
como algo estable y el cuerpo generalizado como algo ontolégico fuera de los
numerosos actos que constituyen estas dos realidades. La identidad de género es
entendida como un conjunto de ‘‘signos corporales’’ —actos, gestos o deseos- que
producen el efecto de un nucleo interno y que hacen surgir la ilusién de un yo. Sin
embargo, esta identidad no es méas que una invencion discursiva fabricada que puede
ser desplazada mediante nuevos significados que se posicionan mas alld del marco

binario ~hombre/mujer-.

Es por esto, que el género aparece en el posporno, en linea con las teorias de
Teresa de Lauretis como una paradoja en la que es necesario estar ‘‘dentro y fuera de”’
si se quiere combatir (2000: 112) En este sentido, el posporno aparece como un tipo
de creacion artistica que pretende re-significar los codigos culturales que genera y
sobre los que se asienta el imaginario machista y reductivo del porno normativo, de
esta manera, busca acabar con los discursos esencialistas que consideran a las mujeres
como ‘’sujetos menos sexuales’” a los que la pornografia no interesa o excita y con
ciertos discursos feministas que ven en la pornografia una forma de violencia de
género. Igualmente, el posporno se distancia de otras alternativas pornograficas como
el porno para mujeres pues no asume comportamientos especificos y esencialistas sino

la diversidad de los gustos sexuales y formas de excitar a las personas.
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Por otra parte, se pone en manifiesto que no solo el género es una construccion
cultural y politica, sino que el sexo también lo es, asi lo afirma Paul B. Preciado en su
libro Manifiesto contrasexual. Practicas subversivas de identidad sexual (2002)
apunta a que el género no es simplemente performativo, como afirma Judith Butler,
sino que también es prostético, es decir, que se da en la materialidad de los cuerpos:
‘‘es puramente construido y al mismo tiempo eternamente organico’’ (Preciado, 2002:
25) alejandose de las teorias de género puramente constructivista, como también lo
hace Butler (2005) en su ensayo Cuerpos que importan. Sobre los limites materiales y
discursivos del ‘‘sexo’’ para reconocerle al género una parte orgénica, aunque sin
connotaciones deterministas o esencialistas. Siguiendo estas teorias, el cuerpo humano
ha sido construido a través de numerosos discursos- médicos y medidticos- en tanto
que el cuerpo sexuado —en masculino y femenino- donde los 6rganos sexuales son
presentados como ‘‘zonas generativas de la totalidad del cuerpo’ (Preciado,

2002:105)

Las nuevas teorias en torno al caracter prostético del género Butler (2005),
Preciado (2002) y Fausto Sterling (2006) evidencian que esta coherencia binaria del
cuerpo sexual es falsa. La bidloga feminista Anne Fausto Sterling, en su obra Cuerpos
sexuados. La politica de género y la construccion de sexualidad (2006) afirma que la
idea de que existan Unicamente dos sexos es cuestionada por los propios cuerpos
ambiguos de las personas intersexuales ya que encarnan literalmente ambos. Pero, la
respuesta social ante la presencia de los mismos suele generar una coercion social
frentes a la modificacion tecnoldgica de sus miembros genitales para asegurar su
inclusion en uno de los dos sexos, procurando asi su adecuacion al sistema y a su
norma (23) En este sentido, el sexo lejos de ser algo natural estd construido a partir de
numerosas normas de género binarias previas a €l. Por lo tanto, el género es una
tecnologia que fabrica cuerpos sexuados que materializan en ellos ciertas normas

sociales, delimitando sus o6rganos y funciones.
2.2 Otro porno es posible: Porno feminista y pospornografia

En plena luchas feministas del sexo, un grupo de apoyo de mujeres entre
trabajadoras del porno durante la época dorada del porno empiezan a organizarse en
torno al planteamiento pro-sex creando el Club 90 para reivindicar su capacidad de

agencia dentro de la industria del sexo. La idea surge en honor al nimero de
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apartamento en New York de la actriz y trabajadora sexual Annie Sprinkle donde se
reunian. Conformado por la propia Sprinkle, Veronica Vera, Veronica Hart, Candida
Royalle y Gloria Leonard, donde empezaron a compartir sus diferentes experiencias e
ideas en torno a la pornografia, evidenciando el trato poco respetuoso, la
infantilizaciéon y de que casi nunca se les tenia en cuenta en la planeacion de las
escenas. Es de esta manera en la que comienzan a pensar en la posibilidad de generar

contenidos pornograficos desde sus propios puntos de vista (Sprinkle, 1998).

En 1984, Candida Royalle funda Femme Productions, la primera productora
dedicada a generar materiales pornograficos escritos y dirigidos por mujeres, para
mujeres y sus parejas. Ese mismo afio, aparece la revista On Our Backs que en 1985
cred la productora y distribuidora de porno 1ésbico Fatale Media y al mismo tiempo,
Nina Hartley comienza a protagonizar, dirigir y producir la serie de videos educativos
The Nina Hartley Guides, explicando de forma didactica diferentes practicas sexuales
que van desde el sexo oral al sexo anal, relaciones en pareja, el bondage y el spank —
azotes-. Es asi como surgen una contra-industria paralela al porno dominante que
buscaba generar otro tipo de imagenes sexuales con las que las mujeres y las minorias

sexuales pudieran sentirse identificadas.

Estos estudios filmicos feministas plantean una representacion desde una
mirada sujeta a las politicas de género y sexuales, al igual, que de otras categorias
sesgadas y estigmatizadas de la época —como las politicas raciales, de clase o de etnia,
entre otras-. Rompiendo asi, con un cine convencional para hombres blancos
heterosexuales quienes dirigian, producian y distribuian estereotipos sexistas y
representaciones de forma privilegiada hacia los mismos. Es por esto que, empiezan a
intervenir sobre estas ficciones discursivas para de-construirlas a través de codigos
divergentes y representaciones pornograficas alternativas construidas desde otros
puntos de vista, reivindicando el placer de los sujetos que hasta ahora eran tomados
como objetos de placer masculino que somete, controla y objetiva los cuerpos en

beneficio del patriarcado.

Este grupo de feministas pro-sex, creen que el cambio social puede venir de
mano de la educacion sexual mas libre y para ello es necesario visibilizar otras formas
de practicar el sexo: mas divertida, variadas, consensuadas, seguras, placenteras y

feministas teniendo en cuenta sus experiencias ya que son ellas quienes conocen la
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industria, sus mitos, sus estereotipos y las que han experimentado y reflexionado sobre

la sexualidad en sus propios cuerpos (Hartley, 2016: 350).
2.2.1 Del porno al porno feminista

La nocion de porno para mujeres surge en los afios ochenta con estas primeras
pornografas porque su intencion es la de generar una pornografia que tuviera en cuenta
sus deseos, fantasias y placeres, invisibilizados en la pornografia comercial. Sin
embargo, a lo largo de los afios noventa, se empieza a utilizar el término “porno
feminista”, el cual recoge mejor las intenciones de un grupo cada vez mas diverso de
personas que pretenden construir una pornografia alternativa en términos de género,
sexo, orientacion, raza, edad o canones de belleza. Esta evolucion responde también a
los propios cambios y avances dentro del pensamiento feminista y a que la primera
categoria acabd resultando problematica porque, a pesar de incidir en que las mujeres
y sus gustos sexuales pueden ser diversos, finalmente acabd asociada a cuestiones

esencialistas o reproduciendo una vision heterocolonialista.

El problema es que, por un lado, la nocion de “porno para mujeres” ha sido
asimilada por los medios de comunicacion de masas y por la industria pornografica
comercial. De esta forma, normalmente es utilizada para referirse a la pornografia en
la que las directoras son mujeres, lo que no garantiza que lo que se muestra sea
alternativo y feminista, o para clasificar una serie de peliculas que muestran
parametros creativos y estéticos concretos como las historias con argumento, mas
delicadas y romanticas, lo que implicaria la existencia de un gusto especificamente
femenino a la hora de consumir imagenes sexuales, lo que es falso. Ademas, esta
categoria ha sido criticada también desde perspectivas queer Ryan (2016), Ward
(2016) y Hill-Meyer (2016) y porque la mayoria de las ficciones pornograficas que se
engloban en ella estdn protagonizadas por y dirigidas a mujeres blancas,
heterosexuales, de clase media y cis-género. Esto hace complejos los procesos de
identificacion para mujeres de otras razas, orientaciones, clases o mujeres trans. En el
contexto espafiol, este término se ha popularizado de la mano de la directora sueca
afincada en Barcelona, Erika Lust con la publicacion de su libro Porno para mujeres.

Una guia femenina para entender y aprender a disfrutar del cine X (2008).

Aunque Erika Lust define su trabajo como feminista sigue manteniendo esta

etiqueta para poder acceder a un nicho mayor de mercado. Asimismo, si bien es cierto
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que su discurso se centra en reivindicar que a las mujeres también nos gusta el porno
si estd hecho por y para nosotras, no cuestiona la idea de “mujer”. Lo que hace mas
bien es presentarla como sindnimo de su propia realidad: la de una mujer cis, femenina,
blanca, bella, de clase acomodada. De esta forma, sus productos deconstruyen la
pornografia normativa desde esta perspectiva concreta. El término “porno feminista”
recoge mucho mejor, en mi opinion, los intereses de un grupo diverso de pornografas,
pornografos y porndgrafos que trabajan mostrando imégenes sexuales explicitas,
complejas y variadas en términos de género, raza, etnia, nacionalidad, sexualidad,
clase, capacidad o edad y de practicas, cuerpos, deseos, gustos, identidades y
preferencias diversas. Ademas, a través de este término se afiade un compromiso y un

posicionamiento politico a la practica artistica.

La porndgrafa feminista Tristan Taormino (2016) en su articulo “Tomando el
mando: porno feminista en la teoria y en la practica”, identifica diferentes
caracteristicas de este tipo de pornografia. En primer lugar, “la produccion debe ser un
proceso ético y justo, ademds de un entorno de trabajo positivo” (402). De esta forma,
los actores y actrices tienen que saber desde el principio para qué se les estd

contratando y las practicas que realicen han de ser consensuadas y seguras.

Ademas, deben poder fijar sus propias tarifas, elegir a sus parejas de escena y
participar disefiando las mismas. Lo importante es que se genere un espacio de respeto
mutuo entre todos los agentes implicados, intérpretes y equipo de produccion-
direccion (403). En segundo lugar, el porno feminista debe intentar contrarrestar los
mensajes que lanza la sociedad como “que el sexo es vergonzoso, malo, sucio, da
miedo, es peligroso, o que es terreno de los hombres, donde s6lo sus deseos y fantasias
se cumplen” y presentarlo de forma positiva “como algo alegre, divertido, seguro,
mutuo y satisfactorio” para todas las personas (404). Del mismo modo, debe mostrar
personajes plurales, complejos y tridimensionales, en vez de estereotipos simplistas y
una iconografia comprometida con la diversidad de “género, raza, etnia, nacionalidad,
sexualidad, clase, tamafio corporal, capacidad y edad” (406). Su objetivo es cuestionar
qué es la sexualidad, la feminidad y la masculinidad, el deseo o la belleza. Por tltimo,
en el porno feminista se tiene que “representar el sexo no como un estereotipico
desequilibrio de poder” sino como un espacio para jugar con ¢l y organizar otras
formas de intercambio de poder consensuado. Por esta razén, este tipo de

representaciones suponen siempre un ejercicio de revision de los numerosos mitos,
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estereotipos y tabues sobre los que se asienta la sexualidad normativa y que legitiman

los contenidos pornograficos convencionales.

Hoy en dia, existe una industria consolidada, pero modesta, de pornografia
feminista compuesta por una gran variedad de contenidos, cuerpos e identidades
diversas y alternativas a las que suele mostrar el porno hegemoénico. Por un lado, se
producen peliculas creadas por personas feministas financiadas y distribuidas por
empresas pornograficas como Vivid Entertaiment, Adam and Eve o Evil Angel
Productions. Por otro, se ha generado una red independiente paralela que distribuye
porno feminista, 1ésbico y queer a través de medios alternativos (Penley, Parrefias
Shimizu, Miller-Young y Taormino 2016: 22). La aparicién de internet ha permitido
reducir mucho mas los costes de produccion, marketing, distribucion y acceso a
creaciones pornograficas produciendo una gran diversificacion en los materiales.
Cualquier persona puede grabar, editar y distribuir sus propios contenidos
pornograficos a través de la red, por lo que los diferentes agentes no representados
hasta el momento, pueden ponerse detras y delante de las camaras enriqueciendo cada
vez mas este tipo de representaciones. Del mismo modo, cada vez mas pornografas se
autodefinen como feministas, lo que ayuda a acercar este tipo de pornografia a mas
personas y el pensamiento feminista a audiencias que nunca hubieran accedido a este
tipo de contenidos politicos. Ademads, existen diferentes productoras, canales porno y
paginas webs en las que se puede consumir pornografia feminista de todo tipo.
También han surgido festivales especializados como el Good Vibrations Independent
Erotic Film Festival de San Francisco (2005) o el Festival Porno de Berlin (2006) e,
incluso, existen premios anuales que galardonan a las producciones, distribuidoras,
direccion y reparto que defienden y comercializan un porno ético, politico y diverso:
los Feminist Porn Awards, fundados por Chanelle Gallant y parte del personal de la
jugueteria para adultos Good for Her de Toronto en el afio 2006. Por otro lado, al
margen de esta industria que genera peliculas y materiales pornograficos, también han
surgido otro tipo de contenidos que pretenden revisar y resignificar el porno normativo
desde otros lugares mas cercanos al arte y al activismo, lo que se ha venido a llamar
“pospornografia”. A lo largo del siguiente apartado me centro en analizar cdmo y con
qué objetivos surgen este tipo de creaciones para delimitar el marco de accion del que

parten las précticas artistico-politicas que son objeto de este estudio.
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2.2.2 Posporno, performance y activismo

Para analizar la pospornografia hay que volver de nuevo a la figura de Annie
Sprinkle, quien a principios de los noventa comienza a perder el interés por el enfoque
comercial y el modelo empresarial del porno, ddndole un giro a su carrera. Se interese
por el arte y decide incorporar a sus trabajos algunas herramientas como Ia
performance, la videocreacion o la instalacion, lo que le permitié una mayor libertad
creativa (Sprinkle, 1998:86) Se produce, un nuevo desplazamiento en el marco de la
representacion sexual diluyendo los limites entre arte y pornografia, es decir, dos
sistemas que habian sido considerados como antagdénicos hasta el momento. Por un
lado, el arte habia sido presentado a lo largo de la historia como un producto de ‘‘alta
cultura’ cuyas funciones son contemplativas y estéticas; por el contrario, la
pornografia habia aparecido como ’basura cultural’’ con el Unico objetivo de generar
una excitacion y masturbacion acritica (Preciado, 2008: 41) Ambas disciplinas han
funcionado de forma muy similar referente a la representacion de los cuerpos de las
mujeres como objetos de placer o como corporalidades desnudas disponibles para las
miradas masculinas. De esta manera. Sprinkle combina estos dos sistemas de
representacion y los pone a dialogar, es en este momento, cuando empieza a utilizar la
expresion de pospornografia, nocion empleada por primera vez por el fotdgrafo
holandés Wink Van Kempen, para referirse a nuevos proyectos que se alejan de la
industria del sexo para acercarse a la creacion artistica contemporanea. El posporno y
el porno feminista comparte muchos de sus objetivos variando la forma de
materializarlos, donde la actriz porno, la trabajadora sexual o la minoria sexual utilizan
su propio cuerpo como lugar de experimentacion con el género, la sexualidad y la
identidad y como herramienta fundamental de comunicacion con la audiencia a partir

de la practica performativa.

Es asi, como la pospornografia pretende resignificar el cuerpo, el género, la
sexualidad y la identidad, cuestionando y desarticulando los discursos hegemonicos
sobre los cuales se constituye lo identitario. Para ellos, genera una serie de practicas
performativos que convierten el cuerpo en un espacio de experimentacion, resistencia
y transformacion individual y colectiva; invitando a comprender lo corporal y la
identidad no como algo dado sino como terrenos sobre los que aun queda mucho por
decir, investigar y descubrir en primera persona. De esta forma, el arte y lo

performativa son un medio para la pospornografia que funciona como herramienta,
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como lenguaje, al servicio de diferentes ideas y planteamientos politicos, o sea, mas
que como arte, es referirse a ella como activismo que cuestiona los codigos de
representacion imperativos. Maria Llopis (2010) explica en su libro El posporno era
eso, que la pospornografia es fruto de: “’la cristalizacion de las luchas gay y lesbianas
de las ultimas décadas, del movimiento queer, de la reivindicacion de la prostitucion
dentro del feminismo, del postfeminismo y de todos los feminismos politicos
transgresores, de la cultura punk anticapitalista y DIY (hazlo ti misma). Es la
apropiacion de un género, el de la representacion explicita del sexo, que ha sido ahora
monopolizado por la industria. El posporno es una reflexion critica sobre el discurso
pornografico (2010; 38) Por esta razdén, una de las principales caracteristicas es que su
objetivo no es unicamente excitar a la audiencia, sino hacerla cuestionarse sobre el

placer y el deseo como construcciones a servicio de la heteronormatividad.

Paul B. Preciado (2008) afirma que la pospornografia invierte la logica
pornografica lo que la denomina *‘la l6gica masturbadora’’ (36) poniendo en evidencia
el caracter performativo del porno comercial y como consigue naturalizar y normalizar
diferentes discursos sexuales y de género. Apropidndose de algunos
convencionalismos sexuales y después los presenta como absurdos a partir del
performance, la parodia, el humor, la pedagogia o la descontextualizacion critica;
siguiendo el andlisis de B. Preciado la pospornografia puede entenderse como una
forma de contra-disciplina sexual, con un sistema de representacion contrasexual que
se dedica a la deconstruccion sistematica de la naturalizacion de las practicas sexuales

y del sistema género (Preciado, 2002:19).

De acuerdo a lo anterior, el posporno proveniente de la teoria “queer”, esta
teoria afirma que el género y la sexualidad de las personas, son el resultado de una
construccion social ficticia y, por lo tanto, no estdn bioldgicamente inscritos en la
naturaleza humana. La teoria rechaza la clasificacion de los individuos en categorias
universales y fijas; y toda idea frente a la busqueda de unirse a una norma social, por
ende, desde la cultura queer se pretende el entendimiento entre todos dentro de la
diversidad. El posporno es un escenario pornografico desde una expresion politica-
artistica, que abarca el cine, el teatro, la literatura y el performance (Fonseca &

Quintero, 2009).
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Segiin Milano el posporno son aquellas expresiones artistico-politicas,
ancladas a un terreno geografico y simbolico en América Latina, es decir, por medio
de las fotografias, art performance, net-art, etc. se busca el goce estético a través de
una obra de arte que busca modificar el orden actual de las cosas sobre que es o no
sexo. En este sentido, son las nuevas formas de representar la sexualidad y la
multiplicidad de deseos y practicas existentes que son la respuesta artistica al discurso
pornografico comercial desde las disidencias sexuales. Esta no debe ser vista desde
una perspectiva censurada o prohibida, si no por el contrario, debe tomarse como la
creacion de producciones pornograficas que rompan con el estereotipo sexo-género
reproducidas en el porno, que busque expresar la libre expresion de los géneros y la
plasticidad de los cuerpos desde una mirada disidente, o sea, nuevas formas de

actualizar el orden sexo politico heterosexual.

Por otra parte, Milano se refiere a que es una estrategia de multiples lenguajes
expresivos como interacciones urbanas, performance, fotografia, audiovisual que
expresan la sexualidad de manera ludica, desprejuiciada y creativa; desde una
perspectiva no solo feminista, sino también autogestiva y anticapitalista. (Milano,
2014: 28) por otra parte, para Judith Butler, el posporno trabaja sobre la deconstruccion
del género a partir de la critica a las identidades sexuales especializadas que aparecen
en el porno como masculino/femenino, varén/mujer, penetrador/penetrado vy

activo/pasivo.
2.3 Cuerpos monstruosos e identidades en procesos de devenir

A lo largo de la historia, la figura de monstruo ha sido utilizada para delimitar
a los sujetos que no se adaptan a las representaciones normativas de lo humano. Las
sucesivas categorias del monstruo en el pensamiento occidental lo describen como un
defectuoso que atenta contra las normas de la naturaleza. Segiin Michael Foucault
(1976) la apariencia de lo que denomina como bio-politica durante el siglo XVII, estos
fendmenos entran a formar parte de un régimen de saber-poder cuya finalidad es
generar una Unica ‘‘verdad’’ sobre el sujeto moderno, una ‘‘verdad’’ que sera utilizada
como norma mediante procesos repetitivos —miden, clasifican y jerarquizan los
cuerpos- para asi poder regular de manera dptima y productiva a la poblacion, creando

una sociedad normalizadora y homogénea. En otras palabras, es necesario sancionar o
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criminalizar lo diferente, los cuerpos e identidades que no se ajustan al sistema de

saber-poder y que son categorizados como seres patologicos y monstruosos.

Jack Halberstam (1995) hace alusion a las tecnologias de la monstruosidad para
referirse a una serie de mecanismos misoginos, homoéfobos, racista y clasistas por
medio de los cuales se construye una identidad negativa y patoldgica condensada en
un solo cuerpo (1995: 22) es decir, estas tecnologias legitiman el sometimiento del
cuerpo a procesos de vigilancia, intervencion, medicalizacion, encierro
experimentacion o marginalizacion social. Sin embargo, desde el posporno la figura
del monstruo es reivindicada como algo positivo de agencia y de resistencia. Isabel
Balza (2013) explica que el monstruo también puede ser entendido como ‘‘un lugar
conceptual para las multiples diferencias y variables (2013: 39) enfrentarse a los
monstruos significa enfrentarse a la alteridad, a las diferencias y a las construcciones
falsas o estereotipos sobre la corporalidad. Es asi, como el cuerpo que quiere
representar el posporno es considerado anormal, enfermo, freaks o defectuosos, entre
otros. Convirtiéndose asi, la pospornografia como una herramienta a través de la cual
estos cuerpos reprimidos —por su sexualidad o corporalidad- pueden generar nuevos

relatos en primera persona evidenciando su ‘‘anormalidad’’ como signo de orgullo.

La pospornografia es una dindmica de empoderamiento de los sujetos
disidentes frente a la norma sexual dominante que utiliza tacticamente las herramientas
de produccion simbolica construida por otros para representar aquello que desean. El
empoderamiento es: “una dinamica social y cultural puesta en marcha por grupos de
individuos a quienes, por razones de marginalidad, les ha sido negado el derecho a
intervenir en el &mbito dominante de la sociedad. Este mecanismo actua de tal modo
que les permite acceder a mayores cotas de visibilizarian aceptacion y participacion en

la toma de decisiones”. (Garcia del Castillo, 2011: 362)

Siguiendo esta definicion, vale decir que existen diferentes tacticas que los
artistas y actores del posporno utilizan para representar sus deseos, tomar el poder y
reapropiarse sobre una mirada hegemonica de la sexualidad. Para entender lo anterior,
se tomo el concepto que Michael de Certeau sobre las tacticas, como las ‘‘maneras de
hacer’’ que constituyen las multiples practicas a través de las cuales los usuarios se
apropian del espacio organizado por los técnicos de la produccion sociocultural. Asi,

en el posporno las tacticas son la apropiacion de las herramientas del discurso
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pornografico, para poder introducir en la esfera publica para la toma de decisiones

desde una perspectiva propia y artistica.

Con lo anterior, podemos hablar de las tacticas que existen en el posporno. En
primera medida, se encuentra la tactica DIY (Do it yourself/ ‘‘Hazlo th mismo’’) y
DIWO (Do it with other/>’Hazlo con otros’’), que proviene de la cultura punk, que
tiene como finalidad cultivar una forma de hacer pornografia autogestionada en casa
con herramientas que se encuentre a la mano, es decir, critica las herramientas de
consumo y propone que si estas herramientas no existen puedes crearlas o hacerlas ti
mismo. De igual manera. Esto implica un ‘‘Hazlo con otros’’, que consiste en crear un
trabajo colaborativo que arma circuitos de produccion colectiva, a través de talleres
(Eyaculacion femenina, orgias, etc.), festivales (ciberactivistas en casa, ecosexualidad
o playas nudistas) y muestras Culturales (donde se discute sobre el papel femenino pro
sex y el arte posporno o indagan por nuestras tecnologias, etc.) de esta manera, se

genera una socializacion sobre la sexualidad.

Por otra parte, se encuentran las nuevas tecnologias ciberfeminismo o software
libre, donde a partir de instrumentos de resistencia se crean, modifican y disefian
nuevos conceptos post- genérico a partir de un contenido propio pornografico, por
medio de hechos de difusion para compartirlos (camaras- software) donde el
consumidor se pueda convertir en productor y se cree nuevas formas de activismo o
plataformas para la lucha por sus reivindicaciones contra el sexismo y la

discriminacion.

De esta manera, se genera o plantea la deconstruccion de los cuerpos con
nociones modernas a cuerpos cyber-post, es decir, se pasa de esos cuerpos residuales,
que cuentan con razdn esencial de lo humano, un pensamiento puro e inagotable que
buscan el bienestar y la felicidad a partir del éxito profesional, practicas deportivas,
terapias alternativas e intervenciones quirirgicas; a cuerpos maquinas, que buscan
perfeccionarse para la produccion capitalista, que cuentan con codigos pero con un
pensamiento ecoldgico (relacion entre lo natural y lo tecnoldgico) que de igual manera,

genera un pensamiento en comunidad.

El casting posporno a partir de nuevas corporalidades frente a la cdmara, quiere
dejar de lado el interés de foco sobre los genitales y centrarse principalmente en las

relaciones corporales entre los sujetos. Para esto, se evidencian tres grupos que reflejan
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las alternativas a esos cuerpos generalizados. Primero, se encuentran los cuerpos drag
queen y drag king, donde segun Butler (2010), estos juegan con el género, con los
comportamientos y fachadas que se espera socialmente de lo femenino y masculino.
Luego, se encuentran los cuerpos intersex, que son tomados como aquellos cuerpos
que contienen una enfermedad psiquica o malformaciones bioldgicas, que son
interpretadas y tratadas por multiples discursos médicos, psiquicos, periodisticos y
politicos a través de cirugias, tratamientos hormonales o tecnologias heterosexuales,
en otras palabras, la ciencia se cree el dios que asigna el sexo de cada sujeto. Y, en
tercer lugar, se encuentran los cibercuerpos, como anteriormente se menciono, son la
creacion artistica (net.art) o programas de software libre. De esta forma, en as practicas
posporno, se expresa que el cuerpo es una zona erdgena a explorar, es decir, se debe

estudiar todas aquellas partes del cuerpo que puedan generar placer al sujeto.

Entre estas se encuentran: las practicas BDSM?, el cual es un juego de poder
exterior o el traspaso de poder voluntario y consensuado entre los individuos, sostenido
por el juego de roles dominado/sumiso o amo/esclavo, o sea, es el proceso de dar y
recibir dolor mediante diversas técnicas placenteras para ambas partes pero que
muchas veces se le asigna la etiqueta de perversion. Es precisamente esa flexibilidad
la que hace transgresora esta practica, las relaciones de poder dejan de depender de
cuestiones esencialistas o naturalizadas para convertirse en un juego donde se deciden,
de una forma segura, sana y consensuada, el intercambio de poder; dejando de lado la
reproduccion de diferentes jerarquias sociales de dominacion: hombre/mujer,
masculino/femenino, capacidad/ discapacidad. Esta practica permite experimentar con
la diversidad de los cuerpos y de movilidades frente a la posibilidad de probar otras

posturas y posiciones a través de las cuales obtener placer.

Como segunda practica se encuentra: mas alld de la piel: el cybersexo en el
mundo virtual, donde los cuerpos sin género pueden ser inclasificable dentro del

sistema sexo/género. De igual manera, con tan solo un clic se puede experimentar la

2 Acrdénimo que enlaza varios términos distintos pero relacionados, Bondage (ataduras, juegos
con cuerdas, esposas), Disciplina (Castigo, azotes), Dominacion (tomar el control sobre una
persona), Sumision (ceder el control a otra persona), Sadismo (disfrutar causando dolor fisico)
y Masoquismo (disfrutar recibiendo dolor fisico). El BDSM operan bajo un principio triple,
que brinda garantias para realizar estas practicas, denominada SSC (safe, Sane & Consensual)
es decir, deben ser seguras, sensatas y consensuadas.
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excitacion, pero donde este puede verse como un voyerismo de la imagen del cuerpo
de otro. Por otro lado, se encuentran las practicas ecosexuales, donde se busca erotizar
los cuerpos con la naturaleza. La tierra es vista como amante, la cual permite el
contacto con arboles, rocas, agua, viento, donde se genera un pensar sobre el deterioro
ambiental y el cuidado que se debe brindar a la tierra y finalmente y no menos
importante, las practicas dildos +first fucking donde el pene deja de ser el centro del
coito y el dialogo serd corporal. Donde el dildo, es el primer indicador de plasticidad
sexual del cuerpo y de la posible modificacion prostética de su contorno y el first
fucking, implica la penetracion anal con un pufio cerrado (como objetos de placer) ya
que el ano, es centro erdgeno universal, una zona de pasividad primordial y se

constituye un espacio tecnolédgico (reelaboracion).

Finalmente, para ejemplificar lo que se ha retomado en este subcapitulo sobre
los cuerpos monstruosos, la apuesta de pospornografia en Bogota, surge a partir del
ejercicio de intervencion y apuesta queer de Angela Robles (Alias Angélica) con la
obra ;Dijo usted leshiana? donde revierte el uso del
lenguaje como practica politica desde una postura
disidente del circuito artistico local -se presentan
como un elemento perturbador que fractura su
configuracion, soportada en un imaginario masculino
y heterosexual- implementado en una zona de
homosocializacion (Chapinero) y lugares de reunion
de la comunidad LGTBI. De esta manera, los carteles

fueron pegados en sitios visibles y se distribuyeron

\RERERAS

volantes en espacios publicos. No obstante, fueron
arrancados como todo lo que se hace en propiedad
privada, puesto que, algunas de las mujeres que recibian los volantes se sintieron
afectadas, insultadas y profundamente incomodas (Ramos, 2015: 98). Por otra parte,
esta obra implico la produccion, el andlisis, la obtencion y creacion de imagenes y la

representacion misma de lesbianas y su visibilizacion en otros espacios.

Del mismo modo, la artista performativa Ladyzunga — Cyborgazmika Mujer
Ultra digital trans y lesbiana- su apuesta se ubica en el ejercicio de producir ciudadania
desde el desmonte de la categoria de género, para esto, interviene y transforma el

codigo que la dota de una identidad fija y estable, es asi, como acude a la Registraduria
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Civil con el objetivo de cambiar su REPUBLICA DE COLOMBIA

. IDENTIFICACION FERSONAL
nombre de pila, en este momento, su CENULA DECHIDADANEA

nombre lo conforman todas las letras b "
OPQRAST UVWXYZ

del abecedario, a excepcion de la "
ABCDEFG HIJKLMN

cex9

letra “‘4’’, con lo cual quiere

demostrar que el nombre no es quien _./ ﬂ,ﬂﬂq%&] M[ G A‘
Ergps=ag -

nos determina y no da una identidad, — —"_

es decir, es la construccion de nuestras nociones de individuo, sujeto y ciudadania.

(Ramos, 2015: 99)

CAPITULO III: PRACTICAS PERFORMATIVAS POSPORNOGRAFICAS
3.1 La performance como espacio de transformacion

En este sentido, es necesario reflexionar sobre la nociéon de performance, la
cual cuenta con multiples significados y ha sido abordada desde diferentes
perspectivas. Desde los afios sesenta, esta complejidad semdntica ha generado un
nuevo campo post-disciplinar denominado estudios de performance que buscan
trascender las fronteras disciplinarias entre la historiografia del arte, las ciencias
sociales, la antropologia o la lingiiistica; combinando diferentes planteamientos para
estudiar desde lentes metodologicos mas flexibles, los comportamientos, practicas

corporales, actos, rituales, juegos y enunciaciones humanas.

El término de performance ha sido utilizado en el terreno artistico para referirse
al “‘arte de performance’’ o ‘‘arte de accion’’ donde el o la artista a través esta practica
utiliza su cuerpo como medio de expresion y comunicacion directa con la audiencia.
Desde la historiografia del arte Aznar Almazan (2006), Goldberg (2002), Marchan Fiz
(1994) situan sus origenes a principios del siglo XX, donde algunos movimientos
vanguardistas- dadaismo, el futurismo o el surrealismo- comienzan a proponer la
necesidad de vincular el arte con la vida. Su relacidon con el arte conceptual y con
grupos como Fluxus o el Accionismo Vienes, empieza a tomar el cuerpo del o la
artista- actos, actividades, funciones y experiencias- como medio de creacion,
invitando a la audiencia a abandonar la pasividad frente a la obra de arte tradicional.
A partir de este momento, la performance se convierte en un medio artistico con

derecho propio (Aznar Almazan, 2000: 7)
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Por otra parte, Diana Taylor (2011) propone en su articulo Performance, teoria
y prdctica pensar la performance no solo como un acto artistico efimero sino como un
acto de transferencia que permite la transmision de saberes sociales, memoria colectiva
y sentido de identidad a través de acciones reiteradas y ceremonias compartidas
(Taylor, 2011: 19) es decir la performance no es tnicamente una forma de arte, sino
un acto expresivo que se puede desarrollar en cualquier ambito de la vida —cultural,
social y politico- que permite la organizacion y la difusion de conocimiento por medio
del cuerpo, permitiendo valorar y visibilizar otras trayectorias culturales y resistir al

modelo dominante del poder artistico e intelectual normativo.

Desde relecturas feministas de la historia del arte, las pioneras en la
performance se sitGan en relacion con el surgimiento de los Derechos Civiles
(Preciado, 2004) trazando una nueva genealogia de tradicion politica, ubicando sus
raices en las revueltas callejeras, el teatro de guerrilla o las acciones colectivas que
llevaron a cabo estas activistas feministas en el espacio publico, un ejemplo de este
fue el Freedom Trash Can —celebracion que se llevo a cabo durante el concurso de
Miss America en Atlantic City en 1968, diferentes mujeres del colectivo New York
Radical Women decidieron quemar sus sujetadores como simbolo de opresion de los
estereotipos estéticos impuestos a la feminidad-, generando que se relacione la
performance con los grupos de autoconciencia como metodologia de teatralizacion del
género, la raza, la clase o la identidad. Susan Wildburg (2013) afirma que estos grupos
partian de la idea de que lo personal es politico y se plantean los espacios publicos para
conocer otras mujeres € intercambiar visiones y experiencias que permitieran acabar
con el sistema patriarcal (2013: 25) en otras palabras, esta idea de cuerpo como lugar
regulador de poder y es alli, donde la performance sirve como un instrumento artistico
y politico que devela las diferentes tecnologias sociales a través de las cuales ha sido
codificado de forma fundamental para entender las performance pornogréficas y

pospornograficas (Preciado, 2004 54).

En este sentido, existen diferentes estudios de performance Schechner (2011),
Taylor (2011), Vidiella (2009), Preciado (2004) y Gémez Penia (2011) que prestan
especial atencion a las practicas corporales teniendo en cuenta las estrategias
performativas a través de las cuales opera el poder y la capacidad de resistencia y
agencia por parte de los sujetos a través de la accion y la experimentacion. Es asi, que

destacan que las practicas de performance parten de la presentacion de un cuerpo, que
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no es neutro sino significado, o sea, durante el performance el cuerpo no se representa,
sino que se presenta y lo hace destacando sus particularidades de género, sexo, raza,
edad y capacidades entre otras cosas. Igualmente, las acciones realizadas por el cuerpo
estan codificadas por normas sociales y simbolicas, produciendo o que Schechner
(2011) llamada conducta realizada dos veces es decir, la performance manifiesta
escénicamente siempre algin aspecto de la vida social y cultural en el contexto que se
produce, por lo que el autor afirma que el performance significa ‘’nunca por primera

3

vez’’: significa por segunda vez y hasta ‘‘n numero de veces’” (2011: 37) En este
sentido, Diana Taylor propone que la performance implica siempre una serie de
comportamientos predeterminados, con reglas y normas, que posteriormente, pueden
ser desarticulados. Afirma ‘el romper las normas es la norma del arte del
performance’’ (Taylor, 2011: 20) en otras palabras, el performance abarca no solo las
dimensiones sociales e individuales sino también las interacciones entre ambos porque
tiene la capacidad de transformar los espacios sociopoliticos (Taylor, 2011:26). Por
otra parte, el performero Guillermo Goémez Pefia (2011) afirma que los cuerpos son
territorios ocupados y la meta de la performance es, descolonizarse de los mismos,

evidenciando estos mecanismos descolonizadores ante otras personas con el fin ultimo

de que estas hagan lo mismo por su cuenta (Pena, 2011:498).

Siguiendo las teorias planteadas por Judith Butler, es necesario pensar en el
porno en términos de performatividad. En 1990, en su famoso ensayo E/ género en
disputa. El feminismo y la subversion de la identidad, Butler propone la nociéon de
performatividad, retomando anteriormente elaboraciones del contexto de la
lingliistica, para explicar como a través del lenguaje y de los discursos se construye la
realidad mediante diferentes actos locutorios que, al repetirse, se convierte en practicas
afianzadas (Butler, 2010: 233). Estas construcciones discursivas — el género, el sexo,
la raza, la orientacion sexual- se practican una y otra vez de manera colectiva, hasta
que acaban pareciendo naturales. Sin embargo, como afirma la autora, solo ‘‘son reales
en la medida en que son fendmenos ficticios que adquieren poder dentro del discurso’’
(Butler, 2010: 238). Para finalizar los procedimientos del poder y del saber que se
encargan de producir tanto el género, como el sexo o el deseo, la autora va a recoger
este término del lingiiista John Austin quien, en su libro Como hacer cosas con
palabras (1995) distingue las formaciones lingiiisticas que describe un estado de cosas

(emisiones constatativas) de aquellas que son acciones (emisiones performativas) y
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que a pesar de parecer enunciados, no s6lo son, ya que al ser emitidas estan
produciendo algo y no solo diciéndolo. A partir de esta nocion, Butler va a afirmar
que la identidad de género hombre/mujer no es esencial o natural, sino que se
construye performativamente a través de practicas reguladoras de coherencia de
género. La identidad para Butler es siempre ‘‘un hacer, aunque no un hacer por parte
de un sujeto que se pueda considerar preexistente a la accion’ por esta razén la
identidad se configura a partir de una serie de -expresiones- que finalmente se

presentan como resultado (Butler, 2010: 85)

Con lo anterior, es necesario analizar las practicas perfomativas
pospornograficas como acciones corporales conscientes y creativas que permiten
poner en evidencia los mecanismos performativos que incorporamos mediante un

hacer inconsciente, repetitivo y cotidiano.

3.2 Intervenciones pornograficas

Los festivales pospornograficas funcionan como uno de los principales
dispositivos a través de los cuales se experimenta con la performance y la
performatividad de género, sexual y corporal. De esta forma, puede ser entendido
como practicas artisticas en si mismas en las que la documentacion generada —videos,
fotos u objetos-, la informacidon compartida y la propia experiencia performativa de
sus participantes forman parte de la obra (Sentamans, 2013:177) En estos, se combinan
proceso de reflexion colectiva y toma de conciencia con praxis de auto-exploracion
identitaria. En este sentido, favorecen un tipo de aprendizaje tedrico y practico,
individual y colectivo, experimental, ldico placentero, donde el cuerpo —sexuado,
generizado, sexual y deseante- se convierta en objeto de andlisis y en el punto de
partida a través del cual poner a circular una serie de conocimientos situados,

encarnados y criticos.

De esta manera, los festivales de pospornografia a pesar de ser muy diversos,
utilizan una metodologia de trabajo muy similar que tiene sus antecedentes en los
grupos de autoconocimiento o autoconciencia (consciousness raising). Estos grupos
ideados por Kathie Sarachild surgen a finales de los afios sesenta dentro del feminismo
radical estadounidense y funcionan como una préctica de analisis colectivo de la
opresion en la que las participantes narran y comparten sus vivencias partiendo de la

premisa de que lo personal es politico. De esta forma, permiten construir teoria desde
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la experiencia personal e intima y no desde el filtro de ideologias previas (Malo, 2004:
22) Asi, las practicas pospornografico se plantean, de una forma similar, como
sesiones participativas donde los asistentes inician una reflexién y un didlogo comun
(sobre el género, la sexualidad, el cuerpo, el deseo, la pornografia o la pospornografia)
a través del cual se comparten experiencias y saberes. Para esto, se crea un espacio
donde los discursos funcionan de forma horizontal. La persona que coordina
transforma las relaciones de poder clasicas docente/alumno y se comporta mas bien
como un mediador o activador de diferentes voces que hacen emerger una pluralidad
de puntos de vista, los cuales enriquecen y desestabilizan los imaginarios unitarios.
Ante las preguntas de qué nos excita, qué nos gustaria ver, qué practicas nos gustaria
llevar a cabo, cudles son nuestros deseos y fantasias como vivimos la sexualidad,
identidad o cuerpo se genera una dinamica en la que cada participante no puede hacer
otra cosa mas que partir del yo, de sus experiencias, opiniones, inquietudes o
necesidades personales. Asimismo, al ponerlas en comun, estas vivencias se van
conectando unas con otras hasta convertirse en un asunto colectivo y politico. Ahondar
en las experiencias personales de manera grupal permite ir més alla de lo individual

para nombrar situaciones, conceptualizarlas y revisarlas criticamente.

Este ejercicio, como lo explica la Joan Scott (2001) implica siempre dirigir la
atencion a los procesos historicos y discursivos que constituyen a los sujetos y que
producen sus experiencias. Segun la historiadora, no son los individuos los que tienen
la experiencia, sino los sujetos los que son constituidos por medio de la experiencia
(Scott, 2001: 49) En este sentido, la experiencia es un proceso construido, que aporta
a comprender y darle historicidad a las identidades que produce, por esta razon, uno
de los principales objetivos de este tipo de ejercicios grupales es exponer lo personal
pero enlazandolo con las vivencias de las otras participantes y con las tecnologias de
poder- de género, sexuales, de racializacion, clase, etnia, religion, entre otras- que
operan construyendo la subjetividad, rechazando asi cualquier tipo de naturalizacion o
definicion fija. De esta forma, este proceso favorece una toma de conciencia y un
posicionamiento critico frente a los mecanismos que generan desigualdades,
subordinaciones, discriminaciones y cambios desde la accion, al igual, que
cuestionarse sobre la subjetividad para entenderla como algo procesual que puede ser
transformado. Asi la identidad se convierte en un tema sobre el que se reflexiona, pero

también en un objeto a desarrollar.
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Esta identidad se presenta como ‘‘una identidad corporal’’ porque es lo que
identifica a partir de una determinada corporeidad, desde una vivencia y una
percepcion determinada de un nosotros/as mismos/as como seres carnales (Esteban:
2004:11) De esta forma, esta metodologia pone a funcionar un tipo de epistemologia
feminista que cuestion el paradigma cartesiano en el que la mente (sustancia pensante
y activa) y el cuerpo (sustancia extensa y pasiva) son presentadas como estancias
cerradas y jerarquizadas (Bordo, 2001) Siguiendo con el planteamiento de M. Foucault
(2006) el cuerpo no se presenta como un elemento pre-discursivo, sino como un
producto social y politicamente regulado y normalizado a través de una serie de
ejercicios de poder-saber que definen lo posible y aceptable sobre los cuerpos que

acaban encarnando algo natural.

En estos festivales pospornografico se reflexiona sobre estos procesos de
encarnacion que convierten a los cuerpos en signos culturales —hombre, mujer,
heterosexual, homosexual, capacitado, discapacitado entre otros- y en un conjunto de
significaciones vividas. Del mismo modo se propone repensar el conocimiento en
términos de performatividad no como un recurso para describir la realidad sino como
el lugar donde esta realidad se crea, prestando atencién a cémo la performatividad
corporal también puede ser modificada desde el propio cuerpo, el cual es presentado
como un ambito politico de disputa y resistencia y como un lugar estratégico de

significacion, sentido y agencia.
3.2.1 Festival la Noche Roja (2017)

El festival de la noche roja se realizo el 5 de agosto del 2017, el evento tuvo
voceria mediante redes sociales, en especial por Facebook, donde se invitaba a la gente
a dejar todo prejuicio de lado y entrar en lo que seria una noche con contenido erdtico
y sexual. El ingreso a este festival tenia un costo aproximadamente de 10.000 pesos,
sin embargo, se invitaba a los participantes a que hicieran una desconstruccion de la
desnudez y quien tomara la decision de entrar sin ropa podia realizar un pago de 5.000

pesos.

Tomando las anotaciones de mi diario de campo, recuerdo que en la entrada se

encontraba un hombre aproximadamente de unos 35 afios que solo llevaba en su
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corporalidad un antifaz y una tanga de latex: como lo reitera la estudiante de sociologia

Lina, una de las participantes al evento:

Ver a un hombre desnudo en la entrada que te invitara a seguir fue todo
un tabl, pues estdbamos totalmente cubiertos y con ropa que llevas
cotidianamente, al ver a este hombre semidesnudo tu quedas como juy! esto se
pone interesante, luego nos invitd a seguir con o sin ropa, pero creo que fue
muy clara nuestra decision al entrar, pues todavia teniamos tabus sobre la

desnudez (Lina, Festival la noche roja, 2017)

Posteriormente, mientras empezaba el show, en el salon del piso principal se
realiz6 una feria artesanal donde se observaba una serie de fotografias y productos
erdticos como los que desarrolla Erika Camacho con Candela Pasion, que son velas
corporales y stickers para los pezones con diferentes disefios —corazones, estrellas, x,
entre otros; igualmente se encontraba otros productos como juguetes sexuales y ropa
erdtica. Seguido de esto, se realiz6 una demostracion artistica con fuego, desarrollada
por una mujer semidesnuda y con pezoneras mientras realizaba una performance con

un aro que llevaba llamas, para finalmente, invitarnos a lo que seria la primera

demostracion erotica pospornografica.

Imagen 4. Feria artesanal, festival la Noche Roja (2017)
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3.2.1.1 Mujer a la carta

Para la primera parte del festival, nos reunieron a todos en el saloén del primer
piso; mientras esperamos entra una mujer muy seductora dirigiéndose al centro del
salon, con lenceria blanca -reproduciendo la primera escena que la pornografia
comercial quiere vender, es decir, la mujer seductora y sumisa-, empieza a bailar frente
a una silla de madera para luego, acostarse sobre ella e irse despojando poco a poco de
cada una de sus prendas; seguido de esta escena entran una mujer disfrazada quien se
dirige directamente a su boca y la besa para luego acariciarla por todo el cuerpo;
seguido de un hombre con orejas de conejo y tanga, que lleva una proétesis/tarro de
crema chantilly. Mientras este le pone la crema chantilly —representando la
eyaculacion masculina- a manera de postre otra mujer con vestido blanco le sigue
colocando cerezas sobre la crema; para que después su compafiero camine por el salon
e invite a cada participante a que pase junto al cuerpo de la primera mujer y prueben

del postre que esta ubicado en la totalidad del cuerpo de la mujer.

Imagen 5. Preparacion del postre, festival la Noche Roja (2017)

En este sentido, lo que me interesa poner en evidencia es como estas primeras
creaciones pospornograficas intentan visibilizar otro tipo de contenidos sexuales, que

no estan presentes en el porno comercial, para generar una nueva pedagogia sexual
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menos esencializante y estereotipada, la cual tiene en cuenta la diversidad de précticas,
de gustos, placeres y formas de ser y sentir de las personas. Ademas, reivindican y
ponen en el centro de sus narraciones del deseo, las fantasias y el placer de las mujeres,
quienes siempre habian sido objetos de la representacion pornografica, pero a las que
se les habia negado la capacidad de agencia. De esta manera, desafian tanto las
convenciones de la industria pornografica como las narrativas feministas pro-censura
que sostienen que las mujeres que participan en ella lo hacen obligadas o bajo
coaccion. Estas afirmaciones transmiten la idea de que son sujetos pasivos o que deben
avergonzarse de mostrar y de disfrutar de su sexualidad publicamente. Por el contrario,
la pospornografia pretende funcionar como una férmula de empoderamiento a través
de la cual auto-representarse y ayudar a los receptores a estar mas comodos con sus
sexualidades (Royalle, 2016: 95) Por ejemplo, en la cartografia corporal, dos de los

participantes, Ana Maria y Sebastian, estudiantes de psicologia, reiteraron:

Bueno, no s¢ yo siento lo mismo sin embargo mi experiencia si fue diferente
es decir a mi me hubiera gustado entrar desnuda, pero sabia que mi cuerpo no
iba a ser bonito de ver si ni para mi ni para las otras personas entonces desde
mi punto de vista si me incomodo si tal vez asistir me abre la mente ... me senti
mas tranquila al ver personas desnudas, ver la naturalidad que estaban en el

espacio sin tener una mirada morbosa (Ana Maria, Festival la noche roja 2017)

Fue muy cémodo porque estaba pensando nosotros fuimos con ropa y no nos
miraron raro o sea fue como estamos con ropa eso estd bien y si estamos sin
ropa también como que fue algo stuper cuidadoso en esa parte (Sebastian,

Festival la noche roja 2017)

En este sentido, la antropdloga Mari Luz Esteban utiliza el término ‘‘itinerarios
corporales’ para referirse a los diferentes procesos vitales individuales que nos
remiten siempre a un colectivo, que ocurren dentro de estructuras sociales concretas y
en los que damos toda la centralidad a las acciones sociales de los sujetos, entendida
éstas como practicas corporales. En este sentido, el cuerpo es entendido, asi como el
lugar de la vivencia, el deseo, la reflexion, la resistencia, la contestacion y el cambio
social en diferentes encrucijadas econdmicas politicas, sexuales, estéticas e
intelectuales (Esteban, 2004: 54) Asi, esta practica, funciond como dispositivo en lo

que favorece este tipo de reflexion porque invita a pensar sobre la corporeidad, la
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sexualidad y la identidad desde el propio cuerpo, o sea, proponen trabajar a partir del
discurso, pero también desde la practica, la accion y la experimentacion corporal tanto
individual como colectivamente, generando por una parte, que se realice un analisis
critico —respecto a la mujer acostada ‘‘que estd a la carta’’ por decision libre y no solo

por placer individual- y por otro lado, que de manera colectiva se genere una pérdida

del tabti sobre estas practicas.
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Imagen 6. Participacion colectiva, festival la Noche Roja (2017)

Esta mujer acostada y desnuda encima de la silla, ademas, quien deja que
cualquier participante lama su cuerpo —por decisidon propia- nos demuestra, que no
tiene miedo al sexo, ni se avergiienza de ella, indaga en sus propios deseos sexuales
mientras ayuda a otras personas a explorar los suyos. Tiene la capacidad de compartir
las partes privadas y sensibles de su cuerpo con otra gente y ensefa a tener sexualidad
consensuada, asimismo, desafia numerosas normas sexuales y se enfrenta a numerosos
estigmas y leyes patriarcales y anti-sexuales; en esta misma escena, los otros dos
actores vuelven a situar a la audiencia frente a otro convencionalismo clasico de las
peliculas pornograficas ‘un duo lesbiano y con un intruso masculino’ (Williams. 1993:
311) sin embargo, de nuevo, se vuelve a producir una inversiéon de los codigos
pornograficos normativos porque, al contrario de lo habitual, este personaje masculino
no se incorpora como el principal protagonista de la accidn, sino como un personaje
auxiliar de la misma quien ayuda a poner la cereza en la crema y escoge a los asistentes

a probar de esta practica.
3.2.1.2 Entre protesis y cuerdas del BDSM

La segunda préactica durante el festival, segin mi diario de campo, parti6 de la
invitacion a una pareja de activistas a que realizaran una practica de sadomasoquismo
en una maquina que se encontraba al fondo del salon, la mujer salié con un latigo
colgando de su mano y el hombre disfrazado (como de villano). El sadomasoquismo
pertenece a las practicas BDSM, que funciona como un método corporal generando
una reflexion sobre el cardcter performativos del género y el cual invita a las mujeres
a experimentar una serie de codigos de la masculinidad para poner en evidencia un
juego de roles en relacion con su pareja. Annie Sprinkle ha manifestado la importancia
que tuvieron estas practicas en su obra y el interés de la pospornografia por hacer
publico y visible los diferentes mecanismos performativos que construyen la

feminidad y la masculinidad hegemonica en la pornografia (Sprinkle, 1998: 131)

En este sentido, no es necesario que la mujer ni el hombre expliquen qué rol
tomaran en esta escena, pues ya han realizado un consenso —probablemente tras

bambalinas- donde se evidencia que la mujer tomara un rol dominante —es quien lleva
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el latigo- y el hombre un rol dominado —es quien es amarrado a la maquina-, es en este
momento, cuando la performance parte como practica corporal consciente y se
convierte en una herramienta de exploracion y experimentacion somatica fundamental.
A través de ellas, los asistentes llevan a cabo un reaprendizaje fisico y motriz mediante
la reiteracion de diferentes movimientos que son negados a la feminidad y valorados
en la masculinidad, es decir la mujer ha tomado el rol de dominante y el hombre el rol
de sumiso frente a la mujer. En este sentido, genera asi ‘ “un giro en la practica cotidiana
de performance de género’’ (Halberstam, 2008: 279) que invita a los participantes a
incorporar ‘‘experiencias corporales mixtas’’ un elemento que, como explica Mari Luz
Esteban, estd relacionado directamente con la transformacion identitaria (Esteban,

2004: 246)

Por esta razon, implica una experimentacion con el poder y la legitimidad que
esta otorga; de ocupar el espacio publico, de intimidacidon, de estar presente y ser
visible; la experimentacion de este hecho puede ser recibida de diferentes formas: hay
mujeres que deciden encarnar roles estereotipados e incluso violentos de modo
parddico. Esto les permite experimentar con y apropiarse de ‘‘ciertas técnicas
performativas de la violencia’ que les han sido negadas para ser educadas como
“‘presas faciles’’ (Medeak, 2009: 268) también las posibilita ironizar y reirse de las
violencias y opresiones que ellas mismas han sufrido como forma de empoderamiento,
sin embargo, a otras mujeres les cuesta situarse en esta posicion de dominacion o
encontrar un personaje con el que sientan a gusto o algunas que deciden dramatizar los
roles que imponen la masculinidad hegemonica. Estas practicas performativas que
parten del juego, la improvisacion, la experimentacion, la espontaneidad y la
imaginacion consiguen difuminar los limites entre “‘lo posible y lo real’’ sin lo cual
como explica Butler (2010) no es posible ninguna revolucion politica (Butler, 2010:
28) Estos cuerpos polimorfos que interactian durante la practica vuelven porosas las
fronteras -entre lo individual y lo colectivo, lo sexual y lo no sexual, lo bello y lo feo,
lo normal y lo monstruoso-. En este sentido, las practicas ponen a funcionar un tipo de
pedagogia queer y transgresora que frente a la educacion normativa que tiende a
disciplinar y modelar los cuerpos para adecuarlos a las normas y exigencias sociales,
proponen educar desde el cuerpo y la normalidad y sus estructuras binarias. En este
sentido, estos planteamientos pedagdgicos en las practicas BDSM proponen que los

procesos de aprendizaje, para que sean significativos, tiene que estar basados en la
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corporalidad, las emociones y las sensaciones, la autoexploracion y el juego y la

experimentacion con la otredad propia y ajena.

Imagen 7. BDSM festival la Noche Roja (2017)

Estos performances permiten que los participantes sean mas conscientes de lo
mucho que sus cuerpos estdn construidos socialmente a través de normas
performativas de género. También ayudan a entender que estos codigos no tienen nada
de natural y que, por lo tanto, pueden ser practicados por cualquier cuerpo,
independientemente de su sexo. Cada accion, postura o movimiento puede verse desde
esta perspectiva como el resultado de ‘‘un aprendizaje y un disciplinamiento
encarnado de la diferencia sexual’’ que también puede ser desaprendido y elegido

‘“‘dandonos el permiso para representar otros papeles, ocupar otros espacios’’
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(Medeak, 2009: 407) Igualmente, entender que el ‘‘llegar a ser mujer u hombre’” que
propone Simone de Beauvoir (2011) implica un aprendizaje corporal y un trabajo de
generalizacion a lo largo de nuestras vidas favorece la capacidad de agencia para acatar
o desobedecer las normas imperantes y para construir y deconstruir nuestras propias
rutinas corporales cotidianas. Por otra parte, esta la desestabilizacion del sistema sexo-
género que produce también un cuestionamiento del propio deseo, porque
desesencializar nuestras experiencias y nos invita a reflexionar sobre las limitaciones
de las etiquetas y sobre los rigidos sistemas dicotdomicos (hombre/mujer,
masculinidad/feminidad, hetero/homosexual, entre otros) sobre los que construimos
nuestras practicas, deseos y subjetividades cotidianas, o sea, el aprendizaje corporal
que se adquiere a lo largo de los talleres es transformador porque nos obliga a pensar
nuestra identidad para comprender como algo inacabado, procesual y abierto a

incorporar otras practicas de género, técnicas corporales y deseos.

En consecuencia, el hombre le pregunta a la mujer jahora podria ser yo quien
te vuelva mi puta? A lo que la mujer le responde que podrian establecer acuerdos;
generando un espacio ritual que favorece que se re-negocien las identidades desde la
experiencia encarnada. Asi, la disidencia de género ya no aparece como patologia
psicoldgica, sino que, por el contrario, se entiende ‘‘la normalizacién’’ y sus efectos
como patologia politica (Preciado, 2008: 265) El BDSM, hace parte de pedagogias y
saberes queer que cuestionan la normalidad y fabrican herramientas colectivas, a
través del juego y la experimentacion para desestabilizar los discursos y practicas

normalizantes que se reproducen cotidianamente de manera inconsciente.

Siguiendo el analisis de Jack Halberstam en su ensayo Masculinidad femenina
(2008) este tipo de practicas performativas no solo desafian las normas de género
hegemonicas sino también la dominacién masculina porque ponen de relieve que la
masculinidad no es patrimonio exclusivo del hombre y por lo tanto, cuestiona las
propias estructuras sexistas en las que esta categoria se basa (Halberstam, 2008: 293)
frente a la masculinidad normativa reproducida por los hombres en la pornografia
convencional, la que encarna el protagonista del performance se desvincula de la
virilidad, el poder y dominacion. Ahora, es la mujer la dominante quien representa una
feminidad deseante, activa, que lleva la iniciativa y que subvierte los cddigos
patriarcales de ‘la buena chica’’ (Ziga, 2009: 56), sin embargo, el ‘‘puta’’ que utiliza

el hombre cuando realiza la pregunta, nos evidencia que en estas practicas
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pospornograficas -siendo un espacio donde se cuestionan las regularidades sexuales-
siguen resonando estereotipos que estigmatizan a las mujeres, en un rol de sumisas y

como objeto y/o propiedad del hombre.

Llegados a este punto, la mujer le pone un preservativo a uno de los bates que
estd en la estanteria e invita a su compaifiero a chuparlo para, después penetrarlo
suavemente con ¢l. Mediante esta secuencia, se pone en evidencia ademas otros de los
estereotipos sexuales que operan construyendo la masculinidad y la feminidad: la
impenetrabilidad de los primeros frente a la incapacidad de penetrar de las segundas.
A través de este juego e intercambio de los roles, en mi opinion, se genera una lectura
donde los significantes masculinos/femeninos ya no estan acotados a ciertos tipos de
cuerpos o a actitudes concretas, sino que aparecen como categorias abiertas a la

experimentacion.

El bate, ademas aparece como un elemento que descodifica el sexo biologico
asignado al nacer de las practicas sexuales que pueden llevar a cabo los protagonistas.
En este sentido, se pone de manifiesto que no solo el género es una construccion social
y politica, sino que el sexo también lo es. De esta forma, el objeto convierte este
sistema de significacion (masculino/ femenino, activo/pasivo, pene/vagina) en algo
arbitrario. Posteriormente, nos encontramos frente a una mujer que asume roles
diversos y que mantiene una practica sexual con una proétesis que funciona como una
extension mds de su cuerpo. Asi, sus 6rganos se desvinculan de las practicas sexuales
que puedan llevar a cabo; es necesario destacar que el bate/protesis no funciona como
una mera imitacion del pene sino como una parodia que lo cuestiona como ‘‘6rgano-
origen’’ con capacidad para inferirle al hombre una masculinidad innata. Siguiendo a
Preciado (2002), el dildo ‘‘traiciona al 6rgano anatémico’’ y ‘‘corrompe la verdad del
sexo’’ porque frente a él, el pene se convierte en un *‘falsa impostura de una ideologia
de dominacion’ (2002: 68) por lo tanto, el bate tiene la capacidad de cuestionar al
pene como signo naturalizado de poder y la clasificacion sexual (macho/hembra) como
hecho natural y sirve como una herramienta que permite desafiar los roles sexo-

genéricos tradicionales y las relaciones de poder asimétricas asociadas a ellos.
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Imagen 8. Existen otros penes, festival la Noche Roja (2017)

El interés por el uso del bate/prétesis en las representaciones posporno se centra
en su capacidad para mostrar que la ‘‘llamada diferencia sexual natural y el orden
simbolico que de ella parece devenirse’” son falsas y por lo tanto modificables
(Preciado, 2002: 63) Por esta razon, esta protesis aparece para descentralizar y
desplazar al pene como signo insustituible y como eje de poder en el imaginario
pornografico comercial y para permitir que las practicas sexuales que se llevan a cabo
no dependan de jerarquias basadas en lo organico, es decir, el bate sirve como una
especie de dildo que funciona como un ‘‘primer indicador de la plasticidad sexual del
cuerpo y de la posible modificacion protética de su contorno’’ (Preciado, 2002: 63)
asimismo, al intentar establecer los roles, o sea, entre el rol *‘pasivo’’ y el rol “‘activo’’,
se des-configuran permitiéndoles buscar el placer y reconocer las diferentes

sensaciones que se experimentan al llevar a cabo uno u otro rol.

Por otra parte, rompe con el estereotipo que el porno comercial ha venido
distribuyendo en el transcurso de su contenido: que cada uno de los actores debe
mantener un rol, suponen que exista ‘‘una unica sexualidad ideal’’ y que las
experiencias propias tengan que funcionar de manera universal para todas las personas
(Rubin, 1989: 143) lo que implica que en la pospornografia, las actuaciones de género
y surelacion con la heterosexualidad obligatoria son imitaciones de ideales de fantasia,
nunca naturales o esenciales y que, por lo tanto, los juegos de roles no son una simple
mimesis de las relaciones patriarcales de dominio sino estrategias que permiten llevar

a cabo una re significacion de los cddigos que la norma heteronormativa impone.
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3.2.1.3 Sexo en vivo

Finalmente, el  festival
culmina con una escena que invita a
experimentar directamente con el
cuerpo durante el transcurso del
mismo. Por ejemplo, he plasmado en
mi diario de campo las experiencias

que tuvieron tres personas esa

noche. Se invitd a un grupo de
personas entre los participantes a que realicen una teatralizacion del coito; donde
dejaran de lado los tabues, estereotipos y que exploraran su sexualidad, en un cuarto

rojo donde seran visualizados por los demads asistentes.

Esta teatralizacion del coito a través de la performance, como practica corporal
consciente, se convierte en una parte importante del proceso de aprendizaje; no se
plantea desde un punto de vista escénico, sino como un proceso de experimentacion
corporal que posibilita el autoconocimiento y la transformacion tanto personal como
colectiva. Para ello se generan diferentes ejercicios de experimentacion corporal que,
a veces, implica simplemente una dramatizacion y otras realizar una serie de practicas
sexuales. De esta manera, se generan dinamicas de empoderamiento colectivo y de

desinhibicién que ayudan a los asistentes a perder el miedo y la vergiienza.

Asimismo, mientras en el salon de abajo, se puede observar como las personas
participantes van llevando a cabo estas acciones; acariciandose a si mismas y al resto,
realizando masajes, explorando sus corporalidades a través de diferentes protesis,
jugando, riendo e intercambiando placer. Se observa de nuevo con una amalgama de
cuerpos que no encajan en los parametros de normalidad corporal y que experimentan
en comunidad otro tipo de practicas, movimientos, coreografias o performance
sexuales; este tipo de performances facilitan el aprendizaje corporal que pasa
literalmente por la piel, los sentidos, el placer, el deseo, las sensaciones, la exploracion,
el auto-conocimiento corporal y reconocimiento de la diversidad que implica los

cuerpos humanos.
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Imagen 9. Hazlo ti mismo, hazlo con otros, festival la Noche Roja (2017)

En esta parte del festival se evidencia, la escena sexual en la que, aunque se
parte de practicas y convencionalismos pornograficos, finalmente, son puestos en duda
a través de la parodia, la critica, la pedagogia sexual o la descontextualizacion; se
muestra a dos hombres desnudos y musculosos tumbados en el colchon y
masturbandose entre ellos, la mujer se acerca y comienza a acariciar sus cuerpos, los
mira con deseo, besa a uno y al otro, para después mantener relaciones sexuales con
ambos. Esta escena, nos presenta un trio a primera vista convencional, sin embargo, el
sentido inicial se interrumpe, principalmente, por el control que la mujer ejerce sobre
la escena; siendo asi presentada como el sujeto que dirige la accidon y como un sujeto
deseante que le explica a la camara lo mucho que le gusta llevar a cabo esas practicas,
haciendo alusion al placer y al deseo propio. En este sentido, amplifica a través de la
particular seleccion y edicidon que establece como directora, recredndose en los cuerpos

masculinos y en su propio cuerpo en interaccion con ellos y los funde con las imagenes
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de un fuego procedente de una chimenea junto a la que se encuentra (tomado del diario

de campo).

Imagen 10. Junto al fuego, festival la Noche Roja (2017)

Este recurso, funciona como una metafora del deseo de la persona, recuperando
dos cuestiones que Naomi Salaman, en su articulo ;jPor qué no ha habido grandes
porndgrafas? Situada como las grandes olvidadas de la representacion femenina. En
primer lugar, el placer de las espectadoras mujeres y, en segundo lugar, la libertad que
también deberian tener estas para exhibir imagenes explicitas de hombres y de la
masculinidad (Salaman, 1992: 211) Interpelan no tanto al espectador masculino
normativo sino a la nueva espectadora femenina para que se sienta identificada con el
sentimiento de placer frente a la cdmara. Ademas, como directora, la legitima como
sujeto desecante, invitdndole a recrearse en los cuerpos masculinos y le ofrece en este

caso a las mujeres heterosexuales, un lugar para disfrutar y excitarse a través de ellos.
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3.2.2 Festival Szex Muestra de Arte Erotico de Bogota (2018)

El festival Szex muestra de arte erdtico se realizo del 6 de diciembre del 2018 en
Antipoda, el evento tuvo voceria a través de Facebook, siendo esta su tercera version,
con un aporte voluntario. Donde se presentan exposiciones, performance,

conversatorios y musica alrededor del arte erotico.

El festival se dividi6 en dos partes: la primera, un conversatorio donde se
tomaron los conceptos de pornografia y erotismo para luego, realizar una
diferenciacion entre ambas categorias y la segunda, una galeria fotografica que
permitiera el analisis del placer mediante fotografias y evidencio otras alternativas a
la pornografia convencional. A continuacion, se contextualiza cada una de las partes

del evento:

3.2.2.1 Conversatorio erotismo vs. Porno

El conversatorio estuvo a cargo de Carlos Fino y Suntuosa Vulgaridad,
integrantes de Militancia Erdtica, grupo de accion, creativo y subversivo que,
mediante su proyecto de curaduria de arte erdtico, cuya intencion era visibilizar el
contenido artistico erdtico, que la mayor parte de las veces es censurado o comparado
con la pornografia comercial, que reivindica la sexualidad y que trabaja para producir
representaciones propias y subversivas.

De esta manera, se muestra mediante este conversatorio, una estrategia de
orgullo, empoderamiento y visibilidad, pero, por otro lado, también una necesidad de
poner en evidencia las realidades cambiantes a través de las cuales construye el
colectivo y el cardcter nomada que lo configura. Asimismo, la importancia de
mostrarse desde otros lugares y de hacer de las cuestiones consideradas privadas, en
especial de la sexualidad, asuntos publicos, visibles y politicos que estdn presente en
los escritos que realizan sobre erotismo. En su pagina presentan una serie de blogs,
que son la representacion de cuerpos desnudos, activos y ludicos que buscan el placer
en el hacerse publico y que muestran sus propias practicas sexuales, invisibilizadas
hasta el momento, para interpelar los discursos normativos sobre el arte erdtico.

Mediante este conversatorio, se realizd la descripcidon de pornografia y
erotismo, al igual, que las diferencias entre ambas; afirmando que detrads de esta
dicotomia existe una problematica en relacion a la censura, lo que le permite a la

pornografia ser comercial, segiin Carlos:
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La pornografia es un discurso legal en la mayoria de los paises, con excepcion
en algunos paises que tengan filiacion de izquierda, por ejemplo, en China es
prohibida y en otros paises también; tanto producirla, verla, distribuirla, entre
otras cosas. Pero en el resto de paises es legal, para el caso de Colombia la
pornografia es legal solo que es vigilada y restringida, donde debe cumplir con
unas reglas, para los productores del porno, en el caso tener el consentimiento
de los actores y ojald firmar contrato. (Carlos Fino, festival Szex Muestra de
Arte Erético de Bogota, 2018)

En consecuencia, para abordar esta dicotomia considero que es necesario partir
de la base de que el arte y la pornografia no pueden considerarse regimenes de
representacion aislados. Como lo explica Linda Nead en su ensayo E!/ desnudo
femenino. Arte, obscenidad y sexualidad (1998) son, por el contrario, elementos dentro
de un continuum cultural cuyo objetivo es distinguir las representaciones buenas de las
malas, las formas de consumo cultural permisibles o prohibidas y lo que puede ser
visto o no. Para esta autora, la nocion de erotismo es peligrosa porque hace referencia
a ‘la representacion sexual estetizada’ y por lo tanto, aquello ‘marca los limites de los
sexual dentro de la cultura legitima’ (Nead, 1998: 165) De esta forma, el erotismo
tampoco puede entenderse como una propiedad fija o innata de la representacion, sino
como aquellos que describe el espacio en que esta se considera sexual permisible
(Nead, 1998: 166) Como explica Arcand, una de las principales estrategias para huir
de la censura pornografica durante el siglo XIX era afirmar lo mas claramente posible
de dicha representacion contenia ‘otra cosa’ y que no se trataba ‘Gnicamente de sexo’
(1993: 31) De esta manera, es evidente que esta ‘otra cosa’ que diferencia lo erotico
de lo pornografico es siempre un parametro subjetivo. Esta linea divisoria nunca es
descriptiva, sino valorativa o normativa; es decir, ideologica (Ogien, 2005: 57) Ambos
conceptos abordan la representacion sexual. Ahora bien, el primero se reacciona como
lo implica, sutil y artistico y es presentado como algo positivo y perteneciente a la ‘alta
cultura’. Mientras, el segundo aparece como lo explicito, lo grosero y lo inmoral y, por

lo tanto, como algo negativo y de ‘baja cultura’.
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Imagen 11. Porno vs. Erotismo, festival Szex Muestra de Arte Erético de
Bogota (2018)

Lo interesante de estos encuentros es que permiten la convergencia entre teoria,
activistas y artistas, la formacion de nuevos colectivos y visibilizacion de sus trabajos.
Por esta razon, se convierten en espacios de retroalimentacion entre las teorias criticas
en torno al feminismo, la pornografia, el erotismo, la sexualidad, el género o la
diversidad y las experimentaciones artisticas que se estan llevando a cabo sobre estos
temas. Los activistas se nutren de estos discursos y los investigadores de sus practicas.
Cuyo objetivo es visibilizar producciones audiovisuales de sexualidades disidentes y
generar un espacio de debate sobre la pornografia, el posporno y la representacion de
las sexualidades disidentes.

Es una jerarquia que depende, pues, de interés personales y politicos y de
relaciones de poder en un contexto social e histdrico determinado. Una representacion
considerada pornografica en el pasado, puede ser entendida hoy como erética y, por lo
tanto, ser tolerada. En este sentido, esta division solo sirve para diferenciar la
sexualidad limpia, legal y organizada que afecta a los grupos sexualmente legitimos —
lo erdtico-, del sesgo considerado ilegitimo, peligroso o des-estructurador de lo
establecido —lo pornografico-. En relacion a este conversatorio, el festival realiza una

galeria artistica donde evidencia la dicotomia entre pornografia, erotismo y posporno.
3.2.2.1 Galeria fotografica

Otros talleres posporno, como los que organiza Szex, plantea a los participantes
acudir y observar una serie de imagenes y videos que les resulte estimulantes. Después
se ponen en comun -fotografias o dibujo- y se explica qué es lo que les excita y el
porqué de cada una de ellas. En uno de estos talleres que participe, recuerdo que las

representaciones eran muy variadas; habia escenas de porno convencional, lésbico y
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BDSM, algin videoclip, materiales grabados con escenas de peliculas
contextualizando escenas eroticas. Este ejercicio parte de las vivencias personales para
acabar configurando un imaginario sexual diverso, que permite desesencializar los
procesos de excitacion que parten de categorias identitarias fijas. Cuando se realizo la
pregunta ;qué les excita? No se hubiera generado una respuesta tnica y cerrada. Esta
pluralidad, ademas, funciona ampliando el propio imaginario individual de cada uno
de los asistentes. Por otro lado, reflexionar sobre lo que excita y visionar estas
imagenes en colectivo es también una forma préctica, de abordar los deseos, fantasias
y placeres. Puesto que, los espacios para hablar de sexualidad estan normalmente
restringidos al espacio privado — momentos con amistades o parejas- y al espacio de
la clinica. No es frecuente poner en comun cuestiones relacionadas con la sexualidad

con grupos de heterogéneas, que incluso no se conocen entre ellas.

Imagen 12. Y en ellas sumerges tus labios, Maria Diaz Junco, festival Szex Muestra

de Arte Erotico de Bogota (2018)

Estas imagenes, plantean un desafio a las representaciones de pornografia y
erotismo como objetos hiperfeminizados al servicio de la mirada heteronormativa que
propone la cultura dominante y que estdn cargadas de prejuicios e intolerancia. Al
mismo tiempo, se alejan de las estéticas imperantes dentro del placer femenino hasta
ese momento, que parte de imagenes edulcoradas, asexuadas o homogeneizantes con

la diversidad sexual y que buscan la integracion y normalizacion. Visibilizan, por el
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contrario, representaciones de mujeres sexualmente activas y que buscan subvertir los

estereotipos hegemonicos.

Imagen 13. Culpa o deseo, Andrés Novoa, festival Szex Muestra de Arte Erotico de

Bogota (2018)

Buscan la subversion que conlleva mostrar sus cuerpos excitados, mojados y
jadeantes. De esta forma afirman que su lucha gira entorno a un concepto que es
fundamental para entender las representaciones feministas pro-censuras y queer ‘‘la
disidencia a través del goce’’ (Militancia erdtica, 2019) Lo que se pretende es
resignificar el imaginario colectivo y la mirada heteronormativa a través de imagenes
que muestran los deseos y lacere propios y que reclaman visibilidad en el espacio

publico.

Si bien es cierto que SZEX no defini6 nunca sus practicas como
pospornograficas, su metodologia, objetivos y analisis critico abren una brecha en la
representacion sexual y erdtica estatal que serd explorada, a principios del nuevo
milenio, por una nueva generacion de activistas y artistas transfeministas, dando lugar

a lo que hoy se conoce como posporno.
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3.2.3 Festival noche afrodisiaca (2019)

El festival de la noche afrodisiaca se realizo el 21 de septiembre del 2019 en A
Seis Manos, el evento tuvo voceria a través de Facebook, siendo esta su cuarta version
e invitandonos a recargarnos con los cuerpos erdticos de Medellin en compaiiia del
teatro Divina Obscenidad. Como hace referencia Shakur la idea de hacer el festival

nacio:

Ahora, no hay nadie mas que haga Shibari, casi que toda la gente ha aprendido
por video tutoriales y no es lo mismo que estudiar con gente que estudia en
Japon y entonces para qué, pero les gusto nos fue stiper bien la primera vez ya
después ves que lo que falta son muchas propuestas erdticas y sexuales

(Shakur, festival noche afrodisiaca 2019)

El festival se dividio en tres partes: la primera, un taller de burlesque, la segunda, un
concierto de Shibari realizado por Shakur — actor performance- y una obra teatral
llamada Musica para Narciso. A continuacion, se contextualiza cada una de las partes

del evento:

3.2.3.1 Clase de burlesque

No es tan comun a la gente le genera curiosidad incluso, ehh, pienso que les da
miedo en cierto punto pues es mucho de gritar y pues yo me quité un guante y
la gente tiene que gritar y tiene que enloquecer y a veces la gente es como toda
calladita como que no grita como que le da pena como que no sabe bien para
qué es el espacio bueno pues como que no conocen bien la tematica (Angélica,

festival noche afrodisiaca 2019)

El hecho de plantear estas practicas como lugares en los que hablar de forma
colectiva sobre cuestiones que se consideran intimas y privadas ya es una forma de
praxis. En los talleres de burlesque que desarrolla Angélica, por ejemplo, muchas
veces no llega a realizarse la practica en si, puede darse que solo la lleva a cabo la
activista para mostrar a los participantes la forma de hacerlo. Sin embargo, como ella
misma expresa, investigar y debatir sobre esta cuestion invisibiliza a lo largo de la
historia de forma colectiva también implica hacer algo mucho mas que hablar, en su

opinion, es restaurar la memoria de los cuerpos, se descubren funciones invisibilizadas
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y salimos de nuestra zona de confort. Para muchas de las mujeres que acuden a los
talleres de Angélica, entre las que me incluyo, esto supone comenzar a pensar en ¢l su
cuerpo y en su sexualidad desde otro punto de vista, Ademas a través de todos estos
conocimientos compartidos los participantes pueden intentar poner en practica la
performance de seduccién en otros momentos, con sus amantes 0 con sus propios
colectivos. Finalmente, las personas que participaron del taller anteriormente pueden

vivir esta practica de forma mas positiva y empoderante.

Los talleres de burlesque cuentan con varias partes claramente delimitadas. En
primer lugar, como en los talleres posporno, se desencadena un proceso en el que cada
asistente cuenta sus propias experiencias y reflexiones respecto al género. De esta
manera, se genera ‘‘un tejido de voces’’ y ‘‘palabras compartidas’’ a través de las
cuales es posible percibir ‘‘la feminidad y la masculinidad como engranajes de un
sistema mas amplio en el que todas y cada uno participa estructuralmente’’ (Preciado
2008: 256) Esta primera parte del taller funciona como “una introduccion colectiva de
sospecha de género’” porque permite explorar de forma grupal aquellos fundamentos
que a menudo tomamos como estables de nuestra identidad para entenderlos como
““meras construcciones culturales y politicas y por tanto, como posibles objetos de un
proceso de reconstruccion intencional, critica e insumisa’’ (Preciado, 2008: 256) Ante
la pregunta de qué significa ser mujer u hombre, los participantes van evidenciando
que el género es el resultado de una serie de normas, roles y actuaciones teatrales que
se aprenden y encarnan a través de practicas repetitivas e inconscientes, hasta que
acaban pareciendo naturales. De esta forma, se revela su caracter performativos y
ficticio (Butler, 2010) Ademas, estas reflexiones van a funcionar como un medio de
toma de conciencia colectiva y como un proceso de des-identificacion (De Lauretis,

2000) que permiten poner en cuestion la feminidad propia. Asi, lo expresa Angélica:

Pues de pronto mas como que motivar a las chicas, es como que es un juego
mucho como de empoderamiento, es un juego de autoestima, es un juego de
sentirse linda de sentirse sensual y comoda con tu cuerpo; todo el tiempo
entonces eso puede motivar también a las chicas ... aqui habia una bailarina
que es de talla grande, ella es super grande en todos sus aspectos y ella si que
empodera a las chicas, ya una chica de talla grande que la viera decia yo

también lo puedo hacer si ella usa lenceria, yo también lo puedo hacer... como
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quitarle el miedo a las chicas a que se desnuden un poquito a que se pongan

prendas sensuales (Angélica, festival noche afrodisiaca 2019)

Imagen 14. Burlesque, Angelicadoux, festival Noche afrodisiaca (2019)

De esta forma, después de esta fase reflexiva, se genera un espacio de
transformacion estética y de experimentacion corporal. Primero los participantes se
visten con ropa que les parezca comoda, se maquillan y piensan en la rutina que
realizardn. Durante este proceso deben decidir como sera: su apariencia, su estilo y su
manera de seduccion. Estas transformaciones corporales no son simplemente estéticas,
sino que consiguen modificar los diferentes ejes corporales o de equilibrio que
normalmente se asocian con la feminidad y la masculinidad. Como explica Paul B.

Preciado “‘el centro de gravedad corporal — que para las bio-mujeres esta culturalmente

85



situado en el pecho (lugar por excelencia de sexualizacion y centro de la mirada hetero-
masculina) se desplaza hasta la pelvis, las piernas se abren ligeramente, aumentando
la distancia entre los pies, afirmando el apoyo doble del cuerpo. Se adquiere asi mayor
estabilidad vertical, al tiempo que se amplia la posibilidad de movimiento libre del
tronco y de extension méaxima de los brazos’’ (Preciado, 2008: 257) Por ejemplo,

Anggélica se refiere asi, al inicio de su carrera:

al principio cuando nosotros empezamos a bailar éramos mas tiesas no nos
moviamos tanto en la medida en la que a uno lo empiezan a apasionar uno le
mete mas verraquera y entonces se pone la tarea de hoy voy a aprender una
cosa y asi sucesivamente, es querer estar comodo con el cuerpo de cada uno

(Angélica, festival noche afrodisiaca 2019)

En relacion, estos cambios fisicos son muy sorprendentes y producen un
extrafiamiento que pone en evidencia el caracter construido de lo que hasta el momento
hemos considerado cuestiones bioldgicas. De repente el verse a si misma al espejo,
pero con otra corporalidad pone en evidencia lo maleable que pueden ser las personas.
De esta manera, poco a poco, van incorporando e identificindose con esta nueva
realidad pasajera, inestable, basada en el juego, en el disfraz y la imaginacion y al
mismo tiempo des-identificdndose de su propia identidad, que se revela también como

una ficcion construida.

Asi, cuando los participantes ya tienen elaborado su personaje se proponen
diferentes ejercicios centrados en diferentes técnicas corporales que construyen la
sexualidad y a través de los cuales debe reflejar, imitar y repetir una serie de gestos,
poses o actitudes. Esta praxis pretende generar una ruptura con los discursos culturales
que insisten en representar la sexualidad. El método teatral del burlesque se centra en
“‘la descomposicion de la accion aprendida’ — caminar, hablar sentarse, levantarse,
mirar entre otras cosas- en unidades basicas — distancia entre piernas, movimientos
sensuales, velocidad de estriptis- que son examinadas después como ‘‘signos
culturales de la construccion del género’” (Preciado 2008: 260) La experimentacion
permite investigar nuevos repertorios de gestos, actitudes, comportamientos o
capacidades, abriendo la posibilidad de incorporar o potenciar aquellos con los que
nos sintamos mas comodos y de rechazar los que sintamos como una imposicion, sin

pensar a qué género pertenece desde pardmetros normativos.
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3.2.3.2 Concierto Shibari

Posteriormente, el show central del festival fue el concierto de Shibari, que
estuvo dirigido por Shakur -actor performance colombiano que lleva incursionando en
esta practica. Esta escena empez6 con una mujer (Isabel Palacios) vestida con un body
y medias de malla y un hombre (Jorge Tobon) con pantaléon de latex y chaleco de
cuero; estos dos actores se subieron al escenario y luego, se ubicaron mirandose frente
a frente, acompanados de un clarinete. Ambos empiezan a realizar el performance
mediante tocan una melodia. Luego Shakur se sube al escenario, toma una cuerda de
nylon de color rojo y mientras los otros dos artistas tocan, ¢l los va entrelazando con
la cuerda, citando mi diario de campo, anote que esté entrelazado lo hace de manera
cautelosa y detalla, pasando por cada parte de los involucrados pero que hace énfasis
en especial en resaltar las zonas mas vistosas del cuerpo como: la cola, los senos, el

pene y la garganta.

Para entender qué es el Shibari, Shakur en la entrevista nos afirma que existe

el Shibari es:

El Shibari, es una palabra japonesa que significa ‘‘atar’’, el origen de la atadura
del cuerpo proviene del hojojutsu, técnica que fue utilizada en Japon feudal
para inmovilizar a sus prisioneros. Para 1900, estas torturas se realizaban en
los teatros tradicionales de Kabuki, con obras como Nisshin Senso- Youchi no
Kataki (Primera guerra de campanas japonesas- la historia de ataque nocturno)
donde las enfermeras japonesas eran humilladas y torturadas por soldados
chinos. Conmoviendo al investigador, pintor y fotografo Seiu Ito, que para ese
entonces tenia tan solo 14 afios y que posteriormente para 1928 publico el
primer album de fotos titulado ‘‘Seme no Kenkyu’’ (Estudios de la tortura) lo
que le otorgaria afios mas tarde, el titulo de padre del Shibari. Para los afios
1950y 1960, revistas como el Kitan Club, cuyo contenido era bastante variado
y tenia como temas el sexo, la tortura, historias de detectives y ficcion- dio
cabida a varias representaciones fotograficas e impresas de personas atadas,
que luego influyen en el cine rosa de los afos setenta, peliculas caracterizadas
por abordar el erotismo de cuerdas. (Shakur, festival la noche afrodisiaca,

2018)
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En relacion, en internet, son poco los documentos que hablan sobre la historia del
Shibari, por eso, Shakur afirma que, aproximadamente hace 100 afios un artista lo
empezd a usar como arte erotico, le quité poco a poco toda esa parte del contexto de
abuso y lo volvié un poco mas hacia el fetiche, luego un Europeo fue y logroé tomar
clases con un japonés, afirmando que los japoneses son un expertos en estas; y ahora
se practica como una experiencia corporal y también como técnica de fetiche erotico

0 como practica sexual, menos conocidas aqui en Latinoamérica (Shakur, 2019)

Imagen 15. Shibari by Shakur, festival Noche afrodisiaca (2019)

De esta manera, el actor performativo hace una diferenciacion entre el Shibari

y el BDSM, enfatizando en:

El BDSM trata de estructural como una manera demasiado consciente las
cosas, digamos lo que digo que sea consciente es que solo trata de teorizar las
précticas sexuales y les quita eh... todo un contenido que puede tener como lo
oriental, que es lo que tiene el Shibari, que son las practicas que no se frenan
y entran en una dimension diferente (puede sonar medio mistica) pero que en

realidad son unas practicas violentas que tienen que ver con el cuerpo, es decir,
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son practicas de amarre pero en las que tu tienes que estar en un estado de
tranquilidad y de conocimiento muy grande porque si hace alguna préctica
violenta puedes generar un dafo en el sistema nervioso (Shakur, festival noche

afrodisiaca 2019)

Es decir, las personas que realizan practicas BDSM en la mayoria de las
ocasiones creen que para realizar estas técnicas deben estar en un nivel de excitacion
alto para que sienta mucho mas placer, Sin embargo, como lo menciona Shakur, el
Shibari invita a que se realice una investigacion corporal para obtener un conocimiento
previo de las zonas donde se ata y posteriormente, donde se golpea y para esto debes
estar en un grado de tranquilidad total, ya que se debe ser consciente que se va a
realizar una accion violenta sobre alguien, con previo conocimiento y consentimiento

sobre la corporalidad del otro.
3.2.3.3 Obra Misica para Narciso

Finalmente, el teatro Divina Obscenidad, que es un colectivo de artistas -
representado por Antonio Usuga, Angelicadoux, Jorge Tobon y acompafiado de la
musica de Isabel Palacio- cuyo proposito es ofrece la historia referente al mito de
Narciso, que seglin su obra resignifica las creencias y estereotipos sexuales y de género
habituales en la pornografia comercial, mediante los canones de belleza que este mito
refleja. Por ejemplo, desde el inicio de la obra, Narciso evidencia que es un hombre
con una historia personal y una identidad propia, ejemplificando la cosificacion que
ejecuta la pornografia clésica a través de los estereotipos que debe tener un hombre
(con una corporalidad musculosa y con un pene) y donde posteriormente se sustituye
aqui por la auto representacion y por la enunciacion en primera persona, mediante las
diferentes escenas donde describe cudl es su historia y como este obtiene placer en
relacion con su circulo social y su apariencia. De esta forma, este colectivo presento
una puesta en escena donde explora las diversas formas de lo erdtico, atrapando
elementos claves y a veces intangibles de eso erotico y los pone en escena siguiendo

al pie de la letra la estética de lo surreal, lo absurdo y lo minimalista:

Queriamos que fuera una cosa literal lo de Narciso bueno sabemos que es un
mito de Narciso que se enamora de si mismo y todo eso pero queriamos que
fuera seguramente surreal entonces con este giro que le damos nosotros con el

mito de Narciso es una cuestiéon donde €l no puede reconocerse ni siquiera su
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propio rostro entonces realmente en el mito €l se reconoce y se enamora en este
el como que ni se puede reconocer y como que se acuerda de la mama y que el
tio mat6 al papa pero como que no estd muy seguro de la situacion entonces
esta como muy loco el como que se acuerda de cosas pero no esta seguro y se
mira al espejo ni siquiera se reconoce a ¢l mismo pues esa es como la obra

(Anggélica. Festival la noche afrodisiaca 2019)

Asi, la puesta pospornografia que se presenta por medio de esta obra esta
relacionada con lo que Judith Butler (2010) segtn su analisis sobre performatividad,
utiliza como la nocidn de ‘parodia de género’’ para explicar el caracter repetitivo que
esconde materialidad y sustancia a las normas de género. Si bien es cierto que la
teatralizacion que propone Butler cuando se refiere a la performatividad del género no
es intencionada, sino una reiteracion a repeticion obligatoria de las normas mediante
las cuales nos construimos como sujetos con género, sus teorias también apuntan a las
posibilidades de resistencia, subversion y desplazamiento dado que este proceso nunca
es totalmente determinante. En relacion, los esfuerzos de esta obra se centran, como
anteriormente lo menciona Angélica, en retratar a un Narciso que expresa sus
sentimientos, sus vivencias y emociones, mediante el olvido de sus parientes y el de si
mismo frente al espejo; por lo que decide plasmar las actividades sexuales de manera
explicita, mediante la comedia; generando que, no se preste atencion ni a la parte
psicologica de la narracion, ni a la construccion de identidades complejas en los/las
protagonistas. Por ejemplo, el Narciso del mito recibe esta imagen fetichista del
hombre que segiin Narvaez (2015) se puede catalogar como narcisista, que se refiere
a quienes cuidan demasiado su ‘‘adorno y compostura’’ o se consideran hermosas
como enamoradas de si mismo. Sin embargo, el Narciso de la obra no se preocupa por
demostrar estas cualidades que segun el mito se le han dotado, sino por el contrario el
de evidenciar que es una persona ajena a quien socialmente ha sido establecido. Esta
obra finaliza, con un pequefio analisis sobre la importancia que le damos a las
categorias que son establecidas mediante el sistema sexo-género y en la busqueda de
querer descubrir quiénes somos o el rol que jugamos dentro de una sociedad que aun

es heteronormativa y patriarcal.
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Imagen 16. Obra musica para Narciso, festival Noche afrodisiaca (2019)

CONCLUSIONES

La hipotesis de partida para esta investigacion es que las practicas
pospornograficas introducen una serie de codigos visuales y de ejercicios de
experimentacion que contribuyen a modificar los pardmetros sobre los que se
construyen los imaginarios colectivos y que ayudan a repensar criticamente la
sexualidad y la corporalidad, abriendo asi posibilidades de transformacion de las

subjetividades.
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En primer lugar, he tratado de poner en evidencia el caracter ficcional de la
pornografia mostrando que lo que escenifica no tiene nada de natural, sino que es el
resultado de un proceso de representacion publica y de reproduccion social
politicamente regulado. Asimismo, se remarca que es el caracter marginal que
normalmente se le concede a la pornografia el que dificulta su andlisis critico,
perpetuandola como un dispositivo, que genera una validez a través de sus presuntos
heteronormativos. Ademas, se analizO como este caracter performativo de la
pospornografia también ha facilitado diferentes procesos discursivos y artisticos a
través de los cuales los sujetos discriminados por la pornografia dominate comienzan
a reclamar legitimidad. Ahora bien, fue necesario abordar la pornografia, desde las
perspectivas feministas pro-sex y queer, como un tipo de representacion contradictoria
porque si bien se considera que es profundamente heteronormativa y machista,
también se tienen en cuenta las posibilidades que ofrece para crear nuevas imagenes
sexuales que amplien y transformen el imaginario existente. En este sentido, la
pornografia feminista y la pospornografia surgen con intenciéon de modificar la
industria del porno y para resignificar el porno y la sexualidad normativa desde el arte
y el activismo.

En consecuencia, he descrito la pospornografia como una practica artistica y
activista, que utiliza el arte con fines politicos, pretendiendo cuestionar y ampliar el
sistema de representacion hegemonico incluyendo una serie de imgenes y acciones
que no solo buscan excitar a la audiencia, sino inducir en ella un pensamiento critico
sobre el cardcter construido de la sexualidad y la corporalidad. De este modo, si la
pornografia comercial se presenta como una “’verdad del sexo’’ que busca credibilidad
y que se empefia en negar la simulacion, la pospornografia pretende todo lo contrario:
privilegia la teatralidad, la parodia, el humor, la descontextualizacion, la pedagogia y
el uso politico del cuerpo para cuestionar las ficciones normalizantes y producir nuevas
significaciones.

Es asi, como las practicas pospornograficas dialogan criticamente con el género,
que aparece como una ficcion impuesta y naturalizada cuyo principal objetivo es
regular la sexualidad en cuanto heterosexual. En relacion, la categoria “mujer’’ se
aborda desde la desconfianza, como una etiqueta inestable y moldeable segun las
necesidades de un sistema patriarcal y dominante. En este sentido, a pesar que la
mayoria de las activistas se definen con esta categoria, su intencién no es la de crear

nuevos imaginarios sexuales femeninos, sino poner en evidencia un carécter
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performativo, a través de la visibilizacion de personajes y practicas en las que se
emplean la repeticién paraddjica con la intencién de revelar la propia estructura
imitativa del género y su condicion artificial. En los estudios de caso, se privilegia el
juego con el disfraz y con la teatralizacion de la feminidad y la masculinidad, con sus
codigos corporeos y roles de poder, que evidencian que el género se utiliza como
categoria de simulacros tras los cuales no hay ninguna esencia, es decir, es entendido
como un conjunto de normas dicotomicas con las que se puede experimentar frente a
los modelos hegemonicos de feminidad y masculinidad, presentando feminidades
disidentes, desobedientes, provocadoras y masculinidades femeninas y minoritarias.
De igual forma, mediante el juego de roles visibilizando otras respuestas y reacciones
ante el interés por resignificar los canones impuestos donde tanto las mujeres como los
hombres pueden ubicarse en posiciones diversas.

Por otra parte, el género aparece como una tecnologia prostética que delimita el
sexo considerado hasta ahora como una cuestion natural o bioldgica, En este sentido,
se revisa el sistema sexo/género, en el que el primero aparece como una cuestion
ontologica de la que deriva el segundo y se invierte este proceso. Desde el posporno,
por ejemplo, el dildo se utiliza como un artefacto que cuestiona las normas que
establecen la diferencia sexual y el orden simbodlico que producen; en otras palabras,
esta protesis descentraliza, desplaza y cuestiona al pene como o6rgano natural de
inferirle al hombre una masculinidad innata. De esta forma, pone en evidencia la
plasticidad del sexo permitiendo deconstruir los roles sexo-genéricos normativos y las
relaciones de poder asimétricas asociadas a ellos, al igual, que la desvinculacion de
sus organos sexuales de las practicas que pueden llevar a cabo evidenciando que, en
realidad, estas son construcciones cargadas de estereotipos de género.

La corporalidad deja de entenderse en el posporno como un estado fijo y natural y
se presenta como un proceso en el que los sujetos siempre ocupan posiciones multiples,
flexibles, provisionales y no-coherentes y sobre el que tiene capacidad de agencia. Los
cuerpos funcionan como auto-colaboracion, siempre determinada por la experiencia,
entre las distintas posiciones accesibles en el campo social, lo que pretende el posporno
es ampliar estas posibilidades generando nuevos imaginarios simbdlicos y ejercicios
que subvierten las normas hegemonicas, Por esta razén, por ejemplo, cuando se
representan practicas drag queen y drag King se huye tanto de las imagenes
normativas del porno convencional como de los planteamientos que tratan de

establecer unas pautas concretas de como deberia ser una creacion esencialmente de

93



hombre/mujer para cuestionar las identidades sexuales y de género como algo fijo y
coherente; tornandose asi cuerpos desbordantes, desobedientes, indisciplinados e
Insumisos.

Este interés del posporno por la desnaturalizacion de las corporalidades también
ha supuesto la reivindicacion de la figura del monstruo como una categoria que
privilegia la diversidad y que pone en valor la diferencia. Asi, es necesario destacar
que el posporno es un ejercicio de auto-representacion y de empoderamiento llevado
a cabo por sujetos cuyos cuerpos y sexualidades han sido invisibilizadas y
estigmatizadas, tanto por el mercado de la pornografia convencional como por el
imaginario social en general frente a estas practicas. De esta manera, los activistas
convierten sus propios cuerpos catalogados como anormales en los principales
soportes de comunicacidn, creacion y experimentacion en relacion con la sexualidad.
Recreando asi una serie de cuerpos que he conceptualizado como “desbordantes’’> —
ya que transgreden las normas corporales, de género, de sexo y sexuales imperantes,
invirtiendo su logica.

Para ello, practican un tipo de experimentacion disidente que abandona las normas
coitocéntricas que impone la pornografia convencional y evidencian otro tipo de
practicas que permiten repensar la corporalidad y los diferentes ejes que la configuran
desde el propio cuerpo. Los cuerpos desbordantes no representan una sexualidad bella,
ordenada, naturalizada y cerrada, por el contrario, esta se construye mediante un tipo
de hacer, propio del posporno, en el que se privilegia lo procesual, lo abyecto, el uso
de protesis como extensiones corporales o las practicas BDSM como ejercicios que
permiten experimentar con roles de poder alternativas a los hegemoénicos y expandir
las areas en las que el placer actia a la totalidad del cuerpo, cuestionando de esta
manera a organizacién normativa y jerarquica de los 6rganos sexuales.

Por esta razon, el posporno se presenta, asi como una herramienta para ampliar el
imaginario sexual y simbolico sobre las personas con diversidad funcional y con
cuerpo diversos que revisa la sexualidad, la corporalidad, la belleza o el deseo en
relacion con la performance y su capacidad para ser modificados; generando
representaciones en las que personas con diverso-funcionales aparecen como seres

deseables, atractivos, deseantes y sexuales. De esta forma, se invierten los discursos

3 Categoria que utiliz6 para referirme a: seres ambiguos, hibridos, anarquicos y monstruosos que ponen
de manifiesto la delimitacion arbitraria entre lo normal y lo anormal, lo natural y lo construido, lo valido
y lo no invalido.
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hegemonicos en torno a su sexualidad, desafiando la normalidad corporal y sexual
mediante el comportamiento de cuerpos desbordantes que cuestionan los ideales
normativos corporales y de belleza; y que ayudan al deseo como una estancia
codificada por numerosas normas culturales —heteronormativas, machistas, transfobas
y gord6fobas) que requieren de un trabajo personal y colectivo.

Las practicas posporno analizadas en los diferentes capitulos han sido pensadas
bajo la forma de un guion y registradas y producidas en formato visual para ser
ejecutadas a través de performances. Las obras visuales, cuentan con criterios formales
que se utilizan para construir las escenas alterando los cddigos sexuales imperantes,
privilegiando el registro de lo informal, desbordando la idea de normalidad y de lo que
es estigmatizante —las anomalias, la gordura, las cicatrices, entre otras- Tampoco se
respeta la secuencia narrativa basada en la pornografia convencional —preliminares,
coito y eyaculacion- por el contrario, son sustituidas por practicas diversas y finales
abiertos donde el orgasmo y la eyaculacion masculina no aparecen como protagonistas.
Asimismo, se emplea un lenguaje visual que se reapropie de los codigos
pospornograficas, resignificados mediante el humor, la parodia, la
descontextualizacion o las preguntas incomodas.

Asi, considero que las estrategias performativas pospornograficas buscan producir
un cambio en las subjetividades de las personas participantes a través de la
experimentacion con el propio cuerpo, fundamentalmente, en las de los activistas y en
otras ocasiones, en la de los asistentes. Mediante sus performances presentan cuerpos
desbordantes que desestabilizan los limites corporales narrativos, invitando a la
audiencia a plantearse un analisis critico mediante diferentes estimulos audiovisuales,
visuales y discursivos que evocan sentimientos como el dolor, la rabia, el placer o el
empoderamiento. Por otra parte, existen una serie de practicas donde los asistentes
tiene que involucrarse directamente, favoreciendo que se intensifique su capacidad de
empatia, afeccion y sentimiento de pertenencia al grupo.

También me gustaria destacar que el posporno es un tipo de practica activista que
se estd produciendo en la actualidad y, por lo tanto, estd en constante transformacion.
A dia de hoy, el festival la noche roja de 2017, ya no se realiza y al mismo tiempo se
han producido nuevos devenires. En relacion, es importante sefialar que hasta ahora se
estd incursionando sobre las pospornografia en la ciudad de Bogota, es por esto que no

se compara con otros realizados en paises como Espafia y Argentina —donde la
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pospornografia lleva un transcurso mucho mas largo y con un empoderamiento mas
fuerte tanto en espacios publicos como privados.

Por otra parte, a pesar de tener en cuenta que este tipo de practicas amplian el
imaginario existente y que pueden despertar el pensamiento critico en algunas
personas, considero que el contexto en el cual se producen hace que sean consumida
por parte de la audiencia de forma acritica: como un estimulo mas de los que ofrece la
ciudad contemporanea. En este sentido, he propuesto que para que las performances y
practicas pospornograficas sean efectivas es necesario generar un espacio en el que se
posibilite un posicionamiento consciente, implicado, reflexivo y abierto al auto-
cuestionamiento y al cambio. En este sentido, la pospornografia busca visibilizar tanto
en espacios publicos como privados, sin embargo, los festivales bogotanos que se
estudian en este trabajo de investigacion se realizan en espacios privados; por esto, la
imitacion a repensarse a tomarse los espacios publicos (no como un lugar amenazador
y peligroso, sino como un terreno de libertad) con la intenciéon de invitar a los
transeuntes ¢ interrumpir la vision normativa de la ciudad -sus usos sexuales, sus
codigos de género, sus normas de convivencia que sancionan lo diferente y el reparto
desigual- frente a estas practicas pospornograficas — como herramientas de
comunicacion con audiencia improvisadas, gestos de subversion publicos y como
ejercicios de auto-experimentacion a través de los cuales generar espacios colectivos
de empoderamiento-.

El posporno tiene todavia muchos lugares en y desde los que intervenir y para ello,
debe seguir construyendo espacios de visibilidad y de afirmacién politica desde los
cuales enfrentar todas las opresiones que viven los cuerpos y las sexualidades que
desbordan los limites normativos en las sociedades contemporaneas. Asimismo, es un
terreno de investigacion practicamente inexplorado que abre numerosas posibilidades

para futuros estudios.

RECOMENDACIONES

En relacion a la tesis anteriormente presentado, la posible ruta a seguir con este
trabajo de grado, es dejar abierta la posibilidad de realizar una maestria en género que
me genere las herramientas y metodologias necesarias para seguir con este tema a nivel
nacional, es decir, relacionar el porno y la pospornografia desde un enfoque feminista

en Colombia especialmente en las ciudades de Bogota D.C., Medellin y Cali.
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De igual forma, dejo la invitacion a la Universidad Santo Tomas, a la facultad
de Sociologia, a mis compafieros y colegas sobre la importancia de seguir realizando
investigaciones con enfoque de género, ya que se encuentran estigmatizadas y poco
implementadas en nuestra sociedad y en la academia; ademads, motivarlos a investigar
sobre temas que nos apasionen y que aporten a una sociedad mas equitativa, menos
segregada y evidenciar que muchos de los tablies que tenemos pueden ser nuestros
mayores placeres individuales y colectivamente.

Finalmente, este estudio deja muchas ventanas abiertas para los investigadores,
aquellos que quieran atreverse a demostrar que lo ‘“monstruoso’’ no siempre es malo.
Temas como los ciborg-cuerpos, el BDSM, el ecosexualismo, cyber-sexo, los drag
king y drag queen, el burlesque, el shibari, practicas dildo + first fucking y/o lo
prostético; permiten evidenciar que desde la sociologia es posible abarcar otros

fendmenos sociales.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Alonso, L. (2007). Sujetos y Discurso: el lugar de la entrevista abierta en las
practicas de la sociologia cualitativa. En J. M. Delgado y J. M Gutiérrez (Coord.).
Meétodos y técnicas cualitativas de investigacion en Ciencias Sociales. Espafia:

Editorial Sintesis. pp. 225-240

Araya, Eval A. & Barrantes, 1. (2002), Apuntes sobre sexualidad, erotismo y
amor. InterSedes: Revista de las Sedes Regionales [en linea]: [Fecha de consulta: 26

de febrero de 2017] Disponible en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=66630408

Arcan, Bernard (1993) El jaguar y el oso hormiguero. Antropologia de la

pornografia. Buenos Aires (Argentina). Nueva vision.

Aresti, L (2012). Pornografia hardcore: espejo siniestro del patriarcado. El
Cotidiano. Recuperado de http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=32523137007. p.p
59-67

Arruda, A., Bartra, E., Blazquez, N., Castafieda, M., Corres, P., Delgado, G., .
. . Harding, S. &. (2012). Investigacion feminista. Epistemologia, metodologia y

representaciones sociales. México D.F. (México) : Centro de investigaciones

97


http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=66630408
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=32523137007

interdisciplinarias en ciencias y humanidades. Universidad nacional auténoma de

Meéxico. Facultad de psicologia.

Aznar Almanzan, Sagrario (2006) El arte de accion. Donostia- San Sebastian:

Nerea
Barba, A. y Montes J. (2007). La ceremonia del porno. Barcelona: Anagrama.

Balza, Isabel (2013) Tras los monstruos de la biopolitica. Dilemata 12. p.p. 27-
46

Barrado, D. (2003). “jEste placer de alejarse!: Periferias urbanas y practicas de
ocio en el transito de la sociedad industrial a la postindustrial”. Boletin de la Real

Sociedad Geografica CXXXIX-CXL: 57-82

Barrera, O. (2011). El cuerpo en Marx, Bourdieu y Foucault. Revista de
Ciencias Sociales Voces y contextos. Universidad Iberoamericana. Ciudad de México.

p.p. 121-137
Beauvoir, Simone de (2011) El segundo sexo. Madrid (Espafia).

Bonilla, F. & Escobar, J. (2009) Grupos focales, una guia conceptual y
metodoldgica. Cuadernos Hispanoamericanos de psicologia. Vol 9, Numero 1.
Disponible en:
https://www.academia.edu/31713026/GRUPOS _FOCALES UNA_GU%C3%8DA
CONCEPTUAL_Y METODOL%C3%93GICA

Bordo, Susan. (2001). “’El feminismo, la cultura occidental y el cuerpo. La

ventana 14. p.p. 7-81

Butler, J (2001). El género en disputa. México: Paidos. (1a ed.: 1990) -(2005).
Cuerpos que importan. Sobre los limites materiales y discursivos del “sexo”. Buenos

Aires: Paidos.
Butler, J. (2004). Deshacer el género. Nueva York: Routledge,. p.p. 13-35
Butler, J. (2005) Regulaciones de género. La ventana 23. p.p.7-35

Butler, J. (2005) Cuerpos que importan: sobre los limites materiales y

discursivos del sexo’, Buenos Aires (Argentina) Paidos

98


https://www.academia.edu/31713026/GRUPOS_FOCALES_UNA_GU%C3%8DA_CONCEPTUAL_Y_METODOL%C3%93GICA
https://www.academia.edu/31713026/GRUPOS_FOCALES_UNA_GU%C3%8DA_CONCEPTUAL_Y_METODOL%C3%93GICA
https://www.academia.edu/31713026/GRUPOS_FOCALES_UNA_GU%C3%8DA_CONCEPTUAL_Y_METODOL%C3%93GICA
https://www.academia.edu/31713026/GRUPOS_FOCALES_UNA_GU%C3%8DA_CONCEPTUAL_Y_METODOL%C3%93GICA

Bourdieu, Pierre (1986). “Notas provisionales sobre la percepcion social del

cuerpo” en Materiales de Sociologia Critica. Madrid, La Piqueta.

Cobo, Rosa. (s.f) Sociologia critica y teoria feminista. Universidad de Coruiia.
p.-p. 1-21 Disponible en:
http://masteres.ugr.es/gemma/pages/actividades/actividadesgranada/20072008/rosa_c

obo/!

Cruz, Manuel (2013). Placer Liquido: Aproximaciéon a la sociedad
contemporanea. Intersticios: Revista Sociologica de Pensamiento Critico. Tomado de

http://www.intersticios.es/article/view/1104.

De Certeau, Michel (1996). “Valerse de: usos y practicas”, en La invencion de

lo cotidiano. 1. Artes de hacer. México: Universidad Iberoamericana.

De Lauretis, Teresa (1987) Tecnologias del Género: Ensayos sobre Teoria,

Cine y Ficcion. Bloomington: Indiana University Press

De Lauretis, Teresa (1987) La tecnologia del género. En Diferencias. Etapas

de un camino a través del feminismo. Madrid (Espafia) Horas y horas. p.p. 33-69

De Lauretis, Teresa (1991) Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities.

Differences: A Journal of feminit cultural studies.

Del Rincoén, D., Arnal, J., Latorre, A., & Sans, A. (1995). Técnicas de

Investigacion en Ciencias Sociales. Madrid: Dykinson
Dumazedier, J. (1964). Hacia una Civilizacion del Ocio. Barcelona: Estela.

Echols, Alice (1989) El ello domado: la politica sexual feminista entre 1968-
83- En placer y peligro. Explorando la sexualidad femenina. Madrid (Espafia) p.p. 79-
111

Esteban, Mari Luz (2004). Antropologia del cuerpo. Género, itinerarios

corporales, identidades y cambio. Barcelona (Espana).

Foucault, Michael (1976) Historia de la sexualidad. La voluntad de saber.
Madrid (Espafia) Siglo XIX.

99


http://masteres.ugr.es/gemma/pages/actividades/actividadesgranada/20072008/rosa_cobo/!
http://masteres.ugr.es/gemma/pages/actividades/actividadesgranada/20072008/rosa_cobo/!
http://masteres.ugr.es/gemma/pages/actividades/actividadesgranada/20072008/rosa_cobo/!
http://masteres.ugr.es/gemma/pages/actividades/actividadesgranada/20072008/rosa_cobo/!
http://www.intersticios.es/article/view/1104

Foucault, M. (1980). “Verdad y poder”, en Microfisica del poder. Madrid: La
Piqueta.(2005). Historia de la sexualidad: La voluntad de saber. Buenos Aires: Siglo
XXI

Foucault, M. (1990). Genealogia del racismo. Buenos Aires, Altamira. -

(1990). Tecnologias del  yo y otros escritos afines. Barcelona, Paidods.

Foucault, Michel (1990). Tecnologias del yo y otros escritos afines. Barcelona,

Paidos.

Fonseca, C. & Quintero, M. (2009). La Teoria Queer: la de-construccion de
las sexualidades periféricas. Sociologica (México), 24(69), 43-60. Recuperado en 24
de octubre de 2016, de
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0187-
01732009000100003&Ing=es&tlng=es

Gallego, M. (1991), “De la minoria exigua a la minoria consistente”, en Por

una politica feminista, Ed. Forum de Politica Feminista, Madrid.

Garcia del Castillo, Alberto (2011). “Asalto al poder en el porno”, en Revista
Icono, N°14. Madrid.

Gibb, A (1997). Focus group. Social Research Update. Department of
Sociology, University of Surrey, Guildford, England. Disponible en:
http://sru.soc.surrey.ac.uk/SRU19.html

Goldberg, Roselee (2002) Performance art: desde el futurismo hasta el

presente. Barcelona (Espaia)

Goémez-Pefia, Guillermo (2011) En defensa del arte del performance. En
Estudios avanzados de performance. México D.F. (México) Fondo de cultura. p.p.

489-520

Guber, Rosana (2001). La etnografia. Método, campo y reflexividad. Editorial
Norma  Buenos  Aires-  Argentina. p.p. 55-100  Disponible en:
http://facultad.pucp.edu.pe/comunicaciones/ciudadycomunicacion/wpcontent/upload

s/2014/11/Guber_Rosana_-La_Etnografia Metodo_Campo_y_Reflexividad.pdf

100


http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0187-01732009000100003&lng=es&tlng=es
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0187-01732009000100003&lng=es&tlng=es
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0187-01732009000100003&lng=es&tlng=es
http://sru.soc.surrey.ac.uk/SRU19.html
http://sru.soc.surrey.ac.uk/SRU19.html
http://sru.soc.surrey.ac.uk/SRU19.html
http://facultad.pucp.edu.pe/comunicaciones/ciudadycomunicacion/wpcontent/uploads/2014/11/Guber_Rosana_-La_Etnografia_Metodo_Campo_y_Reflexividad.pdf
http://facultad.pucp.edu.pe/comunicaciones/ciudadycomunicacion/wpcontent/uploads/2014/11/Guber_Rosana_-La_Etnografia_Metodo_Campo_y_Reflexividad.pdf
http://facultad.pucp.edu.pe/comunicaciones/ciudadycomunicacion/wpcontent/uploads/2014/11/Guber_Rosana_-La_Etnografia_Metodo_Campo_y_Reflexividad.pdf
http://facultad.pucp.edu.pe/comunicaciones/ciudadycomunicacion/wpcontent/uploads/2014/11/Guber_Rosana_-La_Etnografia_Metodo_Campo_y_Reflexividad.pdf

Haraway, Donna (1995) Conocimiento situado: la cuestion cientifica en el
feminismo y el privilegio de la perspectiva parcial. En Ciencia, cyborg y mujeres. La

reinvencion de la naturaleza. Madrid (Espana) p.p. 313-346

Habegger, S. y Mancila 1. (2006) El poder de la cartografia social en las
practicas contrahegemonicas o La Cartografia social como estrategia para diagnosticar
nuestro territorio. Disponible en:
http://beu.extension.unicen.edu.ar/xmlui/bitstream/handle/123456789/365/Habegger
%20y%20Mancila_E1%20poder%20de%201a%?20cartografia%?20social.pdf?sequenc
e=1&isAllowed=y

Halberstam, Jack (1995) Skin Shows. Gothic horror and the technology of

monsters. Durham. Duke University Press.

Harding, Sandra (1996) Ciencia y feminismo: La construccion social de la

sexualidad humana. Ediciones Morata. Madrid

Hartley, Nina (2016) Porno: n medio efectivo para educar y modelar la
conducta sexual. En Porno feminista. Las politicas de producir placer. Barcelona

(Espafia) p.p. 349-363

Hill-Meyer, Tobi (2016) Donde las mujeres trans no estdn: la lenta inclusion
de mujeres trans en el porno feminista y queer. En Porno feminista. Las politicas de

producir placer. Barcelona (Espafia) p.p. 234-248

Hunt, Lynn (1996) Introduccion. En the invetion of pornography. Obscenity
and the origins of modernity, 1500-1980. Nueva York, Zone Books. p.p. 9-45

Lamas, Marta (1999) Usos, dificultades y posibilidades de la categoria género.
Papeles de Poblacion [en linea], 5 (julio-septiembre) : [Fecha de consulta: 1 de marzo

de 2017] Disponible en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=11202105

Llopis, M. (2010). El Postporno Era Eso. Espafia: Melusa
Lipovetsky, G. (2003). La era del vacio. Barcelona, Espafia : Anagrama S.A .

Lust, Erika (2008) Porno para mujeres, Una guia feminista para entender y

aprender a disfrutar del cine X. Barcelona (Espafia) Melusina.

101


http://beu.extension.unicen.edu.ar/xmlui/bitstream/handle/123456789/365/Habegger%20y%20Mancila_El%20poder%20de%20la%20cartografia%20social.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://beu.extension.unicen.edu.ar/xmlui/bitstream/handle/123456789/365/Habegger%20y%20Mancila_El%20poder%20de%20la%20cartografia%20social.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://beu.extension.unicen.edu.ar/xmlui/bitstream/handle/123456789/365/Habegger%20y%20Mancila_El%20poder%20de%20la%20cartografia%20social.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://beu.extension.unicen.edu.ar/xmlui/bitstream/handle/123456789/365/Habegger%20y%20Mancila_El%20poder%20de%20la%20cartografia%20social.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://beu.extension.unicen.edu.ar/xmlui/bitstream/handle/123456789/365/Habegger%20y%20Mancila_El%20poder%20de%20la%20cartografia%20social.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=11202105

Mackinnon, Catherine A. (1995) Hacia una teoria feminista del Estado. Madrid
(Espana) Catedra.

Malo, Marta (2009) Prologo. En Nociones comunes. Experiencias y ensayos

entre investigacion y militancia. Madrid (Espana) p.p. 13-40.

Marchan Fiz, Simoén (1994) Del arte objetual al arte del concepto, Epilogo

sobre la sensibilidad “’posmoderna’’. Madrid (Espafia)

Milano, L (2014). Usina posporno: Disidencia sexual, arte y autogestion en la

pospornografia. Ciudad auténoma de Buenos Aires.

Morgan, Robin (1993) The Word of a woman. Selected prose 1968-1992.
Londres (Inglaterra). Virago

Nead, Linda (1998) El desnudo femenino. Arte, obscenidad y sexualidad.
Madrid (Espafia)

Ogien, Ruwen (2005) Pensar la pornografia. Barcelona (Espafia) Paidds.

Osborne, Raquel (1993) La construccion social de la sexualidad. Madrid

(Espafia) Catedra

Pérez, N. & Ramirez, S. (2007) Interaccionismo simbolico. Universidad del

Valle. Disponible en: http://interasimbolico.blogspot.com/2007/12/

Preciado, Beatriz (2002). Manifiesto contra-sexual. Madrid: Opera Prima

Preciado, B. (2007) Reportaje después del feminismo. Mujer en los margenes.
El pais. Disponible en:
https://elpais.com/diario/2007/01/13/babelia/1168648750_850215.html

Preciado, B. (2004) Género y performance. 3 episodios de un cybermanga

feminista queer trans. Zehar. Revista de Arteleku 54 p.p. 20-27

Preciado, B. (2008) Museo, basura urbana y pornografia. Zehar. Revista de
Arteleku 8. p.p. 39-47

Pornhub (2018) Pornhub insights: 2018 Year in review. Disponible en:

https://www.pornhub.com/insights/2018-year-in-review

102


http://interasimbolico.blogspot.com/2007/12/
http://interasimbolico.blogspot.com/2007/12/
https://elpais.com/diario/2007/01/13/babelia/1168648750_850215.html
https://elpais.com/diario/2007/01/13/babelia/1168648750_850215.html
https://elpais.com/diario/2007/01/13/babelia/1168648750_850215.html
https://www.pornhub.com/insights/2018-year-in-review

Ramos, M. (2015). Porno, Porndgrafos, Monstruos, una aplicacion

pospornograficas al cuerpo bogotano. Maguaré, Volumen 29, Numero 2, 71-104

Royalle, Céndida (2016) “’Que hace una chica como tu...”’. En Porno

feminista. Las politicas de producir placer. Barcelona (Espaiia)

Rubin, Gayle (1986) El trafico de mujeres: notas sobre la "economia politica"
del sexo. Nueva Antropologia, vol. VIII, nim. 30. Asociacion Nueva Antropologia

A.C.Distrito Federal, México

Rubin, Gayle (1989) Reflexionando sobre el sexo: notas para una teoria radical
de la sexualidad. En placer y peligro. Explorando la sexualidad femenina. Madrid

(Espana) p.p. 113-190

Ryan, Dylan (2016) Joder con el feminismo. En Porno feminista. Las politicas

de producir placer. Barcelona (Espafia) p.p. 182-195

Saez, Javier. (2003) El macho vulnerable: pornografia y sadomasoquismo.
Parole de Queer. Disponible en: http://paroledequeer.blogspot.com.es/2015/03/el -

machovulneravlepornografia-y,hyml.

Salaman, Naomi (1992) ¢’;Por qué no ha habido grandes porndgrafas? . En

Nueva critica feminista del arte. Estrategias criticas. Madrid (Espafa) p.p. 211-224

Sampieri, R. Collado, C. & Baptista, M.. (2010). Definiciones de los enfoques
cuantitativo y cualitativo, sus similitudes y diferencias. En Metodologia de la
investigacion — -Quinta  edicion-. México D.F..  McGRAW-HILL /
INTERAMERICANA EDITORES, S.A. DE C.V. p.p. 7-10. Disponible en:
file:///C:/Users/usuario/Downloads/Metodologia%20de%201a%?20investigaci%C3%
B3n%205ta%20Edici%C3%B3n.pdf

Scott, Joan (1986) El género: una categoria til para el analisis histérico. En
historia y género: las mujeres en la Europa moderna y contemporanea. American

Historical Review 91. Valencia.
Scott, Joan. (2001) ’Experiencia’’. La ventana 13. p.p. 42-73

Sentamans, Tatiana (2013) “’Redes transfeministas y nuevas politicas de

representacion sexual (I) Diagrama de flujos’’. En Transfeminismos. p.p. 31-44

103



Schechner, Richard (2011) Restauracion de la conducta. En Estudios

avanzados de performance. México D.F. (México). Fondo de cultura. p.p. 31-49

Serling, Bruce (1998) Mirrorshades. Una Antologia ciberpunk. Madrid

(Espafia) Siruela.

Sprinkle, Annie (1998) Post-porn modernit: My 25 years as a a multimedia

whole. San Francisco: Cleis Press

Silva, J., Barrientos, J. & Espinoza-Tapia, R. (2013) Un modelo metodologico
para el estudio del cuerpo en investigaciones biograficas: los mapas. Alpha No.37.

p.p. 163-182 Disponible en: https://scielo.conicyt.cl/pdf/alpha/n37/art 12.pdf

Sterling, Anne F. (2000) Cuerpos sexuados, la politica de género y la

construccion de la sexualidad. Editorial Medusina. Barcelona, Espaiia.

Taormino, Tristan (2016) Tomando el mando: porno feminista en la teoria y en
la practica. En Porno feminista. Las politicas de producir placer. Barcelona (Espana)

p.p. 393-409.

Taylor, Diana (2011) Performance, teoria y practica. En Estudios avanzados de

performance. México D.F. (México) Fondo de Cultura Econdémico. p.p. 7-30

Vance, Carole (1989) El placer y el peligro: hacia una politica de la sexualidad.
En Placer y peligro. Explorando la sexualidad femenina. Madrid (Espaiia) p.p. 9-49

Van Dijk, T. (1999) El andlisis critico del discurso, Barcelona- Espafia. p.p. 23-
36. Disponible en:
http://www.discursos.org/oldarticles/E1%20an%E11isis%20cr%EDtico%20del%20di

scurso.pdf

Vargas, Ileana (2012) La entrevista en la investigacion cualitativa: nuevas
tendencias y retos. Costa Rica. Revista Calidad en la Educacion Superior. Vol 3,
Numero 1 Disponible en:
file:///C:/Users/usuario/Downloads/DialnetLaEntrevistaEnLalnvestigacionCualitativ

a-3945773.pdf

Vidiella, Judit (2009) Escenario y acciones para una teoria de la performance.

Zehar. Revista de Arteleku 64. p.p. 106-115

104


https://scielo.conicyt.cl/pdf/alpha/n37/art_12.pdf
https://scielo.conicyt.cl/pdf/alpha/n37/art_12.pdf
http://www.discursos.org/oldarticles/El%20an%E1lisis%20cr%EDtico%20del%20discurso.pdf
http://www.discursos.org/oldarticles/El%20an%E1lisis%20cr%EDtico%20del%20discurso.pdf
http://www.discursos.org/oldarticles/El%20an%E1lisis%20cr%EDtico%20del%20discurso.pdf
http://www.discursos.org/oldarticles/El%20an%E1lisis%20cr%EDtico%20del%20discurso.pdf

Ward, Jane (2016) Cerdos queer feministas: manifiesto de una espectadora. En

Porno feminista, Las politicas de producir placer. Barcelona (Espafa) p.p. 196-213

Wildburg, Susan (2013) ;Crees en los hechizos? W.I.T.C.H. o la guerrilla que
abrazo6 el lado oscuro. En W.L.T.C.H. Comunicados y hechizos. Madrid (Espafia) p.p.
17-34

Williams, Linda (1993) “’A provoking Agent: The Pornography and
Performance Art of Annie Sprinkle’’. En Provoking Agents. Gender and Agency in
Theory and Practice. p.p. 302 - 320

Willis, Ellen. (2012) Lust Horizons: Is the women’s movement pro-sex?. En
No More Nice Girls: Countercultural Essays. Minneapolis: University of Minnesota

Press. p.p. 3-14

Witting, Monique (1980) El pensamiento heterosexual. En el pensamiento

heterosexual y otros ensayos. Madrid (Espafia) p.p. 45-58

Ziga, Itziar (2009) Devenir Perra. Barcelona (Espafia) Disponible en:
https://www.melusina.com/libro.php?idg=31106

Zigmunt, Bauman (2003). La globalizacion, consecuencias humanas. México:

Fondo de cultura economica.

105


https://www.melusina.com/libro.php?idg=31106

ANEXOS

Tabla 1. Los 20 principales paises por trafico en visualizacion de pornografia en

la plataforma Pornhub 2018

Top 20 Countries by Traffic

United States
United Kingdom

India
Japan
Canada
France
Germany
;% o Italy Top 20 Countries =
il i Australia 80% of Daily Traffic

% A3 Philippines
é Mexrc?
o Y2 Brazil
v Spain
Al Poland
v Metherlands
A1 Ukraine
Y Sweden
¥i Argentina
v Russia
South Africa

LargestRank A 33 Kazakhstan A 26 Cuba A15 Crechia

Changes of 2018 A3 Syria A7 Colombia A2 Turkey

PORMNHUB.COM/INSIGHTS

Fuente: Recuperado de: Pornhub (2018). Pornhub insights: 2018 Year in review.

Disponible en: https://www.pornhub.com/insights/2018-year-in-review
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Tabla 2. Analisis del momento favorito para ver porno en la plataforma Pornhub

2018

2018

Favorite Times to Watch Porn

@ Above Average @) Below Average

WEEKLY AVERAGE

lam
2am
Jam
dam
Sam
Gam
Jam
Bam
Sam
10am
Tlam
Naoon
pm
2pm
ipm
4pm
Spm
Gpm
pm
8pm
9pm
10pm
Npm

—
=
2

=
=
=

Monday Tuesday Wed. Thursday Friday Saturday Sunday

lam
Z2am
3am
d4am
5am
Bam
Jam
Ham
9am
10am
Nam
Noon
Tpm
2pm
Ipm
4pm
Spm
Bpm
pm
Bpm
9pm
10pm
Tipm [ N N . ]
Midnight | N N N e

Most Popular Day: SUNDAY Least Popular Day: ERIDAY

PORNHUB.COM/INSIGHTS

Fuente: Recuperado de: Pornhub (2018). Pornhub insights: 2018 Year in review.

Disponible en: https://www.pornhub.com/insights/2018-year-in-review
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Tabla 3. Guia de trabajo entrevista participantes del festival Szex Muestra de
Arte Erético de Bogota (2018)

GUIA DE TRABAJO ENTREVISTA NO ESTRUCTURADA

Describir las transformaciones de la corporalidad dentro de los

participantes del festival Szex frente a la pospornografia

Moderadora y asistentes

Breve presentacion del entrevistado y de su trabajo referente al

objetivo

Preguntas

Nombre

Edad

Género

LA qué se dedica?

(Cual fue su aporte en el festival?

(Cual es su percepcion frente a la pornografia ?

(Cudl es la diferencia entre porno vs. Erotismo?

percepcion (Cual creen que es la critica que el feminismo le hace al porno?

(Cuadles alternativas al porno conocen?

(Cual es su percepcion frente al posporno

(De donde surge la idea de su presentacion?

(En qué otros espacios se han presentado?

(Cual fue su experiencia en estos?
experiencia

(Cual fue su experiencia en el Festival Szex?

(Qué transformaciones en el cuerpo evidenciado como ponentes

y sobre los participantes del festival?

(Por qué decidiste participar en el Festival Szex

(Qué personas participan del festival Szex

L (Qué impactos han tenido el festival Szex en ustedes y en los
Participacion o )
participantes de la misma?

(Cuadles fueron los eventos que invitaron a participar a las

personas a este festival?

Fuente: Elaboracion propia
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Tabla 4. Guia de trabajo grupo focal y cartografia social o corporal

GUIA DE TRABAJO GRUPO FOCAL Y CARTOGRAFIA

Interpretar el discurso del posporno en los participantes del
OBJETIVO |festival de la “Noche Roja’ (2017) y el festival Szex Muestra
de Arte Erotico de Bogota (2018)

Moderadora y asistentes
PRESENTACION

Consentimiento informado

1. Plasmar la corporalidad de un actor o actriz porno

ACTIVIDADES |;Como se ve un actor y actriz porno?

(Qué es lo que se vende visualmente?

Qué entienden ustedes por pornografia

A. (Cual creen ustedes que es el rol del feminismo frente a la
pornografia ?

B. (Cuadles creen que son las criticas del feminismo a la
pornografia?

P YLANN AT A {Qué otras alternativas conocen de la pornografia ?

(Qué han escuchado sobre el posporno ?

(Qué entienden por performativo ?

(Cuales creen que son las trasformaciones corporales en el
discurso de la pospornografia?

Fuente: Elaboracion propia
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Imagen 1. Diario de campo
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Fuente: Elaboracion propia

Imagen 2. Grupo focal y cartografia social o corporal participantes de la Noche

Roja (2017) y el festival Szex Muestra de Arte Erotico de Bogota (2018)

Fuente: Archivo personal- Universidad Santo Tomas
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Imagen 3. Resultados grupo focal y cartografia corporal estereotipo de actrices

porno
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