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Resumen

Este informe tiene como proposito describir el proceso de investigacion-creacion realizado en la
obra “Labriego”, cuyo objetivo principal fue interpretar la funciéon mediadora de la obra del
artista colombiano Rosemberg Sandoval en relacion con estructuras de poder, exclusion y
discursos de marginalidad. Para este abordaje se realiz6 una aproximacion analitica de las
principales caracteristicas que configuran el trabajo del artista, cuya produccion abarca desde
1980 hasta la actualidad y se caracteriza por el uso del cuerpo propio y ajeno, especialmente de
habitantes de calle, como material artistico. El proyecto se desarrolld6 mediante un enfoque
critico-interpretativo articulado con los principios de la investigacion-creacion y la teoria

situacionista de la deriva.

La metodologia entrecruzo entrevistas en profundidad, seguimientos etnograficos en Cali y
Jamundi, y la realizacion de un documental audiovisual en formato de cine directo. El analisis
integrod cuatro tipos de voces: la del artista en su propio discurso; la de criticos, curadores e
investigadores como Miguel Gonzéalez, Nayibe Ruiz, Ileana Diéguez, Alvaro Villalobos y Mario
Espinosa; la de un colaborador directo en las performances asistidas (Robert Aguiio); y la de
personas sin formacion artistica especializada (empleada doméstica, médico, abogada, psicologa,
sacerdote y transeuntes) expuestos a la obra “El Cuarto del Artista” como ejercicio de encuesta
interpretativa. Del cruce de estas voces emergieron seis categorias analiticas: interpretacion y
sentido desde la posicion social del intérprete; violencia estructural y cuerpo como evidencia
politica; desplazamiento y precariedad como materia biografica y artistica; lectura artistica desde

saberes no especializados; poder simbodlico; y memoria y contexto como fundamento de obra.

Palabras clave: investigacion-creacion, violencia estructural, desplazamiento, precariedad, arte

performativo, poder simbolico, deriva, documental, audiovisual.



Abstract

This report aims to describe the research-creation process undertaken for the work “Labriego,”
which focused on interpreting the mediating function of the work of Colombian artist Rosemberg
Sandoval in relation to structures of power, exclusion, and discourses of marginality. This
approach involves an analytical examination of the main characteristics that shape the artist's
work, whose production spans from 1980 to the present and is characterized by the use of one's
own body and the bodies of others, especially those of homeless people, as artistic material. The
project was developed through a critical-interpretive approach articulated with the principles of

research-creation and the Situationist theory of dérive.

The methodology combined in-depth interviews, ethnographic fieldwork in Cali and Jamundi,
and the production of an audiovisual documentary in cinema verit¢é format. The analysis
integrated four types of voices: the artist's own discourse; the perspectives of critics, curators,
and researchers such as Miguel Gonzélez, Nayibe Ruiz, Ileana Diéguez, Alvaro Villalobos, and
Mario Espinosa; that of a direct collaborator in the assisted performances (Robert Aguifio); and
that of people without specialized artistic training (a domestic worker, a doctor, a lawyer, a
psychologist, a priest, and passersby) exposed to the work “El Cuarto del Artista” as an
interpretive survey exercise. From the intersection of these voices, six analytical categories
emerged: interpretation and meaning from the social position of the interpreter; systemic
violence and the body as political evidence; displacement and precarity as biographical and
artistic material; body reading from non-artistic knowledge; symbolic power; and memory and

context as the foundation of the work.

Keywords: research-creation, displacement, systemic violence, precarity, performance art,

symbolic power, derive, audiovisual, documentary.
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PRIMER CAPITULO

EL CASO DE ROSEMBERG SANDOVAL

Rosemberg Sandoval es un artista de performance nacido en 1959 en Cartago, Colombia,
proveniente de una familia desplazada, que actualmente radica en Jamundi, Valle del Cauca. Su
obra se produce desde 1980 hasta la actualidad, y toca temas de violencia, desigualdad y
resistencia a través de performance asistidos por habitantes de calle y su propia corporalidad. Ha
realizado numerosas exposiciones individuales y colectivas en Colombia, y alrededor del mundo.
Su obra se encuentra en colecciones en Zurich, MoMA Nueva York, Pompidou Francia, y
MAMBO Bogota; sin embargo, Rosemberg se ha mantenido en el relativo anonimato en el
ambiente artistico configurandose como un artista de nicho, al no ser acogido por los parametros

convencionales del arte.

Entre sus piezas destacadas se encuentran Mugre (1999), accion hecha con el desplazamiento de
un indigente al hombro, desde su lugar de asentamiento hasta una de las salas del Museo la
Tertulia, en donde utilizdndolo como pincel, va dibujando con ¢l una linea de dolor y mugre
sobre la pared blanca del museo. Por otro lado, Rose Rose (2001) encuentra a un Sandoval
vestido de blanco, sentado en un metate, descalzo y con un gran ramo de espinosas y frescas
rosas en sus manos, que empufia brutalmente una y otra vez hasta herirse y sangrar. En Caudillo
con Bebé (2000), el artista realiza un performance privado donde, envuelto en ropa negra y como
fondo una piscina de formol atestada de cadaveres humanos, posa con el cadaver de una bebé
colgada a su cuello con ademén de una deidad contemporanea. La bebé habia fallecido junto a su

madre por pobreza extrema. Su obra esta contenida en dibujos, mugre, auto-laceraciones, telas



sucias, vidrios rotos, materiales de desecho, cabellos y sangre de su propio cuerpo que utiliza

para manifestar su malestar frente a los problemas sociales.

A pesar de la naturaleza disruptiva de la obra de Rosemberg, existe un escaso analisis
comunicativo de su interpretacion en los imaginarios sociales. Esta falta de articulacion critica
limita la comprension del arte performativo como herramienta de denuncia y transformaciéon
social, reduciendo su alcance a circulos académicos que no siempre dialogan con los publicos
directamente implicados en las problematicas que su obra aborda. A partir de estas inquietudes
planteo la pregunta: ;Como funcionan los procesos de interpretacion y de sentido en las obras
performaticas de Rosemberg Sandoval, desde escenarios de la comunicacion en relacion con
estructuras de poder, exclusion, y discursos sobre marginalidad? El arte entendido como
herramienta de interaccion entre practicas sociales, y el performance como un acto comunicativo

funcional (como un vehiculo de expresion de la critica social).

El arte plantea desafios interpretativos que se originan en su naturaleza misma, ya que su funcion
principal es la de expresar en vez de comunicar. Esta distincion tiene consecuencias profundas
para quien se acerca a una obra en busca de un mensaje descifrable. De ahi la dificultad
interpretativa cuando el espectador se enfrenta a una obra que jamas prometié hablarle
directamente; buscar en ella un "mensaje" equivale a aplicar una gramatica ajena a un objeto que
se rige por otra logica. La obra se abre hacia la pluralidad de sentidos, hacia lecturas que varian

segun el cuerpo, la historia y la sensibilidad de quien la habita.



El proyecto tiene como objetivo general interpretar la funcion mediadora del trabajo de
Rosemberg Sandoval. El interés radica en analizar el cardcter transgresor de su ceuvre desde tres
angulos: primero, desde el analisis de la obra a partir del caracter de marginalidad del artista;
segundo, desde la definicion del concepto de pornomiseria; tercero, con una propuesta de

co-creacion con el artista, materializada en pieza audiovisual en formato documental.

En el marco del capitalismo y desde una mirada critica hacia el eurocentrismo, el performance se

sitia en una dialéctica neovanguardista, vinculada a un impulso rupturista frente a la tradicién

del arte burgués. Para Juan Albarran:
“El performance se presenta como una practica alineada con proyectos estético-politicos
de caracter progresista que difumina los limites de las disciplinas moviéndose entre los
territorios de las artes visuales, la musica y el teatro experimentales. El performance nos
invita, nos obliga incluso, a trascender el eurocentrismo que atraviesa la Historia del Arte
para poder comprender el impacto de un fendomeno global. En muchos casos, el
performance emerge como un terreno abonado para el cuestionamiento de las identidades
culturales desde una perspectiva decolonial, lo cual explica su arraigo y difusion en
contextos muy alejados de los antiguos centros o en grupos y comunidades marginadas

dentro de estos” (Albarran, 2019).

Philip Auslander sostiene que la experiencia del performance esta siempre mediada por sistemas
de representacion, por lo que no existe un acceso directo e inmediato a una realidad previa al

signo:



“Nuestro acceso a todos los productos culturales, incluida la performance, tiene lugar a
través de mediaciones; no hay una experiencia real, directa, inmediata, que pueda
adquirir sentido fuera de las cadenas de signos, del codigo, del lenguaje, que configuran
nuestro mundo. No hay una realidad estable —la performance, en este caso— a la que el
signo —la documentacion— se refiera, pues toda la realidad no es sino signo” (Auslander,
1999).

He aqui la importancia de analizar la obra a través de su registro (ya sea en video o fotografia)

desde una perspectiva transversal que no solamente se enfoque en su capacidad y caracteristica

de expresion artistica, sino también como produccion de sentido.

Cabe anotar que se existen varias investigaciones centradas en la relacion entre performance y
resistencia, entre las que se destacan las siguientes:
e [leana Diéguez (Escenarios liminales: teatralidades, performatividades, politicas) desde la
nocién de liminalidad (2007).
e Roselyn Costantino (Latin American Performance Studies: Random Acts or Critical
Moves?) desde estrictamente el performance (2004).
e Gloria Lapena-Gallego (EI artista contemporaneo en la comunicacion de la historia no
oficial) desde el conflicto colombiano (2018).
e Elena Rosauro Ruiz (Hacer la Historia: Narraciones visuales de la violencia en América
Latina) desde una perspectiva antropologica (2017).
e Maria Rodriguez Velasco (De la pincelada individual a la “pincelada colectiva” en Red
en el “artivismo”: evolucion de la expresion de denuncia social) desde la perspectiva del

"artivismo" (2019).
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e Alvaro Villalobos (El sincretismo y el arte contemporaneo latinoamericano) desde la
nocion del sincretismo (2006).
e (Gaston Alzate (Absence and Pain in the work of Doris Salcedo and Rosemberg

Sandoval) desde un enfoque de historia del arte (2013).

La importancia de realizar esta investigacion radica en la ausencia de una lectura desde la
comunicacion, la cual atraviesa distintas disciplinas y permite ofrecer un trabajo que provoque
emociones al mismo tiempo que informa. Las investigaciones existentes se centran en lo
analitico, sin incluir una dimension etnografica, creativa o documental que permita experimentar
el funcionamiento en contexto de la performatividad como mediacion. Ademads, en las
aproximaciones previas no se profundiza en los efectos comunicativos concretos de las acciones
artisticas en contextos especificos de exclusion o marginalidad. El andlisis tiende a ser mas
estético y filosofico, sin entrar a fondo en las implicaciones €tico-politicas y comunicativas

criticas de la peculiar performatividad del artista.

El estudio de caso de Rosemberg Sandoval permite explorar la violencia sistémica como una
condicion estructural que atraviesa cuerpos. Johan Galtung introduce la categoria de violencia
estructural con una definicion que desplaza el problema de la violencia desde los individuos
hacia las estructuras sociales: "La violencia se manifiesta cuando se influye en los seres humanos
de tal manera que sus capacidades somadticas y mentales reales quedan por debajo de sus

capacidades potenciales" (Galtung, 1969, p. 168).

11



La violencia, en este marco, abarca todo aquello que impide a una persona desarrollar lo que
podria haber sido, o que la desplaza hacia una nueva realidad. En Colombia se calcula que hay
mas de 8 millones de personas en condicion de desplazamiento de acuerdo al Registro Unico de
Victimas (CODHES, 2024). Los departamentos con mayor expulsion historica son Antioquia,
Bolivar, Magdalena, Choc6 y Valle del Cauca. El caso de Rosemberg Sandoval representa a
alguien fruto de esa violencia que optod por el arte como una forma de agencia, y esto puede
percibirse como un mecanismo de salida para poblaciones desplazadas en la generacion de

sentido.

Como objetivos especificos del proyecto se encuentran:

e Analizar las interpretaciones de los discursos criticos que suscitan sus performances.

e Explorar tensiones ético-estéticas relacionadas con la marginalidad, especificamente la
cosificacion y pornomiseria.

e Realizar una co-creacidon con el artista Rosemberg Sandoval materializada en una pieza

de caracter audiovisual en formato documental.

La pieza producto de la investigacion-creacion busca realizar una profunda reflexion sobre el
papel del arte en conflictos sociales, parte de los elementos que continian perpetuando la
creacion e invisibilizacion de situaciones que afectan a la sociedad, y como desde las trincheras
del arte es posible reaccionar ante éstas; mientras presenta materiales suficientes para generar

una postura critica hacia la forma de realizacion artistica que utilice al otro.
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SEGUNDO CAPITULO

INVESTIGACION-CREACION DESDE LA DERIVA

Para la realizacion de la pieza audiovisual se partié desde la definicidon de investigacion-creacion
como “la produccion de nuevos conocimientos que se inscriben necesariamente en un artefacto
plastico-sensorial que aporte de manera significativa a las disciplinas creativas o a los contextos
dentro de los que aquellos se insertan” (Beltran-Luengas, 2020). El proceso de
investigacion-creacion busco interpretar los fendémenos encontrados desde una sensibilidad

propia y una mirada como realizador, sin abandonar libertades artisticas.

El trabajo de campo se desarrolld con un enfoque independiente, manejando de manera
individual la camara y el audio, sin la participacion de un equipo extenso. Esta modalidad
permitid un acercamiento mas intimo con el sujeto, y favorecié la conversacion natural y la
espontaneidad, sin la necesidad de coordinar multiples personas. Este método también permitio
estar al ras con lo que se registr6. Aunque esta técnica de grabacion rudimentaria puede dar lugar
a un producto con apariencia cutre, se considerd coherente con el enfoque del proyecto. Si los
personajes se encuentran en condiciones de marginalidad o exclusion, la forma debi6 reflejar esa

misma realidad.

Una contribucion importante a introducir en esta reflexion es la idea de cine imperfecto. En su
ensayo “En defensa de la mala imagen”, la cineasta y tedrica de medios Hito Steyerl (2012)
define un cine imperfecto como “comprometido: borroso, amateur y lleno de artefactos” (p. 39).

Ella habla de un arte clandestino, antielitista y anticapitalista. De igual manera, en el texto “Por
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Un Cine Imperfecto”, el director cubano Julio Garcia Espinosa menciona que el cine imperfecto
es aquel en el que “los creadores son a la vez espectadores y viceversa. Entre los que producen y

los que consumen no existe una nitida linea divisoria." (Garcia Espinosa, 1969, p. 51).

La mecénica audiovisual del proyecto se centrd en la ejecucion de situaciones que se pudieran
desarrollar libremente, guiadas por principios como los de la teoria de la deriva, propuesta por
Guy Debord (1956). Estas situaciones operan como utopias: concepciones ideales imaginadas
que se plasman en la escaleta, pero que rara vez se concretan tal cual. Pueden permanecer
incompletas o conducir a rumbos imprevistos. Esta funcion utdpica, descrita por Ersnt Bloch
(1977), contempla el objetivo de no ser un fin en si mismo, sino una base para crear realidades
potencialmente mejorables que se inspiren en estas utopias, pero que no traten psicoticamente de

producirlas, puesto que son producto de la imaginacion.

La deriva es un concepto desarrollado por el situacionista Guy Debord para describir un “modo
de comportamiento experimental ligado a las condiciones de la sociedad urbana” (p. 51). Esta
relacionado a la psicogeografia, al entender que los efectos del entorno urbano afectan los
sentimientos y comportamientos de las personas. La deriva impone una ldégica flexible y
no-lineal. En lugar de seguir una estructura preconcebida (“entramos aqui, entrevistamos aca,
concluye asi”), se deja que el recorrido, y los hallazgos imprevistos, modifiquen la forma del
documental. La técnica permite capturar accidentes, grietas, y confusiones. Esto es

especialmente 1til en la realizacién de una pieza subversiva como la presentada en este trabajo.
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Siguiendo esta estela, exploré un disefio emergente, en el que la investigacion fue surgiendo
durante el proceso mismo, con una logica de feedback a partir de los dictados que surgian del

trabajo observacional de campo.

La colaboraciéon junto al artista permitio identificar elementos que de otro modo habrian
permanecido imperceptibles. Durante la primera visita de campo, Rosemberg relatdé que, a
mediados de los afios 90, realiz6 una serie de dibujos en la Biblioteca de la Universidad del Valle
de Cali. Estas obras, al igual que otros de sus trabajos, fueron transgresoras y finalmente
destruidas por la censura institucional. No obstante, durante los pocos dias en que estuvieron
expuestas, un registro fotografico fue realizado por un fotégrafo anéonimo de origen tijuanense
que transitaba entonces por Cali. A partir de ello, se planted seguir la huella de estas imagenes a
través de los rastros dejados por el fotografo, realizando un recorrido que partiria desde Cali,
Colombia, hasta Tijuana, México, en busca de estas fotografias. Mas alla de los dibujos en si, lo
fundamental residio en la biisqueda misma y en todo lo que este pueda detonar relacionado a las

preguntas claves de la investigacion.

La vinculacion del proyecto con la ciudad fronteriza de Tijuana, la cual también es mi ciudad de
origen, permitio replantear ciertas caracteristicas del proyecto. Aunque el aspecto de la
pornomiseria ya estaba presente como critica a la lectura contemporanea de la obra de Sandoval,
la conexion con Tijuana, una ciudad con una larga tradicion de estudios relacionados con este
fenomeno, condujo a la decision de abordar la pornomiseria como uno de los ejes principales del
analisis, desde un enfoque critico-interpretativo. De este modo, gracias al desvio, la categoria de

pornomiseria se consolidé como una linea central de investigacion.
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En primera instancia, en un ejercicio de co-creacion performativa, se llevaron a cabo multiples
visitas a las ciudades de Cali y Jamundi con el propoésito de convivir con el artista, registrando su
cotidianidad. Estas visitas fueron realizadas en abril, junio, y octubre de 2025, asi como en enero
de 2026. La principal herramienta metodologica consistio en la realizacion de entrevistas
abiertas, complementadas con seguimientos al artista y su entorno, lo que permitio capturar tanto
su pensamiento como su contexto natural. También se mantuvo en constante contacto con el
artista realizando lluvia de ideas y éste proponiendo secuencias para el documental. Este enfoque
dio pie a la construccion de un registro que integra la experiencia del artista con la investigacion,

y establece un didlogo constante entre la observacion y la participacion activa.

En el proyecto se adoptd un estilo de cine directo. Durante las visitas de campo se fue armado

con el siguiente equipo:

e | Camara de video (Blackmagic Pocket Cinema Camera)
e | Camara digital (Nikon Coolpix S1)

e 1 Grabadora de audio de 2 canales (Zoom HY)

e 1 Microfono lavalier (Sennheiser ew100)

e 1 Microfono shotgun (Rode NTG3)

e | Grabadora de audio con microfono lavalier de respaldo (Zoom F1)

La idea consisti6 en fisurar las metodologias de produccion audiovisual establecidas

convencionalmente, evitando el uso de iluminacion adicional, tripié, drones, dollies, y equipo
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voluminoso. En algunas ocasiones se experimentd intercambiando formatos, utilizando una
camara fotografica digital Nikon (de baja calidad), con el proposito de generar un contraste
deliberado con el equipo de alta definicién y explorar distintas texturas visuales dentro del
registro, como una manera de entrecruzar arte e investigacion. Este método puede estar en
conflicto con la logica de informar, fuertemente ligada a las convenciones de las narrativas

documentales tradicionales.

Para brindar contexto a la obra de Sandoval se realizaron entrevistas a personas relacionadas a la
obra y vida de Rosemberg, asi como del arte de Colombia, como: Ileana Dié¢guez (investigadora),
Miguel Gonzélez (curador), Alvaro Villalobos (artista e investigador), Mario Espinosa (critico de
arte) y Nayibe Ruiz (curadora). Ademas, el proyecto se propuso mostrar un panorama que
abarque el material de archivo de la obra de Rosemberg Sandoval mientras se contextualiza su

historia de vida en un marco temporal partiendo de 1980 a la fecha.
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TERCER CAPITULO

LA OBRA

Entre las 37 piezas performativas realizadas por el artista a lo largo de su carrera, un total de 6
obras utilizan cuerpos vivos (habitantes de calle) como materia performativa, y 3 obras

incorporan cadaveres o partes de cadaver como asistentes.

A continuacion se presenta una tabla interpretativa sobre estas 9:

Aino Titulo Asistente Material Gesto Central Lectura

El artista desenrolla una red tejida con visceras
humanas para atrapar al publico de imprevisto y

conectarla de pared a pared. Sandoval se liga Colaboracion

fisicamente a una performer asistente por medio de entre pares.
10 de un "vestido infinito" que actia como corddn umbilical, Minima
marzo de Asistente: Visceras fabricado con plastico y bolsas selladas que contienen asimetria de

1982 1982 artista humanas material organico humano. poder

Tras extraer de forma clandestina la lengua del

cadaver de un preso politico en la morgue de El cadaver no

Guayaaquil, el artista ingresa al museo vestido con un  consiente.

traje de plastico y gasa. Utiliza la lengua como Sandoval

herramienta, impregnandola constantemente con atribuye

sangre humana vencida de la Cruz Roja, para escribir aparentemente
Sangre frenéticamente palabras de denuncia (desaparicion, una voz politica
Asistente: humana, masacre, asesinato, corrupcion, entre otras) sobre las a un muerto
1984 Sintoma  cadaver lengua paredes de la sala anénimo

La entrada de un nifio gamin al Museo, en donde el La infancia en
artista lo limpia con ayuda de compresas de gasa y situacion de

Mugre, alcohol para construirle después con las mismas calle como
Baby Asistente: cuerpo gasas usadas una especie de friso infinito hecho en violencia
1998 Street Vvivo. humano  mugre, a la altura de sus ojos. estructural.

Accion hecha con el desplazamiento de un habitante

de calle al hombro, desde su lugar de asentamiento

hasta una de las salas del Museo la Tertulia, en donde

utilizandolo como un trapo sucio y sobre sus hombros

todavia, va dibujando con él una linea de dolor y Asimetria de
mugre sobre la pared blanca del museo. Enseguida, y poder. El
colocandolo sobre una base de madera que hay en el indigente es

piso, escribe con él de manera enferma, esta vez literalmente el
Asistente: Cuerpo agarrandolo de los pies y rayando con la espalda del instrumento de
1999 Mugre Vivo. humano  personaje la base blanca. dibujo.
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Performance hecha en privado en una morgue de Cali EIl cadaver no
con el cuerpo de un obrero anénimo a quien el artista cuenta con
Asistente: Mano del le coloca en una de sus manos una veladora capacidad de
1999 Morgue cadaver cadaver  encendida. agencia.

Sandoval posa vertical con ropa negra. La lengua de  El cadaver
Caudillo  Asistente: Lengua un cadaver anénimo esta enganchada a su cuello. EI  como accesorio
2000 con lengua cadaver humana fondo es una piscina de formol repleta de cadaveres. de poder.

La pobreza
como causa de
muerte
Sandoval posa con el cadaver de una bebé muerta representa
Caudillo Asistente: Cuerpo de por pobreza extrema, colgada a su cuello como violencia
2000 con bebé cadaver bebé deidad contemporanea. estructural.
Charco de Sandoval documenta a un habitante de calle La cotidianidad
agua lavandose la cara, brazos y manos en un charco de de la pobreza
Amanecer Asistente: contamina agua fango frente a su casa, para reiniciar su jornada desde una
2007 defango vivo. da de trabajo. El artista no interviene. mirada estética.
Representacion

En el cuarto de su hermano, en la casa de sus padres, de la
El cuarto Asistente: Cuerpo Sandoval cuelga a un habitante de calle por los pies  precariedad del
2007 del artista vivo. humano  del dintel de la puerta. arte.

Fuente: elaboracion propia

Lo que se puede percibir en estos ejemplos es una coherencia estética y discursiva, anclada en el
uso persistente de la marginalidad y la materia orgdnica como herramientas para representar la
violencia estructural. A lo largo de las décadas, su metodologia ha mantenido un rigor conceptual
que no cede ante la comodidad del mercado del arte. El artista recurre al cuerpo vulnerado, vivo
o muerto, como soporte principal. Esta reiteracion sistematica de gestos extremos, donde la
mugre, los cadaveres, o los habitantes de calle abandonan la metafora para ser presencias
literales, demuestra que su obra responde a un proyecto sostenido enfocado en confrontar a la

institucion y al espectador con las realidades que la sociedad descarta.

Ademas, la radicalidad de estas propuestas evidencia que, una vez consumado el acto
performativo, la intenciéon del artista deja de ser el compds que define la pieza. Cuando
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Rosemberg Sandoval interviene un espacio colgando a un indigente por los pies, o posando con
el cadaver de una bebé, su proposito individual de denuncia social se estrella inevitablemente
contra las profundas perspectivas éticas de la audiencia. A partir de ahi, el creador pierde el
dominio sobre la percepcion de su propio trabajo. Lo que fue concebido en su imaginacién como
un acto politico puede ser decodificado por quien mira como una estetizacion de la violencia o
una instrumentalizacion abusiva del dolor ajeno. Esta dinamica ilustra que el significado de una
obra ya no reside en las justificaciones de quien la crea, sino en las interpretaciones que provoca.
Como argumenté Roland Barthes (1967), una creacion artistica estd formada por multiples
lecturas y dimensiones, pero el lugar donde esa multiplicidad verdaderamente se cementa es el
receptor. La "muerte del autor" decreta que la obra se libera de las intenciones de su creador,
entregandose al terreno impredecible del escrutinio publico, donde el sentido final se construye

exclusiva y libremente en la mirada de quien la atestigua.
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CUARTO CAPITULO

EL ARTISTA EN SU PROPIA VOZ

El siguiente conjunto de fuentes textuales proporciona el discurso propio del artista sobre su obra
y su trasfondo en distintos momentos y ante distintos interlocutores, desde 1985 hasta 2025. Esto
permite trazar como ciertos argumentos se relacionan y dan pie a las interpretaciones posteriores.
Muchas de estas entrevistas se encuentran compiladas en el libro Rosemberg Sandoval, Obra

1980 — 2015 (Tafur, 2015).

En entrevista con el realizador, Rosemberg Sandoval hablo sobre el desplazamiento que vivio de

pequeno:
“Yo naci en una poblaciéon que queda al norte del Valle del Cauca, como en la frontera
con el Eje Cafetero. A medio camino entre Cartago y Ovando, zona rural. Entonces ahi
existian lo que llamaban en los afos 50 los “pajaros”, y los “chulavitas”. Que eran como
el equivalente hoy en dia a los paramilitares. Ellos hacian la tarea sucia que el Estado no
podia hacer. Entonces esa tarea sucia la hacian con el fin de agarrar la mayor cantidad de
tierra posible de campesinos pobres. Entonces iban y te introducian por debajo de la
puerta de tu casa una boleta. Le decian a mi papa, Sefior Anacleto, le damos una semana

para que se desocupe este rancho o si no se lo quemamos junto a sus hijos. Y asi fue”.

En entrevista con Hans-Michael Herzog (Coleccion Daros), el artista relatdo la decision de

convertirse en artista: "Me acerqué al arte por razones politicas, pragmaticas y econdmicas. Sabia
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de antemano que iba a producir cosas que no se vendian y eso es contradictorio porque mi

familia es muy pobre, y hacer arte que no se vende es muy absurdo cuando uno es un miserable".

Cuando el realizador le cuestion6 sobre esta linea, el artista profundizo:
“Yo pienso que, si hubiera sido por lo economico, yo consigo el dinero. O sea, yo lo
hubiera conseguido. De cualquier manera, uno presta o algo. No, yo sentia que lo que
necesitaba producir eran cosas de un calibre muy fuerte e irrepetibles. Es decir, porque
uno va estudiando la historia del arte y va viendo hasta donde llegan ciertos artistas con
ciertas busquedas y lo que uno hace es como revisar esos artistas y hacer la continuidad.
Entonces, si yo vi los artistas vieneses que utilizaban visceras de vaquita y de marrano, a

mi me tocaban visceras humanas”.

Lo cual articula la operacion de apropiacion que Bourdieu llama reconversion del capital
simbolico: tomar las formas legitimas del campo artistico internacional y usarlas para hacer

visible lo que ese campo excluye (Bourdieu, 1993).

Durante una entrevista con Diego Garzon, el artista hablo sobre su obra como posicion ética: "Mi
trabajo es politico, es entender y hacer lo social, lo politico, y lo econdémico desde el arte,

superandolo. Es la actividad moral, como sistema de interpretacion de la realidad".

Rosemberg actualmente trabaja como docente en la Universidad del Valle en Cali. En una de sus
clases, asigna un ejercicio a sus alumnos que consiste en realizar un performance con solamente
50,000 COP, lo cual equivale a un salario minimo por dia en Colombia. Sobre los materiales que

¢l utiliza en su obra, Rosemberg explicd: "Los materiales deben ser proporcionales a mi
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condicidén econdémica, y a mi deseo de iluminarlos con sentido y casi siempre los adquiero por
otro canal transversal al de valor de cambio tradicional que es el valor de uso. Los materiales me
encuentran, me los regalan, o me los robo". Esto representa una postura critica clara antes las

logicas del mercado establecidas.

En una entrevista con Jairo Alberto Cobo, Rosemberg coment6 que: "El arte es una excavacion
de la realidad y la performance es riesgo en tiempo-espacio real, imantada de sentido." La
distincion entre representacion y presentacion que el artista articula implica que el riesgo al
momento de realizar arte performativo es real, asi como cualquier consecuencia de éste. Durante
un conversatorio inaugural de su retrospectiva “Cuerpo Transgresivo” en el Museo La Tertulia en
2025, el artista mantuvo una charla con las curadoras Nayibe Ruiz y Melissa Aguilar, en la cual
surgi6 la pregunta sobre la vigencia de obras como Mugre: “;son "devoradas" por la institucion o
siguen siendo problematicas?” Rosemberg afirm6 que hay obras que “no me dejan hacer ya

derechos humanos".

Fotografia 1

Rosemberg siendo entrevistado por el realizador en Jamundi'

Fuente: Carlos Gonzalez M. Fotografia: Juliana Pefia

' Clip completo disponible en: https://yvoutu.be/FHTXHyL_IcM
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Durante una entrevista intima realizada en su casa-taller en Jamundi, Rosemberg hablo sobre la
pornomiseria: "es un término utilizado por gente conservadora, en mi trabajo hay consenso y
dialogo de meses." Y después sobre el habitante de calle: "quien deberia asistirlos es el Estado."
Finalmente narrd la censura del dibujo mural en la biblioteca de la Universidad del Valle, y la
foto perdida del fotografo de Tijuana:
“En 1995 estaba como decano en la Facultad de Artes Integradas, Carlos Jiménez, un
amigo que ahora vive en Espafa. Y entonces con Carlos conseguimos la posibilidad de
hacer un dibujo mural dentro de la biblioteca de la Universidad del Valle de Cali. Y el
dibujo era la silueta del bebé que viste en el primer piso. Pero en tamafio macro. Cinco
metros por cinco. Y estaba hecho con grafito y pufial. Y la cosa iba bien. Y pasé un
viernes, ya el dibujo estaba terminado. Y al lunes le ibamos a hacer las fotos como
registro. Y cuando volvimos el lunes ya estaba totalmente tapiado. Lo habia cubierto el
director de la biblioteca, que es Carlos Esteban Mejia. Mando6 a tapizarlo sin permiso ni
nada. O sea, ya no habia nada. Me lo destruy6. Entonces de ese dibujo no quedo registro
alguno. Pero el viernes antes de que se tapiara, vino como un enviado de Jesucristo y
apareci6 un fotografo de Tijuana. Y ¢l me hizo las fotos, pero yo nunca las vi. Las hizo en
un medio totalmente convencional, porque en ese entonces lo digital no habia aparecido
todavia. Y nos dimos los datos y tal. Pero yo nunca volvi a conectarlo a ¢él. Y el dibujo
desaparecid. Y eso quedd ahi como en el limbo. Y perdi el papelito donde estaba el
documento del tipo. Como que se fue el dibujo y se fue el documento. Pero esa es la triste

historia de un acto de censura”.
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QUINTO CAPITULO

VOCES AUTORIZADAS SOBRE EL ARTISTA

Durante la produccion del proyecto se realizaron una serie de entrevistas a criticos, curadores, e

investigadores de arte. A partir de estas entrevistas se desarrollaron las categorias que se

muestran a continuacion:

VIOLENCIA SISTEMICA
Y CUERPO COMO
EVIDENCIA POLITICA

Ileana Diéguez

Performatividad / necropolitica
Exposicién corporal
Materiales no-artisticos
Cinismo estructural

Sin victimizacion

Robert Aguiiio

—— Precariedad material extrema

—— Participacion y consentimiento

—— Etica desde la marginalidad

—— Tensién: agencia/ instrumentalizacién

FUNCION DE LA OBRA

Produccion de experiencia
(no representacion)

;.i, = =

Grafico 1
Categorias de trabajo

DESPLAZAMIENTO

Y PRECARIEDAD

COMO MATERIA BIOGRAFICA
Y ARTISTICA

:,.L,, = =

Mario Espinosa

Desplazamiento forzado
Marginalidad urbana

“Voz de la marginalidad”
Miedo social como censura
Contagio afectivo
Experiencia pre-discursiva

Alvaro Villalobos

—— Sincretismo (social / politico / estético)
——— Contexto sobre concepto

—— Critica a categorias reductivas

—— Legitimacion internacional (Daros)

*e

TENSION CENTRAL

Etica - Estética - Mediacion

Currpo - Contexto + Sentido

Fuente: elaboracion propia

Mario Espinosa (antrop6logo, amigo intimo de Rosemberg por 45 afios)

Nayibe Ruiz

Lectura histérica situada
Colombia afios 90

Critica al anacronismo
Memoria como condicién
Régimen temporal de la obra

Miguel Gonzalez

Obra como dispositivo de reflexion
Incitacién, no estética

Profundizar, no cambiar
Coherencia ética

Circuito internacional (Daros)

PREGUNTA ABIERTA

¢Dénde se situa el limite
entre agencia y explotacion?

Narrd el desplazamiento de la familia Sandoval desde el norte del Valle del Cauca por la

violencia, y la insercion en la marginalidad urbana. Interpretd la obra de Rosemberg como "voz

de la marginalidad que no tiene voz", y sefialo al miedo social como obsticulo para el
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reconocimiento de la obra en Colombia. Espinosa propuso que lo que Rosemberg hace es crear
"contagio" (atmosferas que afectan antes de que el espectador pueda racionalizar lo que ve). Esto
conecta directamente con la idea de proponer crear una experiencia que provoque sensaciones en

el cuerpo antes que en la mente.

Miguel Gonzélez (curador, ex-profesor de Rosemberg)

Caracterizd la obra de Rosemberg como '"incitadores para reflexionar", mas que objetos
estéticos. Narr6 como conectd a Rosemberg con la Fundacion Daros (Suiza) y como eso
catapulté su carrera internacional. Plante6 que los artistas no cambian situaciones, sino que
"profundizan en ellas." Defendio la coherencia de Rosemberg como postura ética, mencionando
que “un artista vestido de Armani haciendo este arte seria incoherente”. Tocd la pregunta sobre si
el arte politico incide en la politica citando a Botero: "ningiin cuadro cambia un gobierno", pero

valord la denuncia como acto de reflexion social.

Nayibe Ruiz (curadora, historiadora del arte)

Nayibe analizé el impacto de Mugre (el indigente como pincel, el ingreso del mundo de la calle
al museo) comparado a lo que genera hoy, y defendio la necesidad de leer la obra en su contexto
historico: “los 90 en Colombia (masacres, pescas milagrosas, narcotrafico, la recesion tras la
caida de los Rodriguez Orejuela, los gamines)”. Critico el anacronismo de las lecturas

contemporaneas que no contextualizan.

Ileana Diéguez (investigadora de performance y teatralidad)
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Distinguié entre performance (expresion artistica) y performatividad (acto cultural que
transforma la vida). Analiz6 a Rosemberg desde su visceralidad y radicalidad mencionando:
“trabaja desde y con materiales que vienen de escenarios no artisticos (la morgue, la calle)”.
Valoré que no victimiza ni compadece: "¢l trabaja con el cinismo, dice que €l vive en una
sociedad cinica." Critico las lecturas extractivistas como término de moda académica sin

perspectiva de escala.

Alvaro Villalobos (artista colombiano radicado en México, hizo tesis doctoral sobre Rosemberg)
Present6 el valor del "sincretismo" como concepto para leer la obra. Critico los términos de
moda (extractivismo, precariedad, pornomiseria) como conceptos académicos que minimizan lo
que realmente pasd en Colombia comparado con las extractoras multinacionales. Propuso que
Rosemberg es mas contextual que conceptual. Tocod el rol de la Fundacion Daros en la

legitimacion internacional.

Fotografia 2

El realizador entrevistando a Robert en Jamundi

Fuente: Carlos Gonzalez M. Fotografia: Marcela Garcia

27



Robert Aguifio (colaborador de Rosemberg en performance asistidas, calefio)

Robert participé en "Baby Street" en Cali por 350,000 COP, con los que arreglo su bicicleta.
Vive en condicion de precariedad severa (epilepsia, esquizofrenia, presion, sin empleo estable,
familia lejos). No leyo el trabajo como explotacion. Ofrecid un discurso sobre el respeto y el no
hacer el mal que refleja un sentido de dignidad construido desde la marginalidad. Aparecio una
tension ético-estética: ;puede haber consentimiento pleno desde esa posicion? El rol de Robert

presenta el concepto de pornomiseria desde adentro, mas que desde la critica académica.
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SEXTO CAPITULO
“EL CUARTO DEL ARTISTA”: ANALISIS COMUNICATIVO TRANSVERSAL DE

UNA OBRA PERFORMATICA DE ROSEMBERG SANDOVAL

Durante la realizacion del documental se propuso un ejercicio de encuestas a personas con
distintos trasfondos con el propodsito de explorar los procesos de interpretacion y sentido desde

contextos no especializados en el arte. A continuacion, se presentan los resultados:

Fotografia 3
Captura de pantalla de “El Cuarto del Artista”

-

Fuente: Rosemberg Sandoval

Arianis Rodriguez (trabajadora de limpieza, venezolana, migrante)

Leyo el cuerpo colgado como maltrato, y conectd la suciedad con desesperanza. Su diagnéstico
desde la limpieza fue: “el desorden es pobreza mental y emocional”. Interpretd al hombre como
alguien que "estd abandonado, como un mueble." Aparecid una lectura del performer asistido
como objeto. El desorden del cuarto del artista activd en ella una lectura moral: "si asi estd tu
habitacion, asi estd tu vida." Conectd espontineamente la imagen del hombre colgado con la

violencia estructural que ella misma vivié en Venezuela.
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Andrés Agaton (médico)

Describid con precision los efectos fisioldgicos de colgar a una persona de cabeza: “las valvulas
cardiacas no funcionan en esa posicion, la sangre fluye hacia el cerebro, los drganos distales
mueren por falta de irrigacion”. La obra le parecio "antifisiologica." Leyo el performance como
documento de lo que Colombia vive desde hace muchos afios: "bastante cruda, bastante

impactante."

Encuestas callejeras en Parque Santander, Bogota

Aparecieron 10 interlocutores con una diversidad de lecturas sobre la pieza, entre los cuales 2
jovenes universitarias que leyeron el cuerpo colgado como metafora de las cadenas sociales y la
imposibilidad de salir de la pobreza; una sefiora que lo vié como maldad; un artista callejero
disfrazado de Michael Jackson que lo leyé como "no dejarse colgar por la vida"; y otros que
mezclaron lectura religiosa y social. La obra produjo reflexién politica en algunos ("todo esté

diseniado para que sea muy dificil salir de pobre"), y rechazo moral en otros.

Padre Duban Garcia (perspectiva religiosa)

Ley6é la pieza desde la solidaridad cristiana y la denuncia de la pobreza, y rechazé
interpretaciones esotéricas o de transgresion religiosa: “los cuadritos de la virgen son senal de fe
del pobre, no atadura”. Conectd pobreza, injusticia y violencia estructural: "el alimento de la
violencia es la pobreza", y defendié la compasion como antidoto y creyo que el arte puede ser un
medio de concientizacion entre muchos. Su lectura desestim6 la dimension perturbadora de la

obra y la integré a un discurso de caridad institucional.
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Fotografias 4y 5
do entrevistado en Bogota, 2026
% = T

1N I

El padre sien

Fuente: Carlos Gonzélez M. Fotografias: Carol Quesada

Andrea Rico (psicologa)

Identifico la pieza como representacion de objeto: “El sefior estd haciendo la representacion de
un objeto, como los objetos que estan alli en ese entorno”. Concluy6 que el arte requiere ver el
mundo de formas distintas, pero que no implica necesariamente un trastorno. Menciono
esquizofrenia, epilepsia, TOC como condiciones que conviven con el arte. Debati6 si el habitante
de calle tiene capacidad mental para consensuar un acto como ese: “No conozco bien el entorno,
el contexto en el que se hizo, o sea, digamos, esa relacion contractual de decirle, venga, tl vas a
ser el pincel y yo voy a ser el que voy a pintar contigo. Pero, si hubo ese acuerdo contractual
antes de, pues, estdn todas sus capacidades y ti decides si quieres ser objeto o no. Igual, de

alguna u otra forma, nosotros en nuestro diario vivir asumimos ciertos roles sin ser conscientes

de ello”.
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Luisa Maria Acevedo (abogada)

Exploro el cuerpo como bien patrimonial, los limites de la autonomia de la voluntad, y la validez
del consentimiento bajo condiciones de pobreza estructural. Articuld una pregunta clave: ;puede
una persona en situacion de hambre extrema dar consentimiento verdaderamente libre? Toco la
responsabilidad penal si hubiera coaccion, los vicios del consentimiento (error, fuerza, dolo), y la
ilicitud de ciertos objetos contractuales, aunque haya acuerdo. Concluyo6 que la finalidad artistica

parece legitima ya que se basa en la intencion.

A partir del analisis transversal de “El Cuarto del Artista”, emergieron 2 categorias clave:

-Interpretacion y sentido desde la posicion social del intérprete

Cada entrevistado leyo la obra desde su lugar en la estructura social, la migrante venezolana vio
abandono y violencia doméstica (y a su vez, como trabajadora de limpieza vio desorden como
pobreza moral); el médico vio antifisiologia; el transetinte bogotano vio pobreza estructural y
cadenas sociales. El mismo performance produjo lecturas radicalmente distintas dependiendo de

quién la mird, desde qué trayectoria de vida y con qué capital simbdlico.

-Lectura artistica desde saberes no-especializados
Al mostrar la misma obra a profesionales de campos distintos y registrar sus marcos
interpretativos, el médico dio un diagnostico fisiologico; la psicoéloga un andlisis de voluntad y

trastorno; la abogada un analisis de responsabilidad y contrato; el padre una lectura de
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solidaridad. Cada uno penso la obra desde su formacion, lo cual pone en evidencia que la obra no

tiene un sentido fijo, ésta activa los marcos disponibles del intérprete, produciendo sentido.

Estas tensiones (consentimiento vs. coaccion; denuncia vs. normalizacion; marginalidad vs.
explotacion; cuerpo como agencia vs. cuerpo como objeto) son justamente las fisuras donde el

sentido se discute.

Para el propio Rosemberg, la genealogia de El Cuarto del Artista “tiene que ver mas como con
una pintura, como con Rembrandt. Cuando Rembrandt hace El Buey Desollado en el siglo X VII,
me parece esa imagen muy linda. Y luego digo, pues mi buey es Jorge, que es mi performer
asistente, y yo lo colgué. Ademas, en donde lo colgué era la puerta del cuarto de mi hermano,

que era enfermo mental”.
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SEPTIMO CAPITULO

DISCUSIONES SOBRE PORNOMISERIA

En el ensayo titulado “Rosemberg Sandoval sigue con el pufial en su mano” de Santiago Cruz
Hoyos, el autor relatd la historia de Oswaldo Narvéaez, un habitante de calle que trabajé como
asistente en la obra Mugre, antes de realizar el performance: “Rosemberg lo visitd durante tres
meses, le llevaba pan, café y frutas. La performance no fue un acto espontaneo sino el resultado
de un proceso de acercamiento que implicd respeto y reciprocidad” (Cruz, 2009). Oswaldo murid

un mes después de la performance, de una ulcera.

Por su parte, Rosemberg describid este performance como: "Mugre de otro universo, de otro
mundo, es lo que documenta mi manera enferma de dibujar sobre las paredes y el suelo
impecable del Museo La Tertulia, con un miserable recogido en la calle, utilizado como
instrumento y esencia, anudando una conexion arte-mugre-vida y permitiéndome construirle un

vaporoso mapa de mugre y dolor, una posible resignificacion del cuerpo."

Durante una visita guiada en su retrospectiva “Cuerpo Transgresivo”, en el Museo La Tertulia, en
abril de 2025, Rosemberg se reunid con jévenes en su mayoria estudiantes de artes, para ofrecer
mayor contexto sobre sus piezas. Destaca el momento en que Rosemberg explico su obra
Toribio: “Desde finales de los afios setenta, siendo estudiante de arte aun, me intereso recoger de
lugares marginales en conflicto, juguetes, zapatos, ropa, cobijas, ademas, tomar de fosas
comunes los huesos que ahora reduzco a polvo y ceniza adherido a una sabana blanca, construida

con miles de esquirlas de hueso de colombianos indigenas y campesinos asesinados y sepultados
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en sus parcelas. En esta pieza performatica voy vestido con la bandera—ruana, que luego izo
sobre una astilla de madera empotrada en la pared, después me despojo de una camisa ungida en
el polvo de tierra de Toribio, Cauca, que retuerzo y sacudo sobre la bandera para imantar el

lugar”. Esto deton6 una fuerte discusion conceptual mas adelante.

Fotografia 6
Registro de “Toribio”

Fuente: Rosemberg Sandoval

Al llegar a Mugre, el artista menciond: "Alli miren que el museo ensucia al indigente y el
indigente ahi es como un pincel. Lo he seducido durante tres meses y de alguna manera lo obligo
a que me colabore. Tiene una situacion dificil, pero me interesa ahi que el 6leo antes de ser 6leo
que tiene origen en los pigmentos, en los 0xidos; igualmente la mugre, como pigmento en donde
yo mancho la superficie blanca". La frase "lo obligd a que me colabore" como admision tensiona
directamente con el argumento del consentimiento libre y no pas6é desapercibido por los

presentes.
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Fotografias 7y 8
El artista con los asistentes, incluido el realizador?

7

Fuente: Museo La Tertulia

Al finalizar la visita guiada, se abrid un espacio de preguntas y respuestas, donde la dindmica
cambi6 completamente. Un joven le reclamd: "T0 claramente replicas cierta violencia. Un nifio
ve la obra que tu haces y no ve el arte que hiciste”. Rosemberg respondié: "cada persona ve lo
que es." Lo que el estudiante cuestiono era la idea de que el contexto de museo neutralice la
violencia de la imagen, pero Rosemberg defendié que la contextualiza. Ni uno ni otro cedid, y
esa tension quedd abierta. Sobre Mugre, se le cuestiond: ;jno crees que el contexto también
cambia esto y permite que la pornomiseria sea valida en este contexto que tenemos actualmente?
Porque ti hablas como desde lo que en el pasado no utilizaban, por decirlo de alguna forma, a las
personas o las utilizaban, pero era valido por el contexto que ellos tenian pero siento yo que en el
contexto que tenemos actualmente del conocimiento de las personas (porque son personas)

capaces porque tienen un contexto de vida que, digamos ese habitante de calle que t0 utilizaste, o

2 Clip completo disponible en: https://voutube.com/shorts/ OnvlaTwdCw
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indigente, puede ser perfectamente una persona estudiada que simplemente quedo en estado de
calle entonces decirle como ignorante y como invitarlo a este espacio, invitarlo entre comillas,
utilizarlo, ;no consideras que hace eso?" Rosemberg se limitd a contar una ocasion en que
conocio6 a un indigente letrado. Por otra parte se podria leer que esta apelacion parece funcionar
como un dispositivo de activacion moral que convoca la empatia del otro invitandolo a reconocer
en la victima atributos sociales compartidos. Una empatia condicionada que puede definirse
como una modalidad de respuesta empatica en la que la identificacion afectiva con la situacion
del otro se activa a través de la proyeccion de rasgos de capital simbdlico compartido (en este
caso, el educativo). El fenomeno revela una logica en la que la dignidad del otro se vuelve
legible en la medida en que puede ser traducida a términos reconocibles para el sujeto que
empatiza. La critica que la estudiante formula estd también determinada por su propio lugar de
enunciacion. Su empatia condicionada hacia el habitante de calle revela que la critica ética al arte
de Rosemberg es también, en si misma, un producto de las mismas jerarquias sociales que su

critica pretende denunciar.

Otro joven realizo una pregunta sobre Toribio: ";como te acercas a un territorio que no es donde
viviste o creciste?" Rosemberg respondié hablando de sus vinculos con la insurgencia, de su
amigo Mario como referente territorial, y de que el taller es su ciudad y la ciudad es su taller.
Luego dio la respuesta: "yo llego, recojo lo que me sirve y lo traigo, y eso lo hacen todos los

humanos." Fue una defensa del gesto artistico como equivalente del gesto universal de
apropiacion del mundo, pero el estudiante no lo habia preguntado en esos términos, pregunt6 por

la responsabilidad especifica con comunidades victimas de violencia. La respuesta de Rosemberg

evadio la pregunta.
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Luego se le realiz6 la pregunta: ";Qué piensas de la cosificacion, del concepto de cosificacion?".
Seguida de: ";Vos consideras que entrds dentro de esta exaltacion a la pobreza?" Rosemberg
produjo aqui un argumento mas elaborado: “La pornomiseria es una categoria inventada por
activistas que trabajan de manera ingenua en Europa y Norteamérica cuya légica implicaria
borrar de la historia del arte todos los bodegones y representaciones de miseria”. Ademas, les
dijo directamente: "eso mismo pasa con la pornomiseria (ejercicio de coja, hay caos), hay otras

formas de lucha, yo que estuve en la insurgencia les digo que es una estupidez."

Posterior al evento, 2 jovenes mediadoras del museo hablaron sobre la obra con el realizador.
Una de ellas dijo "yo lo conoci y fue como todo lo que yo creia de su obra se vino abajo. El
contenido en si de su obra es solo eso, ser crudo, mostrarte la sangre de frente y mostrarte lo
visceral de frente, pero a veces se queda solo en eso. No hay sutilezas. No encuentro la
profundidad que espero". Otra mediadora calificé su obra como "insensible y grotesco." Es
importante resaltar esta reflexion sobre generaciones y conciencia critica: "Antes no habia tanta
conciencia, por ejemplo, de lo que ti no... O sea, si ti no eres de un territorio y tu no trabajaste
con ese territorio ;qué te da derecho a basar tu obra en ese territorio o en esa comunidad? No

tienes derecho. Y ahora, pues, esta generacion es mas consciente de esas cosas"

A lo cual Rosemberg respondid, tiempo después, en entrevista privada con el realizador: “lo que
ella pide es imposible ;cierto? ;Como va a ser una historia de solamente el lugar que le toca vivir
a uno si hay tantos lugares y uno de alguna manera es los otros? Borges decia que uno es la

humanidad, que uno es multitudes; entonces uno va viendo qué le interesa del pais y ademas del
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continente. Porque si no seria una cosa muy estrecha, quedarme yo con la visiéon de mi casa y los

vecinos no existen, pues no”.

En "Borges y yo" (1960), Borges desarrolla la tesis de que el individuo es una suma de
influencias, lecturas, memorias ajenas. La frase mas cercana al espiritu de lo que Rosemberg cita
esta en el prologo a “Elogio de la sombra” (1969): "Un hombre se propone la tarea de dibujar el
mundo. A lo largo de los afios puebla un espacio con imagenes... Poco antes de morir, descubre
que ese paciente laberinto de lineas traza la imagen de su cara." Lo que Borges dice,
puntualmente, es que el yo es una construccion que incluye todo lo que ha absorbido, no que el
yo tenga derecho a absorber todo. Lo que Rosemberg hace con la cita es interpretar una frase (el
yo es multiple, es los otros) en una justificacion ética (por ende, puedo trabajar con cualquier
territorio). El problema es que la premisa de Borges describe la constitucion del sujeto por
acumulacion de experiencias, no otorga autorizacion a la apropiacion de experiencias sin haber
pasado por ellas. Borges es la figura mas alta del canon literario del artista, lo menciona en
multiples entrevistas, lo conocid en persona en Buenos Aires en los ochenta y describe ese
encuentro como "fundamental" y "magico." Para Rosemberg, invocar a Borges es un momento

de cierre porque es dificil seguir discutiendo contra Borges.

En la confrontacion de la visita guiada, ante la misma presion, Rosemberg menciond: "yo voy,
recojo lo que me sirve y lo traigo, y eso lo hacen todos los humanos, usted recoge del mundo lo
que le sirve”. Esta idea esta relacionada con la vision de otros como objeto. Como menciona la
psicologa Andrea Rico: “Aqui si vemos el amarrar, el colgar, pues si es una accién un poco de

utilizacion del otro como una expresion de algo”.
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Ante este andlisis emergen 3 categorias:

1: Violencia estructural y cuerpo como evidencia politica

El propio Rosemberg, como documento de desigualdades sistémicas de la sociedad colombiana.
Abordando temas como el conflicto armado, el desplazamiento, las masacres, el narcotrafico, la
corrupcion estatal. Esto es representado en el documental a través de un par de recorridos que
van desde Cali hasta Jamundi, en un momento en el que acababan de suceder 3 atentados
terroristas con bombas en esa zona. Las noticias de radio y el propio taxista que acompafa el

viaje comentan los sucesos.

2: Desplazamiento y precariedad como materia biografica y artistica

Los "pajaros" y "chulavitas" que desplazaron a la familia de Rosemberg Sandoval son la primera
instancia de violencia estructural en la vida del artista (anterior a su nacimiento como sujeto
consciente, pero constitutiva de las condiciones materiales que produjeron toda su obra). Este
suceso es el origen material de toda su obra, y la razon por la que Rosemberg crecio en la
marginalidad calefia. Esta categoria también aplica al acercamiento con Tijuana, ciudad poblada

por migrantes, presentado en el documental.

3: Memoria y contexto como fundamento de la obra
Rosemberg repite en varias ocasiones que su obra es "contextual, no historicista." Su contexto es
el tiempo, el espacio y las circunstancias (familiares, de su cuerpo, y su historia politica). El

material fotografico perdido se presenta como registro de un acto de censura.
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Fotografias 9y 10
ista y Robert Aguifio en Jamundi
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CONCLUSIONES
La obra de Rosemberg Sandoval funciona como mediadora porque se arriesga a producir una
experiencia, sin limitarse a la transmision de un mensaje. Los distintos campos profesionales
(medicina, derecho, psicologia, religion) que el documental convoco para interpretar una pieza
generaron lecturas divergentes sobre ésta, y todos produjeron una lectura singular. Esa
fecundidad interpretativa es exactamente lo que distingue el arte de la propaganda y de la
denuncia directa. La capacidad de la obra de Rosemberg Sandoval de interpelar de manera
diferente segiin quién la mire, desde donde y con qué historia, es la diferencia que constituye su

funcion mediadora.

Que los procesos de interpretacion y sentido estén determinados por la posicion social del
intérprete confirma que no existe una lectura neutra de la obra de Rosemberg. El capital
simbolico, la trayectoria biografica, el saber profesional y la experiencia de la violencia o la
ignorancia de ésta, configuran de manera diferente lo que cada persona es capaz de ver al
enfrentarse a la obra transgresora del artista. Esta pluralidad es su funcion mas eficaz y niega que

exista una limitacion de la comprension del arte performativo.

En cuanto a las discusiones en las formas de representacion de los sujetos con los que el artista
trabaja, surgieron tensiones ético-estéticas como pornomiseria, cosificacion, consentimiento, y
explotacion. Hay una relacion entre lo que la curadora Nayibe Ruiz elabora: “en 1998 las
preguntas eran otras; hoy preguntamos por el impacto en el habitante de calle”; y como
Rosemberg mismo las enfrenta directamente: "hay consenso y didlogo de meses". El artista

rechaza el término pornomiseria como "conservador." Robert, como voz de participante,
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comenta: “lo hice con gusto, aprendi, lo haria sin pago”. Sin embargo, €l vive en condiciones de
precariedad tales que vuelven dificil sostener que su consentimiento haya sido completamente

libre.

El recorrido desde Cali hasta Tijuana en busca de las fotografias perdidas permitio replantear el
proyecto en términos que ninguna escaleta habria previsto. La busqueda misma se convirtid en
un motor narrativo que dio oportunidad para balancear la obra. Se traz6 una conexion entre 2
ciudades marcadas por la violencia, que finalmente culmina con una relacion entre uno de los
fotografos tijuanenses atraido a la precariedad (la viuda muestra una fotografia de una joven
oaxaquefia en la calle como una de sus favoritas), asi como la presentacion de un coleccionista

de arte.

Finalmente, la realizacién del documental como co-creacion con el artista demostrd que la
investigacion-creacion puede producir conocimiento que el analisis académico convencional no
alcanza. La intimidad del cine directo permitié capturar momentos sensibles, yendo desde un
reclamo estudiantil, hasta los ejercicios de performance de sus alumnos. Esta forma imperfecta
fue una decision coherente con el objeto de estudio. Si la obra de Rosemberg trabaja desde la
precariedad de los materiales y desde la marginalidad como lugar de enunciacion, el documental

que la aborda tuvo que encontrar su propia version de esa coherencia.
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