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Curriculum, curricula

El verdadero viaje de descubrimiento no implica
Buscar nuevas tierras, sino ver con nuevos o0jos

MARCEL PROUST

Introduccion en contexto

El tema del curriculo, curricula o curriculum es una constante a lo largo del amplio
campo de lo educativo, sobre todo en lo escolar. Al tratarse de un componente muy
importante dentro del ambito del aprendizaje, ha sido expuesto y revisado de forma
constante durante los Gltimos 100 anos. Sin embargo, es curioso encontrar que la
literatura existente sobre el tema parece repetir el esquema que se propuso a mediados
del siglo xx. Es fundamental reconocer que ese modelo tiene sentido, como la mayoria
de los modelos, y por tal razon es necesario abordar el estudio y la aplicacion de las
propuestas curriculares desde una perspectiva reflexiva y critica. El curriculo no debe
limitarse a una planeacion tematica, ni tampoco debe considerarse como una simple
propuesta teorica que la escuela, como organismo, decide si aplica o no.

La reflexion que busca impulsar este documento es sobre la necesidad de abordar la
tarea del diseno curricular con el rigor y la disciplina que su complejidad amerita, el
mismo rigor y la misma disciplina que lo convierte en un espacio cercano al campo de
las artes y de la educacion artistica.

Como documento de referencia, expone algunos aspectos de orden teodrico, otros

de orden procedimental y muchos relacionados con lo metodologico. Se enfoca en
términos de la esencia del diseno curricular en el campo del arte, un ambito por si
amplio, complejo y muy exigente. Debido a ello, es factible que la informacion brindada
en el presente documento se quede corta y no sea suficiente para el experto en el area
de arte y educacion. Sin embargo, la idea fundamental es que el educador siempre
debe estar ampliando su horizonte e investigando para optimizar sus practicas
profesionales.



La mejor manera de lograrlo es abordar la revision del documento y su propuesta
con un espiritu flexible y abierto, el cual puede apoyar la actitud y las competencias
necesarias para desarrollar la capacidad de ver sistematicamente la experiencia
educativa.

Comprender que la experiencia educativa y todos sus componentes son parte de

un sistema complejo permitira al educador configurar propuestas de desarrollo
curricular que sean articuladas y fluidas. Comprender la complejidad del sistema,
tanto educativo como del campo del arte, servira de insumo para entender, a su vez,
como se influyen mutuamente todos los componentes del sistema. Es un atisbo de la
complejidad dentro de un sistema que busca educar al sujeto para que viva en esa
realidad mualtiple y cadtica que denominamos lo cotidiano. Esto permite acercarse mas
a comprender el contexto y sus dinamicas.

El documento se ha configurado de tal manera que cada capitulo se enfoca en
contextualizar algln aspecto del diseno curricular. Cada parte presenta un area, un
concepto o un procedimiento que son necesarios y que el educador debe comprender
para establecer la metodologia y el objeto que definira su curriculo. Permite al
educador articular de forma eficiente los diferentes componentes del sistema'y
optimizar las posibilidades de éxito en el logro de los resultados de aprendizaje.

Al ser fruto de una reflexion pedagogica, en un ejercicio de docencia y exploracion
educativa durante varias décadas, no se enfatiza dentro del texto central del
documento en autores o citas de referencia, pero si en la reflexion sobre las tematicas
abordadas. De igual modo, al final del documento se presenta una lista tentativa

de referencias que deberia ampliar el conocimiento y las posibilidades reflexivas
alrededor del curriculo en cualquier lector que se aproxime al documento.

El proposito general de este documento es servir como un escenario de presentacion
y reflexion para apoyar las practicas educativas y el enfoque educador de cualquier
lector que lo asuma.

Como reflexion global del texto, se pretende que la experiencia de estudiarlo permita
comprender la complejidad implicita al momento de disenar una propuesta curricular
en general y, sobre todo, una propuesta enfocada en educacion artistica. Debe
superarse la percepcion reductiva que se ha venido imponiendo en muchos ambitos
escolares a lo largo de décadas sobre la imposibilidad de abordar de forma rigurosa
y solida tanto el diseno curricular para el campo del arte como su evaluacion en
términos pedagogicos.

Igualmente, se busca que el lector tenga mayor claridad sobre la importancia de
asumir el viaje y su proceso, como parte fundamental de la experiencia y su posible
resultado.



Si este proposito se alcanza en alguna medida, el documento y su objetivo reflexivo
estaran rindiendo frutos, porque la educacion y el arte son experiencias que deben
disfrutarse desde el proceso y no limitarse a la contemplacion de un resultado
circunstancial.

En el camino me construyo, porque el camino, finalmente, soy yo.






Capitulo uno

Realidades

La relacion entre curriculo y arte: es un punto de reflexion critico dentro del ambito de
la educacion artistica. Dos campos de experiencia y conocimiento que, debido a sus
propias naturalezas y caracteristicas, generan niveles de tension y dificultad a la hora
de abordarlos dentro del contexto de lo educativo.

Revisar sus posibilidades puede aportar una base para desarrollar disenos curriculares
mas coherentes y fluidos en lo educativo, en lo escolar y en el campo de experiencia de
la educacion artistica.

Partiremos de considerar la educacion como un espacio (conceptual y metodologico)
de configuracion de modos de ver, apropiar, interpretar y reconfigurar (proponer,
crear) las realidades individuales y colectivas. Se alude a realidades, en plural, debido
a que no es posible referirse a una Gnica y absoluta realidad. Estamos inmersos en
diversos ambitos, circunstanciales, dinamicos y particulares, los cuales nos defineny
condicionan. A pesar de la existencia del habito de referirse a la realidad como algo
Unico, es claro que todos nos movemos en diversas realidades, cada una de las cuales
nos obliga a establecer modos de interactuar en ellas, modos de responder y maneras
de interpretar la informacion que alli se genera. Nuestros comportamientos permiten
la supervivencia en cada uno de esos espacios de experiencia; nuestras respuestas
estan condicionadas por ellos. Hemos aprendido a establecer dinamicas de existencia
al interior de cada una de las realidades que debemos asumir, pero la suma de todas
ellas es la base de nuestra esencia, nos define, nos hace ser (nicos. De alli que se haga
referencia a las realidades, miltiples, y no a la realidad como absoluto.

Es mas claro cuando pensamos en nuestras formas de comportamiento y respuestas
en cada realidad propia, en las diversas cotidianidades donde nos movemos: quiénes
somos en el nicleo familiar, quiénes somos en el espacio laboral, quiénes somos en
la calle con amigos o con desconocidos, quiénes somos con nuestra pareja, y asi en
los miltiples espacios donde transcurre nuestra vida y que llamamos cotidianidad. La
realidad de cada individuo es compleja.

Es sobre esa realidad multiple y dinamica que se supone debe disenarse el curriculo,
respondiendo a las necesidades y posibilidades de los colectivos a quienes esta



dirigido el proyecto curricular. Por tanto, pensar en disefo curricular exige considerar
la complejidad, la diversidad vy la flexibilidad, de ahi parte la dificultad y exigencia

a la hora de proponer proyectos curriculares con sentido. Uno de los propositos
fundamentales del diseno curricular es generar oportunidades potenciales para

el desarrollo integral, desde la toma de conciencia sobre esa complejidad de la
cotidianidad, como lo expone Tobon (2010):

Respecto a los fines, el curriculo desde el enfoque socioformativo apunta a que

los directivos, docentes, personal administrativo, familias y estudiantes gestionen
la formacion humana integral a través de un solido proyecto ético de vida, el
emprendimiento creativo y el aprendizaje de competencias fundamentales, y de esta
forma haya una contribucion tanto a la consolidacion de la institucion como a la
realizacion personal, al fortalecimiento del tejido social, al aumento del desarrollo
econdomico-empresarial, a la generacion de cultura para la cohesion social, y

al equilibrio y la sustentabilidad ambiental. En este sentido, el curriculo no es solo
un espacio de formacion para los estudiantes, sino también para toda la comunidad
educativa en general, y una apuesta de dinamizacion social para elevar la calidad de
vida. (p. 142)

Por tanto, la reflexion va dirigida a asumir tanto el desarrollo del sujeto que aprende
como el del colectivo en el cual habita y vive; también debe incluir la conciencia sobre
el otro. Para conseguir algo de coherencia, es importante asumir una postura rigurosa
frente a la alteridad, considerada como esa capacidad y habilidad de asumir, aceptary
respetar al otro desde la diferencia.

Y, si unimos a esa complejidad propia de la realidad la complejidad del curriculo y,
ademas, la propia complejidad de la experiencia artistica, estaremos incursionando en
un campo bastante exigente.

Lo que resalta la importancia de revisar y reflexionar de forma rigurosa sobre los
procesos de disefno curricular en educacion artistica. No es posible disenar estructuras
curriculares estandarizadas para la educacion artistica, ni adaptar estructuras creadas
para otras areas de conocimiento. No deberia hacerse, porque en las practicas
regulares es comin encontrar ese tipo de incongruencias. Esa sera la base de la
presente reflexion.

Y si de realidades se trata, no sobra recordar que la experiencia artistica permite,
a quien la asume, proponer nuevas realidades.

Disenar proyectos curriculares para arte es un desafio que obliga a revisar las
caracteristicas y la complejidad tanto de lo curricular como de la educacion artistica.
De lo contrario, se tratara de un simple ejercicio de réplica y repeticion de viejasy
casi siempre descontextualizadas practicas pedagogicas. La idea es superar esa mala
costumbre de asumir que, gracias a la mencionada complejidad de estos campos,



es mejor no arriesgarse y dedicarse a repetir modelos, estructuras y paquetes de
contenidos de ensenanza que, en la mayoria de los casos, no funcionan en la realidad
actual, menos adn en la futura. Una de las bases del éxito del proceso educativo es
aprender a asumir el desafio de equivocarse, aceptar el error como un espacio de
oportunidad y comprender que somos falibles, arriesgandose a hacerlo bien o, en caso
contrario, teniendo confianza para seguir intentandolo.

Curriculo

Mucha literatura esta disponible sobre el campo del curriculo, su filosofia y su
forma de estructurarlo. Aqui buscamos enfocarnos en parte de esas posturasy
modelos, articulados con el campo de la educacion artistica. No sobra revisar

los modelos curriculares que han sido predominantes dentro de las escuelas que
conocemos, algunos de los cuales siguen tan vigentes como hace 100 anos, aunque
resulte un poco paraddjico.

Desde la propuesta de Franklin Bobbitt (1918), donde se plantea el curriculo como
dos elementos relacionados, por una parte, se trata de un rango de experiencias que
permiten el desarrollo de habilidades en los individuos, y por otra parte, es el grupo
de experiencias de ensenanza que la escuela utiliza para promover ese desarrollo.

Siguiendo con la propuesta de Ralph Tyler (1949), que ha sido el modelo dominante
durante todo el siglo xx y alin esta vigente en muchas instituciones escolares, su
enfoque se centra en la planeacion para alcanzar objetivos y resultados precisos
mediante la formulacion de objetivos rigidos e inflexibles. El modelo propuesto por
Tyler se establecio en diversos lugares de América Latina a partir de los anos 60 del
siglo xx y se mantuvo hasta los anos 8o del mismo siglo. Se soporta en actividades
contrastables, siendo una base importante de la tecnologia educativa, es decir, un
modelo con un claro enfoque conductista. Por supuesto, se insiste en que los objetivos
deben ser mensurables.

En la década de los anos 80 del siglo xx surgen propuestas que revisan el modeloy
plantean alternativas como el denominado “curriculo integral”, “curriculo globalizado”
e incluso “curriculo nulo”. Es el momento en que Diaz Barriga y algunos estudiosos
del campo plantean que se esta ante la disolucion de la idea de curriculo (Contreras,
2004).

Ambos modelos influyeron en el modelo de Hilda Taba (1962), quien propone una
planeacion rigurosa y una formulacion de objetivos cuidadosa, pero a partir del
diagnostico social. Intenta contextualizar la propuesta curricular, respondiendo a
necesidades especificas de una comunidad usuaria. Se da mucha importancia a la toma
de decisiones.



Pero es Lawrence Stenhouse (1975) quien confronta la rigidez de estos enfoques

y propone que el curriculo debe ser disenado a partir de la investigacion de los
docentes. Establece la debilidad del modelo previo en cuanto a la inestabilidad que
presenta la formulacion tan rigida de objetivos y al proposito de estandarizarlos. Hay
que evitar la homogenizacion de los fines educativos.

La reflexion critica sobre el disefio curricular da paso a la propuesta de Gimeno
Sacristan (1981), quien sostiene que el curriculo involucra diversas experiencias

y practicas, no solo la de ensefanza; incluye la practica pedagogica que gravita
alrededor del curriculo. La contextualizacion del curriculo es un elemento fundamental
para su éxito y coherencia en contextos reales. Para Gimeno, el curriculo es la
estructuracion de la cultura bajo claves psicopedagogicas. Por tal razon, se concibe
como un proyecto con caracter cultural que la institucion escolar propone, dirigido a
una comunidad particular.

Stephen Kemmis (1986) plantea que el curriculo debe verse como un problema
entre teoria y practica, asi como entre educacion y sociedad, pues se transforman
mutuamente. El curriculo es una construccion historica que se da bajo ciertas
condiciones contextuales.

Luego, la propuesta de pedagogia critica de Henry Giroux (1991) propone y establece
unas relaciones comunitarias y participativas que permitan una construccion curricular
dialogica con las comunidades usuarias. Establece asi una articulacion entre diversos
conceptos y la complejidad de la realidad. Giroux revisa la relacion entre el concepto
de aprendizaje significativo y la practica de la libertad en las experiencias educativas
dentro del marco de lo educativo como practica politica y cultural, que promueve el
desarrollo del pensamiento reflexivo y critico sobre las condiciones de la realidad.

Considerando estas propuestas y sus enfoques, se podria plantear que,
historicamente, el diseno curricular ha transitado desde una planeacion rigida pensada
en el alcance de resultados denominados objetivos, cuantificables y estandarizados,
hasta un proyecto construido desde lo colectivo y respondiendo a las necesidades

y caracteristicas de un contexto concreto, pero dentro de un margen de flexibilidad
(Romero, 2018). De este transito historico surgen algunas reflexiones importantes.

» No se puede predeterminar con exactitud el resultado de aprendizaje.

» No se puede, no se deben, estandarizar los resultados. Deben reconocerse las
diferencias disciplinares, culturales y subjetivas para proponer estructuras
curriculares. Los objetivos que se formulan son meras hipotesis, para validarlas
durante el proceso educativo.

Se requiere de tareas significativas y (tiles para dar solidez y coherencia a una
propuesta curricular.



Un proyecto curricular debe estar soportado sobre un enfoque flexible y abierto con
respecto al contexto, y a las diversas variables de realidad que alli confluyen. Pero, por
otra parte, se ha validado un aspecto esencial del disefio curricular. Es un proyecto
que debe ser flexible y reflexivo. Por tanto, no puede asumirse como una serie de
componentes desarticulados; el curriculo bien estructurado no permite separacion
entre planear, ejecutar y evaluar. Es un sistema con diversos procesos que se
interrelacionan de forma articulada y dinamica. Reimers y Chung (2014) exponen de
manera precisa estos aspectos cuando dicen:

Una teoria de sistemas debe enfrentarse a la cuestion del modo en que las
experiencias de aprendizaje son moldeadas por el curriculo y la pedagogia,
respondiendo a preguntas como las siguientes: 1) ;son las asignaturas el medio
apropiado para desarrollar tales competencias?, y 2) ;cual es el papel apropiado
de las pedagogias didacticas, el estudio independiente, el aprendizaje basado en
proyectosy la educacion al aire libre, asi como de qué manera se puede alcanzar
un equilibrio entre estas distintas formas de aprender? Siempre que se tengan
ideas claras sobre la manera en que deberian estructurarse las oportunidades de
aprendizaje a fin de guardar coherencia, esta teoria de sistemas podria asimismo
dar cuerpo al tipo de organizacion y de administracion escolar que dé el apoyo
mas firme a tales oportunidades, asi como a la clase de recursos y estructuras que
harian viables la organizacion y la pedagogia elegidas. Mas alla de la institucion
de la escuela, la teoria abordaria el papel desempenado por la participacion en el
establecimiento de metas, la evaluacion del sistema, la administracion o manejo
de la innovacion, la generacion de recursos, la cultura —lo que incluye la gramatica
basica tradicional de la ensefanzay, en un nivel mas amplio, las expectativas
societales acerca de las escuelas—, asi como la comunicacion entre las escuelas

y las comunidades. Es como resultado de la interaccion sostenida por estos
diversos elementos de un sistema educativo que se puede moldear la cultura de la
educacion, la practica diaria de aprender y ensefiar en las escuelas. (p. 277)

Partiendo de estas consideraciones, es importante resaltar que esa misma naturaleza
reflexiva, que debe ser propia del curriculo, es la que ha llevado a comprender la
necesidad de superary revisar la tradicion del disefo curricular, vigente y evidente en
muchas escuelas contemporaneas.

Por supuesto, dicha revision necesita tomar conciencia de la complejidad del sistema
y de la necesidad de abordar el cambio. Para superar la naturaleza transmisionista,
enciclopédica, academicista y descontextualizada que aln predomina en los disefios
curriculares, es vital superar la mirada atomizada sobre aspectos disciplinares, que
redunda en fragmentacion, atomismo y jerarquizacion de componentesy areas de
conocimiento y experiencia, afectando la posibilidad de un desarrollo integrado e
integrador dentro de la experiencia de gestion del curriculo y en los procesos de
aprendizaje significativo.



El mundo contemporaneo requiere modelos y propuestas curriculares mas flexibles y
dinamicos, los cuales alimenten un sistema educativo de alta calidad. Para ello, puede
ser una propuesta importante apostar por el desarrollo creativo, que permita, ademas,
superar el enfoque repetitivo y fortalecer las capacidades individuales sobre la
estandarizacion colectiva, todo en funcion de consolidar una cultura de la excelencia.

Las miltiples realidades que son, en esencia, nuestra propia realidad, en su
complejidad, exigen un curriculo que aporte a una formacion que prepare al individuo y
a la comunidad que aprende para la inestabilidad y para la incertidumbre que significa
salir del proceso escolarizado hacia un mundo real, complejo y dinamico. No es un
secreto que el futuro es, en realidad, un espacio desconocido, lleno de incertidumbres;
sin embargo, los modelos dominantes de disefio curricular se han concentrado mas

en crear propuestas pensadas para un tipo de realidad estatica, reactiva y fija. Esto
genera un choque al entrar en unas realidades fundamentalmente contrarias a esta
forma de percepcion que se analiza y promueve en los curriculos tradicionales, dentro
de los espacios escolares dominantes.

El mismo modelo de hombre como sujeto de modelamiento pasivo se alimenta de
esa manera reactiva de concebir y gestionar el curriculo, pero se necesita cambiar la
percepcion sobre ese hombre pasivo y dependiente hacia el hombre que debe asumir
la ambigliedad siempre cambiante de las realidades, una persona que asume el
riesgo de equivocarse y seguir explorando alternativas de manera autonomay con

el claro proposito de cambiar y obtener resultados significativos: un sujeto activoy
comprometido.

El nuevo enfoque de curriculo necesita sujetos que participen e intervengan
activamente en la construccion de su personalidad, su inteligencia y sus valores. Se
requiere pensar desde la complejidad como un medio de resistencia a la simplificacion
excesiva que predomina en la actualidad.

Esto hace referencia a los proyectos curriculares en general, pero se torna alin mas
critico y necesario al momento de abordar el disefio y la gestion de los curriculos de
la educacion artistica, en particular. A pesar de su naturaleza divergente, o eso se
cree dentro de los imaginarios populares, no podria pensarse que la reactividad y la
pasividad sean las condiciones dominantes en los disenos curriculares.

Freedman y Stuhr (2004) revisan esa necesidad de establecer una postura critica y
reflexiva a la vez, alrededor del disefo de curriculos que respondan a las exigencias
del siglo xxI:

Para reconceptualizar el curriculo de esta manera, es necesario entenderlo como
un proceso y no como un texto Gnico. El proceso del curriculum es su producto.
El plan de estudios no es un todo unificado. Es un collage de fragmentos de
informacion basados en el conocimiento (Freedman, 2000, 2003). Es flexible, en



ocasiones secuencial y en otras ocasiones altamente interactivo, estableciendo
conexiones no solo con la leccion anterior sino también con experiencias de vida.
Existe una relacion integral entre evaluacion y curriculo. Ambos deben ser de
calidad para tener un programa exitoso. Una perspectiva auténtica de la evaluacion
y el curriculo debe desarrollarse a través del discurso comunitario. Los criterios de
evaluacion deben desarrollarse a través del debate comunitario, pero no permitir
que se trivialicen mediante una fragmentacion y una sobreevaluacion excesivas
(Boughton, 1991, 1997). La educacion artistica no se diferencia de otras areasy
disciplinas en la disolucion de sus fronteras. La Posmodernidad y los avances en las
tecnologias informaticas y mediaticas han permitido una erosion de fronteras que
ha impulsado nuevas formas de conceptualizar areas tematicas y lo que constituye
un conocimiento disciplinario importante. Como resultado, continuamente se
inventan y desarrollan nuevos métodos de investigacion y recopilacion de datos. Las
artes ocupan un lugar destacado en estas nuevas configuraciones metodologicas
(Barone y Eisner, 1997; Gaines y Renow, 1999; Prosser, 1998; Rose, 2001). (pp. 823-824)

Uno de los mayores retos en esta direccion es que el cambio es demasiado exigente. Es
preciso tener una amplia conciencia sobre el sistema educativo y su complejidad. Elegir
el riesgo de un cambio en el paradigma curricular implica innovar en la forma de sentir,
de pensary de actuar el curriculo.

Y los mismos Freedman y Stuhr (2004) plantean el reto de ese cambio de enfoque y
de paradigma personal en quienes deben disenar curriculos para el siglo xxlI. En las
conclusiones de su texto Curriculum change for the 21st century, exponen:

La educacion artistica basada en la ensenanza de la cultura visual requiere

nuevos curriculos y funciones docentes, contenido y estrategias para cambiar el
enfoque del campo de los enfoques convencionales estrechos para abrir procesos
con mayor sentido creativo y critico. Es necesario un nuevo lenguaje para la
educacion artistica, que no dependa Gnicamente del discurso de las artes plasticas.
Idealmente, deberia incluir discursos sobre todos los artes visuales, tales como
estudios de medios, educacion en diseno, critica cultural y antropologia visual.

Los profesores de arte deben ser educados para que se conviertan en ciudadanos
involucrados en las diversas comunidades donde viven y trabajan. Deben
esforzarse por enriquecer a las comunidades para promover el orgullo sobre su
herencia cultural y abordar los problemas contemporaneos a travées de soluciones
artisticas. El arte debe ser abordado como una materia escolar igualmente legitima
y conceptualmente integrada con el resto del curriculum escolar. Todos los
educadores deben ensenar los conceptos y habilidades necesarios para funcionar
efectivamente en una sociedad democratica ahora y en el futuro. (p. 826)

Por tanto, es preciso crear, no adecuar, las nuevas condiciones para alcanzar ese
objetivo. Pero surge la pregunta: ;existen escenarios y disposicion para asumir ese



reto de crear condiciones innovadoras? Es una inquietud que solo puede resolverse en
contexto, dentro de las realidades situacionales.

No insistir en generalizar y estandarizar los curriculos; si promover y generalizar el
impulso de la actitud investigadora y creativa para abordar la necesidad de crear
nuevas condiciones que orienten los curriculos requeridos, respetando la diversidad y
fluidez de las realidades contextuales.

El curriculo debe comprenderse y asumirse como proyecto, como propuesta, como
experiencia y como conocimiento. Este seria un marco adecuado para construir un
curriculo integral.

Curriculo como proceso

Es importante comprender que el curriculo es un amplio campo donde se encuentran
diversos actores y escenarios, con sus condiciones, percepciones y realidades. El
curriculo es el proyecto que conocemos como proyecto educativo institucional, con
sus distintas variaciones. También es una propuesta estratégica que apoya potenciales
acciones de intervencion en un contexto particular. Ademas, el curriculo es una manera
de percibir e interpretar un contexto con sus realidades; podria decirse que es un
modo de ver el mundo.

El curriculo, como estrategia, es un conjunto organizado de acciones y actividades para
intervenir en un contexto particular y alcanzar los objetivos educativos propuestos en
dicho proyecto curricular. Zabalza (2000) lo resume al decir:

El curriculum es el conjunto de los supuestos de partida, de las metas que se desea
lograr y los pasos que se dan para alcanzarlas; el conjunto de conocimientos,
habilidades, actitudes, etc. que se considera importante trabajar en la escuela ano
tras afo. Y por supuesto la razon de cada una de esas opciones. (p. 14)

Busca ser un modelo de decisiones coherente, unificador, articulador e integrador.
Define metas, lineas de accion y prioridades. Tiene un caracter multidimensional. En el
espacio del curriculo confluyen lo politico, lo social y lo institucional, y dentro del cual
se considera el hacery los efectos de ese hacer en el contexto. Exige revisar de manera
critica los procesos de intervencion que resultan de su propuesta de estrategias de
accion. El diseno curricular debe evitar reducir las practicas a un plano instrumental y
acercarse a las dinamicas de la complejidad, que son caracteristicas de las realidades
contextuales.

Dado su caracter de proceso, el cual requiere propuestas de accion y estrategias,
pensadas como acciones que demandan tiempo para su desarrollo y asimilacion, es
fundamental comprender que el diseno curricular no puede ser un acto neutro.



El proceso curricular involucra una forma de concebir lo educativo y una forma de
concebir lo humano, estableciendo un marco para las practicas educativas y docentes,
acorde con las necesidades y caracteristicas de un contexto particular y real. De alli
que sea inconcebible establecer proyectos curriculares generalizados, pues se trata de
propuestas pedagogicas pensadas para marcos particulares y realidades contextuales
especificas, o deberian serlo. Como proceso debe ser un ejercicio dialogico, reflexivo,
que impacta en el contexto que lo origina, ojala de manera positiva.

Otra condicion del curriculo, como proceso y como proyecto, es su caracter de
dispositivo dinamico, en permanente construccion, que permite transformar a sus
protagonistas, pero que también es transformado por ellos. Asi puede considerarse
como un campo problematico y problematizador que busca responder a la
complejidad. Es una experiencia reflexiva y critica.

Por tal razon, se requiere trascender la aproximacion dominante enfocada en
organizar contenidos basicamente y resaltar mas la importancia de comprender la
articulacion de componentes, los discursos involucrados y las dinamicas humanas que
lo configuran. Asi, se podra convertir en un eficiente dispositivo de resignificacion

que aporte a la construccion de identidad y al desarrollo de subjetividades. Ojala
subjetividades rebeldes, interlocutores criticos del sistema y sus modos de actuar.

El proceso del diseno curricular se inicia con la toma de conciencia sobre el contexto al
cual busca impactar, accion paralela a la definicion de los marcos teoricos, filosoficos y
normativos dentro de los cuales se estructurara la propuesta curricular.

Una vez definidos los marcos conceptuales y pedagogicos que orientaran la propuesta,
es decir, el soporte tedrico, filosofico y normativo del proyecto, se estructuran las
caracteristicas del perfil final de egreso del proceso formativo, estableciendo una clara
articulacion con el contexto dentro del cual se proyecta impactar. Es fundamental que
dicho perfil sea coherente y ajustado a la realidad contextual, centrado en objetivos de
desarrollo integral de los participantes del proceso curricular.

Estos aspectos son soportes de caracter mas teorico, pero para convertirlos en
acciones de intervencion requieren un soporte estratégico en el que se clarifique el
modelo de gestion que orientara la propuesta.

Una vez establecidos dichos factores, se procede a la construccion del plan de
intervencion propiamente dicho, considerando que este plan debe incluir: una
planeacion de acciones pedagogicas, de docencia y ensefianza; unos objetivos

claros de aprendizaje con base en los contenidos propuestos (educabilidad y
ensefabilidad); un proyecto de soporte para las acciones formativas que exponga
recursosy presupuesto, asi como estrategias de gestion del proceso en generaly del
aprovechamiento de recursos.



Todo lo cual estara enmarcado en un sistema evaluativo solido y bien estructurado,
con miras a lograr niveles de alta calidad y excelencia en los resultados y en los
procesos que los alimentan.

La multidimensionalidad del curriculo se establece desde sus diversas intenciones:
como proyecto de formacion, como proceso de realizacion, como estructura de
contenidos y experiencias, como propuesta politica educativa y como proceso que
permite producir aprendizajes que generen formas de pensar, sentir, valorar y actuar
frente a un contexto particular.

El disefo curricular siempre se establece en dos planos:

» Plano estructural-formal, conformado por documentos, normatividad y procesos
relacionados con practicas educativas cotidianas. Igualmente, se trata del diseno,
la elaboracion teorica de la propuesta, el desarrollo curricular y la evaluacion,
presentados claramente en el perfil final, el plan de estudios y los programas de
formacion.

» Plano procesual-practico. Presentando la gestion y el desarrollo del proceso, las
estrategias, las actividades y el sistema de seguimiento y control.

Todo curriculo debe dejar claro su marco conceptual y teorico, en el cual expone su
concepcion sobre la educacion, la formacion del hombre, la institucion-escuela, la
sociedad, la ensenanza, el aprendizaje y la evaluacion.

Una vez estructurado el proyecto curricular y definidos estos aspectos de soporte,
lo cual se denominaria el momento de orientacion, se establece la fase inicial del
proceso. Es posible afirmar que se cuenta con una hipotesis de trabajo en términos
metodologicos.

Este primer momento de orientacion incluye: definir la intencion, los propositos del
proyecto general, realizar un marco de antecedentes, definir su enfoque, recopilary
sistematizar la informacion de soporte, y delimitar la experiencia orientadora de la
propuesta curricular. Esa primera fase del diseno curricular lleva bastante tiempo y no
puede ser obviada; es absolutamente necesaria.

El siguiente momento del proceso curricular es propiamente el de aplicacion de lo
planeado: el momento de ejecucion, donde se realiza la intervencion en los contextos
de realidad establecidos.

Este momento tiene en realidad dos componentes, pues, asi como se va desarrollando
lo planeado, también se esta aplicando, paralelamente, el sistema de seguimiento y
control del proceso de desarrollo. De alli la importancia de contar desde el inicio con
un sistema evaluativo solido y coherente. Aplicar este ejercicio de seguimiento y



control debe servir de soporte para la toma de decisiones y ajustes pertinentes
durante el desarrollo del proceso, y no al final, cuando ya no seria adecuado ni
permitiria optimizar los diversos aspectos del mismo.

El momento final se refiere a la sistematizacion de la experiencia. Siempre debe
quedar un informe de impacto y una memoria sobre el desarrollo del proceso,
considerando los logros tanto como las necesidades de ajuste y mejora. Los resultados
sistematizados se convierten en una experiencia que puede ser compartida y revisada
criticamente para mantener el caracter flexible y vivo del curriculo. Porque un curriculo
pensado y gestionado desde la realidad contextual debe ser un curriculo vivoy
permitir su ajuste y mejora permanentes. La evaluacion final, global, de la propuesta
curricular se enfoca en contrastar el nivel de logro de los propositos iniciales del
proyecto, la contrastacion de impacto y la contrastacion de resultados verificables
contra los objetivos de formacion iniciales.

Es igual para todo nivel de diseno curricular: ya sea un macro curriculo institucional,
un curriculo concentrado en planes de estudio o formacion, asi como en micro
curriculos, que incluyen talleres puntuales, cursos, clases especificas o acciones de
formacion breves y concretas.

El ideal del diseno curricular es contemplar esos momentos, soportados por los
componentes expuestos, asi como la integralidad e integridad de la estructura
curricular. Este es el caracter del curriculo como proceso articulado.

Curriculo y educacion artistica

Si bien se puede hablar del diseno curricular de manera general, tal como se puede
hacer referencia a la metodologia de investigacion como algo general y comidn en
diferentes campos de conocimiento, es importante comprender que cada areay
campo de conocimiento y experiencia deben tener modos de abordaje diferenciados,
y sus propias formas de estructurar algunos componentes del disefo curricular, de
igual modo que tiene sus estrategias didacticas diferenciales. Por ello una propuesta
curricular dirigida a la educacion artistica debe tener algunos aspectos diferentes que
permitan alcanzar los propositos formativos del campo especifico.

Las reflexiones en torno al valor del arte dentro de los procesos educativos y escolares
contemporaneos ya no ponen en duda su relevancia. La historia ha permitido observar
de forma clara los aportes y posibilidades que el arte, como experiencia y conocimiento,
permite impulsar y consolidar en el ser humano y la sociedad. La complejidad del
campo es tal que los abordajes, en términos de diseno curricular, han exigido nuevos
procesos reflexivos, mas enfocados en su estructura y contenidos que en validar su
pertinencia. El arte puede aprovecharse como herramienta dentro de la experiencia
educativa. Aguila y Raquiman (2020) lo presentan como un reto y una oportunidad:



Considerando el alcance de los contenidos y propositos de la educacion artistica
para el desarrollo humano, tanto en lo que se refiere a los diversos modos del
pensamiento, el manejo emocional-social y la apropiacion-reinvencion creativa del
mundo, optamos por la especificidad de las areas artisticas en la educacion escolar
—salvo en aquellas actividades artisticas que son mixtas por naturaleza, como

por ejemplo en las artes escénicas—, proponiendo la integracion real —es decir,

la experiencia con las artes como disciplinas integradas— en los dos Gltimos anos
de la educacion secundaria, cuando el estudiante tiene claro el conocimiento de
las técnicas y tecnologias, la estética y los procesos especificos correspondientes.
(p. 22)

Y enfatizan sobre las necesidades futuras de estos abordajes y practicas de disefno
curricular:

Se abre la posibilidad de una escuela que considere a cada individuo con una
mirada hacia la diversidad. Para eso, se debe concebir al estudiante en un contexto
en transito hacia lo incierto y desconocido. La apuesta es pensar en las artes

como herramientas para aquellos que quieren aprender de otra maneray que la
educacion puede ser una experiencia apasionante. Asi, las artes se convierten en un
camino que hay que transitar. (p. 28)

Sin desconocer que, al interior del amplio campo de lo artistico, existiran diversas
maneras de enfocar los curriculos a partir de las caracteristicas particulares de los
distintos lenguajes del arte (enfocados en espacio, movimiento, sonido, palabra,
tecnologia y los cruces entre ellos).

Haremos referencia especificamente al campo de las artes plasticas y visuales para
revisar como se articulan estas reflexiones y los componentes propios del diseno
curricular en esta area compleja de conocimiento.



Capitulo dos

Educacion artistica

El contexto de la educacion artistica posee un nivel de complejidad bastante alto,

mas aln cuando se revisan sus componentes desde una mirada contemporanea que
respete su caracter complejo e integrador. Abordar la reflexion en torno al curriculo,

su diseno y gestion, desde la perspectiva de las artes y de la educacion artistica,
requiere mucho cuidado y precision. Para adoptar una vision mas contemporaneay
justa con las necesidades y requerimientos de las nuevas realidades, es preciso iniciar
con una reflexion que permita superar la educacion artistica tradicional. Por tal razon,
desarrollar un paneo historico por el campo de la educacion artistica resulta adecuado
y esclarecedor.

El area de educacion artistica no ha sido ajena a los modos de desarrollo tradicionales,
limitadores y reactivos que regularmente se presentan como propuestas escolares
desde otros campos de conocimiento y experiencia.

Ha heredado, también, formas de organizar sus practicas y contenidos que han
generado situaciones particulares en las cuales este campo, que en el imaginario
popular es muy flexible y dinamico, se ha convertido en un espacio limitador y rigido.

Algo de historia sobre curriculo y artes

El campo del diseno curricular y su relacion con las artes ha tenido un desarrollo
historico que es preciso comprender de manera general para establecer algunos
de los significados y sentidos de su estructuracion y del tipo de contenidos que se
pueden encontrar en diversas propuestas educativas escolarizadas. De igual modo,
se puede visualizar la relacion que existe entre la escuela y las artes, desde la
evolucion historica de la institucion escolar y el componente curricular.

Puede establecerse una sistematizacion propiamente del campo de lo educativo y
artistico a partir de lo que se ha denominado la baja Edad Media (siglos x a xv), periodo
durante el cual surgen instituciones enfocadas en formar artesanos habiles y eficientes
para diversos campos relacionados con la arquitectura y las artes decorativas. En

esta época se establecen modelos de escolaridad que definen las maneras de asumir
y abordar los procesos educativos institucionalizados, la mayoria de ellos inspirados



en la organizacion de los monasterios y sus reglas. Es la época en que se establece,
incluso, un modelo espacial arquitectonico que definira la forma arquitectonica de las
escuelas durante los siguientes seis siglos: el edificio panoptico.

A partir del interés en la idealizacion de los modelos antiguos, recuperados por
estudiosos griegos y latinos, se define un tipo de curriculo heredero del triviumy el
quadrivium antiguos. Asi, el curriculo medieval establece como contenidos de estudios
generales: el studium, ordo, ratio, formula e institutio. Este curriculo se origina en la
propuesta formativa de la ratio studiorum, que establece la orden dominica en sus
centros de formacion. Puede decirse que, a partir de esta propuesta, se inicia la
organizacion de los curriculos modernos.

Es importante recordar que los procesos educativos relacionados con las artes, pero
sobre todo con los denominados artistas, se llevaban a cabo en espacios privados
propiedad de artistas de renombre: los talleres de artista.

Desde el Medioevo (476 d. C.) hasta el afio 1500, domind una mirada gremial, en la cual
surgio el concepto de aprendiz, como aquella persona que estaba en proceso de adquirir
reglas y procedimientos para convertirse en un artesano calificado. Dentro de este modo
de trabajo y de formacion practica, surge el concepto del arte como destreza.

Se establecen los talleres de artes, dentro de los cuales el lider del taller, un artista
renombrado y reconocido, tenia un grupo de ayudantes que permitia crear las piezas
plasticas que requerian los clientes de la época. Ese grupo, donde podian encontrarse
artistas jovenes iniciando su carrera profesional, también estaba conformado por
artesanos especializados en algunas de las practicas que permitian a los maestros
llevar a buen término sus encargos. De igual modo, participaban en el proceso
algunos ninos que demostraban alguna aptitud hacia las artes plasticas, a quienes
sus familiares dejaban a cargo del maestro en su taller a cambio de algunas monedas.
Todo este ejercicio era de caracter informal y se basaba en la confianza entre las
partes, tanto el maestro lider del taller como los ayudantes. De alguna forma esta
manera de ensenar y aprender las técnicas artisticas y las labores relacionadas con
ellas se fueron consolidando, y dieron lugar a las denominadas academias de arte.

Se cambio el enfoque, pues ya no se establecia como eje del proceso la apropiacion

y practica de ciertas habilidades necesarias en las artes plasticas, sino que se
reenfoco en asimilar y mantener la norma. De tal suerte que el proceso formativo,

que antes dependia de una actitud flexible por parte del aprendiz para poder

captar los modos de hacer que poseia el maestro artistay, por supuesto, de la
disposicion actitudinal de este para transmitir algo de sus destrezas al aprendiz,
ahora se sistematiza en programas de contenidos, donde el aprendiz participa de una
propuesta de aprendizaje generada por su maestro y dentro de la cual se enfatiza en
como desarrollar ejercicios que le permitan optimizar sus habilidades, bajo la rigurosa
supervision del maestro y sus ayudantes mas avanzados.



Luego, en la época del Renacimiento (siglos xv y xvi), surgié un concepto novedoso:

el canon, referido a la proporcion relacionada con la belleza. El canon es una medida
de referencia para establecer armonia y proporcion, segin la idealizacion de modelos
antiguos, denominados clasicos. Todo debe encajar en una norma. Esa referencia

se proyecto sobre todas las areas de conocimiento y creacion de la época. Las
reflexiones de la época llevan a asumir que el arte es diferente a la mera artesania,

y se consolida el concepto de artista, con lo cual el autor adquiere valor dentro del
proceso productivo. Un aspecto relevante de estos procesos es que el factor creativo
se encuentra en un segundo plano; lo fundamental son la norma y los procedimientos
para obtener los mejores resultados dentro de las condiciones establecidas por un
gremio, en este caso, el de los artistas.

La primera referencia al término curriculum aparece en la version de la obra
Professio Regia de Peter Ramus, publicada como obra postuma por Thomas Fregius
en Basilea en 1576, tal como esta registrado en la Biblioteca de la Universidad de
Glasgow. Ramus era profesor de matematicas y filosofo en el College Royal de Paris.
Dentro de sus intereses estaba hacer mas eficiente el curriculo escolastico que tuvo
que experimentar en su juventud y, ademas, introducir las artes en la ensenanza
universitaria. El término curriculum aparece en la presentacion sobre la estructura de
contenidos de ensenanza de su propuesta.
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Figura 1. Tabla de curriculo, Ramus, 1576.

Fuente: Tabula Articum quas in hoc oulumine coniunximus

ELEMENTOS PARA EL DISENO CURRICULAR EN EDUCACION Y ARTE



La preocupacion por mantener esos procedimientos controlados y en gran medida
estandarizados es lo que establece la base de las denominadas academias de artes,
durante el siglo xviI. Pero también genera un distanciamiento marcado entre el gremio,
mas propio de artesanos, y los artistas como productores independientes.

Inicialmente, se puede revisar el tema de la autonomia en cuanto a los disefos
curriculares dentro de los campos de formacion de la escuela en general, pues no es
sino hasta el siglo xvil que el arte se puede considerar como un espacio autonomo de
formacion, justo cuando el artista es asumido como un profesional independiente.

Juan Amos Comenio, considerado por muchos como el creador de la didactica, plantea
en 1647, en su obra Didactica Magna, la posibilidad de asumir el arte como disciplina
y establecer desde alli su importancia en los procesos educativos. Para ello, propone
tres requisitos:

» Respeto a la normay al procedimiento. En esta prescripcion se incluyen: temas
tratados, forma, normay procedimientos para explicarlos.

» Direccion sabiay experta. El maestro especialista da ese caracter de
especializacion al proceso.

» Metodologia precisa. Se trabaja desde la tradicion con secuenciacion de tipo
acumulativo de lo facil a lo dificil. Y se enfatiza en el ejercicio frecuente, el arte se
aprende haciendo.

Se inaugura asi la concepcion disciplinar del arte, asi como de otros campos

del conocimiento humano, dentro de la estructuracion de procesos educativos

y sus contenidos de aprendizaje, lo cual permitio articular la mirada humanista

con los procesos educativos. Esto, a su vez, derivo en la posibilidad de focalizar

los procesos educativos en el conocedor, la persona que posee esa capacidad

y sensibilidad que le permiten profundizar en la comprension del mundo y sus
experiencias. Sumado a estos aspectos esta el espiritu humanista que considera
esencial comprender los valores estéticos de las producciones artisticas, con lo cual
la historia del arte se convierte en un contenido obligatorio de formacion, tanto del
artista como del considerado hombre culto.

Esta concepcion sobre lo culto, el valor asignado a la antigliedad clasica y el sentido
idealista del conocimiento configuran formas de orientar los programas de formacion,
lo cual establece dos aspectos que ain hoy resultan relevantes para muchos:

la importancia del denominado arte clasico, sus valores estéticos y culturales, y la
importancia del desarrollo racional en los seres humanos. El componente racional en
los contenidos de aprendizaje se convierte en el eje de la estructura curricular, de las
propuestas escolares y de los procesos docentes.



Y estas reflexiones sobre el papel, impacto y necesidades de lo educativo, asi como
de la organizacion de sus contenidos de aprendizaje, llevan al curriculo a asumir

la funcion de ordenar los contenidos de ensefanza, dando origen a conceptos

como “clase” (grupo clase) para poder distinguir entre estudiantes y sus niveles de
desarrollo, agrupandolos por categorias de tal suerte que puedan ser definidos y
clasificados. Esto conlleva a la revision de la manera de asociar los contenidos, grados
y edades de los alumnos para tener control y regularlos de forma precisa, dando paso
al modelo de escuela que aln hoy predomina. Estableciendo, ademas, percepciones
sobre la escuelay el curriculo como estrategias de control sobre las comunidades.

Dentro de las practicas artisticas, se considera que el medio que apela directamente
alintelecto es el dibujo, de alli que se convierta en el eje de los programas de estudio,
tanto de artistas como de estudiantes que tienen el privilegio de asistir a escuelas
basicas formales.

Durante el siglo xvil, también se asumio la importancia incuestionable de la naturaleza
en la reflexion y formacion del pensamiento humano, razén por la cual se inserta en
los programas educativos como un area esencial. Dentro del ambito de las artes, la
naturaleza es el referente esencial de la norma, y por eso su copia se convierte en una
forma de aprendizaje fundamental.

Puede decirse que el enfoque curricular relacionado con el arte se centra en la
mimesis. El interés central de la practica de aprendizaje es copiar modelos naturales;
el valor del producto resultante depende de su similitud con el modelo.

El siglo xvil ve cdmo cambian los modos de produccion, lo cual afecta el modelo de
escuela que se impulsa y sostiene. Surgen dos grandes tipos de escuelas: las que se
enfocan en las élites que controlan los sistemas de produccion y los mercados que
empiezan a consolidarse en los crecientes centros urbanos, donde el componente
curricular le da mayor peso a la cultura historica y cientifica.

Y, por otra parte, la escuela enfocada en quienes deben hacer funcionar de manera
operativa estos sistemas, ya sean industriales o agrarios, puede decirse que se trata
de una escuela popular. Las propuestas institucionales, subvencionadas por los
nobles europeos, apuestan por las Academias, que pasan de ser centros de estudios
enfocados en aprender algunas técnicas plasticas y artesanales a convertirse

en escuelas con intencion comercial sobre el producto generado. Pevsner (1982)
desarrolla un juicioso estudio sobre esta evolucion en su obra Las Academias de Arte.

Existe la falsa ilusion sobre el bienestar de la sociedad, construida sobre esos
procesos industriales y el valor que la produccion y el consumo deben tener. Esto
desemboca en las propuestas educativas del siglo xviiI.



Durante los siglos xviil y xIx, se transforman los modos de produccion surgidos en el
siglo xviI, cambian las estructuras sociales y se generaliza la industrializacion. Esto
afecta las dinamicas sociales, cambiando las relaciones y el valor que se asigna a lo
educativo. El proceso educativo tiene un proposito utilitario y se convierte en un factor
de cualificacion social. Esto conlleva a una redefinicion del conocimiento valioso y de
los contenidos relevantes dentro de los curriculos escolares.

En el siglo x1x, la educacion obligatoria se promovio como una necesidad social y una
construccion del bienestar colectivo. Sin embargo, los contenidos de las escuelas
estan diferenciados segilin ese proposito final del egresado de sus procesos, ya sea en
una escuela enfocada en quienes dirigen o en una escuela enfocada en los operarios.

Existe un enfoque macro segiin el cual los curriculos se estructuran a partir de

un conocimiento marcadamente literario y vinculado a textos. Los textos clasicos,
griegos y latinos, son altamente valorados. El conocimiento matematico se considera
fundamental, debido a que promueve las cualidades del intelecto y la memoria.

A pesar de ese enfoque, que algunos denominan “libresco”, también se desarrolla una
mirada mas realista que se adecue al contexto. Y es asi como, a finales del siglo xix,

se inicia el desarrollo de propuestas pedagogicas alternativas y flexibles; incluso
puede pensarse que son transgresoras respecto a este modelo ya considerado
tradicional. Tal es el caso de modelos como la pedagogia sociologica, la escuela nueva
o el personalismo pedagogico. El campo de las artes tiene un desarrollo similar; los
creadores buscan alternativas al modelo tradicional, tanto de produccion como de
formacion, y nacen las denominadas vanguardias.

En cuanto al campo de formacion en artes, es posible ver los cambios generados
desde el siglo xix, cuando la escuela mas tradicional, heredera de esos modelos
gremiales medievales, la academia de arte, se consolida y busca ser la propuesta
dominante en el ambito de la educacion de artistas. Su estructura rigida y enfocada
en una produccion artistica anclada en modelos del pasado genera la reaccion de
sus estudiantes y de algunos maestros, con lo cual se inicia el sistematico ataque
contra su enfoque, sus contenidos y sus metodologias. Esas revisiones criticas sobre
sus contenidos y metodologias son, en parte, la causa del movimiento que origina e
impulsa las denominadas vanguardias.

En la educacion formal, las escuelas que inician el proceso de revision de los modelos
tradicionales, considerados reactivos y muchas veces limitadores, se apoyan en las
nuevas propuestas que surgieron a finales del siglo xix e inicios del siglo xx.

El disefo curricular, como tal, experimenta un cambio significativo, tanto en su
estructura como en sus contenidos y metodologias. Dentro de esa misma influencia
que el contexto genera sobre las dinamicas sociales y la industrializacion, el campo del
curriculo se ve afectado.



Franklin Bobbit, pedagogo reformista estadounidense, publica en 1918 su libro The
Curriculum, con lo cual inaugura el enfoque contemporaneo del disefio curricular,
aclarando que su propuesta busca desarrollar habitos eficientes para un mundo
industrializado, con claro caracter utilitarista. Sin embargo, esta propuesta establece
el curriculo como una especialidad de la educacion, y promueve el posterior desarrollo
del campo en diferentes espacios relacionados con lo educativo.

Por supuesto, el marco general del diseno curricular esta construido desde una mirada
productiva y eficiente, surgida en el contexto de lo industrial, pero se ha ajustado

a las dinamicas sociales y culturales para permitir la configuracion de modelos mas
dinamicos y flexibles en lo contemporaneo.

Los acontecimientos sociales e historicos que definen y caracterizan el siglo xx
seran los estimulos que orienten los multiples enfoques y modelos que parecen
coexistir a lo largo de este siglo.

El siglo xx fue un momento historico durante el cual confluyeron muchas y variadas
miradas. Las apreciaciones y posturas generadas por el contexto establecieron un
modo aparentemente cadtico de asumir y responder a las realidades y sus dinamicas.
Dado que la experiencia educativa es un reflejo y una respuesta a esas condiciones
de realidad, dentro del ambito educativo y escolar se desarrollaron diversos enfoques
y se impulsaron muchas de las miradas que habian sido compartidas y valoradas un
siglo antes, y que parecian mantener su vigencia a lo largo del siglo xx (Kemmis, 1993).
Esta situacion no es necesariamente reactiva ni negativa, pues muchas propuestas
curriculares alternativas surgieron en el siglo xiX, se aplicaron y validaron durante
muchos anos, y en el siglo xx se reconocieron ampliamente sus bondades y aportes.

Alli se inicia otra forma de acercarse al ambito del diseno curricular, donde existen
diversas posibilidades y la toma de conciencia sobre el contexto real se convierte

en el factor principal que el disenador educativo debe considerar como base para
sus potenciales propuestas. Y, aunque eso pueda parecernos evidente y muy normal
actualmente, en los albores del siglo xx y durante su primera mitad, no resultaban ni
evidentes ni corrientes.

Es posible establecer un mapa muy general sobre las relaciones existentes entre las
situaciones contextuales reales, a nivel historico, y los cambios que se generaron en
los espacios educativos y escolares relacionados con las artes. Ademas, es necesario
tener claridad sobre esas influencias del contexto para abordar el ejercicio de diseno
curricular que responda a las posibilidades y caracteristicas de comunidades reales.

El disefo curricular, aunque exista una tendencia a considerarlo como trabajo
teodrico, es un ejercicio tedrico-practico, esencialmente soportado en la realidad,
su complejidad y las practicas de las personas involucradas. No solo se trata de



un proyecto teorico, sino que ademas incluye una accion practica, pero reflexivay
enfocada en un contexto real.

Curriculo y contexto

El contexto es ese grupo de circunstancias que caracterizan una situacion. Impactan y
son impactadas por las acciones y actitudes de las personas que alli se encuentran.

Comprender el tipo y nivel de impacto que ocurre en un contexto es el primer paso
obligatorio de un ejercicio de disefo curricular. Es preciso tener claridad sobre donde
se encuentra el proyecto y tratar de establecer su viabilidad y facilidad de desarrollo.

Dentro de un contexto, es preciso comprender que se encuentran varios factores que
lo caracterizan: lo social, lo historico, lo econdmico, lo geografico y lo cultural. Las
dinamicas de relacion entre estos factores originan condiciones de tal complejidad que
puede resultar casi imposible controlarlos. De alli que la intencion de una propuesta
curricular contextualizada no sea controlar la complejidad del cotidiano, sino
establecer posibilidades para desarrollar caminos y procesos que permitan proponer
alternativas de procesos y estrategias para apoyar el aprendizaje dentro de ese
contexto y sus condiciones particulares de complejidad.

Puesto que se busca comprender y consolidar el disefio curricular dentro del contexto
de la educacion artistica, es relevante aclarar que el componente cultural adquiere
una relevancia significativa en este ambito. En términos de lo cultural, se deben
considerar el factor semantico y, dentro del mismo, lo relacionado con significados

y con relaciones. Dentro del marco de la educacion y el arte, el elemento semantico
se convierte en uno de los factores y contenidos que deben ser incluidos como parte
esencial de su estructura, tanto a nivel de contenidos como de lo metodolégico.

La relevancia de conocery, ojala, comprender las caracteristicas del contexto radica
en que dichas caracteristicas, y la manera en que determinan acciones dentro de
circunstancias particulares, van a ser la base del diseno curricular. Un curriculo debe
disenarse a partir de la realidad de una comunidad particular y sus complejidades
propias.

Pero, claro, no se limita ni se reduce a caracterizar un contexto. Puesto que un
diseno curricular coherente se estructura a partir de diversos aspectos, como son: la
concepcion sobre educacion que tenga el disenador, la concepcion de lo humano, de
la escuela, de los procesos de ensenanza y de aprendizaje, del marco del campo de
conocimiento al cual apuesta (en nuestro caso, las artes plasticas y visuales), de los
enfoques didacticos elegidos y de la manera como configura su propuesta formativa
a partir de estos modos de ver, interpretar y comprender el contexto objetivo de la
propuesta.



Partir de esa comprension, de los diferentes aspectos que determinan un disefo
curricular y de la necesidad de tener muy claros sus conceptos y sentido, puede
considerarse un marco teorico. Un marco que se establece como el soporte para la
propuesta formativa en general y para los planteamientos estratégicos que permitan
su desarrollo y gestion en la realidad.

Curriculo, para qué, qué, como

Asumiendo que el curriculo no es un simple documento tedrico, sino que se trata de
un proyecto, y que, en tanto proyecto, no puede ser un acto neutro, sino que responde
a las necesidades de un contexto particular dentro del marco de unos propositos
especificos, el curriculo como proyecto responde a una realidad concreta. No debe ser
un marco generalizado que se acomode a cualquier contexto. No deberia.

Un diseno curricular es el resultado de un ejercicio dialogico y reflexivo, el cual genera
una seleccion particular y pertinente de elementos que configuraran el proyecto
curricular y permitiran alcanzar los propositos determinados.

Una propuesta curricular, construida a partir de la comprension del contexto real,
necesita tener un caracter dinamico, flexible y vivo, pues la intencion es transformar
a los participantes de forma positiva y, en la medida de su impacto, transformar el
contexto en el cual viven.

Por ello, se puede considerar al curriculo como un campo problematizador que
pretende responder a la complejidad del contexto. Para lograrlo, es preciso
trascender los enfoques dominantes y tradicionales, donde el curriculo se reduce

a ser un organizador de contenidos o de temas. Para alcanzar un nivel de eficiencia
significativo, es fundamental enfocarse en comprender la articulacion entre sus
componentes, los discursos que orientan su estructura y propositos, y las dinamicas
humanas involucradas.

Un curriculo que responda a las dinamicas del contexto puede enfocarse como

una propuesta de resignificacion que permita construir identidad y desarrollar
subjetividades significativas. Se dice que la educacion debe desarrollar subjetividades
rebeldes, un curriculo contextualizado deberia impulsar este tipo de desarrollos.

Como proyecto y propuesta es un conjunto de creencias y conocimientos que forman
una vision del mundo (cosmovision), articulados a una concepcion de la realidad en un
periodo historico determinado, para configurarse como una concepcion del mundo
compartida por un colectivo. Busca ser un modelo de decisiones coherente, unificador
e integrador.

Como se ha venido recalcando, el diseno curricular se apoya en la comprension de un
contexto real. Se basa en una concepcion sobre el hombre, el mundo, la educaciony la



escuela que enmarca la propuesta de aprendizaje especifica elegida, asi como en un
marco metodologico que esta definido por esos aspectos.

Requiere la construccion de estrategias, entendidas como un conjunto organizado de
acciones y actividades que permiten intervenir en ese contexto particular y buscar
alcanzar los objetivos de formacion propuestos. El curriculo como propuesta educativa
es a la vez, proyecto, experiencia y conocimiento.

Un planteamiento curricular contemporaneo deberia buscar el cambio de paradigma,
la resignificacion de la experiencia educativa desde la configuracion de una propuesta
formativa coherente, solida y realmente contextualizada.

La tradicion del disefo curricular aposto por la insularidad, el atomismo, la
jerarquizacion, la disciplinariedad y la fragmentacion de sus elementos y contenidos de
aprendizaje. Esto generd egresados de dichos procesos con caracteristicas similares:
rigidos, dependientes, poco dados a explorar, reaccionarios y enfocados en cumplir
normas.

Las exigencias del mundo actual y futuro requieren personasy comunidades mas
flexibles, creativas y respetuosas de la diferencia, pero sin temor a la ambigiiedad y al
riesgo de no tener certezas. El futuro carece de certezas, y las personas deben estar
preparadas para afrontar y resolver los retos que esa condicion dinamica y cadtica de
las realidades cotidianas les presenta permanentemente.

Por tanto, no pierde vigencia la necesidad de asumir un diseno curricular que pueda
superar la naturaleza transmisiva dominante, alin en el ambito escolar, superar el
academicismo enciclopédico y descontextualizado que ha estado tan presente en los
proyectos curriculares de todas las areas, y el arte no es ajeno a esas maneras de
abordar los curriculos.

El cambio es muy exigente y requiere, primero, una toma de conciencia sobre el
sistema y su complejidad. Cambiar el paradigma curricular implica innovar la forma de
sentir, pensar y actuar el curriculo. Es preciso crear (no adecuar) nuevas condiciones
para ello.

La toma de conciencia es una apuesta por sensibilizar a las comunidades sobre las
bondades del cambio; ya lo han planteado algunos estudiosos de la educacion. Sin
esta sensibilizacion, resulta mas lento y complicado lograrlo.

El cambio de paradigma exige una actitud flexible y abierta, donde el errory la
conciencia de la complejidad estén siempre presentes, no como obstaculos, sino

como oportunidades de mejora. Es necesario impulsar una mirada integradora y
transdisciplinar, apostando por disefos construidos desde y sobre niicleos tematicos y
problematicos amplios, pero realistas, en contexto. El cambio exige transformar todo,



desde la mision hasta los procesos, y un paso inicial y obligatorio es caracterizar el
contexto objetivo.

;Para qué debemos caracterizar el contexto?, para establecer el sentido y modos de
relacion existentes entre varios factores.

Comprender las dinamicas del contexto permite asumir de forma mas coherente el

enfoque de ensenabilidad, es decir, aquellas caracteristicas propias del campo de
conocimiento y experiencia que son el eje de la propuesta curricular.

Dénde y
- Para qué
Quiénes
Aprendizaje
Contexto

Fortalezas Profundo

Debilidades Articulacién Procesos

Oportunidades Sistema Estrategias
Proceso Evaluacién
Individual Investigacion

Practicas

Primer

Paso:
Disefio

Figura 2. Contexto elementos de diseno.

Fuente: elaboracion propia.

La ensenabilidad se refiere a los contenidos de aprendizaje; es el saber que caracteriza
el area de conocimiento a partir de la complejidad del campo. Permite definir niveles
de complejidad y tematicas para comprendery apropiar mejor el campo de saber que
se estudia.

Esto, a su vez, permite enfocar y estructurar las estrategias didacticas mas acordes
y pertinentes con dichos temas y niveles de complejidad. Lo cual se evidencia

en el disefo de estrategias de ensenanza, estrategias de aprendizaje, claridad

de intenciones formativas, estructuracion de estrategias de aprendizaje mas
contextualizadas y clarificacion sobre los recursos necesarios para llevar a buen
término el proposito formativo establecido.

También permite comprender las posibilidades de educabilidad, que se refieren

a las caracteristicas de la poblacion objetivo en cuanto a aprendizaje, ritmos de
aprendizaje, estilos y condiciones que el contexto aporta para alcanzar los resultados
de aprendizaje establecidos. Se enfoca en la persona que aprende y en los ambitos
escolares, asi como en los grupos que conforman a estos individuos. La subjetividad
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de los procesos y experiencias adquiere un papel preponderante en esta comprension,
pues en realidad es esencial un ejercicio juicioso de la alteridad para poder responder
a estas diferencias personales dentro del proceso educativo (alteridad: reconocer,
aceptar y respetar al otro desde la diferencia).

Comprender estas diferencias permite al educador establecer una propuesta de
ensenanza mas coherente y eficiente, a la par que respetuosa con la persona. Permite
elegir los mejores recursos y estrategias para facilitar aprendizajes, asi como organizar
estrategias y actividades que articulen ensenabilidad y educabilidad para un logro
formativo realista y solido. Organizar de forma mas clara y flexible los contenidos de
aprendizajey, a partir de ello, disenar sistemas evaluativos mas coherentes y bien
estructurados frente a la realidad contextual, para mantener un enfoque formativo.

La comprension y conciencia sobre estos aspectos (contexto, ensefiabilidad y
educabilidad) serviran de base para el disefio de estrategias que aporten a la docencia
y a los procesos de aprendizaje relacionados con la propuesta curricular.

La estructura curricular, construida desde estas comprensiones, permite articular
de forma dinamica y mas eficiente los componentes formativos, metodologicos,
estratégicos y los recursos necesarios para gestionar el proyecto curricular.

La caracterizacion del contexto apoya ese primer paso de disefo del proyecto
curricular. Y prepara el proceso para la intervencion, propiamente dicha, de la
propuesta formativa.

*Mision .. ..
eVision Identidad Delimitacion
*Metas-objetivos del proyecto

ePlan de estudios *  Marcos de

eMetodologias Referencia
eAprendizaje Pedagogia * Enfoques
Propuesta eDocencia e .

Metodologias
pedagdgica +Contenidos +  Politicas

¢ Conceptos
e Practicas

Sistema evaluativo
*Gestion de recursos
Propuesta de *Responsables - equipos

gestion

eSistema de gestion

Componentes

del curriculo

Necesidades Posibilidades

Figura 3. Componentes del curriculo.

Fuente: elaboracion propia.
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Curriculo como proyecto de intervencion

A partir de los elementos previamente expuestos y estableciendo el caracter de
proyecto de un diseno curricular, es importante comprender, a grandes rasgos, los
componentes de su estructura y enfoque.

Un proyecto curricular esta construido a partir de tres elementos generales:
» Identidad
» Pedagogia
» Gestion

Su eficiencia depende de la coherencia y articulacion alcanzada, tanto en el nivel de
diseno, como en el proceso mismo de desarrollo de los diferentes aspectos y sus
componentes.

La identidad incluye los marcos dentro de los cuales se asumira el proyecto y sus
propositos formativos. Expone la Mision y Vision que enmarcan y definen la propuesta
educativa. A partir de estas, y considerando la realidad contextual, establece los
propositos formativos y educativos del proyecto curricular.

La pedagogia es el componente que enmarca el proceso formativo dentro de una mirada
pedagogica. Con base en el componente de identidad, define y orienta los contenidos de
aprendizaje, la organizacion metodologica y didactica de los procesos, y la estructura
de como se va a ofrecer la experiencia de aprendizaje de la propuesta. Incluye el

plan de estudios, las metodologias, la organizacion de estrategias de aprendizaje, la
organizacion de estrategias de ensenanzay la estructura de contenidos especificos.

La gestion, por su parte, se enfoca en las estrategias de desarrollo del proyecto. Su
elemento fundamental es el sistema evaluativo. Se centra en organizar la gestion de
recursos, los responsables de los procesos y la estructura administrativa y de gestion
propiamente dicha que permitira el desarrollo eficaz y eficiente del proyecto curricular
en contexto.

Para que esta propuesta curricular tenga el maximo de coherencia, solidez y eficacia,
es necesario establecer de forma clara los limites del proyecto. Tales limites los
condicionan varios factores: las politicas, los marcos teoricos, los conceptos que
orientan la propuesta, los enfoques pedagogicos y didacticos, las metodologias y los
ejercicios de practicas que lleven a la realidad la propuesta de formacion.

Considerados estos tres elementos es posible estructurar un curriculo que tenga
sentido y claridad de propositos. Se puede establecer, entonces, que el diseno



curricular se refiere a la accion de crear acontecimientos. Acontecimientos que
impulsen y permitan consolidar procesos de aprendizaje, soportados sobre estrategias
docentes claras, coherentes y contextualizadas. En general el proceso de gestion
curricular se apoya en un buen diseno del sistema evaluativo.

El sistema evaluativo debe disenarse a partir de las caracteristicas del contexto real,
de la comunidad objetivo del proyecto educativo y de las condiciones que ofrece el
contexto y la realidad donde se ubica la escuela o la propuesta formativa.

El concepto de evaluacion se debe asumir desde una perspectiva formativa,
constructiva y dinamica. Eisner (1998b) plantea que esos ejercicios evaluativos, con
claro caracter investigativo, son experiencias constructivistas, porque permiten que
dicha experiencia se construya y no solo se viva:

Esta perspectiva constructivista reconoce que los recursos que utilizamos para
interpretar el mundo no solo guian nuestra atencion hacia él, sino que, cuando
los utilizamos para representarlo, tanto obligan como hacen posible lo que somos
capaces de expresar. El saber queda, de esta manera, mediado de dos formas.
Primero esta mediado por lo que ponemos en el mundo mientras tenemos la
experiencia. En segundo lugar, esta mediado por lo que utilizamos para expresar
nuestra experiencia una vez obtenida. (p. 78)

No se trata de la concepcion sobre lo evaluativo como una accion concreta que

se ubica en la linea del tiempo de un proyecto para contrastar resultados finales,
desconociendo la complejidad del proceso previo. La evaluacion debe asumirse como
una cultura, un modo de ver e interpretar el contexto para contrastar resultados
parciales y tomar decisiones que permitan optimizar el desarrollo del procesoy, con
ello, facilitar el alcance de resultados, en este caso, de aprendizaje.

El marco general de lo evaluativo, dentro del ambito del disefo curricular, debe ser
flexible, coherente y respetuoso. Ademas, debe permitir espacio para el equivoco y el
error, sin los cuales resulta imposible aprender y comprender.

Es importante recalcar que el componente principal de este ejercicio de articular

y relacionar esta diversidad de elementos, para construir una propuesta

curricular coherente, es el perfil final. El referente esencial que permite validar si

un curriculo ha sido coherente y eficiente es ese perfil final, en el cual se presentan
las caracteristicas de aprendizaje que debe poseer el estudiante al final del proceso
formativo que propone el proyecto curricular.

En dicho perfil deben estar claramente expuestas las condiciones que se supone

posee el actor estudiante una vez culminado todo su proceso formativo, a partir de
la propuesta curricular particular. Dentro del perfil final se presentan los tres tipos
de contenidos de aprendizaje que definen al egresado del proceso, se caracterizan



indicadores que sirven como punto de referencia para validar si se poseen, y en qué
grado, los aspectos propios del saber, del saber hacer y del ser. Es decir, contenidos y
apropiaciones de orden cognitivo, procedimental y actitudinal. Igualmente, se deben
establecer las caracteristicas de orden ético que posee el egresado en mencion.

El siguiente esquema permite visualizar aquellos elementos mencionados y que son el

eje estructural de una propuesta curricular:
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Figura 4. Mapa mental Curriculo como sistema.

Fuente: elaboracion propia.

De esta manera, es posible visualizar los componentes fundamentales del diseno
curricular. Ahora es preciso comprender como se articulan esos mismos elementos

dentro del marco de la educacion artistica.

Arte como campo

Para comprender mejor la forma en que puede optimizarse el disefo curricular en el
campo del arte, es importante abordar algunos aspectos relacionados con el concepto
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de educacion artistica. En principio, es necesario reflexionar sobre el arte y su
complejidad.

Para ello, debemos establecer que el arte es un campo dentro de la concepcion de
Pierre Bourdieu. El campo se considera como ese sistema relativamente autonomo de
relaciones sociales a través de las cuales se intercambian, organizan y transforman
ideas, practicasy recursos (Bourdieu, 2005).

Frente al arte como campo, la educacion artistica se concibe como un area de
conocimiento vinculada al campo de la cultura. El arte, dentro del contexto de

la educacion artistica, involucra el acto cognitivo complejo que permite percibir,
comprendery crear. Es un tipo de experiencia, individual y colectiva, que impulsa

la construccion de sentido para apropiarse de la realidad en su complejidad y crear
mundos posibles, en tanto area de conocimiento incluye habilidades, conocimientos,
actitudes y sensibilidad. De ahi que se pueda aprovechar la experiencia artistica como
un espacio en el cual se promueve y consolida el desarrollo integral del individuo.

La educacion artistica puede considerarse como un canal dentro del marco de la
educacion, el cual permite el desarrollo del pensamiento creativo a partir de la
experiencia artistica. También puede decirse que es un cierto “estilo” de apropiacion
de la realidad, por medio de experiencias particulares y estructuradas para ser
percibidas a partir de las posibilidades de diversos lenguajes expresivos. Con lo
cual, se puede establecer que la educacion artistica requiere tomar conciencia sobre
la complejidad implicita en la experiencia artistica y en la creacion, para poder
definir cuales elementos y dentro de qué marcos se pueden incluir en una propuesta
curricular coherente y bien estructurada. Tal como lo expone Marian Lopez (2023):

El arte organiza, a traves de sus reglas —coordenadas, planos, encuadres,
composicion, perspectiva, formas y lineas, organizacion visual, sonora o espacial—
la experiencia humana. A la vez, permite desorganizar lo dado y hacer que aparezca
lo nuevo, por eso es clave en el conocimiento y en el descubrimiento de nuevas
relaciones, sean estas abstractas o concretas. Su resultado queda ante nuestros
ojos y se puede reflexionar, comparar, rehacer de nuevo. Es un campo infinito de
organizacion, desorganizacion y reorganizacion que desarrolla el pensamiento en su
totalidad. (p. 13)

Por eso resulta relevante conocer el mapa mas completo de los diversos aspectos

que se articulan dentro de los conceptos de arte como conocimiento y arte como
experiencia. El siguiente esquema permite visualizar a grandes rasgos los componentes
a considerar al referirse al arte como experiencia.
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Figura 5. Arte como experiencia.

Fuente: elaboracion propia.

Hacer referencia al arte como experiencia es asumir que la toma de contacto con las
practicas artisticas ya sea en calidad de espectador, es decir, a nivel contemplativo,

o de productor, a nivel productivo, va a generar un impacto directo y duradero en la
personay en el colectivo. Se trata, entonces, de un tipo de experiencia tanto individual
como colectiva. El concepto de experiencia tiene relacion con las cualidades y con los
resultados.

Las cualidades son aquellos rasgos del entorno que se pueden experimentar por
medio de los sentidos y se perciben como estimulos para la construccion de sentido
(Eisner, 1998). Afectan al individuo, lo estimulan y activan su capacidad reflexiva y de
pensamiento. Pero, también, afectan sus otras dimensiones, Eisner (2004a) presenta
esos aspectos que son resultado del contacto del arte con lo educativo, a nivel
experiencial:

The arts are, in the end, a special form of experience, but if there is any point | wish
to emphasize it is that the experience the arts make possible is not restricted to
what we call the fine arts. The sense of vitality and the surge of emotion we feel
when touched by one of the arts can also be secured in the ideas we explore with
students, in the challenges we encounter in doing critical inquiry, and in the appetite
for learning we stimulate. In the long run these are the satisfactions that matter
most because they are the only ones that insure, if it can be insured at all, that what
we teach students will want to pursue voluntarily after the artificial incentives so
ubiquitous in our schools are long forgotten. It is in this sense especially that the
arts can serve as a model for education. (p. 9)

El entorno estimula el cuerpo, los sentidos, y genera respuestas cognitivas, de
pensamiento, las cuales establecen modos de comprender e interpretar ese mismo
entorno.

El resultado se refiere a ese tipo de respuesta que se produce debido al estimulo de la
cualidad, y que se consolida como un aprendizaje, una apropiacion, un aprehender. El
individuo asimila la experiencia y la suma a su propio bagaje de experiencias previas.



Esto es una construccion de sentido. Claro que estara condicionado por los diversos
factores culturales que caracterizan y definen al individuo y al colectivo al cual
pertenece.

La experiencia tiene relacion, entonces, tanto con la toma de contacto con estimulosy
cualidades del entorno, como con la construccion de sentido que surja de la reflexion
sobre los estimulos percibidos. Puede decirse que la experiencia, en realidad, es
practica reflexionada.

Estos resultados alimentan la construccion de conocimiento; de alli que deba asumirse
también el sentido del arte como conocimiento. Es necesario reflexionar sobre los
elementos que permiten comprender el sistema del arte como conocimiento, para,

con ello, establecer posibles estrategias que configuren proyectos curriculares mas
eficaces y eficientes. Al comprender estos aspectos y sus potenciales articulaciones,

es mas sencillo asumir el reto de construir un proyecto curricular sobre educacion
artistica.
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Figura 6. Arte como conocimiento.

Fuente: elaboracion propia.

El arte, como campo de conocimiento, permite asumir e intentar comprender

su complejidad estructural para dar paso a la reflexion que pueda orientar la
construccion de propuestas curriculares mas coherentes y significativas en relacion
con la experiencia artistica.



El conocimiento se entiende como esa interpretacion del mundo que permite
responder de forma eficiente a sus exigencias y estimulos. Esta interpretacion se
construye a partir de la experiencia, la reflexion y las sensaciones.

El arte como conocimiento involucra tiempo, procesos, vivencias y practicas. El arte es
un proceso de produccion en el que se desarrollan acciones relacionadas con el saber
hacer y con las destrezas en el hacer, dentro del cual se contemplan las experiencias
y vivencias del individuo, a veces del colectivo, para producir resultados percibiblesy
complejos. Su desarrollo y concrecion requieren de tiempo.

Como elemento de caracter practico, involucra una produccion de resultados
sistematica, disciplinada y rigurosa. Esta produccion debe ser tangible, matérica,
socializable, concreta y, ojala, con caracter expresivo. No se trata simplemente
de compartir informacion; se busca proponer un mensaje, algin contenido en la
propuesta artistica generada.

Para la presentacion y socializacion de la propuesta se requiere un dominio del
lenguaje que sea solido y coherente. Esta forma de conocimiento exige un discurso
contextualizado, claro y coherente, que permita enriquecer el propio discursoy

el contexto en el cual se encuentra inserto.

El conocimiento artistico es un proceso personal que involucra autogestion y libertad.
Libertad de pensamiento y de accion. El resultado es un conocimiento tacito, practico,
sensorial, racional no discursivo y aplicado.

Esa es la razon para establecer que se trata de un conocimiento integral, pues el
conocimiento artistico exige diversos aspectos dentro de su desarrollo. Tiene el componente
de pensamiento, lo cognitivo complejo, participa de la emocion y puede organizarse de
diversas formas, complejas y con sentido, propias de los lenguajes artisticos.

Dado que se parte del contacto sensorial, el cuerpo biologico, es un conocimiento
construido desde el cuerpo. Con participacion significativa de la percepcion. El
cuerpo, desde su propia complejidad y como principal recurso del ser humano para
establecer contacto con su entorno y sus realidades, lo expone bien Lopez en su libro
La educacion artistica da un paso al frente:

A su vez, el cuerpo que mira es mirado y se convierte, al mismo tiempo, en

su humildad y objetualidad, en foco de atencion, medida y norma. Cosificado

a traves de su aspecto, se convierte en estereotipo. Salirse de la norma es,
también, un ejercicio de transgresion social y estética que implica un cambio, un
desafio artistico y social que conlleva una deconstruccion de nuestra manera de
relacionarnos con el mundo y nos dota de herramientas criticas en una cultura
visual y en un entorno sobrecargado de imagenes. Aprender a ver es aprender a
deconstruir jerarquias, analizar subalternidades y proponer alternativas. (pp. 13-14)



Debido a que siempre esta inserto en un marco contextual dado, se hace referencia

al componente de Cultura como parte esencial del arte. Ademas, puesto que esta
relacionado con las dinamicas humanas, es fundamental incluir el factor ético en todo
este proceso.

Pero el arte, como conocimiento, no solo busca la interpretacion; ademas, dentro de
sus propositos fundamentales se encuentra la expresion: el poder exponer lo que se
siente, se piensa y se es. Uno de los propositos de la creacion artistica es mostrar,
dejar ver, exponer lo que el productor de los objetos necesita compartir.

Muchas veces, ese conocimiento relacionado con el arte incursiona en el campo de la
creatividad. El arte, como conocimiento, incluye el factor creativo. La creatividad es
una capacidad propositiva, de exploracion, un ejercicio de autonomia y una capacidad
propia del ser humano. El componente de creatividad permite impulsar y fortalecer la
capacidad de innovacion.

Anne Bamford cierra su informe de investigacion El Factor jWau! El papel de las artes
en la educacién. Un estudio internacional sobre el impacto de las artes en la educacion
(2006), en el cual realiza una revision global sobre las practicas en educacion artistica
que se estan desarrollando en ese momento, exponiendo:

Educar con arte significa orientar la educacion hacia el poder de la expresion
artistica y su capacidad de fomentar en todos y cada uno de los nifos, las ninas
y jovenes una mentalidad innovadora, el espiritu creativo y las ganas de viviry
aprender. (p. 176)

La innovacion, como actividad disruptiva, es un espacio alimentado por la capacidad
creadora, la cual, a su vez, se nutre de la imaginacion. La experiencia artistica permite
impulsar y fortalecer la imaginacion, en tanto que es una configuracion de nuevas
ideas, pero dentro del marco de la creatividad.

La creatividad es la capacidad de proponer alternativas novedosas en circunstancias
particulares. Al decir de Ken Robinson, es “el proceso de tener ideas originales que
aportan valor” (2009, p. 22). Con lo cual se establece la importancia de comprender
que este concepto de creatividad no se refiere a la simple accion de proponer

ideas, sino que debe implicar un proposito, un aporte de valor al contexto en el

cual se proponen. Cuando esta accion se limita a ser un surtidor de ideas extranas

o diferentes, pero sin contextualizacion, se puede hablar de fantasia. A pesar de la
importancia de la fantasia como punto de partida para procesos creativos generales,
para poder referirse a la creatividad propiamente dicha, esas ideas (fantasia) deben
estar contextualizadas con un proposito de aporte hacia el contexto de origen.



La capacidad de enfocar y contextualizar, o, como se dice coloquialmente, “aterrizar”,
la fantasia para darle caracter de creatividad, es uno de los aportes que el arte hace al
proceso de desarrollo del ser humano y a la educacion.

Campo del arte y Educacion

Una vez establecido el sentido del arte como campo y como ambito de conocimiento
y experiencia, es importante identificar aquellos factores que permiten que la
experiencia artistica se convierta en una herramienta fundamental para el desarrollo
integral del ser humano y, con ello, para el proceso educativo en general.

Lo educativo se asume como aquella experiencia, individual y colectiva, que permite
desarrollar los potenciales y capacidades del ser humano para permitirle construir
sentido.

La educacion es un resultado, un proceso y un campo de reflexion sobre esas
dinamicas que permiten la construccion de sentido. Como parte de ese ejercicio
constructivo, impulsa el desarrollo integral del ser humano.

Pero es preciso aclarar que, a pesar del potencial implicito en la accion y las
experiencias educativas, no siempre se puede garantizar el desarrollo 6ptimo, ni
en cuanto a la construccion de sentido, ni en cuanto al desarrollo integral. Por eso
se propone el campo de la educacion artistica como una estrategia eficiente para
alcanzar mayores logros en ambos propaositos.

Entonces, es importante considerar la educacion, en tanto experiencia, como un
viaje, un proceso que se desarrolla en el tiempo y que implica un alto componente
emocional, donde se genera un cambio importante al final de dicho proceso, incluso
aun cuando no existiera esa intencion previa.

La educacion también es un espacio: un espacio conceptual que se configuray se
graba en nuestra mente a nivel de las ideas; y un espacio metodologico que se
construye gradualmente, de forma ascendente (en una experiencia ideal), y a partir
de la saturacion sensorial. Es decir, la experiencia educativa impacta sensorialmente
al individuo y lo condiciona para construir modos de interpretar, respondery crear
alternativas a su contexto y a la complejidad de sus realidades cotidianas.

Pero la educacion no es un simple acercamiento teorico a la comprensiony
construccion de sentido sobre las realidades contextuales. Hacer referencia a la
educacion es considerar acciones concretas donde estan presentes la exploracion, la
produccion, la interlocucion, la resistencia y el riesgo, en tanto factores estructurantes
del proceso educativo. Estas acciones impulsan y orientan la reflexion, tanto a nivel
personal como colectivo, y dentro de realidades sociales y culturales particulares.



Dentro del ambito de lo educativo, siempre se incluyen dos aspectos: el aprendizaje y
la ensenanza. Es relevante comprender que se trata de dos acciones especializadas

y particulares del ambito educativo. Sin embargo, contrario a lo que mucha literaturay
algunos imaginarios pretenden presentar como un absoluto, no siempre se relacionan
de forma eficiente. Por ello, es esencial evitar referirse a la relacion entre ellas como
un absoluto, en la tan utilizada forma del discurso de ensenanza-guion-aprendizaje. La
investigacion ha demostrado que la existencia de procesos y acciones coherentes de
ensenar no garantiza que se produzca un aprendizaje claro y significativo.

Antes bien, es un campo de reflexion critica y analisis el incurrir en esa pretension,
pues ha generado innumerables problemas en los procesos de apropiacion de los
estudiantes en todos los campos de conocimiento y experiencia. La educacion artistica
ha sido victima de ese modo de abordar el proceso educativo de manera notable.

Para el ejercicio de diseno curricular, es importante considerar el aprendizaje desde
diversos aspectos, estableciendo que este es un aspecto propio del estudiante, del
sujeto que aprende, y que debe ser el eje del proceso educativo escolarizado.

El aprendizaje se genera en situaciones sociales, como resultado de una construccion
colectiva y conjunta. Mediante el aprendizaje, la apropiacion del objeto de
aprendizaje se convierte en un universo de significados. Al aprender, se configura
una representacion del objeto de aprendizaje y de las realidades en las cuales se
desarrolla. Asi, el aprendizaje se convierte, como resultado, en esa comprension de
dichas realidades.

Y, ademas, es fundamental comprender que el aprendizaje se promueve desde el
movimiento; para aprender se requiere moverse, contemplando tanto el movimiento
fisico-espacial como el movimiento de ideas, emociones y creencias. El aprendizaje
debe ser dinamico y vital, pues el movimiento es vida.

Considerando estos diversos aspectos, es posible exponer que la educacion, como
experiencia, espacio y accion, incluye en su proceso la posibilidad de apropiar
conocimiento, la posibilidad de interpretar las multiples realidades en contexto, de
reconfigurar, de revisar y de resignificar las propias actitudes y posturas, para dar paso
a la construccion de diferentes modos de ver.

La educacion como accion de reconfigurar la propia subjetividad permite impulsar

la capacidad de crear, para proponer y desarrollar alternativas a las realidades
cotidianas. Y resignificar las actitudes subjetivas a partir del propio deseo y la
definicion de intenciones para las acciones personales y colectivas permite proponer
un proyecto de vida coherente y significativo.



1ODOS DE VER

APROPIARSE
INTERPRETAR “
PROPONER |
CREAR | RE-CONFIGURAR ] VIAJE-EXPERIENCIA
DESARROLLAR. | CONFIGURACION CONCEPTUAL
INTERRUMPIR _GRADUALMENTE _ ASCENDENTE
COTIDIANIDAD %6 i | ESPACIO : NEGANDO  DESCENDENTE
ACTVARLASENSIBILIDAD _ DESEO  INTENCION (— a \ METODOLOGICO /™ b o saturaciON
SUBJETIVIDAD. (EDUCACION) | EXCESO  SATURACION SENSORIAL
PERSONAL A EXPLORAR -]
SOCIAL | REFLEXION PRODUCIR
GOLECTIvAgy) ACCION | RIESGO
SITUACION SOCIAL | INTERLOCUCION
CONSTRUCCION CONJUNTA \ RESISTENGK

COMPARTIR UNIVERSOS DE SIGNIFICADOS |
REPRESENTACION 3

L oeirteoed s f

) |
REALIDADES  COMPRENSION

'DESDE MOVIMIENTO

Figura 7. Componentes de la educacion.

Fuente: elaboracion propia.

Por otra parte, al asumir la educacion como esta experiencia constructora

e integradora se puede considerar como oportunidad y soporte para el

desarrollo integral del ser humano. Para referirse a un desarrollo integral, es preciso
considerar varios aspectos que, en términos ideales, deberian estar presentes en

la experiencia educativa. Tradicionalmente, el aspecto al cual se ha dado mayor
relevancia es el pensamiento. Como aspecto esencial, y del cual dependen todos los
otros, esta presente la percepcion, apoyada en el cuerpo; sin cuerpo, no hay nada. El
cuerpo es el principal recurso para percibir y apropiarse del contexto.

Un aspecto largo tiempo relegado, por no decir que vetado, es la emocion. En cuanto
a los modos de apropiarse e interpretar las realidades, esta el aspecto metodologico.
El gran marco que recoge todo esto, asi como la experiencia misma, es la cultura.
Como aspectos mas cercanos a la tradicional concepcion sobre el arte, se encuentran
la sensacion, la expresion y la creatividad. Por supuesto, y considerando que se hace
referencia a la educacion como experiencia, el aspecto final que define los resultados
de la educacion es la practica.

Al relacionar todos estos elementos, sus dinamicas y complejidad, al campo de la
educacion artistica, es preciso hacer ciertas claridades y ampliar algunos elementos.

Arte y educacion, territorios de contacto

Como ya se expuso, la relacion historica entre el disefio curriculary el arte no
es reciente, y las posibilidades educadoras de la experiencia artistica han sido



comprendidas desde hace varios siglos. Para las propuestas contemporaneas, es
relevante analizar aquellos factores que caracterizan una educacion artistica de
calidad, soliday coherente, para establecerlos como soportes en el disefo curricular
del area de educacion artistica.

Qué contempla el arte

El arte en los procesos educativos aporta diferentes elementos para el desarrollo
integral; su aporte e impacto dependen de la propia naturaleza del arte. Revisar qué
contempla el arte, como experiencia y practica, permite establecer un referente a la
hora de organizar y enfocar los distintos aspectos del disefo curricular, centrados en
el campo del arte.

El arte es un proceso que varia en el tiempo y se desarrolla segiin los momentos y
vivencias que afectan al creador. Dicho proceso exige una organizacion y rigor que
hacen de la practica artistica un ejercicio disciplinado; por ello, el arte se asume como
una disciplina. Historicamente, la principal caracteristica de la creacion artistica es
justamente su disciplina.

Leonardo Da Vinci se referia a esto como Ostinato Rigore, el rigor que se necesita para
alcanzar la excelencia.

Otro elemento fundamental para lograr procesos de creacion artistica de alta calidad
es la motivacion, pero la automotivacion. Toda practica artistica implica un ejercicio
juicioso de permanente automotivacion la cual debe ser libre y autogenerada. El
creador artistico no puede ni debe depender de otros para adelantar su proceso de
produccion; la responsabilidad por su practica artistica depende Gnicamente de su
propia automotivacion. En el imaginario popular se acude a figuras miticas como las
musas, esas diosas menores griegas que soplaban las ideas nuevas a los creadores.
Pero en la practica artistica real, la generacion de resultados depende Unicamente del
rigor, la disciplina y la motivacion del productor. No puede derivarse esa necesidad
en responsables externos. Dentro del campo de la educacion, este factor potencia el
desarrollo de la autonomia y la autoestima, con lo cual se convierte en un soporte
fundamental para consolidar, a su vez, el desarrollo de la subjetividad y la conciencia
sobre si mismo, la esencia individual y sus potenciales tanto creativos como
expresivos.

El campo del arte permite, y exige, el desarrollo de un discurso claro y coherente
alrededor de los procesos creativos y sus productos. Frente al imaginario popular,

que asume los procesos artisticos como simples acciones para configurar

piezas novedosas, se requiere una reflexion critica, profunda y rigurosa para
desarrollar propuestas artisticas de calidad; se requiere un discurso claro y coherente.
La propia practica en el ejercicio de produccion refuerza esta capacidad de presentary
comunicar dicho discurso a otros.



Toda practica artistica es en esencia una practica relacional. La creacion artistica
siempre involucra a otros, como espectadores de las propuestas generadas por el
sujeto creador. Es asi como la practica artistica solo puede considerarse como tal
cuando esta implicita la produccion concreta de productos, en cualquier lenguaje
expresivo.

Alcanzar un dominio que resulte significativo para el sujeto que aprende, en esos
lenguajes y en las técnicas que le permitan dar forma a su objeto de expresion, es
uno de los logros posibles al impulsar la educacion por medio del arte. Bien lo expone
Judith Akoschky (2002) cuando dice:

Apropiarse del lenguaje plastico, servirse de él como vehiculo para la expresion
y comunicacion en sentido amplio, no significa acumular experienciasy
conocimientos, por mas ricos que estos sean, sino mas bien el proceso por el
cual estos conocimientos y experiencias permiten a nuestros alumnos construir
significados acerca del mundo que los rodeay comprender lo que ese mundo
significa para otros seres humanos.

Apropiarse de este lenguaje significa, para nuestros alumnos, ampliar las
posibilidades de su condicion humana. La relacion proceso-producto es la que
existe entre el pensamiento y las acciones que permitiran su concrecion en forma de
imagenes. La distancia entre el proyecto inicial y el producto final siempre guarda
algln tipo de relacion con las capacidades y las limitaciones del autor, en relacion
con las posibilidades y las restricciones de los materiales que ha usado y con el
proceso de trabajo que ha puesto en marcha. (p. 85)

Es un ejercicio dinamico en el que se involucra una idea que va transformandose en
el proceso y en el tiempo a partir de las reflexiones y acciones que se realicen a su
alrededor. Es la accion, pero también es el pensamiento; la misma Akoschky lo explica
de modo muy claro:

Las reflexiones que se producen “pensando la accion” permitiran a los nifnos
apropiarse conceptualmente de la experiencia y, de esta manera, les sera posible
utilizar estos conceptos para anticipar y no tener que recurrir al ensayo-error.

Si no se quiere caer en la accion por la accion misma, es necesario acompanarla de
la reflexion, entendida esta no como una teorizacion, sino como producir conciencia.
La accion no es en si misma conocimiento, pero puede ser considerada como fuente
de aprendizaje si se promueven los mecanismos por los cuales los alumnos puedan
tomar conciencia de sus intenciones, de las acciones que han elegido como caminos
y de los resultados a los que arribaron, estableciendo relaciones entre todos estos
aspectos. (p. 76)



Alli estan presentes tanto la complejidad de lo cotidiano, como el pensamiento
complejo, como la emocion que impulsa la expresion. Partiendo de estos aspectos
que son propios de la practica artistica, en general, es posible decir que el arte puede
aportar al proceso educativo en los siguientes aspectos:

» Cognitivo, desarrollo de pensamiento complejo.
» Actitudinal, desde el ejercicio de la disciplina artistica.

» Procedimental, al reforzar habilidades y destrezas desde el hacer técnico y sus
procedimientos.

» Comunicativo, al involucrar la capacidad de expresar, exponer los sentimientos,
ideas e interpretaciones de las realidades contextuales.

» Espiritual, como ese factor que permite desarrollar un proceso introspectivo de
caracter personal, el cual permite expresar el proyecto personal de vida.

Por otra parte, la experiencia artistica permitira impulsar y fortalecer diversos
aspectos y dimensiones del desarrollo humano a partir de las practicas focalizadas
en los procedimientos técnicos propios de las artes y en la produccion de resultados
dentro de tales marcos. Elliot Eisner establece una serie de competencias que el arte
aporta al proceso educativo (Eisner, 2002).

La percepcion de relaciones: un producto creativo o expresivo siempre resulta de la
relacion entre elementos y formas, dentro de un proceso de configuracion. Establecer
estas relaciones a partir de la percepcion de sus cualidades es un resultado posible
desde la practica artistica.

La atencion al detalle: partiendo del razonamiento, es posible distinguir los detalles
que conforman una forma o producto creativo. La configuracion formal exige tomar
decisiones sobre las relaciones mas adecuadas para dar sentido a la forma, para que
sea lo que el sujeto creador desea.

La capacidad de solucionar problemas: todo el proceso de creacion y produccion de
resultados dentro del campo artistico esta supeditado a la eleccion de la solucion
formal, procedimental y discursiva mas adecuada para alcanzar el proposito
establecido. Toda situacion tiene maltiples posibilidades de respuesta y soluciones
diversas. Aqui, la capacidad creativa y la priorizacion de ideas permiten concretar
algunas de dichas soluciones, visibles en el producto concreto desarrollado.

La flexibilidad se define como: esa capacidad que permite cambiar de direccion segin
las circunstancias del proceso creador lo vayan exigiendo, y acorde con las condiciones
de realidad que surjan en dicho proceso. La flexibilidad se relaciona en gran medida



con la fluidez; se refiere a la capacidad de ver alternativas a las situaciones que deben
enfrentarse y a la capacidad de establecer miltiples posibilidades, pero siempre desde
una perspectiva realista.

La capacidad de toma de decisiones: todo proceso de produccion creativa se basa
en la capacidad de tomar decisiones que permitan definir el proceso, los pasosy el
momento oportuno para finalizar la construccion del producto proyectado.

La percepcion e interpretacion estética: partir del proceso de captura de informacion
sensorial, la percepcion, conlleva a una etapa de analisis e interpretacion de dicha
informacion, en la cual esta implicito el pensamiento complejo, la reflexion critica 'y
la capacidad de interpretar la informacion obtenida de la experiencia. La postura que
se asume frente a la situacion, al proceso creador y al resultado posible en términos
formales exige un sentido estético: una capacidad de interpretacion critica que
permita establecer un modo de ver y asumir tanto la experiencia como el producto
de creacion resultante. Esa es la interpretacion estética que impulsa y promueve la
experiencia artistica dentro del proceso educativo y escolar. No la estética como la
tradicionalmente aceptada filosofia de lo bello, sino el sentido de lo estético que el
hombre contemporaneo debe recuperar y fortalecer.

Mario Gennari se refiere a esta capacidad como el sensus aestheticus, es decir, una
personalidad integral y multilateral, donde el arte permite equilibrar diferentes
aspectos, como objeto y sujeto, realidad e imagen, yo y el otro, desarrollo y
paralizacion. Generando asi un modo de ser, un paradigma vital (Gennari, 1997). Y no
debe olvidarse el componente principal de cualquier dinamica de relacionamiento, ya
sea con otros o con el contexto: el cuerpo.

El cuerpo debe estar presente en todo ejercicio educativo donde el arte sea
protagonista, y es el principal recurso de cualquier sujeto creador para abordar sus
procesos de produccion; sin cuerpo, no hay nada. Asi que se requiere considerar varios
aspectos relacionados con el cuerpo.

Lo primero, se trata de un eje fundamental, es donde se establece el contacto con las
realidades, el corazon de la percepcion, y la herramienta que permite la produccion.
El cuerpo es un medio que permite la apropiacion del contexto; es la herramienta
que posibilita la interpretacion y la exposicion de ideas, y es el medio que permite
concretar el producto que expone el pensamiento detras de la produccion: el medio
expresivo.

Pero el cuerpo tiene varias acepciones. Existe un cuerpo biologico, el cual nos permite
establecer contacto con las realidades por medio de lo sensorial y perceptivo. Esta el
cuerpo linglistico, que establece formas de interpretar y exponer las ideas desde unos
codigos comunes. También esta el cuerpo cultural, que se refiere a esos elementos
colectivos que generan una imagen comin y una identidad colectiva, incluyendo



imaginarios, creencias y modos de relacionamiento. El cuerpo emocional posibilita

el desarrollo sensible del ser humano. Por Gltimo, el cuerpo social se presenta como
esa estructura invisible pero real que define las dinamicas del colectivo social. Todos
estos cuerpos deben integrarse de alguna manera para permitir el desarrollo integral e
integrador del sujeto y de la comunidad.

Comprender como se articulan estos diferentes aspectos permite tener una base
solida para el diseno y gestion de proyectos curriculares coherentes y bien enfocados
dentro de contextos de realidad particulares y desde la aproximacion de la experiencia
artistica.

Esta variedad de elementos da cuenta de la complejidad real que esta implicita en
cualquier proceso creativo artistico y permite, ademas, considerar la forma en que
deben proyectarse y abordarse los componentes de una propuesta curricular para el
area de artes.

Diseno curricular y educacion artistica

Una vez expuestos los componentes del campo del arte, desde su esencia, su
complejidad y el potencial aporte que pueden generar dentro de los ambitos de
la educacion y la escuela, es posible abordar la revision de los posibles modos de
organizar y enfocar el diseno curricular para el area.

Historicamente, han existido abordajes que pretendian conseguir la estructura mas
soliday coherente para integrar el arte dentro de los espacios escolares. Sin embargo,
de acuerdo con las realidades contextuales, estos intentos no siempre obtuvieron los
mejores resultados en cuanto a educacion y aprendizajes significativos. Antes bien,
muchas veces se convirtieron en obstaculos para un verdadero desarrollo integral del
ser humano o incurrieron en lo que buscaban cambiar: el modelo mas tradicional y
rigido de escuela.

Es importante revisar esos procesos historicos y sus implicaciones en el ambito
escolar, asi como en los procesos educativos en los que intervinieron. Realizar

una mirada reflexiva sobre ellos puede dar mas luces frente a las posibilidades 'y
limitaciones de la experiencia artistica en la escuela y en los procesos educativos en
general.

Sin embargo, al hablar de curriculo, se hace necesario enfocar la mirada en la posible
sistematizacion de procesos y estrategias para referenciar una educacion artistica real,
bien estructurada, en la cual el arte, en su esencia y complejidad, pueda articularse
con la educacion desde su misma complejidad y sentido.

Partiendo de asumir el sentido de lo educativo como esa experiencia, espacio, proceso
y producto que permite la construccion de sentido en el sujeto, se puede enfocar



el diseno de experiencias de aprendizaje desde la configuracion de experiencias
artisticas que puedan ser articuladas de forma eficiente como espacio de exploracion
y creacion.

Algunos de los enfoques que han caracterizado historicamente en el campo de la
educacion artistica, se han concentrado en establecer marcos de referencia para
orientar los procesos y enfocar estrategias dentro de ciertos propositos. Algunos

de los mas reconocidos y renombrados son los siguientes. Es posible encontrar
propuestas que se enmarcan en la intencion y resultados posibles, dentro de la misma
educacion artistica se contempla:

» Como proceso. Centrado en la experiencia individual y colectiva.
» Como medio de expresion. Centrado en la emocion y la libertad.

» Como desarrollo y exploracion de la creatividad. Centrado en la sensibilidad,
autoestima, autonomia, capacidad propositiva y capacidad de exploracion.

» Como apreciacion de la produccion. Centrada en aprender a ver, percibir y valorar
productos artisticos.

» Como oficio. Modelo mimético donde la similitud con el modelo de referencia es
esencial. Se enfoca en modos de hacer, en la exploracion sensorial y técnica.

» Como sabery procedimiento. Con caracter logo céntrico, centrado en conocery
producir objetos.

» Como producto cultural. Enfocado en comprender el sistema y el lenguaje cultural
del arte.

Existen propuestas enfocadas en el manejo de contenidos:
» Educacion artistica.

» Educacion Estética. En tanto reflexion sobre percepcion y el sentido de la obra de
arte, pero también el cotidiano. Apuesta por el desarrollo de la sensibilidad.

» Historia del Arte. Centrada en el contenido historico de los productos y sus
creadores.

» Arte como herramienta y soporte para la apropiacion de otros campos de
conocimiento y experiencia. El arte como canal y medio para el desarrollo integral
e integrado. La experiencia artistica es un medio integrador.



Otras denominaciones para las posturas que asumen los educadores al intentar
articular el arte con los procesos educativos han sido:

» Autoexpresion. Segln esta teoria, el arte en el nivel infantil no puede ser ensenado,
pues la expresion depende de la evolucion fisica, psicologica y cognitiva del sujeto.
El arte en la escuela sirve para posibilitar la actitud creadora, entendida de manera
amplia, y se considera un espacio motivador para quien aprende. Sus principales
representantes fueron Lowenfeld (1945), Read (1943) y Kellog (1969).

» Cognicion artistica. Las producciones expresivas son el resultado de la
comprension del mundo y de las expresiones propias del desarrollo intelectual.
El nino desarrolla conceptos a medida que crece y adquiere nuevas experiencias.
Algunos de sus representantes son Luquet (1913) y Piaget (1955).

» Teorias perceptuales. Proponen que las estructuras se aprenden a nivel global
y se representan con base en la percepcion personal. Se apoyan en lo motriz, lo
perceptivo y lo representativo.

» Enfoque posmoderno, enfocado en reintegrar la experiencia artistica como una
accion significativa en el contexto cotidiano de los usuarios del arte. Se asume el
arte como un sistema simbolico donde el significado y la interpretacion son bases
de interés.

No existen valores estéticos definitivos; el arte depende del lenguaje (interpretacion)
(Efland, 2003). Efland reflexiona sobre el potencial aporte de un modelo con este
enfoque, puesto que significaria una ruptura frente a los modelos existentes de
educacion artistica.

Diseo de curriculos para educacion artistica

Recapitulando el tema del curriculo, se asume que este es un proyecto pedagogico,
una propuesta de caracter tedrico que busca servir de soporte y guia para el
desarrollo de una serie de practicas educativas dentro de un contexto de realidad
particular.

Los curriculos se disenan desde y para el contexto de una comunidad real. Esa
particularidad de estar ubicados en la realidad, con sus complejidades y sus dinamicas
siempre variables, exige que este tipo de propuestas sea altamente flexible.

Existe la tendencia a considerar los curriculos como proyectos rigidos e inamovibles,
incluso reactivos. Sin embargo, la esencia del curriculo como propuesta y proyecto
es responder a las necesidades y particularidades de un contexto real, y la realidad
es esencialmente dinamica y variable; por ello, exige que los disefios curriculares se
aborden de manera flexible, dinamica y realista.



En la medida que la propuesta esté realmente contextualizada resultara mucho mas
eficiente y eficaz en términos de formacion y aprendizajes significativos. El diseno
curricular exige planeacion rigurosa y gestion eficaz de los procesos. Pero debe
comprenderse que “rigurosidad” no es sinonimo de “rigidez”, y que una gestion eficaz
exige un abordaje emergente, en el sentido metodologico de estar en capacidad de
adaptarse a las condiciones de realidad del contexto.

Una vez asumidos estos dos factores, al contrario de lo que usualmente podria creerse,
el proyecto curricular se puede flexibilizar. Dicha flexibilidad esta directamente
relacionada con la posibilidad de construir una propuesta formativa que realmente
esté conectada con el contexto y la complejidad de sus realidades.

Pero, como ya se expuso, un proyecto de disefo curricular siempre sera, en principio,
una propuesta de caracter teodrico. La gestion de su desarrollo sera el espacio de
oportunidad para generar un impacto practico en el contexto de origen. Y, dentro del
campo de las artes y de la educacion artistica, este tipo de planeacion, organizacion
y gestion del proyecto, asi como su desarrollo, son esencialmente los mismos que en
cualquier otro campo de conocimiento o experiencia.

La posible diferencia seria evidente al momento de orientar los procesos,
acompanarlos y disenar estrategias de aprendizaje que estén directamente
enmarcadas en la propia complejidad del campo del arte y sus lenguajes.

El arte, como ya se expuso, aporta en diferentes dimensiones y aspectos tanto a lo
educativo como al desarrollo integral de la persona. Uno de sus aportes diferenciales,
en términos de disefo curricular, es que el factor de flexibilidad y la mirada alternativa
sobre los componentes de una propuesta curricular tendran la impronta de la mirada
del arte.

Sera reflexiva, critica, flexible y divergente; buscara la integralidad y la
interdisciplinariedad en su interpretacion, permitira la exploracion como eje de los
procesos, sera abiertay dinamica, y se enfocara en un resultado, pero sin considerarlo
como definitivo o absoluto.






Capitulo tres

Elementos del diseno de un proyecto curricular

Para la educacion artistica el ejercicio es similar al de otros campos de conocimiento,
se estructura un proceso que contempla:

» Fundamentacion: incluyendo las politicas, la teoria, los conceptos y los marcos
procedimentales propios del area de enfoque.

» Caracterizacion del contexto: cuyo resultado es un diagnostico sobre las
realidades propias del contexto objetivo.

» Definicion del sistema evaluativo: el cual debe permitir optimizar la gestion del
proyecto curricular y también de los procesos de aprendizaje.

» Caracterizacion y definicion: del perfil final de formacion del estudiante que
pretende formar la propuesta.

» Seleccion de propositos, resultados de aprendizaje: ya sea en forma de objetivos
o de logros.

» Seleccion de contenidos: considerando tanto la ensenabilidad como la
Educabilidad.

» Seleccion de estrategias metodologicas: para facilitar la apropiacion de los
contenidos y el logro de los resultados de aprendizaje propuestos. Aqui se
construye desde la didactica.

» Definicion de criterios de seguimiento y evaluacion de resultados de aprendizaje.

Asi la estructura de la propuesta curricular responde a los aspectos que configuran un
proyecto curricular.

» Contexto: el conjunto de circunstancias que caracterizan el lugar donde se
desarrollaria la propuesta (incluyendo ambiente, entorno y cultura), impactando
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y siendo impactadas por las acciones y actitudes de las personas que se
encuentran alli.

» Enfoque: presentado desde la mision y vision del proyecto. Es la vision que
orienta el curriculo y sus proyectos.

» El qué ensenar: aprendizaje.
» El cuando ensenar: tiempos y procesos.

» El como debe ensefnarse: didactica y docencia.

» El como optimizar todo el proceso: sistema evaluativo.

Contexto - Realidades

Metas
Resultados
Practica Sistema
Educabilidad
Estrategias Evaluativo
Preguntas
orientadoras Didactica

Problematizadoras

Gestion ensefianza

Figura 8. Aspectos del contexto.

Fuente: elaboracion propia.

En el ambito escolar existen dos formas dominantes de aproximacion al diseno de
propuestas curriculares. Una se construye a partir de un diseno existente en la
institucion, y la participacion que puede aportar el docente se limita al diseno de
estrategias y al desarrollo de estas en contexto. La otra le ofrece la oportunidad de
construir el proyecto desde cero, con ciertos limites que se establecen desde el perfil
y los objetivos de la institucion. La manera de estructurar la propuesta curricular
estara condicionada, entonces, por la libertad de creacion y desarrollo que la
institucionalidad ofrezca.

Dentro de esa perspectiva, y cuando se solicita el diseno completo de la propuesta,

el disenador puede tener que construir el enfoque que orienta el proyecto y su
proceso, acorde con el perfil institucional. Por supuesto, también debe considerar las

ELEMENTOS PARA EL DISENO CURRICULAR EN EDUCACION Y ARTE



caracteristicas y condiciones del contexto y de la poblacion objetivo. Sin embargo, en
el escenario en el que el disenador se enfoca en la parte operativa y especializada de
su campo de conocimiento, igualmente es fundamental tener muy claros los aspectos
de fundamentacion de la institucion, mision y vision, asi como los soportes teoricos

y metodologicos que orientan el desarrollo de su proyecto educativo. Es decir, en ese
caso, el disenador primero debe contextualizarse a si mismo para proponer estrategias
coherentes, pertinentes y contextualizadas.

Partiendo de esta claridad sobre las posibilidades dentro de las cuales se puede
abordar el ejercicio de diseno de propuestas curriculares, revisemos los elementos
de un proyecto, estableciendo algunos referentes propios del campo de la educacion
artistica y las artes plasticas.

Fundamentacion

En este factor se construye el marco dentro del cual se desarrollaran los procesos
educativos de la institucion; define los limites y las metas sobre los cuales construir la
estructura de todo el proyecto educativo institucional. Esto se evidencia en la Mision
y la Vision institucional, que deben estar presentes en todos los aspectos del proyecto
educativo y en todas las dinamicas que sucedan dentro del ambito institucional. Es el
espiritu de la institucion y de sus procesos.

Pero esta propuesta de meta ideal de formacion, asi como el proposito de la
institucion como proyecto educativo macro, se construyen desde una clara
comprension de diversos aspectos relacionados con el contexto y la comunidad
objetivo del proyecto. De igual modo, involucra aspectos de tipo legal y conceptual
que seran orientadores y soportes del desarrollo del proyecto educativo. En el caso
de proyectos relacionados con la educacion artistica, es importante establecer con
claridad los enfoques formativos, conceptuales y procedimentales del campo del arte
para configurar un marco de referencias sélido y coherente.

Entonces, para construir de manera coherente el componente de fundamentacion es
preciso presentar de forma clara y precisa:

» Mision: Expone hacia donde se dirige y enfocan las metas a mediano y largo plazo.

» Vision: Define el camino a seguir. Expone los principios de identidad institucional.
Aclara qué se desea lograr, hacia donde se dirige la propuesta y donde se desea
estar en el futuro. Para lograrlo, presenta aspectos que permiten comprender
como lo conseguira.

» Marcos de referencia: En este espacio se presentan aquellos aspectos que
sirven de soporte, marco y orientacion para el desarrollo de los procesosy las
estrategias relacionadas con el proyecto institucional. Se incluyen aspectos



legales, donde se aclaran las politicas educativas, culturales y artisticas que
enmarcan la propuesta. Se exponen las politicas a nivel macro, regional, nacional
y local. Se definen las politicas institucionales que regiran el proyecto.

También se presentan los enfoques metodologicos pedagogicos que definen la
identidad institucional. En el caso de la educacion artistica, se hace referencia al
marco dentro del cual se comprenderay proyectara la experiencia educativa desde
la experiencia artistica. Se aclaran aspectos conceptuales, tedricos e incluso técnicos
relacionados con el campo. Estos elementos referenciales son los parametros para
disenar estrategias, gestionar procesos y recursos, y valorar procesos y logros.

Caracterizacion del contexto

El contexto se contempla como esa serie de circunstancias que van a caracterizar una
situacion, impactando y siendo impactadas por las acciones y actitudes que alli se
generen. El contexto involucra el entorno, el ambiente y la cultura. Dentro de estos
aspectos se encuentran algunas condiciones que debemos tener claras al disenar una
propuesta curricular, y por ello se puede hacer referencia al contexto social, contexto
historico, contexto cultural, contexto geografico y contexto economico. El ejercicio
obligatorio de caracterizacion debe dar cuenta de los aspectos mas relevantes
relacionados con esos contextos especificos. Se enfatiza en comprender aquellos
aspectos que estén directamente relacionados con el campo del arte y la educacion
artistica.

Dentro del campo del arte, adquiere relevancia la revision mas detallada del
componente contextual cultural, pues es el campo en el que se desarrollan las
experiencias y actividades propias de la experiencia artistica. Estamos haciendo
referencia al componente semantico, que se torna fundamental debido a la esencia del
arte como lenguaje.

También enmarcado en lo cultural se encuentra el componente de lo semiotico y las
relaciones de significados que la practica artistica puede producir. Estas maneras
de abordar, analizar e interpretar las realidades en contexto, desde la aproximacion
propia del arte, particularmente de las artes plasticas y visuales, perfilan y definen
formas de respuesta que la comunidad y cada individuo van a utilizar en su
relacionamiento cotidiano.

Por supuesto, en este espacio es importante comprender también la participacion e
influencia que tienen dos aspectos que definen los contextos: los imaginarios y las
creencias. Estos dos aspectos permitiran conocer los modos de relacionamiento, pero
también de respuesta, que un colectivo nos mostrara en el proceso de desarrollo

de un curriculo. Los imaginarios y creencias determinan los miedos y resistencias

que podemos encontrar al gestionar los curriculos y sus estrategias, asi como la
disposicion positiva y cercania que la comunidad pueda manifestar hacia nuestras



propuestas. Esta es la razon por la cual es muy importante su comprension al
momento de disenar y desarrollar propuestas curriculares coherentes y respetuosas
de los contextos y acorde al objetivo.

Asi, es necesario realizar un estudio juicioso sobre las realidades que existen en el
contexto. Una propuesta curricular debe ser flexible y respetuosa con las personas
que son su objetivo de formacion. El ejercicio real de la alteridad cobra la maxima
relevancia en esta valoracion y caracterizacion de los contextos, asumiendo la
alteridad como esa capacidad de respetar, reconocer y aceptar al otro desde la
diferencia. El componente de alteridad debe estar presente en todo tipo de propuestas
curriculares que se disefien y desarrollen.

La percepcion que exista en la comunidad sobre el campo del arte, sobre sus
practicantes y la practica misma del arte sera el referente para la manera en que
reaccionaran y se relacionaran con nuestra propuesta curricular y de formacion. De alli
la trascendental importancia de comprender esos aspectos.

Dentro del ejercicio de caracterizacion de contextos, debe recalcarse el aspecto
procedimental y metodologico que requiere captar la informacion que se ha expuesto
como esencial para establecer un diagnodstico eficiente y valido del contexto.

La informacion que puede capturarse para construir el diagnostico se obtiene
esencialmente a partir de la observacion directa (propia o de los miembros de la
comunidad objetiva). Como educadores, la responsabilidad de organizarla, analizarla
e interpretarla es nuestra. La informacion debe ser registrada, y para ello existen
diversos recursos: captura por medio escrito, esquemas graficos, audiovisual y
auditivo. Es cuestion de flexibilidad y eficacia tener disponibles los testimonios que
nos ofrece el contexto.

Se sugiere considerar los siguientes aspectos como bases para organizar y sistematizar
la informacion, a partir de las evidencias que arroja el contexto.

» Informacion con caracter simbolico, de fuentes personales: Esta informacion
surge de la interaccion directa con la comunidad y se evidencia en las formas
de respondery en los medios utilizados: verbal o no verbal. Depende de la
sensibilidad y capacidad del observador para comprender qué tipo de mensaje
estan compartiendo a través de esas respuestas simbolicas.

» Informacion directa, material: Es aquello que podemos observar dentro del
entorno espacial donde se busca desarrollar el proyecto curricular y que puede
afectar el desarrollo eficiente del mismo.

» Informacion contextual diversa: Se obtiene a partir de observar situaciones en
contexto. Es la informacion que arrojan las dinamicas de relacionamiento de la



62

comunidad, sus actividades colectivas y las manifestaciones culturales y sociales
que, de alguna manera, parecen ser propias del colectivo observado.

Escrito

Observar fisicos

Que debo { . . —l Aspectos
Manifestacion

Registrar

Analizar L
Lingiiistica Objetos "
Interpretar Grafias

—  No lingiiistica L Situacional

Visual
Informacién para Audiovisual
establecer el diagnéstico
y apoyar la propuesta Auditivo

<_~

Figura 9. Evidencias del contexto.

Fuente: elaboracion propia.

El resultado debe ser la sistematizacion de la informacion que permita caracterizar el
contexto, un diagnostico que servira como soporte para el analisis e interpretacion de
dichas caracteristicas, y su aprovechamiento como apoyo para los aspectos de diseno
curricular que sean pertinentes. En cuanto al arte, debe solicitarse informacion sobre
practicas relacionadas con el arte y la cultura en el contexto de la institucion y en
relacion con la comunidad.

Definicion del sistema evaluativo

El sistema evaluativo incluye una estructura compleja, general, que permitira organizar
el proceso, sus fases y las estrategias necesarias para alcanzar los propositos
establecidos. Este sistema es el marco global que busca mantener altos niveles de
calidad en el desarrollo del proyecto curricular. Se estructura como una mirada global
del proyecto, de sus componentes y de sus impactos parciales y globales. Sirve para
tomar decisiones y estructurar estrategias de ajuste y mejora durante el desarrollo de
la gestion del proyecto.

No puede ser rigido ni estatico, debe poder adaptarse y ajustarse a las circunstancias

que el desarrollo de la propuesta va generando. Debe tener caracter flexible y
dinamico.

ELEMENTOS PARA EL DISENO CURRICULAR EN EDUCACION Y ARTE



El sistema se configura desde tres momentos:

» Diseno-prototipo: el disefo, como estructuracion de la propuesta de formacion,
responde a la manera en que se organiza el plan de formacion y los procesos de
aprendizaje de la propuesta. Debe establecer con claridad el enfoque evaluativo
y el proceso temporal que requiere la propuesta. Es una propuesta esencialmente
teodricay sirve de orientacion, guia para la gestion del curriculo.

» Observacion: contemplada como la observacion sobre el contexto que permite
establecer el marco general de la propuesta, asi como posibles debilidades 'y
fortalezas, y las alternativas de impacto que pueden surgir en el desarrollo de esta.

» Intervencion: durante esta fase se desarrolla propiamente el ejercicio de
intervenir en el contexto y aplicar todo aquello que se considero esencial
para alcanzar los objetivos de formacion y los resultados de aprendizaje en la
propuesta curricular.

El sistema evaluativo tiene como proposito optimizar la gestion del proyecto curricular
y también los procesos de aprendizaje. La evaluacion de logros en el area de educacion
artistica depende de los contenidos, procedimientos y productos proyectados.

Caracterizacion y definicion del perfil final de formacion

Este aspecto busca delimitar y caracterizar de forma clara el perfil final del estudiante
que pretende formar la propuesta. De manera ideal, debe presentar con claridad unos
indicadores que permitan validar, al final del proceso formativo, si el egresado posee
las condiciones establecidas. Sirve como referente de evaluacion tanto del proyecto
global como de los procesos relacionados con los resultados de aprendizaje. Debe dar
cuenta de las dimensiones de desarrollo integral y de los contenidos globales que son
dominio obligado del egresado de la propuesta curricular.

El perfil caracteriza el desarrollo emocional y social, los dominios cognitivos, el
dominio procedimental, el desarrollo actitudinal, el desarrollo intrapersonaly la
proyeccion de la persona hacia su contexto. Este aspecto presenta de forma coherente
aquellas apropiaciones que debe poseer el estudiante en su calidad de egresado del
proceso formativo.

En el caso de la educacion artistica, ademas de las anteriores, se debe incluir su
capacidad expresiva, el desarrollo de destrezas, los dominios procedimentalesy los
aspectos actitudinales relacionados con el arte y sus lenguajes.

Seleccion de propositos, resultados de aprendizaje

La experiencia y la historia relacionadas con la escolaridad y la educacion han validado
la importancia de enfocar sus procesos en el aprendizaje. Para estructurar de manera



mas operativa el alcance de las metas de formacion establecidas, se desarrollaron
modelos que enmarcan las planeaciones de los espacios de formacion que soportan
el proyecto curricular. Los modelos son representaciones organizadas, adaptablesy
modificables de una realidad educativa, que intentan estructurarla. De alli surgen tres
maneras de organizar y presentar los propositos educativos: las competencias, los
logros y los objetivos. Si bien se encuentran relacionadas, no son similares ni iguales.
Entonces al momento de estructurar los propositos de formacion pueden exponerse
desde estos tres tipos de abordajes y sus conceptos de fondo. Se pueden presentar ya
sea en forma de objetivos, centrados en resultados; en forma de logros, centrados en
los procesos de produccion de resultados; o en forma de competencias, centradas

en desempenos en contexto. La claridad, coherencia y pertinencia de la formulacion
de dichos propositos va a determinar en gran medida la calidad y la capacidad de
conseguir el desarrollo integral ideal, establecido.

En el area de educacion artistica, los propositos se enfocan en varios frentes:
desarrollo expresivo, pensamiento reflexivo y critico, desarrollo creativo y dominios
técnicos, ademas de todos los factores que pueden considerarse a nivel general en el
ambito educativo.

Seleccion de contenidos

Los contenidos de aprendizaje se organizan en una estructura particular que

se denomina plan de estudios, dentro del macro curriculo o proyecto educativo
institucional. Estos contenidos se presentan en los proyectos medios referidos a
planes de nivel, de area por nivel y algunos proyectos integradores. En el plano
micro, se presentan como los contenidos de aprendizaje para cada curso especifico.
Debe aclararse que, en el nivel micro, también es posible referirse a contenidos de
aprendizaje puntuales para cada fase o unidad que se disene dentro del proyecto
formativo.

Existen dos conceptos que determinan la estructuracion de los procesos y de

los contenidos: ensenabilidad y educabilidad. Se enfocan en dos componentes
estructurales: por un lado, el sujeto que aprende y su capacidad de aprendizaje
(ensefiabilidad) desde lo individual y diferencial; y, por otro lado, en la complejidad del
saber objeto de aprendizaje (educabilidad), que va a afectar los modos de organizar
los momentos de aprendizaje, las estrategias tanto de ensenanza como de aprendizaje
y las formas de evaluar estos procesos. Tener claridad sobre esos aspectos ayuda en
el ejercicio de disefo de las estructuras de contenidos y su relacion con todos los
componentes propios de un proyecto curricular.

La educabilidad exige conocer los elementos relacionados con el concepto de
aprendizaje y con sus componentes practicos: el aprendizaje desde la perspectiva
de quien ensefna y organiza estrategias para facilitar apropiaciones, lo que es parte
esencial del campo de la didactica; y el aprendizaje desde la perspectiva del sujeto



que aprende, donde las diferencias individuales adquieren gran valor y relevancia.
Los ritmos y estilos de aprendizaje determinan como deben organizarse los planes de
ensefanza, los momentos de apropiacion de contenidos y las estrategias y recursos
que se proponen para facilitar la apropiacion de estos.

El agente encargado de gestionar el curriculo directamente con las comunidades, el
educador, necesita poseer claridad sobre sus campos de conocimiento. Es ideal contar
con un nivel de dominio sobre su area para comprender también cual es la logica

mas adecuada para organizar procesos de aprendizaje en esa area. Sin embargo,
dicho conocimiento debe tener un componente potente de flexibilidad, pues el

factor de educabilidad, que se centra en las diferencias individuales, afectara esas
estructuras. La propuesta de organizacion de contenidos no puede ser rigida, pero
tampoco puede perder el rigor. He alli la capacidad y la sensibilidad real del educador
para comprender cuando y como ajustar planes, estrategias y tiempos segln las
condiciones de realidad del contexto en el cual se desarrolla el proyecto curricular.

Considerando como elementos cardinales la ensenabilidad y la educabilidad, se puede
abordar el diseno de los contenidos a partir de reflexionar sobre qué debe incluirse en
esta estructura.

» Es el escenario donde confluyen el plano de lo real (realidades contextuales y
hechos, situaciones que suceden alli) con el plano de lo ideal (aspiraciones, ideas,
teoria).

» Esla forma particular de organizar el conocimiento dentro de estructuras que
buscan facilitar la apropiacion de los contenidos, ya sea por ciclos, materias,
disciplinas, areasy otros.

» Estrategia que coordina diversos componentes y enfoques de la practica
educativa con miras a actuar coordinadamente en conjunto.

» La necesidad de convertir esta estructura en un escenario para la formacion
integral, pero como respuesta al contexto.

Comprender en profundidad un saber facilitara organizar su esencia como contenidos
de aprendizaje y, a partir de alli, disenar estrategias pertinentes y coherentes

para facilitar la comprension y apropiacion de sus conceptos, metodologias y
procedimientos.

Por tanto, los contenidos organizados de forma eficiente y desde una mirada didactica
requieren un soporte operativo y practico que permita acercarse a ellos y asimilarlos;
para posteriormente realizar la transferencia en la realidad contextual donde vive el
sujeto que aprende.
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Los contenidos del area de educacion artistica dependen de diversos aspectos,

como los lenguajes elegidos, los enfoques de educacion artistica que enmarcan la
propuestay el tipo de produccion que se busca destacar. Sin embargo, la estructura
basica del diseno curricular es la misma que para cualquier campo de conocimiento o
experiencia.

Contenidos Aprendizaje

Saber
HACER

Procedimental
Técnica

Ensenabilidad

Figura 10. Tipos de contenidos.

Fuente: elaboracion propia.

Seleccion de estrategias metodologicas

Con base en lo anterior y considerando que el curriculo es una propuesta tedrica que
debe aplicarse de forma practica en la realidad contextual, es posible comprender

la necesidad de trabajar desde el disefio de estrategias metodologicas que apoyen
la gestion del proyecto curricular, el desarrollo de los procesos de ensefanzay los
procesos de aprendizaje.

Las estrategias abarcan diferentes espacios y momentos. Se necesitan estrategias
para desarrollar un diagnostico, asi como para generar experiencias de aprendizaje
y para evaluar el proceso y los resultados. Lo metodologico es un aspecto que debe
estar presente en todo el proceso de un proyecto curricular.

Las estrategias, en tanto paquetes de acciones que permiten alcanzar un proposito
definido, tienen diversas opciones metodologicas: es el caso de los nicleos
problémicos, las preguntas problematizadoras, los proyectos integradores y las
actividades puntuales que apoyan la apropiacion de los contenidos, en tanto
resultados de aprendizaje. Sin olvidar que el sistema evaluativo (de gestion y de
aprendizajes) requiere también de estrategias para su desarrollo.
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Las estrategias dependen en gran medida de los contenidos que buscan apoyary, por
supuesto, de las condiciones del contexto de realidad donde se ubican y desarrollan.
Deben tener un alto componente de flexibilidad para permitir su ajuste y adecuacion
a las circunstancias concretas en las que se desarrolla la propuesta curricular. No
deberian generalizarse de forma literal.

Esta preocupacion por no incurrir ni en la generalizacion ni en la literalidad es mas
critica en lo referido a la educacion artistica, y es el espacio donde mejor se visualiza
la complejidad implicita en la experiencia artistica y en la manera en que puede
articularse con la educacion.

Evaluacion de aprendizajes

El factor de evaluacion requiere un capitulo aparte, donde se expondran algunos
aspectos que pueden ayudar en el disefo curricular, en la calidad del proceso
educativo relacionado con ély en la gestion general de toda la propuesta. Dentro
del marco de los componentes de una propuesta curricular, la evaluacion permite
establecer la definicion de criterios de seguimiento, indicadores y estrategias para
evaluar los resultados de aprendizaje.

La evaluacion involucra un modelo, una estrategia y una cultura, todos relacionados
con la calidad. Su proposito general es alcanzar niveles de calidad importantes. El
enfoque coherente y adecuado de la evaluacion de aprendizajes permite, observar el
proyecto curricular como sistema, como estructura compleja, como proceso dinamico
y flexible, como escenario para producir resultados eficientes de aprendizaje, y
establecer criterios e indicadores de eficiencia, pertinencia, coherencia y calidad del
proceso educativo.

La evaluacion permite establecer puntos de referencia para validar y comprobar si los
objetivos de aprendizaje se estan logrando. En caso contrario, debe permitir reconocer
donde deben ajustarse el proceso, las estrategias o los recursos. Metodologicamente,
es posible afirmar que el eje de todo proyecto y de una propuesta curricular es el
campo de la evaluacion, el cual permite comprender qué esta sucediendo en los
procesos de ensefanzay en los procesos de aprendizaje, para mantener o ajustar sus
dinamicas. Pues, la evaluacion como cultura tiene por proposito tomar decisiones,
decisiones que afectan tanto a los gestores del proyecto, a la comunidad objetivo,
como al contexto donde se ubique la propuesta. Y mantener altos niveles de calidad
en su gestion y en su desempeno.

Como campo de investigacion, reflexion y desarrollo, la evaluacion amerita una
ampliacion particular, dando énfasis a algunos aspectos mas propios de la experiencia
artistica y su potencial en el ambito educativo.
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Figura 11. Componentes para diseno de propuestas educativas.

Fuente: elaboracion propia.
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Capitulo cuatro

Evaluacion, curriculo y educacion artistica
Sumado a los aspectos ya expuestos sobre lo evaluativo, se puede abordar este
apartado exponiendo cuales son los propositos y las intenciones de la evaluacion
dentro de una propuesta educativa, por supuesto, dentro de un proyecto curricular.
Lo evaluativo
Es importante definir desde donde se va a abordar el proceso evaluativo; por ello,
debe revisarse cual de estos enfoques es el mas pertinente para la propuesta
curricular, aclarando que pueden manejarse varios de forma simultanea.

» Como investigacion.

» Como ejercicio analitico y reflexivo critico.

» Como proceso de intervencion y seguimiento.

» Como practica docente.

» Como espacio de reflexion y experiencia de los estudiantes.

» Como sistemay cultura de calidad.
Para qué evaluar
Acudir al campo de la evaluacion y sus miltiples componentes, relacionados con el
ambito escolar y educativo, permite establecer algunos parametros sobre para qué se
evalla a nivel general dentro de la escuela.

» Facilitar retroalimentacion.

» Ajustar practicas docentes.



» Tomar decisiones, tanto a nivel de proceso como de metodologia y resultados.
Es necesario basarse en los aprendizajes para validar el resultado y establecer la
continuidad en el proceso formativo.

» Motivar, reforzar, retroalimentar de forma positiva y constructiva. Formativa.

» Valorar, estableciendo categorias que permitan referenciar y contrastar logros
parciales y globales.

» Ajustary corregir estrategias, procedimientos, técnicas, recursos y metodologias,
permitiendo establecer niveles de apropiacion con base en criterios planeados de

referencia sobre el proceso general.

» Conocer el impacto real (que puede ser percibido) del ejercicio de ensefar sobre
la comunidad objetivo y sus aprendizajes.

Queé evaluar

El objeto de evaluacion varia segin el campo de estudio y los objetivos de aprendizaje.
A nivel general se puede establecer que el objeto de evaluacion es similar para
cualquier campo, pero en cuanto a educacion artistica se pueden generar énfasis en

los siguientes aspectos:

» Producto: de forma precisa, lo que se ha hecho, segiin la técnica y lenguaje
artistico establecido.

» Resultado: en cuanto a eficiencia, efectividad y eficacia. La relacion metodologia,
recursos, procesos, produccion final.

» Procesos: tanto de aprendizaje como de ensenanza.
» Transferencia: lo significativo. La aplicacion en los contextos reales.

» Formas de trabajar: la metodologia del estudiante para resolver problemas de
produccion y generacion de resultados reales y acordes con el area plastica.

» Eficacia en el manejo de materiales, herramientas y técnicas.
» Actitudes: modos de hacer, de relacionarse y de actuar.

» Influencia del contexto: como se evidencia la complejidad en el proceso y sus
resultados.



Como productos concretos del area artistica es posible evaluar:
» Componentes historicos insertos en una propuesta de creacion.

» Dominios técnicos: relacionados con manejo de herramientas, materiales y los
procedimientos de uso y articulacion entre estos.

» Dominios conceptuales: como se genera transferencia de teorias en los procesos
practicos de produccion, y en el producto final.

» Contextualizacion con las formas artisticas contemporaneas.

» Aspectos formales del producto: como se genera la configuracion formal-espacial.
» Destrezas: en tanto niveles de maximo desarrollo de las habilidades.

» Actitudes dentro del proceso y frente a la produccion.

» Componentes del campo de la investigacion creacion que puedan estar insertos
en el proceso.

» Presencia del yo, la subjetividad presente en los productos generados.

» Proceso: incluyendo la planeacion, desarrollo y argumentacion frente a un
resultado formal.

» Nivel de la propuesta, producto. Complejidad, innovacion, aporte.

» Capacidad de exploracion: nivel de riesgo, exploracion técnica y formal,
explotacion de las experiencias y del contexto.

En términos de los contenidos de aprendizaje a nivel mas puntual se evaldan:

» Campo de conocimiento y experiencia. Como se maneja la informacion
especializada y se aplica en el proceso de produccion.

» Niveles de complejidad del objeto de aprendizaje, del producto generado, frente a
los niveles de desarrollo esperado en el estudiante.

» Ciclos: considerando cuatro fases presentes en los procesos de apropiacion:
fundamentacion-apropiacion basica-dominio avanzado-transferencia, creacion
novedosa.



» Nicleos problémicos: seglin se organicen por tematicas, procedimientos,
procesos, desarrollo de productos.

» Modulos: en calidad de unidades autosuficientes de aprendizaje.

» Proyectos: considerando los componentes propios de cualquier proyecto con
cierto grado de complejidad. A nivel individual y colectivo.

» Unidades tematicas: si se estructura el proceso de aprendizaje por esta forma de
contenidos centrados en actividades de aprendizaje.

» Sistema evaluativo: la gestion del curriculo, las estrategias de acompanamiento,
control y ajuste.

Y desde la perspectiva del aprendizaje relacionado con el desarrollo integral del ser
humano y que se considera puede potenciar la experiencia artistica, se puede evaluar:

» Motivacion: intereses, motivacion de intenciones.

» Red de significados: pensamiento complejo.

» Metodologia: organizacion, planeacion, objetivos, aprovechamiento de recursos.

» Autonomia.

» Claridad en proyeccion de intenciones.

» Desarrollo de proceso general y de proceso productivo.

» Desempeno individual.

» Control de propio aprendizaje.

» Transferencia: contenidos, procesos, herramientas.

» Capacidad de explorar, investigar, riesgo como exploracion.
La eficacia de la evaluacion va a depender de la manera como el docente oriente las
estrategias de seguimiento, a partir de las estrategias propuestas relacionadas tanto
con la ensenanza como con el aprendizaje.
Si desarrolla la sensibilidad para observar los aspectos presentados, tendra mayores

posibilidades de optimizar procesos y resultados de la propuesta formativa. Dentro
del ejercicio de seguimiento y evaluacion de logros, es importante involucrary



comprometer al estudiante y a la comunidad, pues asi se establecera un mejor
ambiente para desarrollar el curriculo, validar los propositos educativos y valorar los
resultados de aprendizaje.

Es importante recalcar un aspecto fundamental del campo de la evaluacion que,
por alguna extrana circunstancia, se deja fuera de su aplicacion practica: solo
debemos evaluar lo que se ensend. Es una contradiccion, pero sucede a menudo.
El docente evalla aspectos, temas y contenidos que no ensend, y, por supuesto, el
desempeno del estudiante va a ser muy bajo. La referencia a evaluar lo ensenado
se refiere a los contenidos que han sido parte del proceso de ensenanza y del
proceso de aprendizaje del sujeto que aprende.

Existe una tendencia marcada a incluir tematicas de evaluacion al final del proceso, sin
que nunca se hayan considerado durante el proceso de aprendizaje desarrollado. Esto
no solo es absurdo, sino que también es antiético.

El docente no puede pretender que un estudiante que se encuentra en proceso de
apropiacion de contenidos, muchas veces novedosos en su contexto, alcance un dominio
significativo en un aspecto con el que nunca tuvo contacto. Porque no se trata de
ensenanza directa o de compartir informacion exacta, sino de haber establecido ese
contenido de forma evidente o tangencial, pero intencional. Muchos contenidos con cierto
grado de complejidad permiten que el sujeto que aprende avance a otro estadio o a otro
campo de conocimiento a partir del contacto y profundizacion con dicho contenido. La
aritmeética me puede permitir acercarme al algebra, la lectura de novelas de aventura

al espacio de la escritura, el dibujo a la pintura, la manualidad con papel a la escultura,

y asi en miltiples situaciones. Pero es necesario que la intencion y el proposito de
permitir derivas hacia esos espacios estén presentes en el proceso de ensenanzay en las
estrategias de aprendizaje. Deberia evaluarse solo lo que se ha buscado ensenar.

Y en el extremo opuesto, no puede dejar de evaluarse lo ensenado por circunstancias
que surgen durante el proceso de aprendizaje y que desvian al estudiante de su
objetivo formativo.

Por ejemplo, el estudiante que desarrolla un curso de pintura mural y decide enfocar
su esfuerzo en decorar prendas de vestir, tiene como objetivo y objeto del curso la
pintura mural, y eso es lo que el docente debe evaluar.

Porque también es muy comin, sobre todo en educacion artistica, que, debido a la
prevencion y a los imaginarios existentes sobre la imposibilidad de planear en artesy

de evaluar lo ensenado, un proceso de aprendizaje termine distorsionado y asumiendo
contenidos que en realidad nunca fueron planeados como programacion de curso o taller.

Es una situacion de cuidado, puesto que la evasion del rigor y de la disciplina que
exige al educador artistico abordar ese campo no puede confundirse con el facilismo y



la falta de organizacion que algunos profesores encargados del area de artes quieren
hacer pasar como la esencia de la educacion artistica. El docente de arte debe ser

el mejor preparado para asumir la exigencia y el rigor de la planeacion curricular; de
igual modo, debe estar bien preparado en sus conocimientos del area para apoyar
cualquier proceso de aprendizaje de sus estudiantes y, ademas, tener claridad sobre la
complejidad del area y la posibilidad de visibilizar y valorar resultados de aprendizaje
especializado mediante un ejercicio evaluativo riguroso, respetuoso y coherente.

Pero, y no sobra recalcarlo, se puede alcanzar un nivel de eficiencia en la evaluacion
de cualquier campo de conocimiento en la medida en que exista una programacion
coherente, contextualizada y bien estructurada.

La gran diferencia con el campo de la educacion artistica radica fundamentalmente
en los aspectos que aqui se han expuesto. Tener claridad sobre la educacion artistica
como sistema didactico ofrece al educador del area, o a cualquier docente encargado
de sus procesos, los elementos suficientes de referencia para disenar una propuesta
curricular solida y eficaz, o para gestionar su desarrollo de manera eficiente.

Aprendizaje y didactica en educacion artistica

A partir del reconocimiento de los diferentes aspectos que pueden intervenir en el
diseno de una propuesta curricular, y analizando como pueden articularse con el
campo de la educacion artistica, es importante reconocer el campo del aprendizaje
como componente central de la experiencia educativa. Para el campo del arte se
consideran los mismos aspectos que para otros campos de conocimiento, con la
diferencia de que debe comprenderse la complejidad implicita en cualquier proceso de
creacion y de exploracion eny con el arte.

La tradicion escolar ha mantenido una relacion ambivalente con el campo del arte, y
eso se refleja en las estructuras curriculares y en la participacion real que esta area ha
podido tener dentro de los procesos formativos generales.

Dejando de lado esas posibles apreciaciones limitadoras y las reacciones de
descontento que han generado en el ambito de los educadores artisticos y de los
artistas que buscan impactar en la escuela, y enfocando la reflexion en el enorme
potencial que la experiencia artistica aporta al desarrollo integral del ser humano,
es importante conocer aquellos aspectos que realmente afectan los procesos

de desarrollo integral a partir del contacto del estudiante y la comunidad con la
experiencia artistica y con sus productos de creacion.
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Figura 12. Mapa de educacion artistica.

Fuente: elaboracion propia.

Se asume entonces, que el aprendizaje es un proceso y un resultado. Un proceso
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que permite la apropiacion y conciencia sobre nuevas habilidades, conocimientos,
conductas y valores. El proceso de apropiacion implica adquirir, procesar, comprender,
interpretar y realizar la transferencia de esos nuevos elementos en el contexto donde
habita el sujeto que aprende. Este proceso se construye desde la observacion, la
experiencia, la exploracion, la reflexion, la interaccion y la contrastacion.

El aprendizaje es un producto porque genera un resultado que es susceptible de
percepcion, tanto en el sujeto que aprende como en la comunidad a la cual pertenece.
Ese producto es el conocimiento y afecta, transformandolos, los esquemas cognitivos y
comportamentales del sujeto por medio de esa experiencia.

ELEMENTOS PARA EL DISENO CURRICULAR EN EDUCACION Y ARTE



DISENADO EN CONTEXTO

ESTUDIANTE PROTAGONISTA | PROYECTOS

DOCENTE FACILITADOR - ORIENTADOR - DINAMIZADOR / \
SABER TEMATICO

PERTENENCIA CULTURAL

EDUCACION ESTETICA EXPERIENCIA PERSONAL
\__ APROPIACION DEL MUNDO

ARTE COMO EXPERIENCIA
PRODUCCION Y SU APRECIACION
CAPACIDAD PRODUCTIVA
SENSIBILIDAD

DIMENSIONES AFECTADAS POR EL CURSO
DEFINIR CONTENIDOS
RELACION DE PROCESOS GENERADORES CON CONTENIDOS
LOGICA DEL PROCESO -ETAPAS -COMPLEJIDAD
FORMULACION DE LOGROS

PRECISAR TIEMPOS Y RECURSOS

ORGANIZACION DE PRE-TEXTOS TEMAS

PROBLEMAS

ASPECTOS FORMADORES

EDUCACION ARTISTICA

PROGRAMAS

EDUCACION EXPRESIVA

EDUCACION POR MEDIO DEL ARTE
ARTE EDUCACION / EDUCACION CON EL ARTE

) ACTIVIDADES DE APOYO - ESTRATEGIAS A\ \ EDUCACION PARAEL ARTE
ADECUAR/DISENAR INSTRUMENTOS DE SEGUIMIENTO Y REGISTRO ol T ARTE PERSONALIZADA
SEYE | percEPTVO === ACTIVIDADES EDUCATIVAS / EXPERIENCIAL
LO QUE SE MUESTRA e \__SIGNIFICATIVAS
LO SENSIBLE SECUENCIACION

e \INTERPRETATVO
AQUELLO QUE MOTIVA A MOSTRAR

PROPUESTAS DE TRABAJO

ACTITUDES UNIDADES DIDACTICAS

DISENO CURRICULAR PROCESO ARTICULADO DE ACTIVIDADES

HABIT(‘JS \_LO ACTITUDINAL PREVISION
NORMAS DEACCION _/ COMPONENTES PROCESO

CAPACIDADES
INTERIORIZACION
USO INSTRUMENTOS
ACCION MOTORA
SABER

SABER HACER | CONTENIDOS

SER J

SISTEMA PREESTABLECIDO

PROGRAMA DE TRABAJO

PROPIOS
AJENOS

DESTREZAS

FLEXIBILIDAD ESQUEMAS

Figura 13. Educacion artistica sistema didactico.

Fuente: elaboracion propia.

Una vez establecida esta concepcion del aprendizaje, es importante revisar como se
pueden articular las estrategias que facilitaran esta apropiacion de contenidos dentro
del marco de una propuesta curricular coherente y contextualizada.

Comprender el objeto de aprendizaje asegura la base para el desarrollo mas claro
y coherente de los procesos de apropiacion del area. Es un tema relevante en la
medida en que la experiencia historica de la educacion artistica ha encontrado
obstaculos para delimitar, enfocar, concretary, por supuesto, evaluar los objetos
de aprendizaje de su campo. Esta situacion surge debido a la incomprension de dos
aspectos directamente relacionados con el area de educacion artistica.

Por una parte, se desconoce en gran medida el nivel de complejidad implicito tanto
en el proceso de creacion artistica como en la complejidad propia del desarrollo de
un producto objetual que permita evidenciar esos procesos creativos. Esta percepcion
reducida y limitadora sobre el campo del arte, y del arte y la educacion, ha conllevado
una construccion de imaginarios reductivos que se manifiestan tanto en los espacios
escolares como en la sociedad en general.

Por eso, resulta esencial ampliar la comprension y hacerla visible para todos, no solo
para los expertos del area o los estudiantes implicados en sus experiencias. Su falta de
claridad es el origen de muchas percepciones reductivas y descontextualizadas sobre el
papely la importancia del arte en la escuela y en la educacion integral del ser humano.



Como ya se expuso, el campo del arte no es diferente a otros campos de conocimiento

y experiencia en cuanto a las necesidades basicas que requiere su aprendizaje o la
implementacion de estrategias que faciliten el mismo. El campo de la didactica, en tanto
espacio para reflexionar sobre como facilitar el aprendizaje y como disenar estrategias
eficientes para alcanzar su propésito formativo, ha desarrollado algunos elementos
propios del area de artes que permiten enfocar mejor ese diseno de estrategias.

Sin embargo, abordaremos el proceso mas general en este documento, el cual nos
permitira establecer un marco operativo y estratégico para construir estrategias
didacticas dirigidas a la educacion artistica, en concreto.

Para empezar, retomemos aquellos aspectos que resultan significativos en el proceso
de educacion y artes. La experiencia artistica permite desarrollar los factores:

» Cognitivo: desde el desarrollo del pensamiento complejo, y la reflexion critica.

» Actitudinal: desde el desarrollo de la disciplina y rigor necesarios en las practicas
de creacion.

» Procedimental: especificamente en lo relacionado con los procesos técnicos
especializados del area y sus lenguajes, asi como en lo referido al desarrollo de
capacidades, desde las habilidades en el manejo de herramientasy la produccion
de objetos formales, hasta alcanzar un dominio avanzado como destrezas sobre
es0s mismos procedimientos y herramientas.

» Comunicativo: puesto que la experiencia de creacion se enfoca en producir un
objeto formal que exponga sus pensamientos, sentimientos y apreciaciones.
Ese ejercicio de mostrar lo que se piensa, se siente e interpreta es una accion
expresiva. El arte impulsa las acciones expresivas y puede fortalecer su
componente comunicativo.

» Espiritual: cuando todos esos aspectos previamente expuestos confluyen en una
apreciacion y modo de ver y vivir el mundo material que requiere elementos mas
alla de dicha materialidad, se entra en el campo de lo espiritual. El arte permite
manifestar esa espiritualidad en el ser humano, expresandola por medio de sus
lenguajes y productos de creacion.

Pero la experiencia artistica también apoya e impulsa el desarrollo del cuerpo, de las
habilidades sociales y de las capacidades investigativa y creativa. En la produccion que
se genera desde el espacio de educacion artistica, es posible fortalecer aprendizajes
muy puntuales y relacionados con el amplio espectro del desarrollo humano integral,
no especificamente técnico.



Es el caso de la percepcion de relaciones; al explorar la configuracion formal, el sujeto
que aprende refuerza sus habilidades para analizar y comparar, lo cual respalda su
toma de decisiones al momento de crear y de producir resultados. Dentro de esa
misma dinamica de comparacion, se refuerza la capacidad de distinguir detalles, lo que
determina cual decision resulta ser mas adecuada segin el contexto de la necesidad
que la origina.

Por supuesto estas habilidades y capacidades conllevan la necesidad de potenciar

la flexibilidad, tanto en el hacer como en los procesos. Y se fortalece la capacidad
sensible en cuanto a esa habilidad de captar informacion contextual que afecta los
procesosy acciones que el sujeto debe realizar. Razon por la cual, todo esto confluye
en el desarrollo mas solido de la capacidad para solucionar problemas. Estos aspectos
son parte del acervo comin que requiere el desarrollo integral del ser humano, pero
en el campo del arte, sus posibilidades de potenciacion se ven apoyadas y fortalecidas
por los procesos de creacion que le son propios al arte y a sus lenguajes. Dentro del
campo especifico del arte, se establece la necesidad de aprender y consolidar varios
aspectos que definen en gran medida las caracteristicas del arte como campo de
conocimiento, como experiencia y como proceso de creacion.

El aprendizaje de contenidos especificos del campo del arte, en cualquier proceso
educativo escolarizado, deberia considerar el desarrollo y fortalecimiento de los
siguientes aspectos, ya que son determinantes y necesarios para abordar de forma
eficiente el ejercicio de creacion del arte y sus lenguajes.

El arte es esencialmente un procedimiento, en términos de accion y produccion; por
ello, debe comprenderse y fortalecerse la capacidad de asumir que cualquier producto
de creacion requiere tiempo. La paciencia y la capacidad de asumir el equivoco son
parte de este componente del proceso artistico. Si no se logra manejar de forma
rigurosa, disciplinada y paciente el proceso en el tiempo, se puede estar sometido al
fracaso en los resultados.

El arte es un ejercicio de disciplina que, a pesar de su rigor, no puede ser rigido. La
disciplina es el corazon del proceso artistico; debe ser aprendida y consolidada. Aun
cuando el sujeto que aprende no tenga interés en desempenarse en este campo, la
ganancia de desarrollar la capacidad de disciplina y rigor es un valioso recurso para la
vida cotidiana.

La practica del arte conlleva otro aspecto que es dificil de concretar y describir, pero
resulta también esencial: la motivacion. La capacidad de auto impulsar los procesos
que requiere la experiencia artistica, unida a la disciplina, permite mantener el
enfoque y la dedicacion que exigen las practicas de creacion artistica. Al ser una
accion basicamente subjetiva, la practica artistica no puede depender de agentes
externos que la impulsen y sostengan. Si el creador no logra desarrollar esa capacidad
de automotivarse, incurrira en practicas de baja calidad, en procesos sin claridad y en



divagaciones sin conclusion. De alli puede originarse el dicho popular: “darselas de
artista”, cuando una persona no concreta los procesos y se limita a parecer, en lugar
de hacery ser.

Ese refuerzo de la esencia del creativo, la subjetividad, es un producto importante de
la experiencia artistica dentro del ambito escolar y educativo, toda vez que se apoya
el desarrollo personal, individual y propio, la esencia del sujeto que aprende. Esto le
permitira, en caso necesario, participar de forma eficaz en colectivos de creacion, pues
su conciencia personal sirve de insumo para poder compartir y colaborar en ese tipo
de dinamicas.

Se ha hecho referencia al componente comunicativo que puede impulsar el arte,
pero es necesario ampliar que esa capacidad comunicativa exige el desarrollo de

un discurso claro, coherente y bien estructurado. Dicho discurso debe poder ser
compartido por el sujeto que aprende-crea, apoyado en el lenguaje artistico que
elija. Aclarando que desarrollar un discurso coherente no limita al sujeto creativo; al
contrario, amplia su horizonte y posibilidades creadoras.

Y el aspecto que cominmente se relaciona con el arte es la produccion, que exige
la aplicacion de todas las habilidades y el desarrollo de los aspectos y elementos
expuestos. Es un aspecto bastante complejo; por tal razon, requiere de mucho
cuidado por parte del docente para su desarrollo y acompanamiento. Es preciso
recalcar un punto: el objeto Gnico del arte no es la produccion, como se ha querido
promover en muchos ambitos educativos; solo es la fase practica y productiva que
permite visualizar un resultado para ese proceso de complejidad que es el artey su
experiencia.

Por supuesto, comprender que todos esos elementos y habilidades estan funcionando
de manera paralela en cualquier experiencia artistica de creacion sera muy Gtil al
momento de disenar sistemas y estrategias de evaluacion para el area.

El aprendizaje, en general, dentro de un ambito escolar, deberia enfocarse en
impulsar y desarrollar varias capacidades, como explorar y construir sentido desde

el riesgo y el equivoco, comprendiéndolos como espacios de oportunidad. Investigar
actitud y cultura, como la capacidad de formular preguntas y construir estrategias
eficientes para resolverlas. Asimilar los conocimientos que el aprendizaje genere,
estableciendo su potencial como recursos para la cotidianidad y no solo como un
material informativo acumulable sin mayor trascendencia en las realidades del sujeto
que aprende. Transferencia, como la capacidad de aplicar en contextos diversos el
conocimiento adquirido. Ser capaz de transferir aspectos metodologicos, procesuales
y de contenido. Control sobre el propio aprendizaje, capacidad que permite asumir

la propia motivacion y los ritmos del proceso de aprendizaje personal; pero también
permite proyectar esos aspectos en otros sujetos y en otras circunstancias donde sean
validos y pertinentes. Pensar, de forma coherente, estructurada y compleja.



La metodologia, como una capacidad de manipular, organizar informacion y convertirla
en estrategias, y resultados. Adquirir una actitud metodologica frente a su vida y sus
actividades. Produccion, capacidad de generar resultados, pertinentes, coherentes

y en contexto. Trabajo en equipo, como esa capacidad de aportar y verse afectado
positivamente por el trabajo en colectivo. Construir desde las ventajas y bondades que
un colectivo puede ofrecer.

Para asumir de forma eficiente el proceso formativo, donde la practica docente

y el aprendizaje son el corazon de la experiencia educativa, lo mas adecuado es
comprender la articulacion entre elementos relacionados con ese resultado de
aprendizaje esperado. El disefio curricular propone unos resultados de aprendizaje
seglin su contexto, area y proposito; los aspectos y elementos anteriores dan
orientacion para establecer los puntos de llegada posibles y los referentes que se
deben observar en el proceso de acompanamiento y desarrollo del proyecto curricular.



Capitulo cinco

Resultados de aprendizaje

Los resultados de aprendizaje son esas caracteristicas integradas que permiten definir
qué apropiaciones tiene el estudiante al terminar su proceso formativo. El objetivo
esperado después de una experiencia educativa es aquello que puede demostrarse
una vez culminado un proceso educativo, lo que conoce el sujeto que aprende.

Formular y plantear de forma clara y bien estructurada estos resultados permitira un
desarrollo mas eficaz y eficiente por parte del orientador del proceso de aprender,
igualmente, permitira focalizar los procesos de evaluacion del proyecto.

Un resultado de aprendizaje debe dar cuenta sobre qué es capaz de hacer el
estudiante, como se asume el proceso de aprendizaje y la manera en que se aplica.

Por tal razon es preciso que pueda ser medible, en términos de complejidad, y ser
observable.

El conocimiento, como ese resultado complejo y amplio, debe dar cuenta de

la asimilacion y comprension de informacion, teoria y procedimientos. Los
procedimientos involucran, a su vez, principios y leyes que delimitan y orientan el
desarrollo del procedimiento.

La manera en que el disenador de la propuesta curricular organice los contenidos de
aprendizaje establece el referente para validar si los resultados de aprendizaje se han
alcanzado, y en qué medida y nivel de apropiacion.

Es importante recalcar un aspecto fundamental de la experiencia educativa. El hecho
de que exista una practica docente involucrada no asegura que se dé un aprendizaje
real. Por ello, es importante evitar incurrir en la mirada reductiva que es muy comin
y segln la cual el aprendizaje siempre es resultado de un ejercicio de ensenanza
externo, y de igual modo, que el aprendizaje siempre ocurre cuando existe una
intervencion docente de ensenanza directa. La experiencia y la investigacion han
validado el hecho de que referirse al paquete ensenanza-aprendizaje no es correcto
ni cierto. El detalle del guion intermedio entre ensenanza y aprendizaje solo genera



confusion operativa. La ensenanza no garantiza de forma directa el aprendizaje, y el
aprendizaje no solo es resultado de ensenanza externa.

Las reflexiones contemporaneas han llevado a comprender que es necesario centrar

el proceso educativo en el aprendizaje, por encima de la predominancia que venia
asumiendo la ensenanza a nivel historico. Estas reflexiones han permitido desarrollar
estrategias que respetan la diversidad del ser humano, las dinamicas variables de las
realidades contextuales y la necesidad de crear propuestas educativas mas reales 'y
flexibles, mas relacionadas con la complejidad de la realidad cotidiana, y menos rigidas
y convergentes, como ha sido la tradicion escolar centrada en transmitir informacion y
canones.

Recordemos que los contenidos de aprendizaje se pueden organizar en tres grandes
grupos: informacion (saber), procedimiento (saber hacer) y actitud (ser). Estos se
relacionan con la teorizacion y conceptualizacion, las habilidades y destrezas en el
manejo de procedimientos técnicos, y el desempeno y comportamientos en contexto
por parte del sujeto que aprende, en relacion con los otros dos tipos de contenidos
(sabery saber hacer).

Al momento de disenar la propuesta curricular, el docente debe enfocarse en
comprender dos elementos directamente relacionados con la educabilidad: el ritmo de
aprendizaje y el estilo de aprendizaje. Comprender como influyen estos dos elementos
en los procesos de apropiacion de los contenidos ayudara a organizar mejor las
estrategias de aprendizaje, asi como la evaluacion de resultados y el acompanamiento
del proceso.

A nivel de la estructura del proceso global de aprendizaje, el docente debe establecer
los niveles de desempeno esperados durante todo el proceso. Lo ideal seria desglosar
tres grandes momentos del desarrollo del curriculo. Estos momentos dan cuenta del
nivel de apropiacion y dominio alcanzado por cada individuo en el desarrollo de la
propuesta formativa.

Los niveles sugeridos son: nivel inicial, de fundamentacion tanto tedrica como técnica;
nivel medio, de formacion y dominio basico de los contenidos; y nivel de egreso, donde
se realiza la aplicacion de dominios mas avanzados de los contenidos.

En el caso del arte, es posible establecer un cuarto nivel, que se puede visualizar en
las fases finales del proceso formativo, cuando el estudiante explora las posibilidades
de los aprendizajes, aplicandolos en diversas situaciones y contextos diferentes a los
originales donde se aprendieron. Es un nivel de transferencia, en el cual el estudiante
puede utilizar el conocimiento asimilado en cualquier situacion, aun cuando sea ajena
al propio campo de formacion original. Es cuando el estudiante adquiere realmente un
nivel de experticia.



Estrategias para el aprendizaje

El disefo de la estructura curricular permite organizar los diferentes momentos de
apropiacion de contenidos y la construccion de conocimiento, desde la definicion de
puntos de corte y referencia, en los cuales el educador puede revisar y valorar como
se desarrolla el proceso, la pertinencia de sus acciones de ensenanza y la efectividad
de las estrategias de aprendizaje para alcanzar los resultados de aprendizaje
presupuestados.

En muchas ocasiones, esa organizacion se da por sentada y no se revisa ni se
estructura de forma rigurosa, dando como resultado propuestas curriculares que
parecen mas un listado de temas que un plan de orientacion y formacion. Dichas
propuestas curriculares se convierten en estructuras reductivas sobre los contenidos
de aprendizaje, que van a afectar negativamente la apropiacion, la construccion de
sentido y la capacidad de asumir esos contenidos como conocimiento.

En el campo del arte sucede algo similar a lo que ocurre en otros campos del
conocimiento: el desarrollo del proyecto curricular se convierte en una forma de
activismo, ya sea intelectual o practico, donde es mas importante el volumen de
temas, la cantidad de tiempo dedicado a revisar informacion, o la transcripcion y
repeticion de informacion, que el verdadero proceso de aprendizaje y asimilacion.
En artes, el activismo manual es mas evidente, puesto que son aquellos proyectos
curriculares donde los estudiantes siempre estan ocupados realizando piezas para
mostrar, y el énfasis esta en producir y exhibir objetos, olvidando todos los otros
elementos que ya se han expuesto y que caracterizan la complejidad del arte y sus
practicas. Es un aspecto que debe ser revisado con mucho cuidado por parte del
educador artistico, para evitar caer en esas practicas activistas y sin relevancia
formativa.

En parte, es posible superar esa propension al activismo al realizar un ejercicio
juicioso y riguroso de planeacion desde y para el contexto, basado en un sélido
soporte conceptual y en una claridad metodologica y didactica que eviten incurrir en el
facilismo del activismo. Recapitulando, las estrategias son esos grupos de actividades
que se organizan para facilitar el proceso de aprendizaje dentro de un contexto
especifico de un proyecto. Las actividades, en educacion artistica, se relacionan con
acciones de apropiacion de informacion y teoria, asi como de apropiacion y dominio de
procedimientos técnicos. Las estrategias didacticas se apoyan en técnicas y recursos
de ensenanza, y de aprendizaje. La manera de organizar y aplicar algunas estrategias
ha dado origen a modelos de ensenanza; es el caso del taller, el cual permite la
construccion de sentido desde la experiencia relacional colectiva y se estructura
partiendo de las practicas de ensefanza antiguas que utilizaban los creadores
artisticos. Los talleres de artistas eran espacios donde se encontraba un colectivo de
colaboradores y, por medio de la practica cotidiana, iban asimilando las metodologias
del maestro lider del taller.



En la actualidad, se pueden encontrar infinidad de propuestas para organizar
estrategias de ensenanza y estrategias de apoyo al aprendizaje. Las nuevas
tecnologias y sus recursos se han implantado en la escuela y en la educacion, pero
es importante llamar la atencion sobre estos recursos, pues el recurso en si mismo
no es eficaz; depende de la manera en que el experto educador oriente, estructure
y aproveche el recurso dentro del contexto particular para poder validar su nivel de
eficacia y efectividad en términos de aprendizaje.

El recurso por si mismo no tiene mayor relevancia sobre el aprendizaje, es la forma
en que se aprovecha y orienta su uso lo que dara significatividad al proceso y sus
resultados.

Se pueden enumerar algunas de las estrategias que son la base de los procesos
educativos actuales, y mas enfocadas en el aprendizaje, tales como el aprendizaje por
problemas, el aprendizaje basado en proyectos, el estudio de caso, la simulacion, el
aula invertida, el aula cooperativa multitarea, el aprendizaje por descubrimiento, el
storytelling, la ludificacion, entre otros muchos que tienen sus propias caracteristicas,
enfoques y ventajas en el proceso de apoyar aprendizajes significativos.

Estas estrategias se apoyan, a su vez, en cierto tipo de recursos didacticos que pueden
considerarse como estrategias en si mismas, pues tienen un nivel de complejidad que
exige del estudiante rigor y disciplina para su manejo y generacion de resultados.

En el campo de las artes, se trabaja con algunos recursos de apoyo al proceso de
aprendizaje, como son el portafolio, los proyectos, las simulaciones y los diarios
de campo. También se utilizan otros mas tradicionales en diferentes campos, como
la produccion escrita (creativa, ensayos, informes), las actividades conjuntas de
resolucion de problemas, los talleres tematicos y los laboratorios sobre técnicas,
asi como los conversatorios. En realidad, como ya se expuso, cualquier estrategia
y sus actividades pueden ser aprovechadas de forma eficiente si el disenador de la
propuesta curricular tiene claridad sobre su esencia, su estructura y la manera de
utilizarlas en la realidad.

Por supuesto, el manejo y enfoque de las estrategias pueden estar condicionados por
el modelo de referencia que utilice el docente o que imponga la institucion educativa
para enmarcar los procesos de aprendizaje.

Es importante llamar la atencion sobre un tema que puede ser aprovechado en el
diseno y desarrollo de las propuestas curriculares: se trata de lo interdisciplinar.
Es relevante asumir ese enfoque para configurar estrategias y enmarcar proyectos
que respondan de forma mas solida a los contextos objetivos de sus propuestas
formativas.



El campo de las artes es, en términos generales, un campo con caracter
interdisciplinario, debido a que la creacion artistica se configura desde diversas
perspectivas que incluyen aspectos de tipo teorico, procedimientos técnicos
productivos y elementos de orden emocional. Se pueden visualizar diversos campos
que generan cruces dentro del campo del arte. Elementos tedricos como la filosofia,
la historia, la teoria de la imagen y la semiotica estan siempre presentes en los
proyectos artisticos y sus procesos. De igual modo, lo referido a procedimientos no
se limita a una sola forma técnica de resolver la configuracion formal; se pueden
establecer participaciones diversas en un mismo proyecto de creacion, dado que las
fases de creacion y produccion permiten la intervencion de distintos modos de hacer.
Por ejemplo, el dibujo como practica adquiere un papel relevante en la mayoria de
los procesos productivos, desde su facilidad para previsualizar resultados formales
hasta la bocetacion. Los procesos de produccion pueden incluir varios modos de
hacer; por ejemplo, para realizar una escultura se puede partir del modelado en
materiales blandos, para luego entrar en la produccion de moldes. Segin el tipo de
objeto final proyectado, se incursiona en diversos procedimientos que requieren
miradas especializadas, como la fundicion en metal, productos ceramicos y productos
en polimeros. Siempre estan implicados varios modos de pensary de hacer dentro del
proceso creativo y de produccion en artes.

Lo interdisciplinar en la educacion artistica implica establecer experiencias dinamicas.
El reto de lo interdisciplinar consiste en lograr comunicarse y expresarse a partir de

la re-presentacion de lo que se sabe (aprendid) a través de distintos medios. Esta
aproximacion, a partir de diversos lenguajes y procedimientos para configurar un
producto integrador, exige una metodologia dinamica y ecléctica.

Cuando Elliot Eisner plantea en el Ojo ilustrado (1998) que no existe un ojo inocente,
esta senalando la necesidad de asumir una metodologia en la que la diversidad en el
método y los medios sea algo aceptable. La cotidianidad, con las diversas realidades
que la conforman, exige métodos y medios dinamicos y flexibles. Esa complejidad

de las multiples realidades afecta tanto al sujeto que experimenta como a la
experiencia misma. Genera cambios en los modos de percepcion, de interpretacion

y de representacion, lo cual impacta las maneras de socializacion que se requieren.
Esa complejidad, implicita en lo cotidiano, en los procesos de creacion artisticay en
los procesos educativos, debe considerarse al disefar una propuesta curricular en
educacion artistica. Es un requisito obligatorio proponer estrategias que respondan de
forma eficiente al contexto y sus necesidades.

La apuesta interdisciplinar busca provocar posibilidades en el estudiante para que
esté en condiciones de generar diversas relaciones dentro de su experiencia de
aprendizaje. Ese tipo de propuesta curricular integrada, integradora y variada requiere
superar el simple nivel de teorizacion para acercarse a una practica generadora de
experiencias. Semejante proyecto exige del docente disefador curricular asumir el
riesgo de trabajar desde el caos, lo que Paul Klee denomind el “Caos generador”. La



complejidad se asume como un espacio de oportunidad para generar experiencias
educadoras integradoras.

La aproximacion desde lo interdisciplinar permite movilizar el pensamiento, pues la
flexibilidad que exige obliga a asumir el riesgo como una constante del proceso creativo
y educativo. Al no trabajar sobre certezas, es posible acercarse mas a la realidad

desde su complejidad, comprender que la incertidumbre es lo Gnico permanente en los
procesos educativos y reconocer que es el factor comin con la experiencia artistica.

En el arte solo existen incertidumbres; la accion de crear es un continuo ejercicio de
blsqueda de equilibrio para adquirir algo de sentido. La educacion artistica seria,
dentro de esta logica de pensamiento, un ejercicio de gestion del caos.

Y la experiencia educativa se construye sobre el permanente proceso de desequilibrio
que significa aprender, donde la incertidumbre y la confianza estan en permanente
tension para lograr lo que los estudiosos del caos denominan la autoorganizacion.
Esto lleva a considerar la posibilidad de estructurar las estrategias de aprendizaje
como retos y experiencias desestabilizadoras que obliguen al movimiento hacia el
aprendizaje, la construccion de sentido y la estabilidad momentanea que conlleva

el aprendizaje significativo.

La experiencia educativa deberia ser provocadora. Motivar hacia la desacomodacion
autoinfligida, aceptar el error como un espacio de oportunidad, obligarse a aprendery
fluir, es decir, aprender a aprender. Alli es donde la educacion artistica, y la experiencia
artistica en particular, se convierten en herramientas eficaces, pues el arte parte de

la duda, la incertidumbre y la sensacion de estar en el error, de no tener certezas
absolutas. El acto de crear nunca puede establecer un punto de llegada definitivo;

no hay respuestas correctas, solo existen resultados circunstanciales que podrian

ser reajustados. La comprension de estas dinamicas de complejidad, del peso de la
incertidumbre para la construccion de aprendizajes significativos, y de la necesidad de
alcanzar niveles de autoconciencia que promuevan una actitud de dialogo y reflexion
critica permanente, permitira configurar una propuesta curricular con claro sentido

de desarrollo integral e integrador que promueva el aprendizaje permanente y que
favorezca una comunidad de bienestar en el contexto particular donde se desarrolle.

Es el proposito y el marco ideal para este tipo de proyectos, y como cualquier
propuesta ideal, es preciso trabajar continuamente para acercarse a su logro.

Algunas sugerencias para construir propuestas curriculares

Para la configuracion del proyecto curricular, a nivel macro, como una forma

de propuesta institucional, ya se han presentado los factores generales que lo
conforman. Para organizar propiamente los contenidos de aprendizaje, se acude al
plan de estudios, y esta estructura puede enmarcarse a nivel global e institucional,
considerando dos concepciones.



Un plan de estudios general de la institucion escolar presenta las areas de conocimiento
y sus desarrollos por grados o niveles de complejidad. También es posible encontrar los
planes desglosados desde la perspectiva de las areas de conocimiento; en este caso,
desde el area de artes (y seglin como se oriente en la institucion).

Para el diseno de cualquiera de los dos tipos de planes se contemplan los mismos
factores:

v

v

v

v

v

Marco referencias: contexto, institucion, contenidos y desempeno del egresado
Elementos de fundamentacion y justificacion: criterios, principios, necesidades
Elementos de orientacion: intenciones/objetivos/logros, perfiles

Elementos de estructura: componentes de formacion. Desglose de contenidos por
grados o niveles, y acorde a las diferentes areas de formacion consideradas en la
institucion. Mecanismos de articulacion - vertical/horizontal, donde se presentan
estrategias o soportes que permiten esa articulacion entre contenidosy
procesos. Pueden ser temas, proyectos transversales, proyectos de investigacion,
competencias, ciclos propedéuticos, entre otros.

Unidades de formacion: estableciendo puntualmente los contenidos de cada
unidad propuesta.

Elementos funcionales: evaluacion/instruccion; administracion, relacion docentes-
estudiantes, espacios; perfil del docente.

Sistema de evaluacion: a nivel micro, los programas puntuales de curso o nivel

se articulan con ese plan de estudios y su enfoque para proponer una serie de
estrategias que deben apoyar y facilitar el aprendizaje. El docente o disenador del
proyecto curricular debe comprender y tener claridad sobre aquellos aspectos
que son la base para el diseno de la propuesta y que le dan horizonte y limites
operativos:

Entender la planeacion desde el enfoque de area.

Claridad frente al logro (procesos) y los resultados de aprendizaje.

Ajustados a la capacidad de la mayoria.

Contemplan la individualidad y la diferencia.

Disenados sobre tiempos reales de ensefianza (docente) y de apropiacion
(estudiante).



» Relacion con otros cursos, y las exigencias para el estudiante por periodo.
Cantidad de materias por periodo.

» Definir métodos y estrategias segln contenidos del campo, y educabilidad.
» Definir proceso de seguimiento, registro y evaluacion.

» Definir soportes y recursos de apoyo.

» Trabajo en equipo con otros docentes.

» Definir contenidos, segiin recursos, actividades, capacidades de los estudiantes,
nivel del curso en el proceso formativo global, tipo de produccion y acciones
evaluadoras.

Un diseno micro curricular puede considerarse como la creacion de un acontecimiento
que generara aprendizajes. Se enfoca mas en la ensenabilidad, es decir, en las
personas objetivo de la propuesta y sus posibilidades frente al area de conocimiento
que se aborda.

Pensar en esa persona exige considerar varios aspectos, como son las diferencias
individuales en estilos y ritmos de aprendizaje. La propuesta de David Kolb (1984)
resulta un recurso valioso para el docente que desea trabajar en la linea del respeto a
la diversidad.

Una vez considerado el contexto, las personas y sus caracteristicas que son relevantes
para el aprendizaje, se procede a establecer puntos de llegada, resultados esperadosy
los tiempos que son necesarios tanto para ensenar como para aprender.

Los contenidos se definen con base en el area de conocimiento, estableciendo

con claridad los niveles de complejidad implicados en el proceso de la propuesta
curricular. A partir de ello, se establecen las condiciones didacticas necesarias 'y
adecuadas para impulsar el aprendizaje, se definen las intenciones formativas y se
organizan las estrategias, tanto de ensenanza como de aprendizaje, que se consideran
pertinentes y suficientes.

El docente tiene un papel importante en la configuracion del sistema de evaluacion,
basado en el perfil de formacion proyectado. Es quien debe articular los componentes
de educabilidad con las condiciones de ensenabilidad y puede definir el sistema de
seguimiento y control, asi como el sistema evaluativo mas adecuado para el contextoy
los contenidos.

Esta comprension del marco en el que se desarrollara el curriculo, en la medida en
que se realice de forma rigurosa y precisa, sera el insumo base para configurar las



estrategias de ensenanza, definir las lineas de accion, las prioridades y el componente
integral del proyecto.

De manera sintética, se puede decir que el disefio micro curricular es un ejercicio
reflexivo y critico donde el docente-disenador establece parametros para comprender
qué se ensenay, sobre todo, qué se puede aprender. En el campo de las artes, es una
reflexion esencial, toda vez que, dada la complejidad de sus posibilidades, nunca se
encontrara dentro del ambito de las certezas. Se requiere de transferencia de los
elementos y conceptos que se han venido exponiendo. La planeacion es un ejercicio
metodologico.

*  Metodologia

docente-
ensefianza
. Estrategias.

Grupos de
actividades para - -
facilitar * Intencién

dizai * Proceso «Total
CHCEEEL]S « instrumentos : E° al
. Recursos que : Ar;osfer::.i?zz:ie
apoyan el ot \
POy * Socializacion

desarrollo de las "
estrategias y el Sistema
curso Evaluativo

. Tiempos
requeridos de
ensefianza y de
asimilacién.

. Sistema de
evaluacién.

N Metodologia 4

Estrategias

« Fisicos espacio
* Materiales
¢ Personas

* De enseiianza
* De aprendizaje
* Tipos de
proyectos
integradores

Figura 14. Planeacion micro curricular, metodologia.

Fuente: elaboracion propia.

Con base en esa organizacion el disefador del curriculo debe estar en condiciones de
articular los componentes de forma eficiente, eficaz y efectiva.
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Figura 15. planeacion micro curricular, componentes.

Fuente: elaboracion propia.

Lograr asumir esa complejidad como parte del ejercicio docente y de la practica
educadora va a sentar unas bases solidas para construir propuestas de ensenanza
y programas de aprendizaje muy coherentes y respetuosos con la poblacion que
aprende.

Ya se ha mencionado que es posible enfocar las planeaciones de contenidos de forma
puntual, centrandose en dos posibles ejes. Por una parte, se puede planear a partir
de objetivos, y el proceso global estara concentrado en los resultados. El objetivo

se convierte en la herramienta que permite caracterizar las condiciones finales del
producto generado durante el proceso de aprendizaje. Se evalla y, muchas veces, se
califica el producto final, sus niveles de calidad y su condicion como objeto formal.

Se enfoca en la produccion de un resultado puntual. Por otra parte, se puede planear
a partir de logros, en cuyo caso se valoran las condiciones de desarrollo del proceso
de aprendizaje. Aun cuando el producto formal final es valorado, no es el eje de la
reflexion sobre la calidad de sus caracteristicas, sino el desempefo y la manera

en que se aborda el proceso de construccion de ese resultado por parte del sujeto
que aprende. Se enfoca en el proceso que desarrolla el estudiante para producir un
resultado formal. En ambos casos se contemplan tanto procesos de desarrollo del ser
humano (desempefio, ético-valorativo, cognitivo) como los contenidos de aprendizaje
(tedrico, procedimental, actitudinal).

ELEMENTOS PARA EL DISENO CURRICULAR EN EDUCACION Y ARTE



Procesos de desarrollo
Se evalua su cambio en el tiempo

Rz
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Figura 16. Tabla de planeacion. Objetivos/Logros.

Fuente: elaboracion propia.

Este formato de doble entrada es una herramienta que ayuda en la construccion de
objetivos y logros. Poder cubrir todas las casillas que se cruzan en la matriz dara
cuenta de la complejidad y solidez de la formulacion disenada, pero no es tan sencillo
lograr semejante resultado, debido a que existen diversos niveles de complejidad en
los resultados de aprendizaje del area. Considerar en una sola propuesta todos ellos
resultarian en algo demasiado complejo de desarrollar en la practica.

Aprovechar esta herramienta facilita un poco el abordaje de la construccion de planes
y programas; sin embargo, lo esencial es el conocimiento sobre el area en la cual se
busca implementar la propuesta curricular y el nivel de dominio sobre la didactica
que tenga el docente encargado de gestionar el curriculo en contexto. Si se logran
articular los aspectos aqui expuestos, el docente o disenador contara con suficientes
insumos para generar propuestas de alto impacto formativo. Si no, simplemente sera
un ejercicio tedrico mas.

Algunos aspectos relacionados con aprendizaje

Para que la organizacion de los contenidos y la formulacion de propositos de
aprendizaje se conviertan en resultados de aprendizaje reales, el docente puede
apoyarse en algunos aspectos. Es el ambito en el que el docente asume su rol como
especialista en ensenanza y descubre las posibilidades de sus estrategias y recursos
para impactar en un contexto de realidad.

El método docente siempre sera un recurso directo que debe ser consolidado y
aprovechado. La literatura habla de 4 tipos de métodos, pero pueden existir muchos mas.




v

Explicativo: ilustrativo, reproductivo.

v

Problémico: enfocado en solucionar problemas.

v

Investigativo: autogestionado.

v

Blsqueda por etapas: se proponen ciclos parciales de logro.

El docente puede acogerse a cualquiera de ellos que consideren adecuado y, sobre
todo, con el cual se sienta mejor.

Una vez definido el método y teniendo claridad sobre el campo de conocimiento
(artes plasticas), se revisan los contenidos, la ensefiabilidad del area y se estructuran
unidades de aprendizaje. Los nicleos tematicos pueden ayudar a desglosar y
estructurar de manera mas eficiente el campo de conocimiento objeto de aprendizaje.
Los nlcleos son estrategias que caracterizan la relacion teoria-practica y la articulan
con actividades comunes. Se organizan como aproximaciones sucesivas que permiten
alcanzar el logro global propuesto.

Para poder controlar el proceso de acompanamiento y ajuste, se trabaja con unidades
educativas, que son conjuntos de actividades articuladas que conforman el proceso
completo de ensenanza y aprendizaje, susceptibles de ser evaluados globalmente. Y
las unidades mas basicas, pero no por ello menos complejas, que son las actividades
asumidas como experiencias que vive el estudiante de manera global. La manera como
se estructuren y como se articulen con los contenidos seran la base para alcanzar
mayores niveles de logro.

La tradicion escolar se ha centrado en el conocimiento descriptivo y en el manejo de
informacion. Sin embargo, en la actualidad es muy claro que el eje debe ser la gestion
del conocimiento, puesto que el sujeto que aprende necesita aprender a aprovechar el
errory el equivoco como un espacio de oportunidad que impulse cambios que puedan
aportar a la mejora de la calidad de vida del individuo y de su comunidad. El docente y
su didactica seran los agentes motivadores que determinaran los mejores escenarios
para impulsar y consolidar los aprendizajes establecidos.

A modo de conclusion, pero como prologo para abordar el tema de la didactica en
artes de manera mas detallada, este mapa da cuenta de los elementos que se han
revisado en torno al disefio de propuestas curriculares para los ambitos de artey
educacion.
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Figura 17. Mapa didactica y arte.

Fuente: elaboracion propia.
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En este libro Leonardo Mauricio Rivera Bernal reflexiona sobre
los desafios y posibilidades del disefo curricular en el campo
del arte. Este libro invita a educadores, artistas y académicos
a reconsiderar como se estructuran los procesos de ensefian-
za en las artes, poniendo en primer plano la importancia de
comprender el contexto en el que se desarrolla la educacion
artistica.

Con un enfoque que entrelaza historia, teoria pedagogica y
practica, el autor destaca la necesidad de superar los modelos
tradicionales de curriculo, proponiendo un enfoque flexible que
responda a las complejidades contempordneas.

Este libro no solo plantea una revalorizacidn de las artes en
el ambito educativo, sino que ofrece herramientas practicas
para el desarrollo de curriculos mds coherentes y significa-
tivos, que respeten la diversidad y la particularidad de cada
contexto, entendiendo que el arte puede ser una herramienta
transformadora en la educacion, capaz de desarrollar no solo
habilidades técnicas, sino también el pensamiento critico, la
creatividad y la comprensidn cultural.
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