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RESUMEN

En instituciones de Educacion Inicial de Bogota, las expresiones artisticas se
desarrollan desde la preocupacion del maestro por mantener el orden y la limpieza en el aula
de clase, afectando la motivaciéon del docente y haciendo que las experiencias libres y
espontaneas se vean limitadas. De aqui surge la necesidad de comprender el arte en la practica

educativa.

El objetivo fue analizar como dichas expresiones hacen que el maestro retorne a su
devenir-infancia, permitiéndole la reflexion constante a su praxis, también se quiso reconocer
las barreras de las instituciones que observan el arte desde una mirada instrumentalizada. La
pregunta central de la investigacion, indagd como a pesar de los condicionamientos

institucionales, la experiencia artistica en el aula transforma la subjetividad del maestro.

La investigacion se desarroll6 por medio de un enfoque cualitativo y socio-critico a
través de un estudio de caso, participaron cinco maestros de educacion inicial en Bogota, los
cuales compartieron sus experiencias mediante entrevistas semiestructuradas. El anlisis se
realizé analizando el contenido tematico, con codificacion inicial y axial, de aqui surgieron

las categorias emergentes que determinaron la interpretacion.

Los resultados del estudio evidencian que las practicas artisticas abren espacios
mucho mas flexibles, donde los maestros y los nifios pueden expresarse con mayor libertad;
los docentes se reconocen como sujetos creativos y no s6lo como ejecutores. Los maestros
reflexionan sobre que los nifios muestran mas autonomia cuando pueden explorar con
materiales y movimientos sin temor al desorden o a la correccion. Los maestros retornan a
su devenir-infancia, con actitudes de apertura, curiosidad y asombro, esto impulsa ademas

las reflexiones sobre sus propias préacticas y las tensiones con las instituciones.

El estudio brinda una mirada sobre como el arte incide en la subjetividad docente y
en la construccion de practicas mas sensibles, también aporta elementos para fortalecer la
formacion de maestros desde la exploracion y la experiencia estética e invita a repensar el

acomparfiamiento institucional en la Educacién Inicial. )
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PALABRAS CLAVE (3): Devenir-infancia, educador infantil, arte.
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Introduccion

La educacion inicial en Bogota se da en instituciones donde las demandas
administrativas y la organizacion del tiempo escolar reducen las posibilidades de
exploracion, creatividad y juego; los docentes deben responder a formatos, reportes y
planeaciones que ocupan una gran parte de su jornada, mientras se enfrentan a grupos grandes
de estudiantes, a materiales insuficientes para proponer experiencias artisticas significativas
e infraestructura limitada. Es asi como la practica pedagogica queda atravesada por tensiones

entre lo que la escuela exige y lo que las infancias requieren.

Aunque en muchas instituciones se reconoce la importancia del arte en la ensefianza,
su implementacién suele verse limitada por cumplimiento de rutinas, de control de grupo y
de limpieza y orden en el salén, una consecuencia de esto, es que dichas experiencias que
podrian abrir espacios para la emocion y la sensibilidad terminan orientadas hacia productos
y manualidades, que, en exceso, dejan poco espacio para la exploracion, el movimiento y la
imaginacion. Esto trastoca también al maestro, pues se ve obligado a priorizar tareas
operativas por encima de la posibilidad de habitar el aula de una forma méas espontanea y

libre.

Aunque existen investigaciones que evidencian la importancia del arte en la
educacién inicial, son escasos los estudios que examinan como las experiencias artisticas
influyen en la subjetividad del maestro, especialmente en contextos urbanos con alta carga y
exigencia institucional; si hacen falta perspectivas que exploren de qué manera estas practicas
pueden convertirse en un espacio para que el maestro cuestione héabitos que estan
naturalizados, que recupere su sensibilidad y se permita el retorno a su devenir-infancia. Este

estudio surge a raiz de esa necesidad.

En un trabajo conjunto con cinco maestros de educacién inicial en Bogota, se busca
comprender como ellos viven esas tensiones entre creatividad y control, qué tipo de barreras

institucionales encuentran y como las experiencias artisticas pueden fomentar los procesos
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de sensibilidad para que el maestro reflexione y transforme su préctica. Este recorrido abre
el camino hacia el planteamiento del problema que se desarrolla en el proximo capitulo.
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1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION.

1.1 Descripcion de la problematica:

Hay dindmicas escolares como el orden, la limpieza y el cumplimiento de rutinas que
persisten en instituciones de Educacion Inicial de Bogotd, estas practicas no son aisladas;
responden a ldgicas institucionales que definen el comportamiento infantil y especifican qué
formas de expresion son aceptadas, desde la perspectiva de Althusser (1974), la escuela
funciona como un aparato ideolégico que reproduce normas sociales a través de practicas
diarias. De manera complementaria, Freire (1978) sefiala que las instituciones suelen replicar
la rigidez de la estructura social dominante, lo que limita la sensibilidad y espontaneidad de

la experiencia educativa.

Esta tendencia ha sido investigada en investigaciones empiricas realizadas en Bogota,
Huertas Ruiz, Parra y Caicedo (2019) exponen gue tanto en instituciones publicas como en
las privadas, las experiencias artisticas en educacién inicial se reducen a actividades
manuales, orientadas al producto o a la preparacion para la escritura, este patron coincide con
lo que plantea Eisner (2002), cuando afirma que la funcién profunda de arte se desperdicia
cuando la imaginacion y la creatividad se minimizan a la realizacion de actividades

mecanicas.

Las observaciones realizadas en aulas de Educacion inicial dan cuenta como esas

I6gicas se expresan en practicas concretas:

° Limitacion por pulcritud (afio 2023, aula de prejardin. Institucion
privada): Un nifio ensucia su uniforme mientras pinta con témpera, al finalizar la
jornada, la madre expresa molestia por la falta de cuidado y por el mayor esfuerzo
que debe hacer para lavar la ropa. Indicio del problema: estética de la pulcritud que

limita la exploracion sensorial.

° Mural en papel kraft (2023, aula de prejardin, Institucion privada): Al

realizar un mural, la pintura rompe el papel y mancha la pared, la experiencia es
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interrogada y se recibe un llamado de atencion de la directora por “no cuidar la
infraestructura”. Indicio del problema: Prioridad institucional del control, sobre los

espacios creativos.

° Movimiento corporal limitado (2023, aula de prejardin, institucion
privada): Algunos docentes limitan el movimiento de los nifios por miedo a los
accidentes, lo que conlleva en criticas de los padres sobre la maestra. Indicio del

problema: EI cuerpo infantil se regula como riesgo, no como medio de exploracion.

Estas dindmicas no solo afectan a los nifios y nifias, también a sus maestros, Skliar
(2018) plantea que las tensiones éticas, politicas restringen la practica educativa. En
contextos donde se instrumentaliza y se controlan las expresiones artisticas, los maestros
caen en la repeticion, dificultando su sensibilidad y creatividad, entonces esa conexion con
su curiosidad y asombro, asociadas al devenir-infancia (Deleuze, 1988, Kohan, 2007) se ven
condicionadas pues el arte se convierte en la realizacion de actividades predecibles y

enfocadas a la entrega de un producto.

Sintesis del problema

En instituciones de educacion inicial de Bogota, las practicas artisticas se desarrollan
de acuerdo a las condiciones de las instituciones que mayoritariamente priorizan el control
del espacio, del cuerpo infantil y de la limpieza. Esto restringe la exploracion creativa de los
nifios y dificulta que los docentes trabajen desde actitudes sensibles y abiertas propias del

devenir-infancia.

1.1.2 Pregunta problema

De acuerdo al planteamiento del problema, el estudio busca responder a la siguiente

pregunta:
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Pregunta: ; Como experimentan los docentes de educacion inicial las tensiones entre
condicionamientos institucionales y practicas artisticas, y de qué forma estas experiencias

posibilitan procesos de devenir-infancia?

1.2 Objetivos de la investigacion
1.2.1 Objetivo general

Analizar como las dinamicas escolares condicionan las précticas artisticas de los
maestros en instituciones de Educacion Inicial de Bogota e interpretar, desde la nocion del

devenir-infancia, las posibilidades de transformacidn que emergen en su practica pedagogica.
1.2.2.0bjetivos especificos:

° Caracterizar las dindmicas escolares e institucionales que limitan la
autonomia y creatividad en las practicas artisticas de los maestros en Educacion

Inicial.

° Identificar las barreras institucionales que enfrentan los maestros al
incluir las précticas artisticas en el aula, describiendo como las limitaciones

curriculares y los recursos disponibles afectan su labor pedagdgica.

° Describir y analizar como se desarrollan las practicas artisticas de los

maestros participantes en su contexto escolar.

° Interpretar como la nocion del devenir-infancia, ofrece una
perspectiva para repensar las practicas pedagogicas de los maestros y ampliar las

posibilidades de las experiencias artisticas en el aula.

1.3 Antecedentes:
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La revision de investigaciones sobre el arte, la educacion infantil y la subjetividad
docente, me ayudd a conocer el estado actual del campo y a su vez, delimitar el vacio
epistemoldgico que aborta este estudio, para organizar de manera mas clara los aportes, se
presentaran en tres ejes tematicos: (a) arte y desarrollo infantil, (b) practicas pedagogicas y
vivencia artistica, y (c) devenir-infancia y sensibilidad, al finalizar cada eje se podra

encontrar un breve andlisis critico.
Arte y desarrollo infantil

Diversos estudios internacionales han destacado el papel del arte en el desarrollo
integral de los nifios y nifias Guerrero da Conceicdo (2015), desde una investigaciéon de corte
cualitativo-interpretativo, analizo6 la contribucion del arte en el aprendizaje de nifios en edad
inicial, esto lo realiz6 a través de entrevistas y observacion participante, concluyendo, que
las expresiones artisticas potencian dimensiones cognitivas, sensoriales, emocionales y
sociales y exaltando la necesidad integrar estas experiencias de manera constante en el aula

de clases.

En relacién, Amaral dos Santos y Costa (2016), a traves de entrevistas en un estudio
cualitativo, hallaron que el arte favorece la interaccidn entre lo afectivo y lo cognitivo y que
el docente es responsable ético de planificar estas experiencias artisticas, respetando los
ritmos y la diversidad en la escuela.

Estos dos estudios coinciden en el valor del arte para el desarrollo integral de los
nifios y nifias, y en la importancia del maestro para el fomento de las expresiones artisticas
en el aula, sin embargo, su foco esté puesto principalmente en los nifios, no en la subjetividad
del maestro, ni en las tensiones institucionales que condicionan la experiencia artistica,

tampoco articulan sus hallazgos con el devenir-infancia.
Préacticas pedagogicas y vivencia artistica

Los siguientes estudios hacen énfasis en la experiencia estética y la exploracion

desde la préctica educativa. Rocha (2011), en un estudio de caso llevado a cabo en una
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guarderia publica brasilefia, analizé las practicas de ensefianza del arte y encontrd que estas
se orientaban al desarrollo de habilidades motrices y técnicas. La autora evidencio un vacio
en experiencias que promueven la imaginacion, sefialando lo urgente que es transformar las

practicas escolares.

En Colombia, Ariza, Diaz y Mendoza (2022), por medio de una revision documental,
analizaron el papel del arte en la expresion emocional de la infancia, concluyendo que el arte
es un mediador trascendental, para la comprensién y la regulacién emocional de los nifios y

nifias. Plantearon también que el maestro requiere una formacion artistica en la universidad.

Por otra parte, Rada (2023) desde una investigacién con enfoque historico-
hermenéutico, estudié la vivencia artistica infantil, construyendo una teoria sobre el
movimiento corporal de la infancia, resaltando el cuerpo y la espontaneidad como elementos

centrales del aprendizaje.

Aunque los anteriores estudios exploran la practica pedagogica, ninguno investiga
cémo las instituciones y sus condicionamientos limitan la accion del docente, ni evidencian
las tensiones que afectan la vivencia artistica en el aula de clase; ademas, no profundizan en

la dimensidn subjetiva del maestro.
Devenir-infancia, sensibilidad y filosofia de la educacion

Son pocos los estudios que se acercan al campo conceptual del devenir-infancia,
Miglioransa (2013), a través de una investigacion con enfoque cartografico, en una ludoteca
universitaria, explora como se desarrolla el devenir-infancia por medio del juego, su estudio
concibe la infancia como un estado que trasciende la temporalidad, evidenciando cémo el

juego abre posibilidades de movimiento y creacion.

Lelis, Rodrigues y Pedroso (2022) realizaron una investigacion sobre el arte, la
sensibilidad y la Educacion Infantil, por medio de un estudio del arte y sus conclusiones
indican que la incorporacion del arte contemporaneo en el aula de clase da la posibilidad de

sentir y percibir el mundo desde la sensibilidad, evidenciando esta, como parte esencial de la
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dimensién educativa.

Las anteriores investigaciones, aportan una base conceptual valiosa, pero no
examinan la practica docente, ni articulan el devenir-infancia con procesos pedagogicos
reales, tampoco hacen un analisis empirico que de cuenta de como los maestros viven y

transforman su practica desde esta nocion.

A partir de la revision, se logra identificar un vacio claro y es que no existe un estudio
empirico en la Educacion Inicial de Bogota, que relacione la practica artistica, la subjetividad
docente y el concepto de devenir-infancia, para hacer un analisis de como las condiciones

institucionales afectan la experiencia artistica y la transformacion del rol docente.

Este trabajo pretende llenar ese vacio, vinculando conceptos filosoficos con
experiencias pedagdgicas, que ofrezcan perspectivas que conecten la teoria, la practica y la

subjetividad docente con el arte.
1.4 Justificacion
Pertinencia social

El problema que aborda esta investigacion se encuentra ubicado en un contexto
escolar que estd marcado por la estandarizaciéon y la rigidez pedagdgica, esto limita la
creatividad tanto en los estudiantes como en los maestros, Palacios (2006) menciona que, la
sociedad industrial y posindustrial ha degradado el arte, relegando a un lugar secundario y
carente de legitimidad social (p.3). Esta logica se reproduce en la escuela donde las infancias
se orientan hacia practicas centradas en la lectura y la escritura, mientras que las expresiones

artisticas son minimizadas y aisladas.

Comprender estas dindmicas es socialmente necesario porque revela como las
tensiones institucionales afectan la posibilidad de que los nifios y nifias vivan experiencias
artisticas auténticas y cargadas de significado y observar a su vez, como los maestros se ven

atrapados entre exigencias de curriculos inflexibles y la presion por resultados. El estudio
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aporta un debate sobre las condiciones necesarias para que la educacion sea mas sensible y
abierta a la creatividad.

Pertinencia académica

Respecto a lo tedrico, la investigacion es relevante porque retoma la nocién del
devenir-infancia planteada por Deleuze y Guattari (1988), evidenciando cdmo esta nocién
puede ofrecer otra vision diversa para repensar la practica docente en la Educacion Infantil,
este enfoque filosofico permite problematizar la forma en que los maestros viven su quehacer

y cOmo negocian y resisten las tensiones institucionales frente a la potencia artistica.

La investigacion se relaciona con estudios que han explorado el arte y el desarrollo
infantil, también con trabajos que destacan la importancia de la sensibilidad y aportan una
lectura centrada en la subjetividad docente y en su capacidad de resistir y transformar
practicas que han sido naturalizadas, este estudio contribuye de igual manera al campo de la
Educacion Infantil, articulando las expresiones artisticas, la subjetividad del educador infantil
y el devenir-infancia en un marco empirico de conocimiento. El estudio dialoga también con
la linea de investigacion Educacion, Sociedad y Culturas, al relacionar arte, subjetividad y

escuela como fendmenos influenciados por dindmicas sociales, culturales y pedagogicas.
Pertinencia institucional

En el ambito pedagdgico, este estudio se centra en las experiencias concretas de
maestros de educacion inicial al analizar cémo las practicas artisticas permiten o limitan la
creacion de espacios creativos y reflexivos, elementos que pueden fortalecer procesos de

formacion docente y fomentar transformaciones de la practica pedagogica cotidiana.

La investigacion no busca proponer modelos prescriptivos, sino, quiere generar
comprensiones profundas que inspiren a los maestros a interrogar y reflexionar sobre sus
propias practicas, esta mirada coincide con Trindade (2016) quien afirma que aprender a
jugar, implica saber jugar con las reglas para romperlas. El estudio no quiere plantear recetas

pedagdgicas, mas bien, apuesta por visibilizar, cbmo en las practicas reales, 10s maestros
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pueden aprender de los nifios y abrir rutas de resistencia frente a la estandarizaciéon y la
rigidez de las instituciones.

En conclusion, lo que se busca con el estudio es producir un conjunto de
comprensiones analiticas sobre las practicas artisticas y la subjetividad docente, que pueden

orientar procesos de formacion y reflexion pedagdgica en la Educacion Inicial.
2. Capitulo 1. Marco teorico

En este capitulo se desarrolla la teoria que sustenta el trabajo de investigacion, su
proposito es especificar las categorias conceptuales que orientan el andlisis: a) Sistemas
dominantes y control escolar, b) Experiencia artistica y subjetividad docente, ¢) devenir-
infancia como apertura, d) Rol del maestro-artista. Las anteriores categorias funcionan como
campos de sentido en movimiento, dialogantes entre si, que permiten comprender como la
escuela estd influenciada por ideologias, practicas de control y formas de produccién
subjetiva, pero también, como a pesar de ello, emergen posibilidades de resistencia y

transformacion pedagdgica.
2.1  Sistemas dominantes y control escolar

Pensar la escuela como un espacio neutral, resulta complejo cuando se observan las
fuerzas ideoldgicas que influyen en ella, para Althusser (1998), la escuela se constituye como
principal Aparato Ideoldgico del Estado, sustituyendo a instituciones como la iglesia, en la
produccion de normas sociales, en sus palabras “la iglesia es reemplazada hoy por la escuela
en su rol de aparato ideologico de Estado dominante” (p. 16), esta idea tensiona la vision
tradicional que observa la educacion Unicamente como transmision de conocimientos y

revela su funcién en la formacion de subjetividades ajustadas al orden social.

Althusser (1988) sefiala que incluso cuando la escuela ensefia habilidades, lo hace por
medio de maneras que reproducen la obediencia: “ensefia las ‘habilidades’ bajo formas que
aseguran el sometimiento a la ideologia dominante” (p. 4), la anterior afirmacion del autor

permite comprender que las practicas pedagdgicas que parecen inofensivas (rutinas,
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evaluaciones, horarios) en realidad estdn cargadas de racionalidad politica que determina
cdémo deben ser y comportarse los sujetos.

Foucault (1975) complementa esta perspectiva, describiendo como el control en la
escuela se da a traves de la regulacién estricta del cuerpo y del tiempo, llevado a cabo en

horarios, movimientos medidos y posiciones corporales:

Se define una especie de esquema anatomo-cronoldgico del comportamiento. El acto
queda descompuesto en sus elementos; la posicion del cuerpo, de los miembros, de las
articulaciones se halla definida; a cada movimiento le estan asignadas una direccion, una
amplitud, una duracion; su orden de sucesion esta prescrito. EI tiempo penetra el cuerpo, y
con él todos los controles minuciosos del poder.” (p. 140).

En relacion con estos autores, Nifio Zafra (2013) constata como las politicas de
calidad derivadas de l6gicas neoliberales han hecho de la ensefianza un sistema de control y
productividad, esta autora sefiala que los mecanismos como la evaluacién estandarizada y
cuantitativa transforman la ensefianza en una “tecnologia educativa” y el maestro, por ende,
se convierte en “disenador de modelos de instruccion” (p. 132), la educacidon entonces se
reconfigura desde estos criterios técnicos, lo que invisibiliza la sensibilidad y la creatividad.
Estas estructuras impactan tanto a los nifios y nifias, pero también al docente que queda

atrapado en una dindmica burocréatica que desconoce su caracteristica reflexiva y creadora.

Ante estas dindmicas, las expresiones artisticas se plantean como puntos de fuga que
desestabilizan la légica del disciplinamiento y abren espacios para la libre expresion y la

construccion de subjetividades diversas.
Implicaciones para esta investigacion

Esta categoria permite analizar como los discursos y practicas institucionales vividos
por los maestros entrevistados (rutinas, regulacion del tiempo, presion por resultados)

constituyen formas de control escolar que afectan la creatividad, ademéas ofrece un marco
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tedrico para la comprension de como la experiencia artistica emerge como resistencia frente

a dichas ldgicas.
2.2  Experiencia artistica y subjetividad docente

Las expresiones artisticas representan un camino importante para ampliar la
percepcién y la imaginacion, Quesada (2005) afirma que el arte se transforma
colectivamente, pues “este proceso no es inmediato ni personal, sino que se construye poco
a poco entre todos los individuos de una sociedad” (p. 172), entonces estas expresiones
requieren ambientes que permitan la exploracion sin juicio, algo que se dificulta en

instituciones escolares rigidas, determinadas por la estandarizacion y el control.

Esta autora también resalta que el arte es subversivo, porque “expande las
capacidades perceptivas, propone una nueva disposicion de la realidad y abre espacios para
cuestionar” (Quesada, 2005, p. 173), desde la perspectiva de la autora, las experiencias
artisticas no se deben limitar a actividades decorativas o recreativas, pues tienen un potencial
disruptivo, que pueden confrontar de manera creativa, las estructuras que buscan normalizar

los cuerpos, las emociones y las formas de pensar y de ser.

En conjuncion Diaz (2014) profundiza en esta dimensién emancipadora, describiendo
el arte como una apertura que “desborda y estalla toda percepcion conocida para liberar un
universo intangible de sinsentido” (pp, 70-71), el arte cuestiona y desordena lo que esta dado,
permitiendo sensibilidades nuevas y fomentando modos de existencia no previstos por la

escuela disciplinaria.

Las reflexiones de estas autoras permiten comprender como las experiencias artisticas
vividas por los docentes no son solo estrategias metodoldgicas, sino son procesos subjetivos
gue de cierta manera afectan su modo de sentir y habitar el aula de clases, el maestro que se
deja afectar por el arte no solo ensefia de manera diferente, sino que también ensefia desde el
sentir y de a poco, transforma su propia practica y su manera de relacionarse con las infancias.

Implicaciones para esta investigacion )
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Esta categoria abre la posibilidad de comprender como los maestros entrevistados,
experimentan el arte como espacio de resistencia y subjetivacion, permite ademas analizar
los modos en que las préacticas creativas alteran sus percepciones, cuestionando la rigidez

curricular y abriendo grietas para pensar nuevas formas de relacionamiento pedagdgico.
2.3 Devenir infancia como apertura

El concepto de devenir-infancia, fundado por Deleuze y Guattari (1988), plantea una
ruptura respecto a las concepciones tradicionales que tiene la infancia, ellos mencionan que
no se trata de una etapa cronoldgica, ni de un transito a la adultez, sino de una fuerza vital
que habita tanto en los nifios, como en los adultos, los autores lo definen asi: “un nifio
molecular se produce...un nifio coexiste con nosotros, en una zona de entorno o un bloque
de devenir” (p. 294), esta perspectiva contradice la mirada adultocentrica, que fija identidades
y modos “correctos” de ser, al reconocer que la infancia posee una potencia espontanea y
disruptiva que rompe la norma, sin querer. Entonces el devenir-infancia representa una

apertura hacia maneras no hegemonicas de pensamiento y accion.

Kohan (2010) comparte esta comprension a lo pedagogico, afirmando que “la
infancia es una condicion de experiencia” (p. 5), no un estado bioldgico; la escuela entonces
deberia ser un territorio donde los nifios y los maestros puedan abrirse al asombro y a la
curiosidad, este planteamiento invita a repensar la educacion, como un espacio para lo
inesperado. Ademas, Kohan (2021), enfatiza en la relacién que existe entre el tiempo y la
infancia, destacando que los nifios y nifias tienen una manera particular de vivir la
temporalidad, basada en la pausa, la presencia y la contemplacion, estas maneras de habitar

la escuela y el mundo ponen en tension la aceleracion impuesta por el sistema rigido.

La afirmaciéon de Jodar y Gémez (2002) complementa esta vision al sefialar que
“quien piensa, escribe, habla o educa es, por otro lado, que quien recibe ese pensamiento, esa
escritura, habla, la educacion no es, en ninguno de los dos casos, una entidad prefijada de

antemano y de una vez por todas” (p. 35), esta comprension rompe con la relacion jerarquica
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y vertical entre el maestro y el nifio, permitiendo concebir el aula de clase como un espacio

de creacion colectiva.
Implicaciones para esta investigacion

Esta categoria ofrece una perspectiva para analizar como los docentes entrevistados
comprenden su relacion con la infancia, como esta los interpela y de qué manera la apertura
al devenir-infancia les ayuda a resistir la normalizacion en la escuela, ademas sirve para

interpretar como el arte activa la potencia disruptiva en su praxis.

2.4 Rol del maestro- artista

El rol del maestro en esta investigacion se concibe como un transito entre la critica al
control escolar y la apertura al devenir-infancia, Kohan (2010) propone repensar al maestro
y al nifio como creadores, sefialando que “;Quién sabe si podamos encontrar un nuevo inicio
para la ontologia y otra politica de la infancia, aquella que ya no busca normalizar el tipo
de idea al cual un nifio se deba conformar, (...) mas que busca promover, desencadenar,
estimular en las infancias, y también en nosotros mismos, esas intensidades creadoras,
disruptivas, revolucionarias” (p. 22, traduccion propia), esta postura del autor acaba con la
visién del maestro como autoridad Unica y lo comprende como sujeto sensible, capaz de ser

afectado por la sensibilidad en el aula.

De manera complementaria, Kohan y Carvalho (2024) interpelan de manera directa
la relacion que hay entre el docente y el nifio, al cuestionar que muchas veces, los que
imponen ritmos, clasifican al nifio en categorias rigidas e ignoran su voz, son precisamente
los mismos maestros, la critica evidencia que el maestro-artista no reproduce esa légica
adultocentrista, sino que construye relaciones horizontales con sus estudiantes,

caracterizadas por la escucha, la presencia y la sensibilidad.
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Freire (1992) también afirma que ensefiar es un acto de creacion y conocimiento
critico, no un procedimiento mecanico, ser maestro adquiere sentido cuando se fundamenta

en la curiosidad compartida y se ensefia desde la pregunta y no desde la verdad absoluta.

El maestro-artista, no se caracteriza por hacer manualidades, sino por asumir el arte
como una manera diferente de estar en el mundo: curiosa, sensible, critica y capaz de
imaginar otros modos de existir. No limita al nifio, ni se infantiliza, se permite retornar a su

propia capacidad de asombro para transformar su practica.
Implicaciones para esta investigacion

Esta categoria orienta la lectura de las entrevistas al permitir identificar como los
docentes movilizan su sensibilidad, como se relacionan con el arte y como equilibran las

tensiones entre el control de las instituciones y la apertura creativa.

3. Capitulo I11. Marco Metodolégico

Para dar apertura a este apartado, es fundamental destacar la importancia del rol
investigativo del maestro, pues su curiosidad y busqueda constante de conocimiento lo
mantienen activo frente a la préctica, evitando caer en la repeticion. Martinez (1995) recuerda
que: “Desde esta perspectiva no se busca que los maestros accedan a una verdad, a un
conocimiento previamente establecido, lo cual nos mantendria entre otras cosas en el terreno
de las préacticas transmisionistas. Se trata, por el contrario, de entender que nos enfrentamos
a un suelo de saber que requiere ser problematizado y sobre el cual se tienen imégenes

siempre transitorias, no estaticas, no dogmaticas.” (p. 8)

Asi, el maestro se enfrenta a su propio saber y lo problematiza a la luz de su praxis
cotidiana, formulando preguntas sobre lo que ensefia y sobre el impacto que esto tiene en sus
estudiantes. Este marco cumple una funcién técnica, pero ademas una posicion etica y
politica, ya que implica asumir una investigacion como una apuesta por la emancipacion del

pensamiento. EI maestro que investiga se posiciona frente a su realidad educativa como un
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sujeto critico, que busca comprender las tensiones y las posibilidades de transformacion
emergentes de su rol practico.

3.1 Enfoque de Investigacion Cualitativo

Esta investigacion se sitla dentro del paradigma socio-critico, que reconoce la
educacion como un espacio ideologico, el cual sigue reproduciendo las relaciones de poder,
pero que también abre la posibilidad para transformar las practicas pedagogicas. Como
sefialan Mosteiro y Porto (2019), este paradigma “pretende superar el reduccionismo del
positivismo y el conservadurismo del paradigma interpretativo e introduce la ideologia de

forma explicita y la autorreflexion critica en los procesos del conocimiento” (p. 19).

Este estudio se ubica dentro del enfoque cualitativo, permitiendo comprender la
complejidad de las experiencias humanas en el contexto, asi como los significados que los
sujetos construyen en torno a ellas, Martinez (2011) afirma que la investigacion cualitativa
busca la comprension e interpretacion de la realidad social “con un interés practico, es decir
con el proposito de ubicar y orientar la accion humana y su realidad subjetiva” (p. 12). De
este modo, el estudio pretende explorar las narrativas de los maestros, reconociendo un

conocimiento reflexivo que surge desde su propia practica.
3.1.2 Método

El disefio elegido corresponde a un estudio de caso cualitativo holistico, el cual
permite hacer un andlisis detallado de una realidad educativa particular. Segun Yin (1984,
como se cita en Lopez Gonzalez, 2013), el estudio de caso constituye “la investigacion
empirica de un fendmeno del cual se desea aprender dentro de su contexto real cotidiano” (p.
140) siendo 0til cuando los limites entre el fendmeno y su entorno no son del todo evidentes.
Esta metodologia resulta pertinente para mi investigacion, ya que posibilita adentrarse en la
complejidad de los procesos que se desarrollan en contextos escolares concretos, donde

intervienen factores institucionales, emocionales y personales.
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En mi investigacion este disefio holistico es apropiado porque existe una unidad
central claramente definida, sin que sea una exigencia subdividir el analisis en componentes
adicionales, de acuerdo con Yin (s.f), un disefio holistico se utiliza cuando “el caso se aborda
como un todo” (p. 34), lo cual influye en que los instrumentos utilizados, los maestros
participantes y la informacion recogida se enfocan en una comprension amplia y profunda
del fendmeno estudiado. La triangulacion se logra mediante la diversidad de perspectivas de
cinco docentes con roles y contextos institucionales variados (publico-privado, estratos 2-4),
complementada por validacion del guion por 10 pares académicos y codificacion sistematica
en Atlas.ti (codificacion abierta,axial y selectiva), ademas, se mantuvo un diario de campo
con anotaciones reflexivas y descriptivas que permitié registrar observaciones concretas de
practicas y contextos, las cuales se tradujeron en vifietas etnograficas. Este recurso
complementa y enriquece la triangulacion, aportando una dimension situacional y sensorial
que se interpreta junto con las narrativas docentes y la codificacion sistematica.siguiendo el
principio de Yin (2009) de convergencia de evidencias multiples desde una técnica principal

(entrevistas semiestructuradas).

Por otra parte, la tipologia de los estudios de caso, segun Yin (2018) puede abordarse
desde dos dimensiones principales. La primera se centra en su funcion epistemoldgica,
clasificandolos en casos exploratorios, descriptivos y explicativos. La segunda tipologia se
basa en la propiedad maés significativa de cada caso, distinguiendo entre casos criticos,

inusuales, comunes, reveladores y longitudinales.

En coherencia con el disefio holistico adoptado, este estudio se inscribe dentro de los
casos exploratorios, pues su proposito es comprender y generar conocimiento sobre un
fendmeno poco explorado: como las expresiones artisticas potencian el devenir-infancia en
docentes de educacion inicial. Por otro lado, desde la segunda tipologia, se identifica como
un caso revelador, dado que permite evidenciar dindmicas, tensiones y estrategias en la
practica pedagogica que habitualmente permanecen invisibles 0 poco documentadas en

contextos educativos urbanos diversos.
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Esta clasificacion complementa la eleccion metodologica, reafirmando la pertinencia
de abordar el caso como un todo singular, con una unidad analitica definida y un enfoque

profundo, sustentado en la triangulacion de perspectivas, métodos de validacion y diario de

campo.

Unidad de Analisis Discurso narrativo y reflexivo de los cinco maestros de
educacion inicial, haciendo énfasis en sus percepciones,

tensiones y estrategias de resistencia.

Limites del Caso Cinco docentes de Educacion Inicial que trabajan con
nifios y nifias de 2 a 6 afos en contextos urbanos y con

experiencia en incorporacion de las artes.

Fuentes del caso Entrevistas semiestructuradas y registros reflexivos

propios (diario de campo).

Tabla 1: Parametros del estudio de caso. Fuente propia

En este estudio, el disefio holistico se justifica por las siguientes razones
metodoldgicas:

° Un solo fenébmeno central: Busca comprender la relaciéon entre las
expresiones artisticas y el devenir-infancia en los docentes. No se analizan

subprocesos separados, ni diversas dimensiones que requieran unidades de analisis
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diferenciadas.

° Participantes con caracteristicas homogéneas: Los docentes
seleccionados comparten una caracteristica esencial: todos son docentes de educacion
inicial, condicion que los sitia dentro del mismo campo de practica pedagdgica,
aunque estos desemperian roles distintos (docentes de aula y docentes de arte), todos
participan en la misma realidad educativa que se busca comprender. Esta

homogeneidad refuerza la pertinencia de abordar el caso como una unidad global.

3.1.3 Fases de trabajo

Las fases de esta investigacion se estructuran de acuerdo a la logica del estudio de
caso cualitativo, cuyo propoésito es comprender en profundidad una realidad educativa real,
cada etapa responde a un proceso reflexivo que busca desentrafar los significados, tensiones
y potencialidades que emergen en la préctica docente.

Aprox Elaboracion - Definicion de los cuatro ejes conceptuales:

imacién y del marco conceptual, Sistemas dominantes y control escolar, Experiencia
disefio validacion de artistica y subjetividad docente, devenir-infancia como
instrumentos y apertura, Rol del maestro-artista.
seleccion de la - Disefio del guién de entrevista y validacion por pares
muestra. académicos para  garantizar la  coherencia.
- Seleccion intencional de los 5 docentes participantes

bajo los criterios establecidos.
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- Aplicacion de las 5 entrevistas
semiestructuradas (duracion: 60-90 minutos) de manera
virtual, resguardando las condiciones de
confidencialidad.

- Transcripcion literal y completa de las 5 entrevistas.
- Elaboracion del Diario de Campo/Registro Narrativo

para contextualizar el entorno de las entrevistas.

- Codificacion Abierta con el software Atlas.ti

(generando los codigos iniciales).
- Codificacion Axial para agrupar los codigos en las seis
categorias emergentes.
- Articulacion Teoria-Empiria mediante la Matriz de
Categorizacion.

- Codificacion Selectiva y elaboracion de los ejes
interpretativos que

responden a la pregunta de

investigacion.

Tabla 2: Fases de trabajo. Fuente propia

NIT.: 860.012.357-6
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3.1.4 Poblacion y Contexto
Poblacion

Todos los maestros participantes son Licenciados en Educacion Infantil o Pedagogia
Infantil, pero desempefian diferentes cargos, dos son profesores titulares de arte de primera
infancia (institucion publica), una es maestra de apoyo (institucion pablica) y las otras dos
son docentes titulares de aula (institucion privada). Esta diversidad me permitié contrastar
cémo las condiciones institucionales, los diferentes roles y las orientaciones curriculares

influyen en el desarrollo del arte en la practica pedagogica.

La seleccion de los docentes se realizd por medio de un muestreo intencional,
teniendo en cuenta los siguientes criterios: (1) experiencia directa en trabajo con nifios y
nifias de primera infancia, (2) interés en incorporacion del arte en el aula de primera infancia,
(3) disponibilidad para participar en las entrevistas semiestructuradas durante la recoleccion

de datos.

Este procedimiento me permitié contar con cinco participantes capaces de aportar
informacion relevante para la construccion de categorias emergentes del enfoque cualitativo,
no se pretende la representatividad estadistica, sino la comprension de las narrativas de

docentes que trabajan directamente con practicas artisticas en educacion inicial.

Contexto y lugar de indagacion

Este estudio se desarrollé en instituciones educativas de Bogoté con cinco docentes
de Educacion Inicial que trabajan en contextos publicos y privados, tres de ellos laboran en
instituciones oficiales ubicadas en barrios de estrato 2, caracterizadas por alta demanda de
matricula, grupos mas numerosos y limitaciones de materiales para experiencias artisticas.
Las otras dos docentes trabajan en colegios privados de estrato medio 3 y 4, con mejores
recursos materiales, pero limitantes en las infraestructuras de las instituciones y con

curriculos mas estructurados y con mayor énfasis en el cumplimiento de indicadores y

resultados.
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En los dos tipos de institucion, el arte estd incorporado en los Proyectos Educativos
Institucionales, como &rea complementaria, sin embargo, su implementacion cotidiana suele
estar condicionada por tiempos reducidos, lineamientos institucionales y prioridad de

asignaturas.
3.1.5 Muestra

La muestra de esta investigacion se conformé mediante un muestreo intencional,
siguiendo las recomendaciones de Yin (2009) y Stake (1998), con el propoésito de profundizar
en la comprensién del fendmeno a partir de casos que aportan informacion trascendente e
importante. La seleccion de los cinco participantes se realizd por medio del cumplimiento de
criterios especificos para asegurar la pertinencia y la diversidad necesaria para una

triangulacion exitosa.

Los criterios de seleccion fueron los siguientes:

- Ser maestros con al menos dos afios de experiencia en educacion
inicial con nifios y nifas entre los 2 y 6 afos

- Haber incorporado de manera significativa expresiones artisticas en
sus practicas pedagogicas

- Demostrar interés y disposicion para participar voluntariamente en
entrevistas de caracter reflexivo.

- Estar vinculados a instituciones educativas urbanas, tanto publicas
como privadas, donde el arte tenga presencia en el curriculo o en las préacticas

cotidianas.

Dicho proceso de seleccion permitio contar con una muestra homogénea en cuanto a
su campo pedagdgico comun, pero heterogénea en términos de roles (docentes titulares de
primera infancia, docentes de artes de primera infancia y docente de apoyo) y contextos

institucionales enriqueciendo la diversidad de perspectivas y fortaleciendo la triangulacion

interna de la investigacion.
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Doce Privada 3 afios Recursos
nte 1 (E1) aestra (estrato 3) suficientes, tiempo
titular limitado.
Doce M Pablica 8 afios Utiliza
nte 2 (E2) aestra (estrato 2) expresion corporal y
de arte dramatizacion en el
aula
Doce M Pablica 7 afios Participa en
nte 3 (E3) aestra (estrato 2) proyectos artistico-
de institucionales
apoyo
Doce M Privada 4 afos Trabaja con
nte 4 (E4) aestra (estrato 4) recursos limitados y
titular alta demanda
Doce M Pablica 3 aflos Incorporacio
nte 5 (E5) aestro (estrato 2) n de musica y
de arte expresion creativa en

planeaciones

Tabla 3: Muestra de docentes de Educacidn Inicial. Fuente propia

SEDE PRINCIPAL BOGOTA: (601) 587 87 97

CAMPUS MEDELLIN: (604) 234 10 34
. ) SECCIONAL BUCARAMANGA: (607) 698 58 58
NIT.: 860.012.357-6 SECCIONAL TUNJA: (608) 744 04 04
SECCIONAL VILLAVICENCIO: (608) 661 43 61

VIGILADA MINEDUCACION - SNIES 1704



22

Esta composicion permitiéo explorar en profundidad las précticas artisticas en
Educacion Inicial, considerando los diferentes factores institucionales y de contexto que
influyen en ellas (Yin, 2009; Stake, 1995)

3.1.6 Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Informacion

El principal método de recoleccion de informacion en este estudio fueron las
entrevistas semiestructuradas con 19 preguntas, las cuales se aplicaron a cinco docentes, con
el propdsito de conocer sus experiencias y reflexiones en torno al papel del arte en la
educacion y su relacion con el devenir-infancia. Estas entrevistas fueron de caracter reflexivo
y tuvieron una duracion promedio de 75 minutos cada una, permitiendo flexibilidad para
profundizar en las perspectivas individuales, mientras se seguia un guion organizado en 4
ejes tematicos que garantizaron coherencia con los objetivos de la investigacion (Tonon,
2010, citando a Corbetta, 2003, pp. 72-73). La entrevista semi-estructurada se adapta a las
diferentes personalidades de cada sujeto, trabajando con sus palabras y formas de sentir para
entenderlo desde dentro, més alla de recabar datos simples (Tonon, 2010, citando a Corbetta,
2003, pp. 72-73).

El guidn de la entrevista (ver anexo A) se organizo en cuatro bloques o ejes tematicos,
lo que garantizé la coherencia con los objetivos de la investigacion. A continuacion se
presentan los cuatro bloques tematicos:

1. Bloque 1: Curriculum y experiencia artistica.

° Foco: Indagacion sobre la rutina diaria, el lugar del arte frente
a otras areas (como matematicas o lectura) y la percepcion del docente sobre
la rigidez o flexibilidad del curriculo institucional.

2. Bloque 2: Experiencia artistica en el aula.

° Foco: Exploracion de las estrategias pedagdgicas reales, el
tipo de materiales y espacios utilizados en las practicas artisticas, el nivel de
participacion y la libertad de los nifios en la toma de decisiones y la
documentacion de experiencias significativas.

3. Bloque 3: Subjetividad y rol docente.
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° Foco: Anédlisis de las dimensiones emocionales de la préctica
(motivacidn, desafio, agotamiento), dificultades personales y estructurales
encontradas (tiempo, recursos y formacién) y como el arte transforma la
relacion del maestro con sus estudiantes.

4. Bloque 4: Devenir-infancia y posibilidades de transformacion.

° Foco: Reflexion profunda sobre el aprendizaje del docente a
partir del nifio, la transformacion en el proceso de ensefianza, la identificacion
con el juego y la capacidad de crear alternativas pedagogicas y el impacto del
arte en la formacion infantil.

3.1.7 Credibilidad (Validez)

La credibilidad de esta investigacion se garantizé mediante la fidelidad entre los datos
obtenidos y las realidades narradas por los participantes docentes. Esta relacion directa se
materializ6 desde la validacion del instrumento, donde la validez del guién de 19 preguntas
de la entrevista semiestructurada se garantizé con ayuda de diez docentes, quienes verificaron
su claridad, coherencia con los objetivos y pertinencia de los 4 ejes tematicos, realizando
retroalimentaciones que permitieron ajustes previos a la aplicacion final (ver Anexo C). Asi,
las transcripciones reflejan auténticamente las experiencias vividas de los maestros en

contextos educativos de Bogota.

Triangulacion de fuentes: Aunque el instrumento principal fueron entrevistas
semiestructuradas, se aplicé triangulacion de perspectivas de los participantes (5 docentes
con experiencias heterogéneas), métodos de validacién (validacion por pares y auditoria
externa del analisis) y fuentes documentales del diario de campo (vifietas etnograficas de
practicas docentes), permitiendo contrastar narrativas y confirmar patrones sobre el devenir-

infancia potenciado por expresiones artisticas (Yin, 1984).

Procedimientos aplicados para la credibilidad:

° Validacion por pares academicos: Diez docentes evaluaron el

instrumento, asegurando su concordancia con la realidad fenomenologica del estudio.
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° Triangulacion basica: Contraste entre perspectivas de entrevistas
principales de docentes con roles institucionales diversos para contextualizar las
narrativas y las observaciones registradas en el diario de campo, plasmadas en vifietas
etnograficas que aportan contexto situacional a las mismas.

° Codificacion sistematica: Abierta, axial y selectiva en Atlas.ti,
manteniendo fidelidad a los relatos originales.

° Saturacion  tematica:  Alcanzada con cinco  participantes

intencionalmente seleccionados.

Norefia Hernandez, Alcaraz-Moreno, Rojas y Rebolledo-Malpica (2012) sefialan que
"En definitiva, es importante que exista una relacién entre los datos obtenidos por el
investigador y la realidad que cuentan los relatos de los participantes” (p. 267). La validacion
previa por pares (Anexo C) constituyo el primer paso para esta relacion, asegurando que
desde su disefio, el instrumento capturara fielmente las voces docentes, lo que fortalecio la

transferibilidad a contextos educativos similares en educacién inicial colombiana.
3.1.8 Dependencia (Fiabilidad)

La dependencia, conocida también como consistencia o replicabilidad, se refiere a la
estabilidad de los datos en la investigacién cualitativa, procurando una relativa estabilidad en
la informacion recolectada pese a la variabilidad inherente a las realidades humanas
analizadas, en este estudio, se garantizé la dependencia mediante la aplicacion de protocolos
estandarizados para la recoleccion y transcripcion de datos, el mantenimiento de un rastro
auditable de todas las fases del analisis en Atlas.ti, la revision sistematica por parte de pares
externos y la elaboracién de matrices que relacionan cédigos con sus fuentes originales. Estas
estrategias fortalecen la auditabilidad y la confianza en la estabilidad de los hallazgos sobre
las préacticas artisticas en educacion inicial (Norefia Hernandez, Alcaraz-Moreno, Rojas y
Rebolledo-Malpica, 2012, p. 268).

3. 2 Procedimiento de la Investigacion

3.2.1 Recogida de datos
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La recogida de los datos se inici6 con la aceptacion de los maestros entrevistados, los
cuales estuvieron de acuerdo que las entrevistas fueron grabadas bajo confidencialidad de la
investigadora, ademas cada uno firmo el consentimiento informado (ver anexo B), aceptando
su participacion voluntaria y reflexiva en la entrevista semiestructurada. Posteriormente, se
realizaron las entrevistas semiestructuradas virtuales a los cinco docentes de educacion
inicial mediante la plataforma Zoom, garantizando la grabacion con consentimiento
informado para su posterior transcripcion y andlisis detallado. EI guidn, estructurado en 19
preguntas agrupadas en cuatro ejes tematicos, fue cuidadosamente disefiado para explorar en
profundidad las percepciones, tensiones y estrategias pedagdgicas relacionadas con la

incorporacion de las expresiones artisticas en el aula y en el desarrollo del devenir-infancia.

Este protocolo permitio abordar dimensiones reflexivas y contextuales relevantes al
fendmeno educativo, propiciando espacios de didlogo abierto y narrativas enriquecidas, con
especial atencion al contexto socio-critico y las practicas artisticas situadas en los procesos

escolares.

Pasos especificos:

1. Preparacién: Consentimiento informado y programacion de

entrevistas.

2. Ejecucidon: Grabacion audio con permiso explicito, duracién promedio
75 minutos.

3. Transcripcién: Completa de 5 entrevistas (46 paginas).

4. Organizacién inicial: Carga de transcripciones en Atlas.ti para analisis
sistematico.

3.2.2 Andlisis de datos

Para el andlisis cualitativo de las entrevistas semiestructuradas realizadas, se utilizé
el software Atlas.ti , version 24, este programa informatico se especializa en analisis

cualitativo, el cual permite realizar un andlisis reflexivo y hermenéutico, de los datos
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fragmentados en unidades significativas manteniendo conexion global (Mufioz-Justicia &
Sahagun-Padilla, 2017; Coffey & Atkinson, 2003).

En esta investigacion la codificacion se realizd directamente sobre las transcripciones
integradas como documentos primarios en la unidad hermenéutica, se garantiza la
preservacion de las narrativas docentes en su contexto original, este analisis de contenido
permitid la descripcion sistematica y objetiva del discurso pedagdgico relacionado con las

practicas artisticas en Educacién Inicial (Caceres, 2008)

El andlisis cualitativo se estructuré en cuatro pasos secuenciales, siguiendo los

planteamientos de Corbin y Strauss (2002):

1. Codificacion abierta: Se identificaron y fragmentaron 60 codigos
iniciales, que proyectan temas emergentes, tensiones institucionales y narrativas
reflexivas sobre la practica pedagdgica (Flick, 2012)

2. Codificacion axial: En este paso se agruparon los cédigos en seis
categorias centrales que relacionan fendmenos (sistemas dominantes, resistencia
desde el arte) , sus contextos escolares, estrategias pedagdgicas y consecuencias para
la subjetividad docente (Corbin & Strauss, 1990).

3. Contraste con el marco teérico: Se realiz6 un didlogo sistematico entre
categorias emergentes y ejes teoricos, (Sistemas dominantes y control escolar,
experiencia artistica y subjetividad docente, devenir infancia como apertura, rol del
maestro- artista) usando el marco tedrico para profundizar la interpretacion de los
datos. (Yin, 2009).

4. Codificacion selectiva: Se integraron las categorias en dos ejes
interpretativos que responden directamente a la pregunta de investigacion. (Monge,
2015) A continuacién los dos ejes interpretativos:

- Eje A: Influencia de las dinamicas escolares en la experiencia
artistica: (Condicionamientos institucionales y curriculares, Contexto social

y condiciones del maestro, Equilibrio entre estructura y creatividad)
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- Eje B: Lectura desde el Devenir-infancia: (Transformacion
docente y devenir-infancia, Infancia, libertad y exploracion, Arte como

experiencia humanizadora).

La siguiente figura sintetiza la articulacion entre las categorias del marco teorico, las

categorias emergentes elaboradas en Atlas. ti y la pregunta de investigacion que organizan la

presentacion de resultados, cumpliendo con el rigor analitico.

Sistemas dominantes y Condicionamientos Aporta a la comprension
control escolar institucionales y curriculares de las tensiones producidas por
los condicionamientos

institucionales que viven los

docentes.
Experiencia artistica y Arte como experiencia Se vincula con la
subjetividad docente humanizadora pregunta al mostrar cémo las

practicas artisticas generan
experiencias que reconfiguran

la subjetividad docente.

Devenir-infancia como Transformacion Responde directamente
apertura docente y devenir-infancia al componente de la pregunta
sobre coOmo estas experiencias
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posibilitan procesos de devenir-

infancia.

Rol del maestro-artista Equilibrio entre llustra la tension entre lo
estructura y creatividad institucional y lo creativo,

central en la pregunta.

Contexto transversal Contexto  social vy Complementa la
condiciones del maestro pregunta al aportar claves sobre
como el contexto condiciona y

tensiona las précticas artisticas.

Categoria transversal Infancia, libertad y Aporta a la pregunta al
exploracion mostrar como ciertas
experiencias abren

posibilidades de  devenir-

infancia.

Tabla 4: Matriz de articulaciéon tedrico-empirica y relacion con la pregunta.

Elaboracion propia.

3.2.3 Analisis de Triangulacion

Este estudio busco analizar como las expresiones artisticas en el aula de clase,
permiten al maestro de Educacion Inicial retornar a su devenir-infancia, para garantizar la

validez y credibilidad de los resultados se realizo la aplicacion de la triangulacion de datos

como estrategia de metodologia.
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La triangulacion de los datos se realizé por medio de la utilizacion de varias fuentes
de informacion (maestros de Educacion Inicial) para estudiar el fendbmeno (las préacticas
artisticas condicionadas por dinamicas escolares y su influencia en el devenir-infancia
docente), lo que permitid poner en didlogo la informacion obtenida, dando como resultado la
comprension del estudio de caso.

La informacion cualitativa recogida, a través de entrevistas semiestructuradas y del
diario de campo que registro sentires y emociones, permitié comprender en profundidad las
experiencias artisticas y practicas pedagogicas expresadas por los docentes de educacion
inicial.

Entonces, esta triangulacion generd hallazgos sélidos y contextualizados, ofreciendo
evidencia contundente sobre como las practicas artisticas abren procesos de devenir-infancia
en docentes de educacion inicial frente a condicionamientos institucionales, y sentando bases

para propuestas pedagdgicas transformadoras en contextos educativos similares.
3.2.4 Consideraciones éticas

La presente investigacion se desarrollé bajo los principios éticos que orientan la
investigacion cualitativa en el campo educativo, asegurando el respeto por la dignidad, la

autonomia y los derechos de los participantes.

En primer lugar, se garantiz6 el consentimiento informado de todos los docentes
participantes, quienes fueron informados sobre los objetivos del estudio, la metodologia
utilizada y el uso académico de la informacion recolectada, cabe resaltar que su participacion
fue voluntaria, pudiendo retirarse del proceso en cualquier momento sin que ello implicara

perjuicio alguno.

Asimismo, se preservo la confidencialidad y el anonimato de los participantes. Para
tal fin, en las transcripciones y en el analisis de los datos se utilizaron seudonimos o codigos
que impiden su identificacion, los audios y documentos derivados de las entrevistas fueron

utilizados exclusivamente para fines investigativos y se almacenaron de forma segura.

SEDE PRINCIPAL BOGOTA: (601) 587 87 97

CAMPUS MEDELLIN: (604) 234 10 34
. ) SECCIONAL BUCARAMANGA: (607) 698 58 58
NIT.: 860.012.357-6 SECCIONAL TUNJA: (608) 744 04 04
SECCIONAL VILLAVICENCIO: (608) 661 43 61




30

Desde una perspectiva ética y epistemologica, el enfoque socio-critico que orienta
este estudio implica reconocer la voz y la experiencia de los docentes como saber legitimo,
evitando cualquier forma de jerarquizacion o interpretacion que invisibilice sus significados,
larelacion investigadora-participantes se construyé desde el dialogo, la escuchay la reflexion
compartida, procurando que el proceso investigativo tuviera un caracter emancipador y

formativo para todas las partes involucradas.

Mas alla del cumplimiento formal de los principios éticos, esta investigacion asumio
la ética como una actitud de respeto y sensibilidad frente a las narrativas de los maestros,
comprendiendo que en ellas se expresan emociones, luchas y esperanzas vinculadas a su
practica educativa, la ética, en este sentido, se entiende como un compromiso politico con la

transformacion y humanizacion de la escuela.

4. CAPITULO IV. Resultado de la investigacion
4.1 Resultados
Este capitulo presenta los resultados y hallazgos derivados a partir de las entrevistas
a cinco docentes de Educacion Inicial. EI proceso analitico siguié una ruta sistematica:
primero, lectura comprensiva de las transcripciones, luego codificacion abierta, agrupacion
de cddigos en subcategorias, construccién de 6 categorias emergentes y elaboracién de los
ejes que guiaron la interpretacion. Dicho procedimiento permitié garantizar la trazabilidad
entre los datos obtenidos, la teoria planteada y las interpretaciones desarrolladas.
- Niveles de analisis
El anélisis se organiza en tres niveles complementarios:
1. Micro (aula y practica docente): experiencias artisticas, decisiones
pedagdgicas y relaciones con los estudiantes.
2. Meso (institucion educativa): normas, control del espacio,
disponibilidad de recursos, concepciones institucionales del arte.
3. Macro (contexto social): Desigualdad cultural, condiciones del
trabajo.
Los niveles anteriores dialogan entre ellos para comprender como se configuran las
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tensiones, posibilidades y transformaciones narradas por los docentes.
- Estructura del andlisis: Los resultados se presentan en funcién de los
dos ejes interpretativos:
1. Eje A: Influencia de las dinamicas escolares en la experiencia
artistica, incluye las categorias: Condicionamientos institucionales y curriculares,
contexto social y condiciones del maestro, equilibrio entre estructura y creatividad.
2. Eje B: Lectura desde el devenir-infancia, incluye las categorias:
Transformacién docente y devenir-infancia, arte como experiencia humanizadora,
infancia, libertad y exploracion
Cada categoria se desarrolla con: Una vifieta etnografica, hallazgos sustentados en
evidencias textuales, interpretacion analitica, integracién interna y articulacion con la
pregunta de investigacion.

A continuacién se presentan los hallazgos, no sin antes mencionar que la matriz de
categorizacién que sintetiza las relaciones entre categorias teoricas, categorias emergentes y

evidencias empiricas podra consultarse en Anexos (ver anexo J).

° Categoria 1: Condicionamientos institucionales y curriculares.
(Eje A: Influencia de dindmicas escolares en la experiencia artistica)

La La presente categoria retine las tensiones que los maestros experimentan respecto
a las restricciones institucionales y curriculares que emergen de su préactica: limitacién de
recursos, control del espacio, falta de tiempo, imposicion de lineamientos y la presencia de
un curriculo oculto que orienta de manera implicita sus acciones. Dichas dimensiones
configuran un escenario donde la posibilidad de realizar experiencias artisticas creativas y
sensibles, se ven reducidas por exigencias externas, mas que por decisiones pedagdgicas
propias.

El arbol ortogonal correspondiente, donde se evidencia visualmente las relaciones

internas de la categoria, se puede consultar en los Anexos del documento (ver anexo D)
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Vifieta etnogréfica

Durante una de las entrevistas, una docente relaté que habia planeado una actividad
sensorial con espuma de afeitar, lamentablemente, el colegio no tiene ninguno de estos
materiales, considerados raros o costosos. Ella expresé que muchas veces debe adquirirlos
ella misma para que los nifios puedan tener esa experiencia sensorial. Otra docente narré que
debia permanecer dentro del salon porque la directora no permite que los nifios transiten por
pasillos o espacios comunes, lo cual limita el uso de areas mas amplias para actividades

artisticas.

Hallazgo 1: La institucion limita las posibilidades de exploracion artistica mediante

restricciones de recursos y control del espacio.
Evidencias empiricas

- “En mi colegio... hay un déficit de materiales que hace que uno se
limite, limite a los nifios... porque no van a tener la oportunidad, por ejemplo, de
trabajar con una espuma de afeitar” (E3).

- “Entonces, a veces cuando ti quieres hacer muchas cosas, pasa lo que
siempre decimos y es utilizar mi dinero para comprar esos materiales, yo sé que no
lo tengo que hacer, pero lo hago porque quiero brindarles esas experiencias a los
ninos” (E2).

- “Los espacios son mayoritariamente el salon de clases... no hay

espacios comunes, también creo que es una manera de controlar” (E1).
Interpretacion

Los testimonios muestran que los docentes se encuentran condicionadas por
decisiones administrativas que determinan tanto la disponibilidad de materiales como el
acceso a espacios fisicos, la escasez de recursos y la exigencia de permanecer dentro del
salon, funcionan como una especie de control, los cuales limitan la diversidad y profundidad

de las experiencias artisticas ofrecidas a los nifios. )
SEDE PRINCIPAL BOGOTA: (601) 587 87 97

CAMPUS MEDELLIN: (604) 234 10 34

. ) SECCIONAL BUGARAMANGA: (607) 698 58 58
NIT.: 860.012.357-6 SECCIONAL TUNJA: (608) 744 04 04
SECCIONAL VILLAVICENCIO: (608) 661 43 61




33

Hallazgo 2: El curriculo explicito y oculto condiciona las decisiones pedagogicas y

produce tensiones entre lo instituido y la intencion creativa del docente
Evidencias empiricas

° “Después de experiencias donde tu vienes muy muy sesgado a lo que
te dicen que tienes que hacer en el sector privado... es como una batalla permanente,
como luchar contra la corriente” (E2).

° “A pesar de que tu tienes tu curriculo oculto y todo eso... pero si es
como una batalla permanente... y pues el sistema, todo lo que sabemos que ya esta

establecido” (E2).
Interpretacion

El curriculo (tanto el formal como el oculto) actlia como una estructura que orienta
las acciones docentes y delimita su autonomia, las docentes relatan una experiencia constante
de tensién entre sus intenciones pedagdgicas y las expectativas institucionales de
cumplimiento, lo que genera un escenario donde lo creativo debe negociarse con lo
establecido, en este caso el curriculo oculto funciona como una guia que moldea la préactica,

incluso cuando formalmente se promueve la creatividad.

Estos fragmentos presentados, dan cuenta de que estos condicionamientos (limitacion
de recursos, el control del espacio y la rigidez curricular) son una misma red que determina
la practica docente, dentro de este entramado, la falta de tiempo surge como consecuencia
directa de las presiones institucionales y curriculares, reduciendo la posibilidad de planear
experiencias artisticas libres. De igual manera, el curriculo oculto aparece como una
propiedad a la limitacion curricular, ya que orienta implicitamente las acciones docentes; sin
embargo, también emerge como una estrategia de resistencia porque permite a las docentes

introducir préacticas artisticas que no encajan del todo dentro del curriculo oficial.

Vinculo con la pregunta de investigacion
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Los hallazgos muestran cémo los condicionamientos institucionales y curriculares
generan tensiones sobre las practicas artisticas docentes, lo que limita su potencial
transformador y reduce la posibilidad de apertura hacia procesos de devenir-infancia dentro
del aula, estos condicionamientos afectan directamente la experiencia artistica, pues
restringen los espacios, tiempos y recursos necesarios para sostener practicas que invitan a la

exploracion y la creatividad.
° Categoria 2: Contexto social y condiciones del maestro.
(Eje A: influencia de las dinamicas escolares en la experiencia artistica)

Esta categoria evidencia las tensiones que surgen a partir de las condiciones sociales,
culturales y laborales que influyen en la practica docente, como por ejemplo: la salud mental
del maestro, la desigualdad en los contextos de los nifios, las concepciones limitadas sobre el
arte, la resistencia ante las exigencias institucionales y la tendencia a la zona de confort, esto
revela como el contexto social y emocional del maestro determina la calidad y profundidad

de la realizacion de experiencias artisticas.

El arbol ortogonal correspondiente, donde se evidencia visualmente las relaciones

internas de la categoria, se puede consultar en los Anexos del documento (ver anexo E)
Vifieta etnogréfica

Una docente narra que al llegar al salon con una propuesta artistica diferente basada
en la expresion y el movimiento corporal, la psicéloga de la institucion le lanz6 un juicio
diciéndole que esas actividades eran muy liberales, mientras ella preparaba la experiencia,
recordo las palabras de la directora de la institucion, quien piensa que el “el arte es una
pérdida de tiempo”, atn asi ella decidid continu6. La misma docente notaba en las
experiencias que los nifios perciben su estado de &nimo, notaban cuando llegaba triste al aula,

estresada, contenta.

Hallazgo 1: Las concepciones limitadas sobre el arte y la estructura institucional
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restringen la accion pedagdgica del maestro.
Evidencias empiricas

° “Y sabes que se tiene la concepcion de que arte solo es pintar o
dibujar... para mi el baile, la expresion corporal, el canto también son muy muy
importantes” (E2).

° “La directora ve el arte como pérdida de tiempo™ (E4).

° “Considera las experiencias espontdneas como ‘demasiado liberales’

y una pérdida del control del grupo” (E1).
Interpretacion

Los maestros enfrentan concepciones limitadas del arte dentro de sus instituciones,
esto hace que las experiencias artisticas sean minimizadas, cuando el arte se entiende
unicamente como pintura o dibujo, y cuando la expresién corporal y espontanea se perciben
como desorden, se limita la exploracion de la sensibilidad y se desvaloriza su potencial
pedagogico. Estas concepciones institucionales afectan la autonomia docente, pues muchas
veces deben pedir permiso o justificar la importancia de las experiencias artisticas, generando

un ambiente de vigilancia sobre sus propias practicas.

Hallazgo 2: El contexto social y emocional del docente afecta su practica artistica y

su relacion con los nifios
Evidencias empiricas

° “Si yo estoy baja de nota, los nifios energéticamente lo sienten... y
cuando estoy super efusiva, también asi lo expresan” (E2).

° “Estos nifios no tienen posibilidades de ir al teatro... por eso ellos lo
valoran mas... yo soy como el Unico referente que van a tener” (E2).

° “Las visitas a museos dependen de presupuestos que muchas veces no

existen, y las salidas gratuitas deben buscarlas los docentes” (E3).

SEDE PRINCIPAL BOGOTA: (601) 587 87 97

CAMPUS MEDELLIN: (604) 234 10 34
. ) SECCIONAL BUCARAMANGA: (607) 698 58 58
NIT.: 860.012.357-6 SECCIONAL TUNJA: (608) 744 04 04
SECCIONAL VILLAVICENCIO: (608) 661 43 61




36

° “Tengo escasos recuerdos de experiencias artisticas en la infancia”

(E1).
Interpretacion

Los docentes reconocen que su estado emocional influye de manera directa el
ambiente en el aula y en la manera en que los nifios participan de las experiencias. La
desigualdad social y cultural de los contextos donde ellos trabajan incrementa la presion y la
responsabilidad, pues sienten la necesidad de ofrecer experiencias que los nifios y nifias rara
vez encuentran fuera de la escuela, a esto se le suma que algunas docentes crecieron sin
referentes artisticos, esto afecta su seguridad y formacion en este campo. La falta de recursos
de las instituciones, como salidas culturales y pedagdgicas, recaen sobre la iniciativa del
maestro, quien debe autogestionar, aumentando muchas veces su desgaste emocional y su

carga laboral.

Hallazgo 3: La resistencia docente surge como respuesta a presiones institucionales
y como intento de sostener practicas sensibles.

Evidencias empiricas

° “Mientras uno pueda hacer algo espontdneo a escondidas o sin
permiso... aprender un poco del nifio que le interesa y le gana su curiosidad” (E4).

° “Si la psicdloga se daba cuenta que no estaba haciendo la actividad tal
cual como aparecia en la planeacion, me regafiaba y le decia a la rectora” (E1).

° “Yo le mostraba a ella (directora) que a través del arte lograbamos los
objetivos que ella queria, respecto a lecto-escritura” (E4).

° “Son maestros que llenan el cuaderno... ya tienen sus folders

iguales... la gente se vuelve muy perezosa” (E2/ES).
Interpretacion

Frente a las exigencias institucionales y las concepciones limitadas del arte, algunas
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maestras desarrollan formas de resistir cotidianamente, elaboran experiencias artisticas “a
escondidas”, negocian con la direccion demostrando la eficacia del arte o se distancian del
modelo de ensefianza de su institucion, sin embargo, otras practicas revelan la zona de
confort, como la reproduccion de planeaciones iguales o las experiencias que requieran poco

esfuerzo creativo.

Lo anterior evidencia que el contexto social y las condiciones emocionales del
maestro son importantes en esta categoria porque influyen sobre la concepcion del arte. La
desigualdad social y cultural afecta a los maestros y a su manera de concebir el arte, esto hace
que el maestro desarrolle experiencias 0 mas rigidas 0 mas espontaneas. Estas caracteristicas

constitutivas son parte del macro fendmeno contexto social y condiciones del maestro.
Vinculo con la pregunta de investigacion

La categoria expuesta da cuenta de cémo las condiciones sociales, culturales y
emocionales que viven los docentes influyen en la manera en que experimentan las practicas
artisticas; las tensiones derivadas de desigualdades sociales y estados emocionales
condicionan su quehacer limitando la apertura hacia procesos de devenir-infancia, pues el
maestro, influenciado por estrés, vigilancia o cansancio, halla menos espacios para realizar

practicas basadas en la curiosidad y la creatividad.
° Categoria 3: Equilibrio entre estructura y creatividad.
(Eje A: influencia de las dinamicas escolares en la experiencia artistica)

Esta categoria reune las tensiones que los docentes viven al intentar equilibrar las
exigencias curriculares, con la libertad y autonomia creativa necesaria para que el arte se
desarrolle desde su dimension expresiva y formativa. Las docentes reconocen que el arte
permite integrar todas las areas del curriculo y también expresan la necesidad de adaptar
constantemente sus planeaciones frente a la realidad del aula y al control institucional. Esta
busqueda por equilibrar la estructura y la creatividad conlleva la toma de decisiones continuas

y la adaptacion a la flexibilidad pedagogica, permitiendo que las experiencias artisticas
SEDE PRINCIPAL BOGOTA: (601) 587 87 97

CAMPUS MEDELLIN: (604) 234 10 34

- - SEGCIONAL BUGARAMANGA: (607) 698 58 58
NIT.: 860.012.357-6 SECCIONAL TUNJA: (608) 744 04 04
SECCIONAL VILLAVICENCIO: (608) 661 43 61




38

fluyan.

El arbol ortogonal correspondiente, donde se evidencia visualmente las relaciones

internas de la categoria, se puede consultar en los Anexos del documento (ver anexo F)
Vifieta etnografica

Una docente describi6 una actividad que se realizé en su institucion, donde gracias a
un festival de arte que se desarrolla alli, los maestros pudieron integrar el arte a cada una de
sus areas, la profesora de tecnologia junto con los estudiantes, realizaron un proyecto de
STEAM que incluye la elaboracion de una obra de arte en 3D. Otra docente describié una
actividad en la que los nifios debian explorar pintura con agua y pinceles, aunque la
planeacion estaba definida, los nifios comenzaron a jugar con el agua, observar como corria
por las mesas y experimentar con mezclas inesperadas, la docente decidid seguir su iniciativa,
permitiendo que manipularan libremente los materiales, sin embargo, al finalizar, otros
miembros de la institucion cuestionaron la actividad porque “los niflos se mojaron y se

ensuciaron”.

Hallazgo 1: El arte es entendido por las maestras como un eje transversal que integra

maultiples areas del conocimiento.
Evidencias empiricas

° “Trabajando arte trabajo todas las areas... es muy dificil separar eso,
para mi es tan integral todo” (E2).

° “Para mi el arte seria lo primero y ademads se plantearia como un eje
transversal para los demas campos de conocimiento” (E1).

L “A través del arte t0 tocas todas las demas areas” (E4).

° “Coémo un festival hace que los profesores tengan que repensar cOmo

hacen que el arte sea transversal, en este caso a partir del festival” (E3)

Interpretacion
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Las docentes conciben el arte como un eje integrador que facilita aprendizajes en
diversas areas del desarrollo infantil, desde esta mirada el arte no es un afiadido decorativo,
sino una metodologia de trabajo que articula lenguaje, matematicas, motricidad y
socioemocionalidad, la comprension amplia del arte favorece una mayor libertad pedagogica
porque permite que las experiencias artisticas emerjan de los intereses de los nifios y se

expandan hacia multiples dimensiones del conocimiento.

Hallazgo 2: La flexibilidad pedagdgica es indispensable en el aula, pero se encuentra

en tensién con el control institucional.
Evidencias empiricas

° “Hay un plan de estudios y un curriculo... pero también los nifios
inciden segun sus intereses; uno planea, pero el aula es impredecible, y hay que
dejarse llevar un poco por la energia de los nifios” (E2, ES).

° “De hecho, diria que una de cada diez actividades sale tal cual; las
otras nueve hay que modificarlas” (ES).

° “Esto yo lo tenia asi planeado, pero esto no me funciona, se esta yendo
por otro lado” (E4).

° “Los mismos nifios descubrieron lo que debian hacer... jugamos,
pintamos, nos ensuciamos, pero la actividad no fue avalada por otros miembros de la

institucion, porque los nifios se mojaron y se ensuciaron” (E1).
Interpretacion

Las docentes muestran una profunda consciencia de la naturaleza dinamica del aula:
las actividades deben adaptarse continuamente a los ritmos de los nifios, esta flexibilidad
pedagdgica es clave para que las experiencias artisticas sean significativas, aunque muchas
veces la institucion suele evaluar negativamente estos ajustes, considerandolos como pérdida
de control o desviacion del plan establecido. Asi, se produce una tension directa entre la
libertad creativa del docente y el mandato institucional de orden.
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Las citas muestran que “arte como eje transversal”, “libertad creativa” y “flexibilidad
pedagogica” son partes constitutivas de un mismo fenémeno: el equilibrio entre estructura y
creatividad. El arte como eje transversal favorece el equilibrio entre el curriculo, la libertad
y el criterio docente, pues permite integrar diversas areas y legitimar decisiones pedagogicas
mas flexibles. Sin embargo, esta libertad entra en tension con el control institucional,

especialmente cuando las actividades sensoriales producen desorden o no se ajustan al plan.
Vinculo con la pregunta de investigacion.

Esta categoria muestra como las dinamicas escolares influyen directamente en la
manera en que los docentes experimentan y desarrollan précticas artisticas, el equilibrio entre
estructura y creatividad revela tensiones permanentes entre las exigencias institucionales y
el deseo docente de ofrecer experiencias sensibles y significativas. Estas tensiones limitan la
posibilidad de apertura hacia procesos de devenir-infancia, pues la creatividad requiere
libertad y flexibilidad, condiciones que no siempre estan garantizadas en los entornos

escolares.
° Categoria 4: arte como experiencia humanizadora
(Eje B — Lectura desde el devenir-infancia)

Esta categoria da cuenta de las vivencias de las docentes quienes muestran como el
arte actia como una experiencia profundamente humana, pues favorece la sensibilidad, la
conexion con los demas, el asombro y el aprendizaje compartido; las docentes narran que a
través del arte no solo ensefian sino que también se transforman, se sorprenden y recuerdan

su propia infancia.

El arbol ortogonal correspondiente, donde se evidencia visualmente las relaciones

internas de la categoria, se puede consultar en los Anexos del documento (ver anexo G)

Vifieta etnografica

En una de las entrevistas, una docente relato que duraiteehdACtidgad (ggqi)sgggaw 97
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decidio bailar con un nifio para ayudarlo a vincularse con el grupo, el contacto visual y la risa
compartida transformaron el clima del aula: el nifio se sintio seguro y los deméas comenzaron
a imitar los movimientos. En otro momento, otra maestra cont6 que, al observar a los nifios
emocionados frente a una mezcla de colores que ellos mismos habian creado, se sorprendio

de su propia reaccion: recordd que hacia mucho no experimentaba esa sensacion de asombro.

Hallazgo 1: El arte despierta apertura, curiosidad y asombro, reactiva las

dimensiones sensibles tanto en los niflos como en los docentes.
Evidencias empiricas

° “Vivenciar todo como un nifio me hace expandir mi mundo, me hace
tener confianza y atreverme sin miedo; asi mismo uno ensefia con libertad” (E1).

° “Me sorprendo de cosas que quizd habia olvidado... perdemos
también esa capacidad de asombro que naturalmente tienen los nifios” (E3).

° “El nifio se va a acordar de la experiencia, no del contenido” (E4).

° “Los nifios ven el mundo de una forma distinta; uno deberia aprender

mas de eso para todos los &mbitos de la vida” (E1).
Interpretacion

El arte surge como un espacio de apertura perceptiva donde emergen la curiosidad y
la sorpresa, para las docentes, el contacto con la forma en que los nifios exploran y se

maravillan se convierte en una oportunidad para volver a su propia sensibilidad.

Hallazgo 2: El arte facilita vinculos afectivos y experiencias compartidas que

fortalecen la relacion pedagogica
Evidencias empiricas

° “Cuando uno disfruta y se emociona con ellos, la clase se transforma”

(E4).

° “Si yo cojo a un nifio y bailo con ¢l... ¢k 3FﬁﬁEmrB‘t’iﬂo‘fW%ﬂﬂ’ £ g7
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le da seguridad” (E2).

° “El arte tiene esa capacidad para acercarse al otro... esa sensibilidad
ayuda a que los nifios sean mas cercanos entre si y con su maestra” (E1).

° “No tengo que ser la profesora impositiva... porque con ellos ya he

generado esa relacion de confianza” (E4).
Interpretacion

Las practicas artisticas crean situaciones en las que el contacto afectivo, la confianza
y la cercania se vuelven constitutivos del acto educativo, la emocion compartida y la
interaccion corporal permiten relaciones horizontales donde el maestro no se posiciona

Unicamente como autoridad, sino como un sujeto que también siente, se mueve y se vincula.

Hallazgo 3: EIl arte es reconocido como una experiencia humana que involucra

emociones, Cuerpo y expresion.

Evidencias empiricas

° “El arte es la expresion del cuerpo. El arte es humano. El arte nace de
lo humano” (E4).

° “Se siente de todo... es una gama de emociones demasiado amplia”
(E5).

° “Uno trabaja desde la sensibilidad... ensefarle al nifio como plasmar

lo que siente” (ES).
° “Las relaciones y el proceso de aprendizaje serian mucho mads

humanos, mas cercanos, no enfocados desde la competencia” (E2).
Interpretacion

Para las docentes, el arte no es una asignatura técnica sino una forma de existencia
humana que involucra el cuerpo, las emociones y la expresion de las mismas, esta

comprension del arte como experiencia humana permite romper con practicas de
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competencias o instrumentales de la escuela y abre caminos hacia formas de interaccion mas

sensibles y menos centradas en el rendimiento.

Todas las subcategorias (experiencia compartida, dimension emocional, apertura y
asombro, reconocimiento del otro, experiencia humana y aprendizaje vivencial) se articulan
como expresiones de un mismo fendmeno: el caracter humanizante del arte. La aperturay el
asombro conducen a experiencias compartidas; estas fortalecen la dimension emocional y el
vinculo; y todas ellas se integran en la idea del arte como experiencia profundamente humana.
Asi, esta categoria configura un espacio donde el docente se involucra como sujeto sensible

y donde se hacen visibles potenciales transformadores del devenir-infancia.
Vinculo con la pregunta de investigacion

Los hallazgos muestran como, desde la experiencia humanizadora del arte, los
maestros encuentran espacios de sensibilidad, vinculo y apertura que permiten interrumpir
las I6gicas escolares mas rigidas, estas experiencias enriquecen la préctica artistica y abren
la posibilidad de procesos de devenir-infancia, donde los docentes redescubren el asombro,

la espontaneidad y la conexion sensible con los nifios.
° Categoria 5: Transformacion docente y devenir-infancia.
(Eje B — Lectura desde el devenir-infancia)

Esta categoria evidencia las formas en que las experiencias artisticas y pedagogicas
reconfiguran la mirada adulta del maestro, transformando su forma de ensefiar, de acompafar
y de relacionarse con los nifios, los docentes narran procesos de sensibilidad, apertura,
revision de la propia practica, y desplazamientos que las acercan a modos de ver y sentir mas

propios de la infancia.

El arbol ortogonal correspondiente, donde se evidencia visualmente las relaciones

internas de la categoria, se puede consultar en los Anexos del documento (ver anexo H)

Vifieta etnografica
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En una de las entrevistas, una maestra contd que durante un proyecto educativo
descubri6 que los nifios habian reinterpretado en 3D la obra La noche estrellada como si
fuera un ciclo del agua, mientras ella escuchaba sus explicaciones, la docente reconocié que
nunca habia visto la obra desde esa perspectiva. En ese instante, relato sentir que “ellos ven
cosas que uno ya de adulto omite”, y que ese descubrimiento la llevo a estar preparada para

futuros grupos, incorporando nuevas preguntas y conexiones.

Hallazgo 1: La mirada docente se transforma a partir de la sensibilidad y la lectura

amplia de la infancia.
Evidencias empiricas

° “Yo no habia visto La noche estrellada como un ciclo del agua jamas.
Ahora la veo diferente gracias a ellos” (E3).

° “Ellos tienen otro modo y otras formas que uno ya de adulto como que
omite” (E4).

° “Vivenciar todo como un nifio me hace expandir mi mundo, me hace
tener confianza y atreverme sin miedo” (E1).

° “Yo ahi reflexionaba en como me hubiera gustado que me ensefiaran
ami” (E4).

Interpretacion

Los testimonios revelan que la transformacién docente no ocurre solo desde la técnica
pedagdgica, sino desde un desplazamiento profundo de la mirada adulta hacia una lectura
mas sensible del mundo, la apertura al asombro infantil y la disponibilidad para dejarse
afectar por lo que los nifios interpretan favorecen procesos de devenir-infancia, en los que el

maestro se aproxima a modos de sentir y pensar mas curiosos y creativos.

Hallazgo 2: La transformacion docente implica reflexionar sobre el propio rol y crear

nuevas formas de acompanar
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Evidencias empiricas

° “Eso lo lleva a uno a la reflexion de su practica, a qué realmente es
importante, a qué le estamos apostando en nuestras infancias” (E4).

° “Los nifios necesitan que uno los guie... siento que uno tiene que estar
ahi como mediando” (E2).

° “Ser mama también transformé mucho mi experiencia pedagdgica...
ti vas cambiando de las experiencias” (E2).

° “Si uno quiere volver a hacer una actividad similar... pues las empieza

a transformar para mejorarlas” (ES).
Interpretacion

Las docentes reconocen que su rol se transforma a partir de la préactica, la reflexion y
las experiencias vitales (la maternidad, la universidad, el aula misma), la figura del maestro
aparece como mediador sensible, capaz de ajustar actividades, anticipar necesidades de los
nifios, revisar decisiones y mejorar sus propuestas, dicha transformacion se sostiene en un
proceso continuo de preguntarse por el sentido de lo que se hace y por la intencidn pedagédgica

detras de cada experiencia artistica.

Hallazgo 3: La creatividad docente y la flexibilidad transforman la préctica y abren

caminos hacia una ensefianza mas viva
Evidencias empiricas

° “Entonces yo te decia ayer, yo utilizo las paredes... nos tiramos al
piso, sobre colchonetas” (E4).

° “De hecho, una de cada diez actividades sale tal cual; las otras nueve
hay que modificarlas” (ES).

° “En la universidad tu te das cuenta de como es de verdad ser maestro. ..
la experiencia hace al maestro” (E2).

° “Las artes se piensan mas como la habilidad d Eoder hacer al
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bonito, pero no tienen mucha profundidad respecto a por qué es importante” (ES).
Interpretacion

La creatividad docente, expresada en decisiones como trabajar en el piso, intervenir
paredes o transformar actividades segun el desarrollo del grupo, evidencia un proceso de
devenir que desborda las practicas rigidas, esto en oposicién a la vision técnica del arte (hacer
“algo bonito”), estas experiencias dan lugar a una ensefianza méas viva, que reconoce el
movimiento, el cuerpo, la sorpresa, el desorden , el caos y la necesidad de modificar lo
planeado segln las dinamicas reales del aula. Este desplazamiento consolida una forma de

ensefianza mas cercana al devenir-infancia.

Los elementos de esta categoria (lectura sensible, reconfiguracién de la mirada,
reflexion del rol, creatividad docente y mediacion) se articulan como expresiones de un
mismo proceso transformador; por una parte la mirada adulta se flexibiliza, la practica se
revisa, la creatividad emerge en la accién, y el docente se posiciona como sujeto en
transformacion permanente. La “vision técnica del arte”, en contraste, aparece como aquello
que limita este movimiento y evidencia la necesidad de desplazamientos hacia formas mas

sensibles, abiertas y vivenciales de ensefiar.
Vinculo con la pregunta de investigacion.

Esta categoria muestra que las experiencias artisticas no solo transforman a los nifios,
sino también a los maestros, pues al dejarse afectar por el asombro infantil y al revisar
continuamente su préactica, los docentes ingresan a procesos de devenir-infancia donde
emergen nuevas formas de ver, interpretar, sentir y crear, esto constituye un eje central para
comprender como las experiencias artisticas posibilitan la transformacion docente dentro de

contextos escolares que suelen restringir la creatividad.
° Categoria 6: Infancia, libertad y exploracion

(Eje B — Lectura desde el devenir-infancia)
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Esta categoria expone las formas en que los docentes reconocen y valoran la
curiosidad, la exploracion y la espontaneidad de los nifios como elementos centrales del
aprendizaje artistico, en este punto aparece la infancia como modo de estar en el mundo: con
pensamiento no lineal, abierto a la sorpresa, a los desvios y a la construccion de sentido
propio, sin embargo, estas posibilidades conviven con tensiones institucionales que a veces
condicionan la libertad de explorar, transformando la experiencia en recompensa o en algo

dependiente del “buen comportamiento”.

El arbol ortogonal correspondiente, donde se evidencia visualmente las relaciones

internas de la categoria, se puede consultar en los Anexos del documento (ver anexo I)
Vifieta etnogréfica.

Durante una actividad sobre aves tropicales, una docente relat6 que estaba explicando
el colibri cuando un nifio levanté la mano y pregunté por qué los 0sos polares no podian vivir
en Colombia, la maestra describié como esa pregunta “cambi6 todo el tema” y abrié un
didlogo inesperado sobre el clima, los animales y las diferencias entre ecosistemas. Aunque
el plan inicial era trabajar con imagenes y colores del colibri, termind construyendo la clase

a partir de esa conexién espontanea, la docente afirmo que estas preguntas son frecuentes.

Hallazgo 1: La curiosidad infantil y el pensamiento no lineal reorientan las

experiencias artisticas
Evidencias empiricas

° “Estamos hablando del colibri y un nifio pregunta por el oso polar...

y ahi cambia todo el tema” (E2).

° “Los nifios descubren lo que deben hacer por si mismos” (E1).
° “Los nifios aprenden haciendo, explorando y experimentando” (E4).
° “Uno debe dirigir, pero debe ser realmente una creacion propia del

estudiante” (E4).
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Interpretacion

Los testimonios muestran que la infancia introduce un pensamiento no lineal que
amplia el rumbo de las experiencias artisticas, por medio de preguntas inesperadas, las
conexiones improvisadas y la autoexploracion permiten que la actividad se transforme y que
el aprendizaje se construya desde la curiosidad, esta capacidad infantil de desbordar lo
planeado encarna una lectura de devenir-infancia: un movimiento que abre otras
posibilidades y desafia al maestro a flexibilizar su rol para dar espacio a iniciativas propias

de los nifos.

Hallazgo 2: La libertad de exploracion se condiciona por précticas de control y por

la valoracion adulta del “buen comportamiento”
Evidencias empiricas

° “La posibilidad de jugar, dibujar o explorar se condiciona al ‘buen
comportamiento’ o al tiempo sobrante” (E3).
° “Procuro trabajar cosas a partir de los intereses, para que la motivacion

esté siempre alta” (ES).

° “Los docentes afirman que sus actividades parten de los intereses de
los nifios” (E4).
° “Solo una de cada diez actividades sale como estaba planeada” (ES).

Interpretacion

Aunque los docentes reconocen que los nifios aprenden explorando, también
describen situaciones donde la libertad se vuelve recompensa, no derecho: si hay tiempo, si
el grupo “se portd bien”, si no interfiere con el cumplimiento del plan, esta contradiccion
refleja tensiones entre una concepcion de infancia abierta y curiosa, y practicas que la

regulan. El respeto por los intereses del nifio aparece como intencion docente, sin embargo,
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la estructura escolar impone limites que restringen esta exploracion.

En esta categoria, las subcategorias (curiosidad, espontaneidad, exploracion corporal
y sensorial, ensefianza desde la libertad y respeto por los ritmos del nifio) conforman una
relacién que revela la potencia de la infancia para dirigir el aprendizaje. Al mismo tiempo, la
presencia de “experiencias libres como recompensa o control” funciona como un punto de
tension que contradice esa espontaneidad. Las relaciones entre estas dimensiones evidencian
como el devenir-infancia depende de permitir que los nifios exploren y se desvien del plan,

y como la estructura escolar genera limites que afectan esa posibilidad.
Vinculo con la pregunta de investigacion

Esta categoria evidencia que las experiencias de libertad, curiosidad y exploracion
son centrales en los procesos de devenir-infancia; cuando el maestro reconoce y valida estas
formas de aprendizaje, se habilitan practicas que permiten a los nifios y también a los
maestros crear, improvisar y construir sentido de manera auténtica, aunque la escuela
también establece limites que condicionan esa libertad, mostrando la tension entre lo
instituido y la apertura que exige toda experiencia artistica, en esta tension se configura el
modo en que los docentes experimentan las posibilidades de transformacion pedagdgica

desde el devenir-infancia.
4.2 Discusion

En este apartado se presentan y analizan los hallazgos derivados de las entrevistas
semiestructuradas y las vifietas etnograficas construidas durante la investigacion, dichas
entrevistas permitieron acceder a las voces directas de los docentes, quienes relataron sus
percepciones y tensiones en torno a la practica pedagogica artistica en contextos escolares

especificos.

Estas narrativas aportan evidencia empirica fundamental para comprender las
dinamicas institucionales y personales que influyen en la educacion artistica, asi como las

resistencias y estrategias que los maestros crean frente a las limitaciones estructurales
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Las vifietas etnogréficas, por su parte, ofrecen descripciones detalladas de practicas
pedagogicas concretas, permitiendo una aproximacion mas profunda a los contextos y
experiencias reales de los docentes y los nifios, este enfoque contribuye a dar cuenta del
sentido y la complejidad de las interacciones en el aula, lo que enriquece la interpretacion de

los datos y a su vez, facilita la conexion entre la teoria y la practica.

El andlisis se organiza de acuerdo a dos grandes ejes: primero, la Influencia de las
dindmicas escolares en la experiencia artistica y segundo, una lectura lectura desde el
devenir-infancia, que ilumina las posibilidades de transformacién y resistencia en las

practicas educativas.

Esta estructura busca responder de manera clara a la pregunta de investigacion,
vinculando la evidencia empirica con el marco tedrico y mostrando la ruta metodol6gica

seguida para llegar a las interpretaciones presentadas.

Eje A: Influencia de dindmicas escolares en la experiencia artistica

° Categoria 1: Condicionamientos institucionales y curriculares

Los testimonios recogidos evidencian que las practicas pedagdgicas sensibles,
creativas y humanizadoras que los docentes desean implementar en el aula se ven
significativamente condicionadas por restricciones de orden institucional y curricular. Estas
limitaciones comprenden la escasez de recursos materiales, el control del espacio fisico, la
falta de tiempo para la planificacion y ejecucion de actividades artisticas, y la influencia de
un curriculo formal y oculto que regula las decisiones pedagdgicas de manera implicita y
explicita. En conjunto, estos elementos configuran un escenario en el que la posibilidad de
desarrollar experiencias artisticas abiertas y significativas se encuentra restringida, no por la
voluntad docente, sino por exigencias externas y estructuras rigidas que marcan los margenes

de autonomia y creatividad (Apple, 2008; Freire, 1970).

Desde las voces de los docentes, estas tensiones se expresan claramente. Por ejemplo,

la carencia de materiales especificos para las actividades artistgm BRiNER Acl_ogbgéﬁﬁe(s‘(‘)%%é?lg? o7
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colegio... hay un déficit de materiales que hace que uno se limite, limite a los nifios... porque
no van a tener la oportunidad, por ejemplo, de trabajar con una espuma de afeitar” (E3). Ante
esta situacion, algunas docentes asumen el costo personal de comprar materiales para
garantizar que los nifios accedan a estas experiencias: “...a veces cuando tu quieres hacer
muchas cosas... utilizo de mi dinero para comprar esos materiales” (E2). Asimismo, la
limitacion espacial se presenta como un mecanismo de control institucional, pues las
actividades artisticas quedan confinadas principalmente al salon de clases, impidiendo el uso
de areas comunes que podrian favorecer la exploracion corporal y sensorial: “Los espacios
son mayoritariamente el salon de clases... no hay espacios comunes, también creo que es una

manera de control” (E1).

Ademas, la influencia del curriculo, tanto explicito como oculto, emerge como una
estructura que tensiona la autonomia pedagdgica de los docentes. Estos relatan una constante
lucha entre las expectativas institucionales y sus intenciones creativas: “...es como una batalla
permanente, como luchar contra la corriente” (E2). Esta dualidad entre lo prescrito y lo
deseado configura un espacio en el que la creatividad debe negociarse, limitando la

profundidad y la flexibilidad de las experiencias artisticas (En las entrevistas se evidencia

que...).

Desde una perspectiva tedrica, estos hallazgos pueden ser comprendidos a la luz del
analisis de Foucault (2002), quien sefiala que la organizacion espacial y la vigilancia en las
instituciones educativas funcionan como dispositivos disciplinarios que regulan y restringen
la libertad de accion tanto de docentes como de estudiantes. La escuela se convierte en un
espacio de control que limita la espontaneidad y la exploracion, caracteristicas fundamentales

para la experiencia artistica y el desarrollo de la sensibilidad infantil.

Asimismo, Apple (2008) destaca que el curriculo formal y oculto reproduce valores
culturales y econdmicos hegemonicos que promueven un modelo educativo centrado en la
competencia, el rendimiento y la obediencia. Esta hegemonia curricular se refleja en las

experiencias de los docentes que enfrentan una fragmentacion y jerarquizacién del saber,
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donde las areas consideradas “centrales” —como la lectoescritura y las matematicas—
reciben prioridad, mientras que las expresiones artisticas quedan relegadas a un segundo
plano. Esto coincide con la critica de Freire (1970) al modelo de educacion bancaria, en el
que el maestro se reduce a un ejecutor de contenidos y pierde autonomia para generar

procesos de aprendizaje autenticos y significativos.

Sin embargo, el curriculo oculto también aparece como un espacio de resistencia y
negociacion pedagogica. Giroux (1990) sostiene que, aunque las escuelas reproducen
desigualdades, los docentes pueden encontrar en estas estructuras espacios para una
pedagogia critica y transformadora. De hecho, algunas docentes reconocen que, pese a las
limitaciones, introducen practicas sensibles que buscan cuidar y potenciar la naturaleza
creativa de la infancia: “Uno puede liberar un poco esa carga” (E3); “hay elementos que uno

puede usar a su favor” (E2).

La tension entre estas limitaciones y las intenciones pedagogicas tiene un impacto
directo en la experiencia artistica y en los procesos de devenir-infancia. La reduccién de
espacios, tiempos y recursos para la expresion artistica dificulta que las practicas docentes
puedan abrirse a experiencias que favorezcan la sensibilidad, la exploracion y la imaginacién.
Este escenario limita no solo la vivencia artistica de los nifios, sino también la transformacion

docente que implica aproximarse a modos de sentir y pensar mas flexibles y creativos.

Los condicionamientos institucionales y curriculares configuran una estructura que
condiciona las practicas artisticas en el aula, delimitando su potencial transformador y su
capacidad para potenciar procesos de devenir-infancia. Para avanzar hacia una educacion
mas humanizadora y sensible, es imprescindible revisar criticamente estas ldgicas
institucionales y favorecer espacios de autonomia docente que permitan sostener

experiencias artisticas abiertas, creativas y significativas.
° Categoria 2: Contexto social y condiciones del maestro

La préactica docente no se desarrolla en el vacio, sino que esta atravesada por
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condiciones sociales, culturales y laborales que influyen directamente en la calidad, alcance
y profundidad de las experiencias artisticas que los maestros pueden ofrecer en el aula. Esta
categoria recoge las tensiones relacionadas con la salud mental del docente, las desigualdades
presentes en los contextos de los nifios, las concepciones limitadas sobre el arte, las
resistencias frente a las exigencias institucionales y la tendencia a la zona de confort,
elementos que en conjunto configuran un entramado complejo que condiciona la praxis
pedagdgica y la vivencia artistica (Giroux, 1990; Calvo-Garcia, Garcia-Gomez & Vazquez-
Recio, 2024).

Las voces de los docentes evidencian que las concepciones reducidas sobre el arte,
comUnmente asociadas Unicamente a la pintura o el dibujo, limitan su accion pedagégica.
Una docente sefala: “Y sabes que se tiene la concepcion de que arte solo es pintar o dibujar...
para mi el baile, la expresion corporal, el canto también son muy muy importantes” (E2).
Esta vision restringida es reforzada institucionalmente, donde el arte se percibe como una
“pérdida de tiempo” (E4), y las propuestas mas libres o espontdneas son vistas como
“demasiado liberales” y riesgosas para el control del grupo (E1). Estas percepciones impactan
la agencia docente, generando un clima de vigilancia y autocensura que limita la exploracion

sensible y el despliegue creativo en el aula.

El contexto social y emocional del maestro también incide de forma notable en la
experiencia artistica. Como sefiala una docente, “Si yo estoy baja de nota, los nifios
energéticamente lo sienten... y cuando estoy super efusiva, también asi lo expresan” (E2).
La precariedad socioecondmica de los estudiantes, que en muchos casos no tienen acceso a
experiencias culturales fuera de la escuela, aumenta la responsabilidad que sienten los
maestros de proveer espacios significativos: “Estos nifios no tienen posibilidades de ir a
teatro... por eso ellos lo valoran més... yo soy como el Unico referente que van a tener” (E2).
Sin embargo, la falta de recursos institucionales para realizar salidas culturales, que deben
gestionarse individualmente, incrementa el desgaste emocional y la carga laboral del docente
(E3). Sumado a esto, la ausencia de experiencias artisticas en la infancia de algunos maestros

afecta su seguridad y formacion en este campo, dificultando la creacion de ambientes
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artisticos ricos y sensibles (E1).

Este contexto adverso se inscribe en una I6gica neoliberal que ha permeado la gestion
educativa, donde la escuela es concebida como una entidad empresarial enfocada en la
productividad y eficiencia (Calvo-Garcia et al., 2024). dicha logica se traduce en presiones
para priorizar contenidos evaluables como lectoescritura y matematicas, relegando el arte a
un papel secundario y justificativo, lo que reproduce desigualdades culturales tanto en
estudiantes como en docentes. Un maestro lo expresa asi: “como el arte se ve desde un plano

secundario, no hay materiales, o no hay tiempo” (E4).

Frente a estas presiones, emerge una dimension de resistencia por parte de algunos
docentes. Algunos introducen actividades artisticas “a escondidas” para mantener viva la
creatividad, mientras negocian con la direccion para demostrar que a traves del arte se
alcanzan objetivos institucionales (E1, E4). Esta resistencia cotidiana se contrapone a la zona
de confort que algunos docentes adoptan, reproduciendo planeaciones idénticas o prefiriendo
actividades que demandan poco esfuerzo creativo, lo que repercute negativamente en la

experiencia de los nifios (E2, E5).

Estas dinamicas demuestran que el contexto social y emocional del maestro es un
factor determinante que influye en la concepcidn del arte, en la respuesta ante las exigencias
institucionales y en la calidad de las préacticas artisticas. La desigualdad social y cultural
afecta tanto la salud mental del maestro como la forma en que se apropian del arte, generando
una tensién constante entre rigidez y espontaneidad que condiciona la posibilidad de abrir

procesos de devenir-infancia en el aula.

Esta categoria evidencia que las condiciones sociales, emocionales y culturales en las
gue se encuentra el docente impactan de manera decisiva su practica artistica, restringiendo
la apertura hacia experiencias pedagdgicas sensibles, creativas y transformadoras. Para
avanzar hacia una educacion mas humanizadora, es indispensable reconocer y atender estas
tensiones, fomentando un entorno que apoye la salud mental del maestro, reconozca la
diversidad cultural y social de los estudiantes, y promueva una concepcion amplia y
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valorizada del arte.

° Categoria 3: Equilibrio entre estructura y creatividad

La experiencia artistica en el aula se configura como un constante ejercicio de
equilibrio entre las exigencias estructurales del curriculo y la necesidad de mantener la
creatividad y la libertad pedagogica que posibilitan la expresion auténtica y el desarrollo
integral de los nifios. Esta categoria agrupa las tensiones que enfrentan los docentes al
negociar entre planes rigidos y la flexibilidad requerida para atender la naturaleza dindmica
e imprevisible del aula. Asi, el arte es percibido como un eje transversal que integra diversas
areas del conocimiento, pero también como un espacio donde la creatividad se ve
condicionada por el control institucional y las normas de orden y disciplina (Mejia, 2011;
Acuiia, 2019).

Las docentes reconocen el arte como un elemento fundamental que articula multiples
dimensiones del curriculo. Tal como expresa una de ellas, “Trabajando arte trabajo todas las
areas... es muy dificil separar eso, para mi es tan integral todo” (E2). Esta vision transversal
coincide con la perspectiva de Mejia (2011), quien plantea que las formas contemporaneas
de conocimiento requieren enfoques inter, trans y multidisciplinarios para superar la
fragmentacion tradicional del saber. Desde esta mirada, el arte no es un contenido aislado,
sino una metodologia que permite integrar lenguaje, matematicas, motricidad y aspectos

socioemocionales, ampliando asi el horizonte formativo del aula.

El desarrollo creativo en el aula esta sujeto a una constante negociacion con las
exigencias institucionales. Las docentes relatan que, aunque existe un plan de estudios, las
actividades rara vez se ejecutan de manera lineal o estricta debido a las particularidades y
energias del grupo: “Hay un plan de estudios y un curriculo... pero también los nifios inciden
segun sus intereses; uno planea, pero el aula es impredecible, y hay que dejarse llevar un
poco por la energia de los nifios” (E2, ES). Esta flexibilidad pedagogica es indispensable para
que las experiencias artisticas sean significativas, pero suele entrar en tension con la rigidez
institucional, que tiende a valorar el orden, la limpieza y el cumplimiento exacto del
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curriculo. Un ejemplo claro se presenta cuando una actividad fue desaprobada porque “los
nifios se mojaron y se ensuciaron” (E1), evidenciando cémo la libertad creativa puede ser

limitada por normas de control y proteccion del espacio fisico.

Esta tension constante entre estructura y creatividad requiere del maestro una
capacidad de negociacion y adaptacion permanente, lo que implica decisiones pedagogicas
reflexivas y una flexibilidad que sostiene el proceso artistico en contextos escolares
restrictivos. Acufia (2019) sefiala que la gestion del conocimiento por parte de los docentes
puede facilitar o dificultar esta flexibilidad, la cual se convierte en una competencia esencial
para equilibrar las demandas institucionales con la espontaneidad del aula. En consonancia,
Cérdenas Martinez (2019) destaca que promover la creatividad exige estrategias y ambientes

que incentiven la generacion y reinvencion de ideas, una tarea central en la educacion inicial.

El equilibrio entre estructura y creatividad no es un punto de estabilidad, sino un
proceso dindmico donde la libertad pedagdgica se sostiene mediante negociaciones y ajustes
constantes frente a un sistema escolar que prioriza el control y la eficiencia. Este equilibrio
es fundamental para abrir espacios de sensibilidad, exploracién y devenir-infancia en el aula,
pues cuando predomina la rigidez, se restringen la imaginacion y el sentido profundo del arte

en la educacion.
Eje B — Lectura desde el devenir-infancia
° Categoria 4. Arte como experiencia humanizadora

Los relatos de las docentes evidencian que el arte, lejos de ser un simple contenido
curricular o una actividad técnica, se configura como una experiencia profundamente humana
que articula emocion, sensibilidad, vinculo afectivo y apertura perceptiva. Esta vivencia
humanizadora del arte abre un espacio en la escuela que desborda las estrictas lIdgicas
instrumentales y competitivas del sistema educativo, permitiendo una pedagogia mas
sensible, afectiva y relacional. En este sentido, la categoria “Arte como experiencia
humanizadora” se articula con las subcategorias que recogen la dimensién emocional, el
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reconocimiento del otro, el asombro, la experiencia compartida y el aprendizaje vivencial,
configurando un fendmeno donde el arte posibilita un modo distinto de estar y de relacionarse

en el aula.

Desde la perspectiva clasica de Dewey (1934), el arte es una forma singular de
experiencia que moviliza la sensibilidad y la comprension a través de un proceso que va
“desde lo que ha entendido hasta la admiracion” (p. 305). Este transito, visible en las
narraciones de las docentes, implica reactivar la capacidad de asombro y curiosidad natural
en la infancia, pero también en los adultos que ensefian. Asi, la experiencia artistica permite
a los maestros redescubrir dimensiones de su propia infancia olvidadas y compartir un
espacio de apertura donde se cuestionan las rigideces del curriculo tradicional. Eisner (2002)
complementa esta mirada al destacar que el trabajo artistico no solo crea productos, sino que
es una manera de construir nuestras vidas, ampliar la conciencia y establecer un contacto
afectivo y cultural con los otros. Esta construccion de una cultura compartida es fundamental
para la experiencia docente narrada, donde la emocién y el disfrute junto con los nifios

transforman la relacion pedagogica en una experiencia mas humana y menos jerarquica.

La dimensidn afectiva del arte es central en este proceso humanizador, como lo sefiala
Ortiz Ocafia (2017), quien sostiene que “sin afectividad no hay aprendizaje” y que, mas alla
de aprender conceptos, el nifio aprende afectos (p. 201). En las voces de las docentes, el arte
se convierte en un vehiculo para expresar y habitar emociones, tanto para los nifios como
para ellas mismas, promoviendo una educacion donde el vinculo, la confianza y la
sensibilidad son pilares fundamentales. Este enfoque afecta directamente la relacién
pedagogica, desplazando al maestro del rol de autoridad impositiva para situarlo como un

sujeto sensible, en movimiento y en dialogo afectivo con los estudiantes.

Ademas, el arte abre espacios para el reconocimiento del otro, entendiendo la
diversidad de expresiones y formas de sentir como una riqueza que enriquece el encuentro
educativo. Esta posibilidad de empatia y comprension mutua fortalece la dimension ética y

humana del acto pedagdgico, aportando a la construccion de subjetividades sensibles y

SEDE PRINCIPAL BOGOTA: (601) 587 87 97

CAMPUS MEDELLIN: (604) 234 10 34
. ) SECCIONAL BUCARAMANGA: (607) 698 58 58
NIT.: 860.012.357-6 SECCIONAL TUNJA: (608) 744 04 04
SECCIONAL VILLAVICENCIO: (608) 661 43 61




58

abiertas, elementos esenciales para procesos de devenir-infancia que escapan a las normas y

estructuras rigidas del sistema escolar.

El caracter vivencial del arte, que integra cuerpo, emocion y exploracion, marca un
contraste con las préacticas educativas mas formales y competitivas. Las experiencias
descritas por las docentes, en las que el cuerpo, el movimiento y la libre expresion son
protagonistas, sefialan una resistencia frente a la 16gica neoliberal que desvaloriza lo sensible
y reduce el arte a una asignatura secundaria. Como plantean Delgado Rodriguez, Gonzélez
Diaz, Rodriguez Garciay Roman Melian (2020), el arte es la forma més elevada de expresion
humana y un reflejo de la sociedad en la que surge (p. 2). En el contexto escolar, esta
afirmacion cobra sentido en la tension entre la cultura institucional y las practicas creativas

gue docentes y nifios desarrollan para mantener viva la dimension humanizadora del arte.

Esta categoria muestra como el arte, como experiencia humanizadora, posibilita en la
escuela un espacio de encuentro sensible, afectivo y creativo que abre caminos para el
devenir-infancia. Los docentes no solo ensefian arte, sino que, al compartir esas experiencias,
se transforman, redescubren el asombro y se vinculan profundamente con los nifios,
construyendo una pedagogia que desafia las estructuras tradicionales y promueve una

educacion mas plena, diversa y humana.

° Categoria 5. Transformacién docente y devenir-infancia

La transformacion docente emerge como un nucleo fundamental que articula
propiedades como la creatividad, la lectura sensible, la mediacion pedagdgica y la
reconfiguracion de la mirada adulta hacia la infancia. Este proceso no solo implica ajustes
técnicos, sino un desplazamiento profundo que acerca a los maestros a formas de sentir,
interpretar y actuar mas afines al devenir-infancia, caracterizado por la apertura, la curiosidad

y la sensibilidad compartida.

Una dimensién central de esta transformacion es la creatividad docente, entendida

como la capacidad de imaginar y reinventar el uso del espacio, los materiales y las actividades
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para expandir las posibilidades expresivas y pedagdgicas. Las narrativas evidencian como
los maestros resignifican paredes, pisos, mesas y diversos soportes para generar experiencias
mas plasticas y vivas: “realmente el espacio es el mismo, pero el imaginario que se crea esta
en el docente” (E4). Esta perspectiva dialoga con lo sefialado por Guerreiro da Conceigao
(2015), quien define la creatividad como la sorpresa ante lo novedoso, original y relevante,
no solo en términos de utilidad sino como un acto de innovacion natural y significativa (p.
12). Asi, la creatividad docente no solo multiplica recursos, sino que transforma la relacion
con la infancia al permitir que emerjan nuevas maneras de experimentar y comprender el

mundo.

La sensibilidad como forma de lectura del mundo infantil es otra propiedad clave que
atraviesa esta transformacion. Las docentes reconocen detalles emocionales y comunicativos
que los nifios manifiestan, aunque no siempre verbalicen: “hay nifios que no saben que
pueden hablarle a uno para pedir ayuda, yo los leo” (E2). Esta sensibilidad se entiende no
como una simple intuicion, sino como una presencia atenta y comprometida con el otro, en
linea con Burgos (2020), quien plantea que la accion creativa y transformadora surge de
nuevas formas de coexistir desde la experiencia compartida (p. 93). La lectura sensible
permite captar lo no dicho pero expresado en gestos, miradas y emociones, fortaleciendo el

vinculo pedagdgico y humano.

La reconfiguracion de la mirada adulta se manifiesta cuando los maestros reconocen
que la infancia les ensefia a descentrar la vision naturalizada para recuperar la capacidad de
asombro y la apertura hacia otras interpretaciones. Una docente expresa coémo los nifios le
mostraron una lectura inédita de “La noche estrellada” como un ciclo del agua, una
experiencia que la llevo a repensar su practica (E3). Este proceso de desnaturalizacion y
reconstruccion de sentidos dialoga con Burgos (2020), quien sefiala que la verdadera
creatividad reside en comprender el espacio compartido con el otro, posibilitando un devenir

que desborda las interpretaciones habituales (p. 94).

La mediacion pedagogica se perfila como una funcidon esencial en este proceso
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transformador. Las docentes comprenden que, aunque es fundamental permitir la exploracion
libre, es necesario un acompafiamiento sensible que no dirija sino que habilite la expresion y
el descubrimiento: “necesitan siempre que uno los guie... uno tiene que estar ahi mediando”
(E3). Esta mediacion se corresponde con la vision de Pefia Lozada (2018), quien enfatiza el
aprendizaje como un proceso Vvivido e interactivo donde la reflexion compartida transforma

tanto al docente como al estudiante (p. 214).

Asimismo, la reflexion critica sobre el rol docente se articula como parte integrante
de la transformacion. Las experiencias artisticas activan cuestionamientos profundos sobre
el sentido y proposito de la ensefianza, lo que coincide con Vides Marefio (2025), para quien
la reflexion critica es condicion indispensable para que el maestro asuma un papel activo y
transformador, y no se limite a reproducir esquemas técnicos (p. 178). Esta mirada critica

consolida una préactica pedagogica mas intencional, contextualizada y sensible.

La formacién universitaria y las experiencias personales, como la maternidad,
emergen también como factores que alimentan la transformacion docente. La universidad es
reconocida como un espacio de exploracién y cuestionamiento, vital para fortalecer el
liderazgo pedagdgico y enfrentar los retos actuales de la educacion (Grijalba & Mendoza,
2020, p. 19). La maternidad y el juego, a su vez, contribuyen a la préactica docente desde una
experiencia vital que desestructura jerarquias tradicionales entre adultos y nifios, entre
saberes y aprendizajes, como recuerda Burgos (2020) al sefialar que la accion emancipadora

implica liberarse de opresiones interiorizadas (p. 94).

Esta categoria esta atravesada por la tension con una vision técnica y limitada del arte
que predomina en las instituciones educativas. Los docentes denuncian que el arte se reduce
a manualidades o actividades dirigidas con poco espacio para la creatividad y la
interpretacion estética (E4, E1). En este punto, la reflexion de Giroux (1997) resulta
pertinente, pues advierte que las ideologias escolares se imponen sobre profesores y
estudiantes, quienes deben resistir o ajustarse a ellas aun cuando contradigan sus intereses y

vision pedagdgica (p. 94). Asi, la transformacion docente no es solo un proceso personal,
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sino politico, que desafia estructuras rigidas y posibilita practicas pedagogicas mas abiertas,

creativas y sensibles al devenir-infancia.

Esta categoria revela como las experiencias artisticas promueven una transformacion
profunda en la mirada, la sensibilidad, la creatividad y el rol docente, abriendo caminos hacia

una ensefianza mas viva, flexible y vinculada con la infancia desde el devenir.

° Categoria 6. Infancia, libertad y exploracién

La categoria “Infancia, libertad y exploracion” articula un entramado complejo en el
que la curiosidad, la espontaneidad y el pensamiento no lineal de los nifios se reconocen
como nucleos esenciales para el aprendizaje artistico y, mas ampliamente, para la experiencia
del devenir-infancia. Esta comprension configura a la infancia no solo como una etapa
bioldgica, sino como un modo particular de habitar el mundo, caracterizado por la apertura a

la sorpresa, la exploracion auténoma y la construccion de sentidos propios.

Las evidencias docentes reflejan como la curiosidad infantil provoca giros
inesperados en la dindmica educativa, generando aprendizajes significativos y
reorientaciones del proceso pedagdgico. La anécdota en la que una pregunta sobre el 0so
polar desborda el tema previsto del colibri es emblematica de esta capacidad de la infancia
para introducir conexiones improvisadas y ampliar los horizontes del conocimiento: “solo
una de cada diez actividades sale como estaba planeada” (ES). Este fendmeno encarna la
lectura desde el devenir-infancia, donde el pensamiento infantil no es lineal ni predecible,
sino dindmico y abierto, desafiando al docente a flexibilizar su rol y acompafiar este

movimiento.

Este enfoque se enmarca en la propuesta de Reggio Emilia, que plantea que “los nifios
tienen cien lenguajes” y que “no se quedan en lo que ven sino que ven mas alld” (Martinez-
Agut & Ramos, 2015, p. 140), resaltando asi la multiplicidad de formas expresivas y
cognitivas infantiles. La libertad se presenta como un principio trascendental para el

aprendizaje auténtico, en consonancia con Tonucci (1997), quien destaca que “el juego libre
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y espontaneo del nifio se parece a las experiencias mas altas y extraordinarias del adulto” (p.
13). Sin embargo, esta espontaneidad se encuentra en tension con practicas institucionales
que condicionan la libertad al “buen comportamiento” o la reducen a una recompensa,
despojandola de su caracter esencial. Esta contradiccion representa una limitacion

significativa para el desarrollo pleno del potencial creativo y exploratorio infantil.

Desde la perspectiva cognitiva, Piaget, citado por Barrios (2018), enfatiza que “en el
conocimiento siempre hay una actividad, una accion del sujeto” (p. 6), consolidando la idea
de que el aprendizaje ocurre en la interaccion activa con el entorno y desde el respeto por los
intereses y ritmos del nifio. La exploracion corporal y sensorial, la experimentacion y la
construccion de sentido propio se constituyen asi en bases fundamentales de una pedagogia
desde la libertad, donde el nifio es sujeto activo y creativo. Los docentes reconocen que “los
nifios aprenden haciendo, explorando y experimentando” (E4), reafirmando que el

aprendizaje no puede reducirse a la repeticion o la instruccion unidireccional.

Ademas, la categoria enfatiza que la infancia es “una afirmacion de lo nuevo, una
posibilidad creativa del pensamiento” (Duran, 2015, p. 166), un concepto que legitima la
ensefianza desde la libertad y que implica una disposicion ética y estética hacia el aprendizaje.
En este sentido, los maestros no solo permiten sino que se ven transformados por acompafar
la exploracion infantil, redescubriendo su propio asombro y flexibilizando sus
planificaciones para abrirse a lo imprevisto, en un proceso dialdgico que involucra tanto al

nino como al docente.

No obstante, esta pedagogia de la libertad enfrenta resistencias y tensiones dentro de
la cultura escolar tradicional. Las experiencias libres, que deberian ser un derecho
fundamental, se condicionan a normas institucionales que privilegian el orden, la limpieza y
la prevision, a costa de limitar la espontaneidad y la exploracion genuinas. El relato de una
experiencia significativa “no avalada porque los nifios se mojaron y se ensuciaron” (EI)
ejemplifica esta contradiccion, que refleja la persistencia de l0gicas escolares que restringen

la libertad infantil y, por ende, el devenir-infancia.
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Esta categoria evidencia que la infancia, entendida desde su libertad y capacidad de
exploracidn, constituye un eje fundamental para la transformacion pedagdgica. Sin embargo,
la tension entre la apertura inherente a la experiencia artistica y las normas institucionales
limita la plena realizacion de esta pedagogia. El desafio para los docentes y las escuelas radica
en crear espacios que reconozcan y valoren la curiosidad, el pensamiento no lineal y la
espontaneidad infantil como motores de aprendizaje y desarrollo, permitiendo asi que el

devenir-infancia se despliegue con toda su potencia creativa y transformadora.
4. 3 Conclusiones

El presente estudio tuvo como objetivo general analizar cdmo las dinamicas escolares
condicionan las précticas artisticas de los maestros en instituciones de Educacién Inicial de
Bogotd e interpretar, desde la nocién del devenir-infancia, las posibilidades de
transformacion que emergen en su practica pedagogica. A partir de los resultados obtenidos
y su analisis, se concluye que las experiencias artisticas en el aula funcionan como un potente
motor de transformacion para los docentes, quienes, a pesar de enfrentar maltiples barreras
institucionales, logran abrir espacios para la creatividad, la sensibilidad y la exploracién

auténtica del mundo infantil.

En relacion con el primer objetivo especifico, caracterizar las dindmicas escolares e
institucionales que limitan la autonomia y creatividad en las practicas artisticas, se concluye
que las estructuras curriculares rigidas, la presion por cumplir con tiempos establecidos y las
concepciones técnicas y utilitaristas del arte constituyen obstaculos significativos para que
los maestros desplieguen su potencial creativo. Estas limitaciones configuran un ambiente
donde la infancia es reducida a una serie de actividades dirigidas y predecibles, restringiendo
la espontaneidad y la exploracién. Sin embargo, las docentes revelan que estas barreras
también se traducen en resistencias y tensiones que impulsan la busqueda de alternativas

pedagdgicas desde la flexibilidad y la experimentacion.

Respecto al segundo objetivo, identificar las barreras institucionales que enfrentan

los maestros al incluir las préacticas artisticas en el aula, los hallazgos muestran que la escasez
SEDE PRINCIPAL BOGOTA: (601) 587 87 97
CAMPUS MEDELLIN: (604) 234 10 34
. ) SECCIONAL BUCARAMANGA: (607) 698 58 58
NIT.: 860.012.357-6 SECCIONAL TUNJA: (608) 744 04 04
SECCIONAL VILLAVICENCIO: (608) 661 43 61




64

de recursos materiales, la falta de formacién continua especifica en arte, y las demandas
administrativas condicionan la labor docente. Estos factores impactan directamente en la
calidad y diversidad de las propuestas artisticas, pero también en la motivacion y la
percepcion del rol docente. No obstante, se destaca que la creatividad docente emerge como
un recurso vital que permite adaptar espacios y materiales, reinventar las actividades y

generar un ambiente ludico y significativo para los nifios.

En cuanto al tercer objetivo, describir y analizar como se desarrollan las practicas
artisticas de los maestros en su contexto, se concluye que estas practicas son dinamicas,
flexibles y profundamente influidas por las experiencias personales y pedagdgicas de los
docentes. La transformacion de la mirada adulta hacia una lectura sensible y ampliada de la
infancia, junto con la disposicion para el asombro y la revision critica de la propia practica,
configura un devenir-infancia que posibilita nuevas formas de acompariar, mediar y crear. La
experiencia universitaria, la maternidad y las vivencias en el aula son factores que alimentan

este proceso de transformacion continua.

Finalmente, en relacion al cuarto objetivo, interpretar como la nocion del devenir-
infancia ofrece una perspectiva para repensar las practicas pedagogicas, se concluye que esta
categoria conceptual funciona como un eje transversal para entender las posibilidades de
cambio y apertura que emergen en las experiencias artisticas. EI devenir-infancia implica un
desplazamiento de la mirada adulta hacia modos de sentir, pensar y actuar mas plasticos,
flexibles y creativos, que reconocen la autonomia, la libertad y la exploraciéon como
elementos centrales del aprendizaje. Sin embargo, este proceso se encuentra tensionado por
las l6gicas institucionales que tienden a controlar y regular la infancia, reduciendo el arte a

actividades técnicas y repetitivas.
4.4 Implicaciones pedagogicas:

Eje A: Influencia de las dinamicas escolares en la experiencia artistica
(Condicionamientos institucionales y curriculares, Contexto social y condiciones del

maestro, Equilibrio entre estructura y creatividad)
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° Formalizar protocolos para documentar y visibilizar las actividades
artisticas que actualmente se realizan “a escondidas”, con el fin de mostrar a la
direccibn como estas contribuyen a los logros institucionales en arte

(Condicionamientos institucionales, E4).

° Liberar y adecuar espacios creativos dentro del aula, tales como
paredes pintables y materiales econdémicos y reutilizables, que favorezcan un
ambiente mas propicio para la exploracion artistica frente a los salones tradicionales

controlados (Condicionamientos institucionales, El, E3).

° Asignar un porcentaje minimo del presupuesto escolar (por ejemplo,
5%) a materiales sensoriales y creativos que permitan el desarrollo de préacticas

artisticas variadas y accesibles (Condicionamientos institucionales, E3).

° Implementar la integracion transversal del arte dedicando tiempos
diarios (30 minutos) para actividades interdisciplinarias, como la incorporacién de
STEAM, que articule areas como matematicas y arte, promoviendo asi un equilibrio
entre estructura curricular y creatividad (Equilibrio estructura-creatividad, E2).

° Promover una planificacion flexible y consciente, que contemple
aproximadamente un 70% de estructura con un 30% de espacio para la improvisacién
y la espontaneidad, reconociendo que la mayoria de las actividades artisticas en el

aula se transforman sobre la marcha (Equilibrio estructura-creatividad, E5).

° Fomentar eventos interdisciplinarios como festivales trimestrales de
arte y ciencia para fortalecer la integracion curricular y evitar la fragmentacion de las

practicas artisticas (Equilibrio estructura-creatividad, E3).

° Considerar el contexto social y las condiciones personales del maestro
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como factores influyentes en la planificacion y ejecucion de las préacticas artisticas,
promoviendo espacios de acompafiamiento y formacion continua que apoyen su

bienestar y desarrollo profesional.

Eje B: Lectura desde el devenir-infancia (Transformacion docente y devenir-

infancia, Infancia, libertad y exploracion, Arte como experiencia humanizadora)

° Promover el reconocimiento y desarrollo de los diversos lenguajes de
la infancia, asegurando la rotacion semanal de distintas expresiones artisticas como
pintura, danza y canto, para evitar la reduccién del arte a una Gnica forma y ampliar

las posibilidades expresivas de los nifios (Infancia, libertad y exploracién, E2).

° Priorizar en la rutina diaria tiempos de movimiento libre y exploracién
corporal, ya que el aprendizaje ocurre mediante la experiencia sensorial, el juego y la

experimentacion directa con el entorno (Infancia, libertad y exploracion, E4).

° Disefar actividades que respondan a la diversidad de intereses y
ritmos de los nifios, permitiendo la coexistencia de diferentes niveles y modalidades

de exploracion simultanea  (Infancia, libertad y exploraciéon, ED5).

° Incorporar précticas docentes reflexivas, como el uso de diarios de
campo o reflexivos, donde los maestros registren aprendizajes emergentes desde la
infancia y desde su propia transformacion pedagégica (Transformacién docente y

devenir-infancia, E3).

° Reconfigurar los espacios fisicos del aula como lienzos flexibles para
la expresion artistica, utilizando paredes, pisos y mobiliario como soportes para la

creatividad y la exploracion libre (Transformacion docente y devenir-infancia, E4).
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intuicién y la lectura sensible de las expresiones no verbales infantiles, para
acompafar de manera mas profunda y auténtica el proceso creativo y emocional de

los nifios (Transformacion docente y devenir-infancia, E2).

° Reconocer el arte como una experiencia humanizadora que no solo
facilita el desarrollo de habilidades expresivas, sino que también abre espacios éticos
y estéticos de encuentro, asombro y transformacion tanto para el nifio como para el

maestro, sosteniendo una pedagogia del devenir.

4. 5 Recomendaciones

Es fundamental continuar profundizando en investigaciones que exploren como el
devenir-infancia, entendido como una apertura a la curiosidad, la libertad y la exploracion en
la infancia, puede transformar las practicas pedagodgicas artisticas en educacién inicial.
Resulta necesario que estos estudios integren la experiencia vivida de los docentes, las
tensiones institucionales y las condiciones curriculares que limitan la autonomia creativa,
con el fin de aportar evidencia que oriente la formacion docente y las politicas educativas
hacia espacios escolares mas flexibles y sensibles a la naturaleza Unica de la infancia.
Asimismo, se recomienda fortalecer la formacion magisterial desde una perspectiva que
reconozca y potencie el devenir-infancia como una practica pedagdgica que promueve no
solo el aprendizaje artistico, sino también el crecimiento humano integral, promoviendo asi
una educacion que respete y acompafie los ritmos, intereses y expresiones libres de los nifios.
Esta linea de investigacion es especialmente necesaria en el contexto colombiano, donde el
estudio del devenir-infancia y su impacto en la educacion inicial aun es limitado y requiere

mayor atencion para transformar las practicas educativas y favorecer ambientes

auténticamente creativos y humanos.
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6. ANEXOS

Anexo A: Guidn de entrevistas semi-estructuradas.
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1. Blogue 1: Curriculo v experiencia artistica.

-  ;Como es la rutina diaria en su institucion v en qué momentos se incluyen las
experiencias artisticas?

- iQue lugar ocupa el arte frente a otras areas como matematicas o lectura?

- ;Que tan flexible o rigido considera que es el curriculo gue orienta su trabajo?

- iS5e siente limitado en su labor como docente? j;En qué aspectos siente mas
limitacion?

2. Blogue 2: Experiencia artistica en el aula

- iQue tipo de experiencias artisticas realizan los nifios en su clase?

- ;Qué materiales v espacios utilizan?

- iQuién decide qué actividades se hacen: justed, 1a institucidon o los propios
nifios?

- iCree que los nifios viven el arte como una actividad libre o mas bien como algo
dirigido?

-  iRecuerda alguna actividad artistica significativa, para ti v para los estudiantes?

- :;Ha habido momentos en los que los nifios transformen la actividad en algo
mesperado?

3. Blogue 3: Subjetividad v rol docente

- ;Que siente usted al trabajar el arte con los nifies? ;Le resulfa motivador,
desafiante. agotador?

- ;Cree que estaz actividades cambian la relacion con sus estudiantes?

- ;Que dificultades encuentra para incluir €l arte en su practica docente? jFalta de
tiempo, de recursos, de apovoe institucional?

- iSupropia formacion en la escuela o universidad influyé en como aborda el arte
en €l aula?

4, Blogue 4: Devenir-infancia v posibilidades de transformacion

- :Ha sentide que, en medio de las actividades artisticas, usted también aprende de
los nifios? ;Podria darme un ejemplo?

- iCree que estas experiencias transforman su forma de ensefiar?

-  iEn algliin momento se ha sentide “jugando™ o “sorprendiéndose”™ como los
nifios durante estas actividades?

- 5ipudiera imaginar una escuela diferente, ;qué lugar le daria al arte?

- Repregunta: ;Como cree que influiria en la formacion de los nifios?

5. Pregunta final: ;Quiere afadir algo mas sobre su experiencia con el arte en
la educacion inicial?

Anexo B: Formato de consentimiento informado.
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% UNIVERSIDAD SANTO TOMAS

PRIMER CLAUSTRO UNIVERSITARIO DE COLOMBIA
Consentimiento Informade para Participantes de Investigacion

El propdsito de esta ficha de consentimiento es provesr a los participantes en esta investigacion
con una clara explicacion de la naturaleza de la misma, asf como de surel en ella como participantes.

La presente investizacion es conducida por MARIA ATEJANDRA MANOSALVANOY dela
Universidad SANTO TORMAS. El objetivo de este estudio es: Analizar como las dinamicas escolares
condicionan las practicas artisticas de los maestros en instituciones de Educacion Inicial de Bogota e
interpretar, desde la nocién del devenir-infancia, las posibilidades de transformacion que emergen en =u
practica pedagogica.

51 usted accede 2 participar en este estudio, e le pedira responder preguntas en una entrevista (o
completar una encuesta, o lo que fuera segin el cazo). Esto tomard aproximadamente 75 minrtos de zu
tiempo. Lo que conversemos durante estas sesiones se grabard, de modo que el investizador pueda
transeribir después las ideas que usted hayva expresado.

La participacicn es este estudio es estrictamente voluntaria La informacion que se recoja serd
confidencial v no se usara para ningun otro proposite fuera de los de esta investigacion. Sus respuestas al
cuestionario v a la enfrevizta serdn codificadas uzando un nimero de identificacion ¥ por lo tanto, seran
anonimas. Una vez trascrtas las entrevistas, las grabaciones se destnuran.

51 tiene alguna duda sobre este proyecto, puede hacer preguntas en cuslquier momento durante
a parlicipaciﬁn en €l. [gualmente, puede retirarse del proyecto en cualquisr momento sin que eso lo
perjudigue en ninguna forma. 51 alEu.na de las preguntas durante la entrevista le parece incomodas, tiene
usted el derecho de hacérselo saber al inv estigador o de no responderlas.

Desde ya le agradecemos su participacion.

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion, conducida por MARIA ATETANDEA
MAMOSALVA NOY. He sido mformado (a) de que la meta de este estudio es: Analizar como las
dmamicas escolares condiclonan las practicas artisticas de los maestros en instituciones de Educacion
Inicial de Bogota e interpretar, desde la nocidn del devenir-infancia, las posibilidades de transformacion
que emergen en su practica pedagdgica.

Me han indicado también que tendré que responder cusstionarios ¥ preguntas en una enfrevista,
lo cual tomars aproximadamente 75 mimitos.

PReconozco que la informacion gue yo proves en el curso de esta investizacion es estrictamente
confidencial v no serd usada para ningin otre proposito fuera de los de este estudio sin mi
conzentimients. He side mformado de que puedo hacer preguntas sobre el proyecto en cualquier
momento ¥ que puedo retirarme del mizmo cuando asi lo decida, =in gue esto zcaree perjuicio almmo
para mi persona. De tener preguntas schre mi participacicn en este estudio, puedo contactar a MARTA
ALEJANDEA MANOSALVA NOY al teléfone 3187000466,

Enfiendo que una copia de esta ficha de consentimiento me serd entregada, y que puedo pedir
informacion sobre los resultados de este estudio cuando éste hava concluido. Para esto, puedo contactar a
MARIA ALEJTANDEA MANOSALVA al telefonoe anteriormente mencionado.

Nombre del Participante Firma dzl Participante Fecha
{en letras de imprenta)

Anexo C: Instrumento de validacion.

SEDE PRINCIPAL BOGOTA: (601) 587 87 97

CAMPUS MEDELLIN: (604) 234 10 34
. ) SECCIONAL BUCARAMANGA: (607) 698 58 58
NIT.: 860.012.357-6 SECCIONAL TUNJA: (608) 744 04 04
SECCIONAL VILLAVICENCIO: (608) 661 43 61

VIGILADA MINEDUCACION - SNIES 1704



Anexo D: Arbol

curriculares.

NIT.: 860.012.357-6

ortogonal,

79

categoria Condicionamientos institucionales y

SEDE PRINCIPAL BOGOTA: (601) 587 87 97
CAMPUS MEDELLIN: (604) 234 10 34
SECCIONAL BUCARAMANGA: (607) 698 58 58
SECCIONAL TUNJA: (608) 744 04 04
SECCIONAL VILLAVICENCIO: (608) 661 43 61

VIGILADA MINEDUCACION - SNIES 1704



80

| ‘ .Limitacion de recursos

es parte de

hd

il : es una propiedad de (nia l es parte de Condicionamientos es parte de
-— ;Limitacion curricular |o——} vi— .
diiculo Bemta " institucionales y curriculares

Falta de tiempo

Y
- 14
ap el2uanasuod 53

Nota. Fuente: Elaboracién propia a partir del analisis en Atlas.ti (2025).

Anexo E: Arbol ortogonal, categoria Contexto social y condiciones del maestro.

Afecta

es
| | Salud mental del maestro Parte de

| | Resistencia docente

es parte de

~Control institucional

rte de . .
BT — es pa | | Desigualdad social y cultural

y condiciones del maestro

Influye en
——o

es
Parte de
T\J | e rcopdiiy o delorte

Contribuye a

| | zona de confort docente

Nota. Fuente: Elaboracion propia a partir del analisis en Atlas.ti (2025).

Anexo F: Arbol ortogonal, categoria Equilibrio entre estructura y creatividad.
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Flexibilidad pedagdgica del
maestro

&
&
Q
&

F S

creatividad

2Equilibrio entre curriculo,
libertad y criterio docente

Nota. Fuente: Elaboracién propia a partir del analisis en Atlas.ti (2025).

Anexo G: Arbol ortogonal categoria, Arte como préactica humanizadora.

2Arte como experiencia
compartida

»Dimension emocional y afectiva | estd asociado con
: . N

ap ayied so

El arte como practica | espartede

del arte N

Reconocimiento del otro

El arte como experiencia humana

a8
2"
&

esta asociado con

ae

-

humanizadora

es parte de

Aprendizaje vivencial a través del
arte

2Apertura, curiosidad y asombro
frente a lo desconocido.

Nota. Fuente: Elaboracion propia a partir del analisis en Atlas.ti (2025).

Anexo H: Arbol ortogonal categoria, Transformacion docente y devenir-infancia.
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| | Lectura sensible del maestro

-~

esta asociado con

4

4

Reconfiguracién de la mirada
adulta

es causa de

Transformacién a partir de la es causa de
experiencia universitaria

es causa de

‘ ‘ Transformacién docente | | reflexién del rol docente

contradice

‘ ‘ Maestro como mediador

| ‘ 2 Visién técnica del arte ‘ | Creatividad docente

Nota. Fuente: Elaboracion propia a partir del analisis en Atlas.ti (2025).

Anexo |: Arbol ortogonal categoria, Infancia, libertad y exploracion.

es parte de - <dad infanti contradice Experiencias libres como
w ¢ recompensa o control

es parte de Curiosidad y pensamiento no

lineal

| ‘ 2Exploracion corporal y sensorial

v v es parte de

—" ‘ Infancia, libertad y exploracion

4 A

es parte de

es parte de 2Respeto por los intereses y
ritmos del nifio

es parte de

Sustenta a

—

‘ ' Ensefianza desde la libertad

Concepcién infantil I Infancia, libertad y exploracion [---s-seeseeseueerenusucnneas g

Nota. Fuente: Elaboracion propia a partir del analisis en Atlas.ti (2025)

Anexo J: Matriz de categorizacion
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- “Entonces, a veces cuando tu quieres

hacer muchas cosas, pasa lo que siempre decimos y es
utilizar de mi dinero para comprar esos materiales, yo sé
que no lo tengo que hacer, pero lo hago porque quiero

brindarles esas experiencias a los nifios” (E2).

- “En mi colegio... hay un déficit de
materiales que hace que uno se limite, limite a los nifios...
porgque no van a tener la oportunidad, por ejemplo, de

trabajar con una espuma de afeitar” (E3).

= “Los espacios son mayoritariamente el
salon de clases... no hay espacios comunes, también creo

que es una manera de control” (E1).

- “Después de experiencias donde ti vienes
muy sesgado a lo que te dicen que tienes que hacer en el
sector privado... a pesar de que tienes tu curriculo oculto,
es como una batalla permanente, como luchar contra la
corriente a veces... el sistema, todos sabemos que ya esta
establecido” (E2).
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- “Y sabes que se tiene la concepcion de que arte solo es
pintar o dibujar... para mi el baile, la expresion corporal, el canto
(E2).

- “Considera las experiencias espontaneas como ‘demasiado

también son muy muy importantes”
liberal’ y una pérdida de tiempo y de control del grupo” (E1).

- “La directora ve el arte como pérdida de tiempo” (E4).

- “Estos nifios no tienen posibilidades de ir a teatro... por
eso ellos lo valoran maés... yo soy como el unico referente que
(E2).

- “Las visitas a museos dependen de presupuestos que muchas

van a tener”’

veces no existen, y las salidas gratuitas deben buscarlas los

docentes” (E3).
- “Tengo escasos recuerdos de experiencias artisticas en la
infancia” (E1).

- “Mientras uno pueda hacer algo espontaneo a escondidas o Sin
permiso, también como pues hacerlo... aprender un poco del
(E4).

- “Si la psicologa se daba cuenta que no estaba haciendo la

nifio que le interesa y le gana su curiosidad”
actividad tal cual como aparecia en la planeacién, me regafiaba
y le (E1).
- “Yo le mostraba a ella (directora) que a través del arte
(E4).

- “Si yo estoy baja de nota, los nifios energéticamente lo

decia a la rectora”

lograbamos los  objetivos que ella queria”

sienten... y cuando estoy super efusiva, también asi lo expresan”
(E2).
- “Son maestros que llenan el cuaderno, ya tienen sus folders

iguales... la gente se vuelve muy perezosa” (E2, ES).
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- “Porque trabajando arte trabajo todas las areas... es muy
dificil separar eso, para mi es tan integral todo” (E2).
- “Para mi el arte seria lo primero y ademas se plantearia como
un eje transversal para los demas campos de conocimiento” (E1).
- “A través del arte ti tocas todas las demds areas” (E4).
- “Hay un plan de estudios y un curriculo... pero también los
nifios inciden segun sus intereses; uno planea, pero el aula es
impredecible, y hay que dejarse Ilevar un poco por la energia de
(E2, ES).

los nifios”

- “De hecho, diria que una de cada diez actividades sale tal cual,

las otras nueve hay que modificarlas”  (ES).
- “Esto yo lo tenia asi planeado, pero esto no me funciona, se esta
yendo por otro lado” (E4).

- “Si el estudiante te manda un salvavidas... obviamente se
cambia la actividad, porque lo que se quiere es que el nifio
aprenda” (E4).
- “Los mismos nifios descubrieron lo que debian hacer...
jugamos, pintamos, nos ensuciamos, pero la actividad no fue
avalada por otros miembros de la institucion, porgue los nifios se

mojaron y se ensuciaron” (E1).
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“Vivenciar todo como un nifilo me hace expandir mi
mundo, me hace tener confianza y atreverme sin miedo; asi
mismo uno ensefa con libertad” (E1).
“Siempre siento que aprendo de las infancias... por la
espontaneidad y curiosidad con que se desenvuelven” (E1).
“Cuando uno disfruta y se emociona con ellos, la clase se
transforma” (E4).
“Los niflos ven el mundo de una forma distinta; uno deberia
aprender mas de eso para todos los ambitos de la vida” (E1).
“Me sorprendo de cosas que quiza habia olvidado... perdemos
también esa capacidad de asombro que naturalmente tienen los
(E3).
“El nifio se va a acordar de la experiencia, no del contenido”
(E4).

“Uno a veces piensa que va a darle algo a los nifios, pero resulta

(E2).

nifios”

que uno es el que aprende de ellos”

“No tengo que ser la profesora impositiva... porque con ellos ya
he generado esa relacién de confianza, ellos saben que hoy
vamos a hacer algo chévere, pero quizd mafiana debamos hacer

algo no tan chévere” (E4).

“Si yo cojo a un nifio y bailo con €1, tengo contacto visual, ¢l va

a generar un vinculo, eso le da seguridad” (E2).

“El arte tiene esa capacidad para acercarse al otro... esa
sensibilidad ayuda a que los nifios sean mas cercanos entre si y

con su maestra” (E1).

“El arte es la expresion del cuerpo. El arte es humano. El arte

nace de lo humano” (E4).

“Se siente de todo... es una gama de emociones demasiado

————n = ——— vy -
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amplia” (ES).
“Uno trabaja desde la sensibilidad... ensefarle al nifio como
plasmar lo que siente, como expresar eso que le transita el
cuerpo” (ES).
“Las relaciones y el proceso de aprendizaje serian mucho mas

humanos, mas cercanos, no enfocados desde la competencia”

(E2).
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Deveni
r infancia
como

apertura

Transforma
cibn docente vy
devenir-infancia:

- Lectura sensible
del maestro
- Reconfiguracién
de la mirada adulta
- Transformacion a
partir de la
experiencia

universitaria

- Reflexion del rol

docente

- Maestro como
mediador

- Creatividad
docente

- Vision técnica del

arte
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“Entonces yo te decia ayer, yo utilizo las paredes,
entonces pego hojas en las paredes para que los nifios puedan
trabajar diferente y no solo en mesas, sino en las paredes. Nos
tiramos al piso, en el piso, sobre colchonetas” (E4).
“Si uno quiere volver a hacer una actividad similar con otro
grupo, pues las empieza a transformar para mejorarlas” (ES).
“Yo miro a una nifia y sin que me diga algo, yo le digo, ‘ta
necesitas ir al bafo’ y me hace si con la cabeza” (E2).
“Yo no habia visto La noche estrellada como un ciclo del agua
jamas. Ahora la veo diferente gracias a ellos” (E3).
“Ellos tienen otro modo y otras formas que uno ya de adulto
como que omite” (E4).
“Los nifios a pesar pues de que necesiten explorar y eso,
necesitan siempre que uno los guie... siento que uno tiene que
estar ahi como mediando” (E2).
“Eso lo lleva a uno a la reflexion de su practica, a qué realmente
es importante, a qué le estamos apostando en nuestras infancias,
qué le estamos dedicando un tiempo”  (E4).
“En la universidad tu te das cuenta de como es de verdad ser
maestro... todo eso te da experiencia y pues ahi si como dicen,
(E2).

“Yo ahi reflexionaba en como me hubiera gustado que me

la experiencia hace al maestro”

ensefiaran a mi” (E4).
“Vivenciar todo como un nifilo me hace expandir mi mundo, me
hace tener confianza y atreverme sin miedo; asi mismo uno

ensefia con libertad” (E1).

“Ser mama también transformé6 mucho mi experiencia

pedagdbgica... lo que yo concibo es que tl eres maestro, es lo que

————n = ——— vy -
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td concibes y es lo que tu eres y ta vas cambiando de las
experiencias” (E2).
“Las artes se piensan mas como la habilidad de poder hacer algo
bonito, pero no tienen mucha profundidad respecto a por qué es
importante” (ES).
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Deveni
r infancia
como

apertura

Infancia,
libertad y
exploracion:

- Curiosidad vy
pensamiento no

lineal

- Espontaneidad
infantil

- Experiencias libres
como recompensa 0
control

- Exploracion
corporal y sensorial
- Ensefianza desde la
libertad

- Concepcion
infantil

- Respeto  por
intereses y ritmos

del nifio.
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“Los nifios descubren lo que deben hacer por si mismos”
(EL).
“Uno debe dirigir, pero debe ser realmente una creacion propia
(E4).
“Estamos hablando del colibri y un nifio pregunta por el 0so
(E2).

del estudiante”

polar... 'y ahi cambia todo el tema”
“Los nifios aprenden haciendo, explorando y experimentando”
(E4).

“Los docentes afirman que sus actividades parten de los intereses
(E4).
“Procuro trabajar cosas a partir de los intereses, para que la

(ES).

de los nifios”

motivacion esté siempre alta”

“Solo una de cada diez actividades sale como estaba planeada”
(ED).
“La posibilidad de jugar, dibujar o explorar se condiciona al

‘buen comportamiento’ o al tiempo sobrante” (E3).
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Rol del
maestro-

artista

(Categorias
relacionadas que
cruzan con otras
teoricas):
- Arte como
experiencia
humanizadora
- Transformacion
docente y devenir-
infancia
- Equilibrio entre
estructura y

creatividad
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-“El maestro se muestra como un sujeto sensible que
genera vinculos, emociones y experiencias encarnadas” (E1).
-“El maestro-artista aprende de los nifios, transforma su practica
permite (E2, E4).

y se experimentar”

-“Las docentes adaptan, reinventan o subvierten el curriculo para
sostener procesos de exploracion” (E4).
-“Mantienen una ética pedagogica basada en la sensibilidad y la

escucha activa” (ES).

Tabla 5: Matriz de categorizacién. Elaboracién propia.
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