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CANTAR PARA NO OLVIDAR. UN ANALISIS CRITICO DEL DISCURSO DE LAS
NARRATIVAS MUSICALES DEL CONFLICTO ARMADO Y LA PAZ EN
COLOMBIA (2002-2024)

RESUMEN

Esta investigacion tiene como objetivo analizar las transformaciones de las narrativas
musicales en torno a la guerra y la paz en Colombia durante los afios 2002 a 2024, y su
contribucion a la memoria histérica y los procesos de reparacion del tejido social en contextos
de conflicto armado y reconciliacién. Se plante6 un enfoque cualitativo interpretativo, en el
que se analizaron 30 canciones por medio de una caracterizacion del contexto sociocultural y
el Analisis Critico del Discurso desde las perspectivas de la guerra y la paz. Los resultados
muestran que las canciones constituyen formas de archivo emocional y resistencia frente al
silenciamiento institucional, visibilizando experiencias diferenciadas por region, género, edad
e identidad. La guerra es narrada desde la desigualdad estructural y la estigmatizacion, mientras
que la paz se plantea como una apuesta politica y afectiva que resignifica la reparacion, el
perddn y el reconocimiento, como centralidad en los procesos de reparacion del tejido social y

la dignificacién de las voces estructuralmente silenciadas.

Palabras Clave: Conflicto armado colombiano, memoria colectiva, narrativas musicales,

tejido social.

Abstract
This research aims to analyze the transformations of musical narratives about war and peace in

Colombia between 2002 and 2024, and their contribution to historical memory and the
processes of repairing the social fabric in contexts of armed conflict and reconciliation. A
qualitative and interpretive approach was adopted, in which 30 songs were analyzed through a
characterization of their sociocultural context and a Critical Discourse Analysis from the
perspectives of war and peace. The findings show that these songs act as emotional archives
and forms of resistance against institutional silencing, making visible the differentiated
experiences shaped by region, gender, age, and identity. War is narrated through structural
inequality and stigmatization, while peace is portrayed as both a political and affective
commitment that redefines reparation, forgiveness, and recognition as central elements in the

reconstruction of the social fabric and the dignification of structurally silenced voices.

Keywords: Colombian armed conflict, collective memory, musical narratives, social fabric.



INTRODUCCION

El territorio colombiano ha sido marcado por las dinamicas del conflicto armado interno, en el
que la sociedad civil fue la principal victima de los hechos victimizantes ocasionados por
distintos grupos armados ilegales y estatales. En estos contextos de conflicto armado, la
violencia ha afectado a su vez al tejido social que sostiene a las comunidades, viéndose
desquebrajado desde los desplazamientos forzados, desapariciones forzadas, ejecuciones

extrajudiciales y demés hechos que se han presentado en el territorio.

Ante la gran vulneracion de los derechos humanos y el poco reconocimiento institucional y
social de las realidades que se viven en el territorio, la memoria colectiva juega un papel
importante de resistencia y participacion, a forma de denuncia ante la impunidad de hechos que
sucedieron en el pasado y siguen afectando en el presente y probablemente en el futuro. La
memoria colectiva se presenta como resistencia ante la memoria nacional seleccionada y que
excluye segun las estructuras institucionales. En este contexto, la musica ha surgido como un
medio expresivo y poderoso de resistencia, memoria y sanacion. Las canciones que narran las
experiencias, vivencias, dolores, temores, emociones, sentimientos y los deseos de paz de
quienes han sido afectados por la guerra representan un recurso que desde las practicas
socioculturales contribuye a la construccion de una memoria colectiva viva y a la reparacion

del tejido social.

La presente tesis de grado explora cdmo las narrativas musicales han desempefiado un papel
fundamental en los procesos de preservacion de la memoria colectiva, teniendo en cuenta su
influencia en la memoria histdrica y en la reconciliacion social entre los afios 2002 y 2024.
Durante este periodo, marcado por contextos de conflicto y esfuerzos de paz y transiciones
hacia la reconciliacion, muchas canciones se han centrado en relatar las experiencias de las
victimas y en dar voz a quienes buscan la construccion de una sociedad colombiana con mayor
conciencia y en paz. Este estudio busca entender cdmo estas canciones no solo enuncian la
historia y las emociones colectivas, sino también como contribuyen a reconstruir los vinculos
sociales que la violencia ha fragmentado. Este trabajo contribuye al campo de la sociologia en
los estudios de la memoria y la cultura al ofrecer una comprension de la mdsica como una
practica sociocultural que por medio de sus narrativas impacta en los procesos de memoria
colectiva e histérica, dentro de una sociedad en la que el tejido social se vio fragmentado por
el conflicto armado y la impunidad institucional. El estudio de las narrativas musicales nos
permite comprender las distintas voces, experiencia, contextos y memorias desde los que se

narra el conflicto armado desde una muestra artistica y cultural.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
Hablar de memoria en Colombia, implica hablar de resistencia al olvido.

Colombia es un pais que ha sido marcado por el conflicto armado interno por més de 50 afios.
La disputa por la distribucion desigual de la tierra ha traido consigo una serie de hechos
victimizantes al interior del territorio. El ciclo o contexto de la violencia y conflicto interno en
Colombia se da desde inicios del Siglo XX, desde la relacion de poder de terratenientes, o
hacendados, hacia campesinos y trabajadores de la tierra. Posteriormente, se da el conflicto
Bipartidista entre sectores liberales y conservadores. Tras el asesinato a Jorge Eliecer Gaitan y
latoma del poder de Mariano Ospina, empieza a haber una conservatizacion de las Instituciones
del Estado, donde hubo una persecucion y estigmatizacion hacia las personas con nexos o
ideologias liberales y comunistas (Alcaldia mayor de Bogota, 2018). Méas adelante se da la
conformacion de grupos armados ilegales como las FARC-EP (1964), el ELN (1964), la
llegada del narcotrafico en los afios 70 y, por supuesto, el papel del Estado y sus fuerzas
armadas que han traido consigo confrontaciones politicas, econdmicas y sociales, que dejan

como principal victima a la sociedad civil.

Las victimas del conflicto armado en Colombia se reconocen como victimas directas y victimas
indirectas. Segun el articulo 5 de la Ley 1592 de 2012 se considera victima directa a ““la persona
que individual o colectivamente haya sufrido dafios directos como lesiones transitorias o
permanentes que ocasionen algun tipo de discapacidad fisica, psiquica y/o sensorial (visual y/o
auditiva), sufrimiento emocional, pérdida financiera o menoscabo de sus derechos
fundamentales”. A su vez, se considera como victima indirecta “al conyuge, compafiero o
compariera permanente, y familiar en primer grado de consanguinidad, primero civil de la

victima directa, cuando a esta se le hubiere dado muerte o estuviere desaparecida”.

Segun la Unidad para las Victimas (2023) en Colombia hay 9.472.019 victimas del conflicto
armado registradas en el Registro Unico de Victimas (RUV). Las victimas, ya sean directas o
indirectas, han sufrido hechos victimizantes, es decir, hechos que han vulnerado sus derechos
humanos, por parte de distintos actores o comparecientes como las FARC-EP, Ejercito
Nacional y Gaula, grupos paramilitares, entre otros. Los hechos victimizantes mas concurridos
fueron el desplazamiento forzado, desaparicion forzada, despojo de tierras, ejecuciones
extrajudiciales, abusos sexuales, amenazas, torturas, homicidios, reclutamiento infantil

forzado, secuestro y delitos contra la libertad e integridad sexual.



En Colombia se han intentado llevar a cabo una serie de acciones institucionales por medio del
didlogo y el pacto de acuerdos entre el Estado y los grupos armados implicados, para poder
llevar un pais en paz. Sin embargo, es importante reconocer que el conflicto ha dejado
consecuencias que aun afectan en el presente. Las personas desplazadas, que en su mayoria son
de sectores rurales, tuvieron que abandonar sus territorios y cambiar las dindmicas sociales que
se presentaron en ellos y pasar, en su mayoria, a dindmicas urbanas. Las victimas de
desaparicion forzada, directas e indirectas, sufrieron y sufren consecuencias fisicas y
psicoldgicas. El hecho de desaparecer a una persona es un intento de borrar la identidad, borrar
el cuerpo y borrar las huellas, mientras su familia sufre la zozobra e incertidumbre de no saber
la verdad de lo qué paso con su familiar (Centro Nacional de Memoria Histdrica, 2016: 19).
Las ejecuciones extrajudiciales muestran, de una manera mas amplia, la implicacion y
participacion del Estado en las causas y consecuencias del conflicto interno, siendo un “actor”
principal en los procesos de impunidad, estigmatizacién, indiferencia, y por supuesto, del
olvido y silencio ante los millones de victimas y el dolor del presente y pasado de los hechos

victimizantes que enfrentaron.

Como muestra de resistencia ante el olvido sistematico, se encuentra la memoria. En el afio
2007 se empieza a hablar de memoria a nivel institucional. En dicho afio se forma el Grupo de
Memoria Histérica (GMH) al interior de la Comision Nacional de Reparacion y Reconciliacion
(CNRR), en el periodo de implementacién del proyecto politico de seguridad democratica y la
Ley 975 de 2005 (Ley de justicia y paz) en el gobierno de Alvaro Uribe Vélez. Posteriormente,
en el 2011 se crea el Centro Nacional de Memoria Histdrica, en el gobierno de Juan Manuel
Santos, el cual busca una politica que incluya acuerdos de paz y desmovilizacion de todos los
grupos armados no estatales y lleve un proceso reparador y de justicia que tenga a su vez como
objetivo reconocer y visibilizar la memoria histérica de las victimas. EIl CNMH se crea bajo la
Ley 1448 de 2011 (Ley de victimas y restitucion de tierras) (CNMH, 2018: 20-24).

Segln el Centro Nacional de Memoria Historica hablar del conflicto armado interno en
Colombia implica hablar de soledad, solidaridad y dignidad. La soledad, ante el descuido, el
desamparo y abandono del Estado; la dignidad desde las luchas y las resistencias para insistir
en la dignificacion y en el protagonismo humano y la solidaridad desde las alianzas y la
movilizacion que tienen como fin la reivindicacion de Derechos Humanos, en las que se
reconozca la dignidad de las victimas, impidiendo a su vez la invisibilizacion, deshumanizacién
y estigmatizacion por parte del resto de la sociedad civil, y por supuesto, por parte de las
instituciones del Estado (CNMH, 2018: 12).



Se reconoce la conformacion de espacios institucionales para la memoria, como un proceso
importante para la construccion de paz desde un enfoque restaurativo para las victimas,
teniendo aun mayor accion directa tras la firma de los acuerdos de paz con las FARC-EP en la
Habana en 2016. Sin embargo, actualmente existe un reto en como llevar a cabo acciones desde
lo institucional y lo colectivo para mantener la memoria viva, teniendo en cuenta que
actualmente Colombia se encuentra en un contexto de post acuerdo y no de post conflicto, lo
que puede generar incertidumbre en la poblacion civil y la poca legitimidad y confianza en el

Estado y sus instituciones.

Hablar de memoria implica reconocer que en la historia de Colombia ha habido una “memoria
dominante”. Aquella memoria narrada y contada a la sociedad civil desde un tinico punto de
vista, una memoria seleccionada y difundida por los medios, dejando de lado las distintas
memorias desde la heterogeneidad de polifonias y experiencias, llevando asi a un olvido social
fomentado desde las instituciones (“Olvido Institucional”) (Mendoza, 2007: 56), que desde las
dindmicas del poder y legitimidad omiten cie-rtos acontecimientos que ocurrieron en el pasado
e imponen una version Unica. Las acciones colectivas por parte de las victimas a forma de
denuncia y sanacion ante los hechos victimizantes ocurridos son una forma de resistir a aquellas
memorias dominantes que se asentaron para contar la historia del conflicto armado (CNMH,
2018).

Desde los espacios comunitarios el arte ha jugado un papel importante en los procesos de
mantener la memoria viva por medio de actividades socioculturales que construyen una
memoria colectiva contrahegemonica. El arte como actividad tiene una funcién social como
una herramienta educativa para la construccion de memoria; la participacion de los artistas, o
quienes se expresan por medio del arte, en la transformacién de su entorno; la visibilizacion de
problematicas, para la reflexion y sensibilidad social en favor de los derechos humanos
(Berdejo, 2019: 197). Por medio del arte se obtienen artefactos como una produccion material,
los cuales tienen un trasfondo, como lo indica Mendoza (2005: 5) que otorgan sentido a
acontecimientos pasados, inscriben experiencias que se podrian perder con el transcurrir del
tiempo y como una forma de comunicacién para impartir conocimiento entre el pasado y el

presente.

El arte es un hecho social y se presenta como una actividad sociocultural y como una forma
alternativa de expresion para vincular los procesos de memoria desde una perspectiva lidica y

reflexiva desde las experiencias colectivas en las que “el teatro, el cine, la fotografia, la plastica



y las intervenciones en el espacio publico abren la posibilidad de explorar la reconstruccion de
hechos pasados y memorias, a partir de mecanismos de interpretacion subjetiva, que sitlan a
la experiencia como protagonista” (Ferndndez, 2014). A su vez, el lenguaje artistico, por medio
de las producciones artisticas, es una forma especifica de conocimiento por el cual se analizan
las memorias planteadas desde distintas narrativas (Tornay et al., 2021). En los procesos de
memoria desde el arte se da una propuesta de resistencia hacia la memoria hegemonica o
dominante, en la que se reconocen las distintas memorias, desde distintos lugares de
enunciacion y experiencias, donde el arte no solo es una forma de estetizar la realidad, sino una
forma de resignificar el dolor y reconocer las experiencias ante hechos de vulneracion de

derechos desde un punto de vista reflexivo y politico (Tornay et al., 2021).

La musica planteada como una muestra artistica, es un medio para percibir el mundo. La musica
es una actividad sociocultural que, a traves de sonidos, letras y tonos, juega un papel
fundamental en los procesos de identidad cultural y comunitaria, puesto que, como hecho
social, hace parte de la experiencia colectiva desde la creacion e interpretacion simbdlica que

se encuentra ligada a un contexto social (Hormigos Ruiz, 2016).

Las expresiones musicales corresponden a los contextos que las atraviesan, donde se narran las
realidades, las identidades culturales y regionales del pais, para preservar tradiciones,
lenguajes, experiencias, vivencias con el territorio, y modos de vida. Desde los tonos, melodias,
simbolismo y demads, la mdsica expresa, reconoce y expone recuerdos relacionados a
situaciones politicas como momentos de gozo nacional, tiempos de represion y pérdida social;
un ejemplo las dictaduras y las masacres (Suarez, 2011: 15), teniendo también como ejemplo
las distintas canciones o cantos de protesta que se hicieron en el contexto de las movilizaciones

sociales o manifestaciones en Chile, Colombia, México, entre otros.

Desde el Centro de Memoria Paz y Reconciliacion, en el volumen 1 del libro Memorable (2022)
la musica es una forma de memoria oral, donde las letras representan narrativas, las cuales
transmiten hechos historicos y procesos memorables (p. 88). Dichas narrativas por medio de la
musica han ayudado a mantener viva la memoria, como una forma de resistencia colectiva,
permitiendo procesar y resignificar las experiencias traumaticas del pasado, mediante la
polifonia de memorias y experiencias (Tornay et al., 2021: 29-52). El arte y la musica en si,
estd cargada de simbolos significantes culturales construidos a partir de la colectividad, o la
memoria colectiva, los cuales evocan emociones y representaciones basados en la realidad

experimentada (Londofio, 2009).
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Para comprender cada narrativa plasmada en las piezas musicales, es importante reconocer
quién lo narra 'y el contexto desde el que se narra, puesto que, en contextos de conflicto teniendo
en cuenta los dafios causados a las victimas “hay quienes narran desde el dolor, desde el perdén,
desde el duelo, la desolacion o desde un deseo fuerte y profundo por transformar la realidad”
(Correa, 2024). La musica tiene un papel esencial en los procesos de mantener viva la memoria,
no solo desde un punto de vista “instrumentalizante” de estudios de la musica para
medianamente comprender el sentir ajeno ante los dafios causados por el conflicto armado en
una sociedad como lo es la colombiana. La mdsica tiene un componente emocional y
sentimental el cual se comunica o se expresa “musicalizando las palabras”, fortaleciendo o

complementando asi los discursos sociales (Correa, 2024).

En Colombia ha habido distintos proyectos musicales que tienen como fin reconocer las
memorias desde iniciativas institucionales y de asociaciones o colectividades. Segun el
recorrido musical e historico realizado por Vela (2024) en la Revista A Contratiempo, algunos
proyectos, eventos y programas que han tenido un enfoque en el arte, especialmente en la

mausica, para la construccién de memoria y comunidad en Colombia son:

- En 1989 se crea la corporacion Cultural “Herencia Viva” en Barrancabermeja,
en la que se hizo una integracién entre la masica, la danza, el teatro y las artes plasticas
para que nifios, nifias y adolescentes dialoguen sobre su relacién con el conflicto armado
desde las tradiciones culturales propias de su territorio, aportando a su vez con
proyeccion artistica en el proyecto de vida.

- En el afio 2000 se hizo el concierto por la paz “Voces Yuma” en Magdalena
Medio, donde se reunieron méas de 80 grupos musicales y artistas locales, que por medio
de distintos géneros musicales demostraron como se puedo construir comunidad desde
la diferencia por medio de la mdsica.

- En el 2001 se crea el programa “Sonidos de esperanza” desde el Ministerio de
Cultura y la Fundacion Batuta, que por medio de la educacién musical colectiva apoya
y atiende a nifios, nifias y jovenes victimas del conflicto armado en su desarrollo
integral.

- En el 2009 se crea el programa “Canta conmigo por la reintegracion” desde la
Alta Consejeria para la Reintegracion, donde formaron y capacitaron musicalmente a
personas desmovilizadas de grupos armados.

- En el 2014 se publica el disco “Cantos del Carare” por parte de la Asociacion

de Trabajadores Campesinos del Carare y el Centro Nacional de Memoria Historica,
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donde se reune los relatos, las protestas y la memoria de la asociacién, que tenia como
fin que el conflicto entre grupos armados dejara a los campesinos al margen de los
territorios de conflicto.

- En el 2015 se publico el trabajo discografico “Tocd Cantar” por parte del Centro
Nacional de Memoria Historica, donde se reunen varias piezas musicales de distintos
géneros musicales y desde distintos territorios del pais, en las que se le canta al conflicto
armado y a la paz en Colombia.

- En el 2015 y 2016 se reconoce la resistencia por medio de la musica y demas
practicas culturales de las cantaoras y los rezanderos de Pogue, y como estas practicas
y el reconocimiento de estas contribuyen a la preservacion de la memoria y la
construccién de paz comunitaria.

- En el 2019 se hace el Festival Cantautoras por la Paz en donde se reunieron
distintas cantautoras victimas del conflicto armado de distintos territorios del pais,
presentando conciertos en distintas partes y realizando conversatorios y espacios de
formacion.

- En el 2021 sale el documental “Cantos que inundan el rio” el cual se enfoca en
las mujeres de Bojaya, Chocd y su cotidianidad a través de sus cantos, sus dolores y sus
legados, demostrando como la comunidad ha sobrevivido a los dafios del conflicto.

La masica y sus narrativas han sido importantes para construir memoria colectiva e impactar
en los procesos de memoria historica nacional desde el trabajo comunitario, de la mano con el
trabajo institucional. La musica ha tenido un papel importante en los procesos de
reconocimiento de los hechos, emociones y experiencias del conflicto armado, principalmente
por parte de las victimas, siendo una practica sociocultural que tiene una apuesta hacia la
incidencia y participacion, sanacion, denuncia, compartir y reconocer distintas experiencias,

revivir tradiciones musicales, resistir al olvido sistematico y reparar el tejido social.

La investigacion se centrara en los afios 2002 a 2024, teniendo en cuenta que en el 2002 se
presenta un pico en los hechos victimizantes o violentos al interior del pais teniendo como base
distintos grupos armados estatales e ilegales, con nexos al narcotrafico o la lucha armada
(RUV, 2024). A su vez, en el periodo de presidencia o gobierno de Alvaro Uribe Vélez (2002-
2010) se implementa la “Politica de Defensa y Seguridad Democratica” (2003) la cual buscaba
mitigar el alcance, dafio e impacto de los grupos armados ilegales. Sin embargo, fue una politica
que trajo consigo una vulneracion a los derechos humanos aun mayor, incrementando los

desplazamientos forzados, desapariciones forzadas, la legitimacion en cierto punto de los
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grupos paramilitares, una mayor estigmatizacion hacia los campesinos y las ejecuciones

extrajudiciales o “falsos positivos” en su mayor potencia (JEP).

A su vez, en 2012 a 2016, en el gobierno de Santos, es la firma de los acuerdos de Paz con las
FARC-EP, lo que trae consigo procesos reparadores hacia las victimas y una propuesta de
reincorporaciéon hacia los excombatientes. Sin embargo, la firma de acuerdos no sana la
impunidad estatal ante los hechos victimizantes que se dieron dentro del territorio colombiano.
Por otro lado, la firma de los acuerdos no trae consigo un “postconflicto" ya que
estructuralmente, los dafios siguen impactando a la sociedad civil que se vio afectada, mas las
pocas garantias de una reincorporacion, trayendo consigo una serie de vulneracion de los
derechos humanos a lideres sociales, excombatientes y la conformacion de nuevos grupos

armados ilegales.

En la temporalidad planteada se presentaron hechos victimizantes, pero también surgieron
alternativas de memoria y sanacion, de la mano con las movilizaciones y organizaciones que
buscan por medio del arte, en este caso por medio de la mdsica, denunciar, exponer y reconocer
las distintas experiencias y memorias que han sido silenciadas y olvidadas sistematicamente.
La musica siendo una practica sociocultural que por medio de sus narrativas han sido una forma
de preservar las tradiciones culturales y musicales, reforzar la memoria colectiva, denunciar el
derecho a la verdad y reparar el tejido social, es un elemento importante para el estudio de la
sociologia en el contexto colombiano para comprender las distintas perspectivas y experiencias

en torno a la guerra y la paz, el conflicto y la reconciliacion.

Pregunta de investigacion
¢, Cémo se han transformado las narrativas musicales en torno a la guerra y la paz en Colombia

y su contribucion a la memoria histérica y los procesos de reparacion del tejido social en

contextos de conflicto armado y reconciliacion entre los afios 2002 y 20247?

Objetivo general
Analizar las transformaciones de las narrativas musicales en torno a la guerra y la paz en

Colombia durante los afios 2002 a 2024, y su contribucién a la memoria histérica y los procesos

de reparacion del tejido social en contextos de conflicto armado y reconciliacion.

Objetivos especificos
- Caracterizar el contexto sociocultural de las canciones que narran las dinamicas del conflicto

armado y los procesos de paz en Colombia entre 2002 y 2024 y su contribucion en la

construccién y transformacion de la memoria historica.
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- Analizar el discurso presente en las narrativas musicales de las canciones sobre la guerra en
Colombia entre 2002 y 2024, desde la representacion del conflicto y la construccién del "otro™
por medio de las estrategias discursivas empleadas en las canciones.

- Examinar las narrativas musicales que abordan la paz y la reconciliacion en el contexto del
conflicto colombiano entre 2002 y 2024, identificando como se representa la reconstruccion
del tejido social y la resignificacion del "otro™.

ANTECEDENTES

Los estudios e investigaciones desde la academia, desde disciplinas como ciencias politicas,
sociologia, etnomusicologia, antropologia, educacién, etc, con respecto a la musica y la
memoria historica, en el contexto colombiano, presentan la musica como: 1) un proceso de
resistencia colectiva; 2) la musica como una forma de llevar a cabo la cohesion social; 3) los
paisajes sonoros de cada contexto; 4) la musica como practica generadora de relaciones y

narrativas socioculturales.

La musica es abordada como un arte transformador y un medio de resistencia a la memoria
dominante, que permite a las victimas del conflicto armado narrar sus historias, recuperar la
memoria de los hechos violentos. Se reconoce el papel de la mdsica a su vez como un proceso
que visibiliza relatos y posiciones de las victimas, teniendo una dualidad entre archivo y
performance, permitiendo tanto conservacion como reinterpretacion de la memoria
(Fernandez, M. E. L., 2009; Mendoza, M. A. S., 2012). Los espacios musicales comunitarios
juegan un papel importante dentro de los procesos durante y después del conflicto armado a la
reconstruccion del tejido social, promoviendo valores humanos, creando espacios de
resistencia y resignificacion de la identidad, siendo una forma de reparacion no pecuniaria para
las victimas, reconstruyendo la memoria y la dignidad de forma colectiva (Mufioz L6pez, C.
A., 2021; Rodriguez Sanchez, A. & Cabedo, A.,2017).

En Colombia la musica juega un papel dentro de la cohesion social, desde estudios sociales, la
musica puede aportar tanto a la guerra como a la paz, segun su uso (Garcia Galan, A., 2012;
Fernandez, M. E. L., 2009). La musica no solo se plantea desde escenarios de paz y
reconciliacion, por ejemplo, los himnos de los grupos armados son herramientas simbolicas
que legitiman las luchas y crean una identidad compartida entre sus miembros, esto se ha
plasmado dentro del conflicto donde por medio de sonidos y letras se ha dado legitimidad e
“inspiracion” a ideologias de los distintos grupos armados, ya sean ilegales o estatales. Por lo
tanto, la musica dentro de las dindmicas de la violencia puede ser un “instrumento” de
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movilizacion y de desmovilizacion, donde se encuentra una relacion entre la cotidianidad de la

musica y las dindmicas de guerra y reconciliacion (Garcia Galan, A., 2012).

Algunos de los estudios de musica en contextos de conflicto en Colombia se relacionan en su
transformacion o resignificacion de los usos que se le da a la mdsica, la cual pasa por
transformacion del contexto sociocultural, teniendo como ejemplo la masica de banda, donde
se relaciona el sonido de los tambores y los instrumentos de viento que antes se utilizaban con
un interés o relacion militar y actualmente se resignifican desde narrativas comunitarias y
pedagdgicas (Valencia, V., 2011; Rodriguez Sanchez, A. & Cabedo, A., 2017).

Desde los espacios culturales, especificamente los espacios o0 escenarios en los que relaciona
la musica con memoria historica en Colombia, se reconocen los dafios que los hechos
victimizantes han traido a las victimas, pero también se presentan como un escenario de
transformacion, denuncia, participacion y lucha colectiva. En dichos espacios se visualiza y se
reconoce la resistencia ante la pérdida de las tradiciones culturales, la ruptura del tejido social,
el abandono estatal, entre otros, con el fin de restaurar o reconstruir el tejido social
reconociendo la musica como actividad sociocultural como una forma de memoria oral que por
medio de la narracion y la reconstruccion de las historias de vida permiten visibilizar a las
victimas, darles un espacio de expresién y contribuir al proceso de reconciliacién y
construccién de una memoria histérica colectiva que valore la experiencia de las victimas
(Fernandez, M. E. L., 2009; Mendoza, M. A. S., 2012; Molina Bohorquez, L. R., 2019; Soto
Moreno, L. J., 2014; Mufioz L6pez, C. A., 2021).

Dentro de los estudios socioldgicos se tienen en cuenta los paisajes sonoros desde las practicas
sociales, las mediaciones institucionales y no institucionales, los contextos culturales, sociales
y economicos de cada territorio, siendo importante para los estudios de produccion y
reproduccion musical. La musica produce y reproduce imaginarios sociales desde los procesos
de difusion e interpretacion basados en las realidades y dindmicas de cada territorio. A su vez,
al analizar los paisajes sonoros, se pueden identificar generalidades y diferencias, en las
dindmicas del conflicto armado y sus consecuencias, entre grupos sociales que han vivido
experiencias similares, revelando las complejidades de su memoria colectiva desde
problematicas estructurales (Woodside, J., 2008; Garci, J., 2016).

Las investigaciones que se han hecho sobre musica y su contribucion a la memoria colectiva y
memoria histérica permiten tener un panorama amplio sobre el papel de la musica en el marco

del conflicto armado en Colombia y su papel en los procesos de reconciliacion tras el post-
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acuedo. La musica como practica sociocultura ha sido un medio de movilizacion, de denuncia,
una forma de preservar la identidad cultural, de representar y comunicar las realidades de los
contextos sociales, etc. La presente investigacion pretende contribuir a los estudios de la
sociologia de la cultura y la memoria, en la que se entiende la musica como una actividad
sociocultural que impacta en los procesos de memoria colectiva e historica, dentro de una
sociedad en la que el tejido social se vio fragmentado por el conflicto armado y la impunidad
institucional. El estudio de las narrativas musicales nos permite comprender las distintas voces,
experiencia y contextos desde los que se narra el conflicto armado desde una muestra artistica

y cultural.

MARCO TEORICO

Las categorias o marco conceptual para utilizar en la presente investigacion se basan en tres
categorias acompafiadas de subcategorias para darle sustento y mayor especificidad a la
investigacion. La primera categoria por trabajar sera la categoria “Memoria historica”, la cual
va a acompanada de la “Memoria Colectiva” y el “Olvido Social”. La segunda categoria es el
“Tejido social” y la construccion de la “Otredad”. Para finalizar, se trabajara con la categoria

“Narrativas Musicales”.

Memoria Histdrica
Para abordar la categoria “Memoria Historica” y las subcategorias “Memoria Colectiva” 'y

“Olvido Social” y su relacion con la musica y memoria en contextos de conflicto y
reconciliacion en Colombia, se retomaran distintos autores. Por un lado, Jelin (2012) retoma el
concepto de memoria desde perspectivas contextuales latinoamericanas e interdisciplinares,
planteando el papel institucional y colectivo como una apuesta politica tras los contextos de
dictadura y conflicto interno. Por otra parte, Ricoeur (1999) retoma el concepto de olvido como
un proceso selectivo para la construccion de una coherencia narrativa y la lectura del olvido
como un proceso que le da trabajo a la memoria y al recuerdo desde los acontecimientos que
“han sido”. A su vez, se retomard al socidlogo Halbwachs (2004) desde su reflexion y
conceptualizacién de la memoria colectiva y el contraste con la memoria historica y la memoria
individual. A su vez, se retoma a Mendoza (2007), retomando el concepto de “olvido social”

desde las dindmicas del poder y como afecta a los procesos de memoria colectiva.

La memoria histdrica, vista desde un marco institucional se plantea como una forma de dar
“reconocimiento estatal de los sufrimientos y el resarcimiento simbolico de las victimas; ...con

una intencionalidad pedagogica” (Jelin, 2012). Las memorias son asuntos y problemaéticas de
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caracter pablico, pese que tienen un caracter individual y colectivo, por lo que se entabla una
relacion institucional y/o estatal junto con la sociedad civil, lo que llega a implicar un conflicto
ante la imposicion de una memoria dominante, donde se difiere entre la memoria que se tiene

colectivamente a la que es expuesta de manera nacional o institucional.

Jelin en su libro “Los trabajos de la memoria” hace referencia al constante conflicto de la
predominancia de una memoria desde el espacio institucional, que silencian las demas

memorias:

Las memorias son procesos subjetivos e intersubjetivos, anclados en experiencias, en
“marcas” materiales y simbolicas y en marcos institucionales. Esto implica
necesariamente entrar en el andlisis de la dialéctica entre individuo/subjetividad y
sociedad/pertenencia a colectivos culturales e institucionales. Las memorias, siempre
plurales, generalmente se presentan en contraposicion o aun en conflicto con otras (...)
Las relaciones de poder y las luchas por la hegemonia estan siempre presentes. Se trata
de una lucha por “mi verdad”, con promotores/as y “emprendedores/as”, con intentos

de monopolizacién y de apropiacion. (Jelin, 2012: 25)

Ante el conflicto por el reconocimiento de las memorias, se crean nuevas luchas, las que en un
principio se daban a forma de denuncia ante los hechos victimizantes ocurridos, ahora se dan
en forma de contraposicion ante una memoria incompleta e incluso sesgada ligada al no
reconocimiento o, mejor dicho, silenciamiento institucional. En el contexto del conflicto en
Colombia, las narrativas musicales toman un papel importante en los procesos de denuncia y
exposicion de la verdad ante hechos victimizantes que usualmente desde la institucionalidad se

omiten.

Jelin (2012) en sus estudios de memoria propone que la memoria no debe ser lineal,
reconociendo un nuevo conflicto o reto en torno a los estudios de memoria histérica, basdndose
en los objetivos de “reconocimiento estatal y pedagogia social”. La memoria se ve sujeta a
transformaciones segun los sujetos que la interpretan, la resignifican y la exponen, haciendo
énfasis a los contextos y experiencias basadas en los recuerdos. Las narrativas musicales se
encuentran contextualizadas basadas en la experiencia y hechos vividos individuales y
colectivos, llegando a identificar por medio de las letras, las expresiones musicales como la
melodia, los tonos, el genero musical expuesto, etc, el lugar de enunciacion de quien las
expresa, pero también la situacion de denuncia, pese a estar expuesto a las distintas
interpretaciones de quien escucha las canciones, pero con un sentido desde quien las comparte

0 expresa.
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Por otro lado, Maurice Halbwachs (2004) sefiala que la memoria historica “supone la
reconstruccion de los datos facilitados por el presente de la vida social y proyectada en el
pasado reinventado” (p.13) haciendo énfasis en la conservacion de la memoria seleccionada a
nivel nacional, donde se recuerda o mantiene una memoria modificada a nivel institucional. Se
reconoce que la memoria histérica a nivel nacional ha seleccionado ciertos momentos,
simbolos y acontecimientos para ser recordados, lo que implica hacer también una seleccion

en la que se deja en el olvido otros acontecimientos, con otros actores.

En el pensamiento nacional, estos hechos han dejado una profunda huella, no sélo
porque las instituciones han sido modificadas por ellos, sino porque la tradicion sigue
estando muy viva en una u otra region del grupo, partido politico, provincia, clase
profesional, o incluso en una u otra familia y en determinados hombres. (Halbwachs,
2004: 54)

Halbwachs (2004) hace una alusién importante con el concepto de memoria histérica y la
relacion personal y colectiva con dicha memoria expuesta. Puede existir un desligue o darle
“poca importancia” al tener un monton de memorias historicas nacionales, puesto que no se
ligan con momentos o experiencias personales vividas. Sin embargo, cuando la memoria se
entiende como acontecimientos y realidades que van mas alla de fechas, se logra comprender
las razones o situaciones que sucedieron en el pasado que aln impactan en el presente y
posiblemente en el futuro “por historia hay que entender, no una sucesion cronoldgica de
hechos y fechas, sino todo aquello que hace que un periodo se distinga de los demas” (p. 60).
A su vez, se hace un énfasis del papel de las instituciones, no solo las estatales, si no la familia,

el colegio, entre otras, que permiten preservar dichas memorias nacionales.

A su vez se plantea una critica al concepto “Memoria Historica” puesto que para Halbwachs
(2004) la componen dos conceptos que se oponen y contradicen la una a la otra. Por un lado,
la “historia” hace referencia a la recopilacién de momentos o0 memorias que ocuparon la mente
de quienes vivieron y fueron testigos de dichos acontecimientos, las cuales son retomadas
después de mucho tiempo, cuando es casi “imposible” encontrar a algin testigo “la historia
comienza en el punto donde termina la tradicion, momento en el que se apaga o descompone
la memoria social” (p. 80). La “memoria historica” entra a ser estudiada y comprendida
principalmente desde un &mbito académico, siendo comprendida principalmente por aquellos
que la pueden estudiar, esa es la ruptura que asegura el autor, ya que la memoria debe tener un

sustento social, un recuerdo vivo, una memoria viva.
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Al retomar la memoria historica desde Jelin y Halbwachs nos permite comprender y retomar
las narrativas musicales expuestas en las canciones referidas a los contextos de conflicto
armado y reconciliacion en Colombia como una forma de lucha ante una memoria dominante
preestablecida o seleccionada por el aparato estatal e institucional, buscando intervenir en los

procesos politicos en torno a la memoria.

-Memoria colectiva
Cuando se habla de memoria existe un claro debate en si la memoria y los recuerdos se dan de

forma individual o colectiva. La memoria se encuentra relacionada con la experiencia, los
saberes, creencias, patrones de comportamiento, emociones y sentimientos, los cuales se llegan
a ligar directamente con la experiencia individual, sin embargo, si bien se dan desde vivencias
personales, se encuentran mediadas o relacionadas por medio de la interaccién social, en los
procesos de socializacion y por medio de practicas culturales que permiten comprender los

simbolos y narrativas a transmitir (Jelin, 2012: 52)

Estos procesos (los de memoria), bien lo sabemos, no ocurren en individuos aislados
sino insertos en redes de relaciones sociales, en grupos, instituciones y culturas. De
inmediato y sin solucién de continuidad, el pasaje de lo individual a lo social e
interactivo se impone. Quienes tienen memoria y recuerdan son seres humanos,
individuos siempre ubicados en contextos grupales y sociales especificos. Es imposible
recordar o recrear el pasado sin apelar a estos contextos. (Jelin, 2012: 53)

La memoria colectiva tiene una apuesta desde el entretejido de tradiciones y memorias
individuales, en dialogo con otros, donde se tienen en cuenta los codigos culturales compartidos
desde los contextos, estructuras y socializacion (Jein, 2012:55). Es decir, a diferencia de la
memoria historica, la memoria colectiva tiene presentes las distintas narrativas, sentimientos,
emociones y experiencias individuales dentro el reconocimiento de los espacios sociales y

colectivos que le dan sustento.

La memoria colectiva desde Jelin nos permite comprender como desde las narrativas musicales
planteadas desde la presente investigacion se evidencia una herencia o tradicion cultural desde
los sonidos o géneros identitarios de los territorios o grupos sociales desde los que se expresan.
No solo se tiene en cuenta el proceso narrativo musical en torno a las tonalidades y melodias,
sino a los discursos y como por medio de ellos se pueden encontrar generalidades culturales

basados en la experiencia con el conflicto.
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La memoria individual se encuentra mediada por précticas y narrativas culturales colectivas,
pese a que dichas memorias individuales sean Unicas y singulares. Los recuerdos y memorias

que tenemos tienden ir acompafiados de los recuerdos del otro en conjunto:

Nuestros recuerdos se encuentran inscritos en relatos colectivos que, a su vez, son
reforzados mediante conmemoraciones y celebraciones publicas de los acontecimientos
destacados de los que dependid el curso de la historia de los grupos a los que
pertenecemos. (...) La memoria colectiva consiste en el conjunto de las huellas dejadas
por los acontecimientos que han afectado el curso de la historia de los grupos implicados
gue tienen la capacidad de poner en escena esos recuerdos comunes con motivo de las

fiestas, los ritos y las celebraciones pablicas. (Ricoeur, 1999: 17-19)

Ricoeur (1999) plantea la memoria colectiva como los saberes y recuerdos transmitidos
colectivamente, retomando a su vez a Halbwachs, resaltando que no se recuerda solo, sino con
la ayuda de recuerdos de otros. Se reconocen los espacios de memoria colectiva desde los
espacios culturales sociales desde las celebraciones y préacticas territoriales que van cargadas
de rituales o costumbres contextualizadas. Dichos rituales cobran sentido desde la experiencia
comunitaria y colectiva. Desde esta postura, la musica y las experiencias narradas a través de
ella cobra un sentido identitario y memorable desde la intencion de denuncia y sanacion, en la
que se reclama la verdad de los hechos, el recordar lo que sucedio y se es reconocido u olvidado,
siendo narrado desde la experiencia del otro que vivié dichos acontecimientos. Es innegable
que la musica se encuentra en la cotidianidad desde las formas de produccion y reproduccion
de esta, lo que permite que, en su practica cultural, por medio de la narracion, exposicion y

reflexion, la memoria no muera.

La memoria colectiva planteada por Halbwachs (2004) retoma claramente la importancia del
pasado que se conmemora por medio de recuerdos y memorias compartidas, dichas memorias

aun tienen un impacto en el presente de quienes las vivieron:

La memoria colectiva (...) es una corriente de pensamiento continuo, de una
continuidad que no tiene nada de artificial, ya que del pasado sélo retiene lo que aln
gueda vivo de él o es capaz de vivir en la conciencia del grupo que la mantiene (...)
(Halbwachs, 2004)

-Olvido social
Dentro de las dinamicas y estudios de la memoria, el olvido se empieza a categorizar como lo

antagonico o contrario de recordar o evocar la memoria. Ricoeur (1999) afirma que el olvido

20



no solo es la ausencia de memoria, es el proceso estructural selectivo que tiene como fin crear

una “coherencia narrativa’:

Sobre los estratos apilados del olvido profundo y manifiesto, pasivo y activo, se
desarrollan los modos selectivos del olvido inherentes al relato y la constitucion de una
coherencia narrativa (...) Para contar algo, hay que omitir numerosos acontecimientos
(...) considerados no significativos o no importantes desde el punto de vista de la trama.
(Ricoeur, 1999: 59).

Segun Jelin (2012) el olvido es temido, puesto que su presencia amenaza la identidad. Sin
embargo, Ricoeur (1999) propone un significado positivo para el olvido, como el proceso que
le da trabajo a la memoria y al recuerdo. Desde la idea del pasado, el olvido tiene un alcance
positivo en los procesos de memoria desde la concepcidn o caracter de los acontecimientos que
“han sido” sobre el “ya no”, dotando asi a los sucesos del pasado como acontecimientos que
prevalecen vivos en el presente desde las experiencias, pese a ser seleccionados como
acontecimientos poco significativos dentro de las bases de la memoria histérica 0 memoria

nacional.

Por otro lado, Mendoza (2007) entabla la relacion de olvido social como una forma de imponer

dominancia ante las memorias colectivas, desde las relaciones de poder:

El olvido social se concibe como la imposibilidad de evocar o expresar acontecimientos
significativos que en algin momento ocuparon un sitio en la vida del grupo,
colectividad o sociedad, y cuya comunicacion se ve obstruida o prohibida por entidades

supragrupales, como el poder. (Mendoza, 2007: 130)

Al retomar a Mendoza (2007) desde el olvido social, permite hacer un contraste entre el olvido
y los procesos de memoria colectiva e histdrica. Puesto que se reconoce que, ante la dominancia
de una memoria oficial, se silencia y segrega al olvido otras narrativas y otras experiencias,
este es el espacio en el que se habla de las “luchas por la memoria” planteadas por Jelin (2012)
reconociendo los espacios culturales y participativos, colectivos y comunitarios, en los que se
disputa y denuncia la responsabilidad estatal e institucional en los procesos de olvido ante los

hechos victimizantes que se dieron en el pais

En el ambito musical, este olvido social, estructural e institucional puede ser contrarrestado,
teniendo en cuenta que desde las narrativas musicales se rescatan eventos y hechos que
afectaron a la sociedad civil, preservando y exponiendo memorias que se desean recordar ante

la impunidad de los hechos transmitiéndolos de forma musicalizada, evocando emociones y
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experiencias contextualizadas. Por lo tanto, la musica no solo combate el olvido social, sino
que permite una narracion continua de los sucesos, desafiando la memoria oficial o hegemonica

que estructuras del poder imponen.

Tejido Social
Para abordar la categoria “Tejido social” se retomaran a tres autores que permiten relacionar

los procesos colectivos y hechos sociales que contribuyen a la cohesion social, abarcando asi
la construccion del tejido social, con el fin de relacionarlos con las narrativas musicales en el
contexto de la presente investigacion. Por un lado, se retomara a Lorusso (2021) quien retoma
conceptos de la sociologia relacional de Donati para explicar el tejido social. Por otra parte, se
retomara a Butler (2010) donde se explica como por medio de la cohesion social se han
excluido e incluido en el tejido social a ciertos actores desde los marcos de reconocimiento

social.

Cuando se habla del tejido social dentro de las ciencias sociales se tiende a cometer faltas
ontoldgicas y tedricas, puesto que no se ha realizado un asentamiento teérico claro del término
y siendo utilizado principalmente desde la “instrumentalizacion” (Lorusso, 2021: 262). Sin
embargo, el tejido social ha sido entendido desde las relaciones sociales, la cohesion social y

los procesos de inclusion y exclusién social.

El tejido social se conforma o compone de relaciones sociales, normas, valores compartidos,
practicas y la conciencia colectiva por medio de redes de conexiones y vinculos sociales e
institucionales, que buscan o tienen como fin la cohesion social. Lorusso (2021), desde una
perspectiva relacional propone comprender el tejido social no como una estructura fija ni como
una imagen idealizada de cohesion, sino como una red dinamica de relaciones sociales que
estan en constante formacion, ruptura y reorganizacién. Frente a los usos instrumentales del
término, el autor sefiala que el concepto de tejido social tiende a ser utilizado en los contextos
latinoamericanos como metéfora que pretende designar una condicion deseable de cohesion,
pertenencia y armonia entre los miembros de la sociedad. Sin embargo, esa imagen idealizada

ignora que el tejido social es atravesado por tensiones, rupturas y conflictos
Lorusso (2021) citando a Donati (2018) afirma que:

Las relaciones sociales no han de ser idealizadas, sino que tienen tantos aspectos
positivos como negativos y conflictivos u hostiles, pues pueden romper o aflojar los

vinculos sociales o generar efectos perversos, mas o menos intencionales: las acciones,
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relaciones y comunicaciones tienen naturaleza conflictiva y emergente dentro de la
sociedad (p. 269).

Este enfoque resulta clave para analizar los procesos de destruccidn y recomposicion del tejido
social que se evidencian en las canciones vinculadas al conflicto armado. Desde esta mirada,
lo social no es un fondo estatico al que se puede retornar después de la guerra, sino una trama
viva que se rehace y resiste desde los vinculos, los afectos y las memorias compartidas. La
musica, al ser una forma de relacidbn y de expresion colectiva, permite leer esas
recomposiciones no solo como respuesta a la violencia, sino como emergencias de nuevas

formas de vinculacion y sentido.

Por otro lado, Butler desde la obra “Marcos de guerra: las vidas lloradas” (2010) maneja el
concepto de “marcos sociales”, donde se comprende el tejido social mas alla de las conexiones
y vinculos sociales entre individuos. Estos marcos sociales que evoca Butler (2010) son los que
permiten o impiden el reconocimiento y valoracion de ciertos grupos como parte del sentido
comun planteado desde el tejido social, delimitando ““la esfera de aparicion” (p. 14), evocando

a las vidas, actores y sujetos que son reconocidos en la sociedad.

Butler (2010) plantea que la problematica del “reconocimiento” tiene un caracter normativo y

estructural en los procesos de validacion y exclusion de las personas dentro del tejido social:

El problema no es meramente como incluir a mas personas dentro de las normas ya
existentes, sino considerar como las normas ya existentes asignan reconocimiento de
manera diferencial (...) el reconocimiento caracteriza un acto, una practica (...) mientras
que la “reconocibilidad” caracteriza las condiciones mas generales que preparan o

modelan a un sujeto para el reconocimiento (Butler, 2010: 20)

El tejido social se encuentra marcado por desigualdades estructurales. Algo que se ve desde los
estudios de memoria, incluso previo a los eventos de hechos victimizantes que vemos por parte
de distintos grupos armados, en el contexto de conflicto armado en Colombia, desde el
descuido y abandono estatal a ciertos sectores. Ante la desigualdad dentro de los marcos de
reconocimiento y tejido social, Butler (2010) desarrolla el concepto de precariedad,
refiriéndose a la “condicion en que la vida de una persona o un grupo depende de unas
condiciones sociales y politicas que se han desarrollado histéricamente con el fin de maximizar

la precariedad para unos y minimizar para otros” (p. 15).

Al referenciar a Lorusso (2021) y a Butler (2010) permite abordar el tejido social desde una

perspectiva critica y relacional, partiendo desde la no idealizacion del tejido social. Mientras

23



Lorusso visibiliza su caracter dindmico y conflictivo, Butler permite entender coémo los marcos
de reconocimiento configuran inclusiones y exclusiones dentro de ese tejido. En el contexto de
la presente investigacion, referido a las narrativas musicales de contextos de conflicto y
reconciliacion, nos permite identificar como las experiencias del conflicto se enfrentan a
problematicas excluyentes ligadas a la exposicion de una “memoria oficial nacional” que de
por si idealizan el tejido social dejando de lado las relaciones tensionantes y excluyentes
previas y durante el conflicto y después del postacuerdo.

- Otredad
Para abordar la categoria “Otredad” se retomara a Vila (1996) quien desde su trabajo de la

musica popular argentina retoma el término otredad desde lo discursivo, que tiene a su vez
connotaciones narrativas arraigadas desde los contextos culturales. Estas clasificaciones no son
neutras, sino que conllevan narrativas que influyen en la manera en que nos relacionamos con
los "otros". Por otro lado, Wills (2014) desde su trabajo en el Centro de Memoria Historica
sobre el conflicto armado colombiano, no solo como categoria cultural, sino como una
experiencia concreta de exclusion. Wills expone como los discursos del conflicto generaron
formas de deshumanizacién del otro, legitimando la violencia a través de enemistades absolutas
y narrativas que ubicaban a ciertos sujetos como amenazantes. Asi, la otredad en el contexto
colombiano se configura como un dispositivo discursivo gue justifica tanto el estigma como la

eliminacion simbélica o fisica del otro.

La categoria de otredad implica reconocer que toda interaccidén social estd mediada por
representaciones, descripciones y narrativas culturales que construyen al “otro” como una
figura externa a un “nosotros”, haciendo especial enfasis en las formas de percibir el mundo, y
las realidades sociales desde el rol y posicion que se ocupa dentro de él “una parte importante
de la connotacién de las categorias que utilizamos para describir actores sociales seria el
producto de la sedimentacién de las maltiples narrativas acerca de nosotros mismos y los
"otros" que utilizamos para dar cuenta de la realidad que nos rodea” (Vila, 1996). Segtin Vila
(1996), los sistemas clasificatorios que operan en cada contexto cultural no solo nos permiten
organizar el mundo social, sino que también imprimen sentidos sobre los sujetos que ocupan
determinadas posiciones dentro de ese orden. Asi, nuestras formas de entender y relacionarnos
con el “otro” estan ancladas en descripciones previas que damos por sentadas, y que muchas
veces escapan al contacto directo o a la experiencia viva. La otredad, en este sentido, no refiere
a un sujeto concreto, sino a un conjunto de atributos culturales que construyen figuras sociales

desde las narrativas disponibles en un contexto determinado.
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Este proceso de clasificacion y descripcion es inseparable de la construccion de la identidad
colectiva. Tal como lo plantea Vila (1996) “Es imposible conocer e interactuar con el "otro"
real, dado que s6lo podemos conocer al "otro" a traves de descripciones, es decir, a traves de
las narrativas y los sistemas clasificatorias que, siendo una parte esencial de la batalla por el
sentido, estan presentes en un contexto cultural particular”. Estas descripciones, que en el
contexto del conflicto armado colombiano incluyen etiquetas como “guerrillero”,
“paramilitar”, “victima”, “campesino”, “urbano”, “mujer”, “afro”, entre muchas otras,
terminan por configurar la forma en que se distribuye la legitimidad, el reconocimiento o el
silencio en los contextos de conflicto. En esa medida, las categorias no solo describen, sino que

también vigilan, jerarquizan y excluyen.

En el caso colombiano, esta construccion del “otro” ha sido fundamental en los procesos de
violencia politica, social y simbdlica. Como sefiala Wills (2014), hablar del “otro” implica
hablar histéricamente del conflicto y violencia en Colombia desde la estigmatizacién al
campesinado, desde los discursos politicos de los liberales y conservadores, que pasaban a mas
que simple discursos, a la eliminacion legitimada del “otro” planteado como enemigo. Pero
también se refuerza el otro desde los conflictos cotidianos, no necesariamente armados, que
legitiman los procesos de exclusién y estigmatizacion dentro de un pais altamente polarizado,
no solo politicamente hablando. Estos “otros” fueron no solo combatidos fisicamente, sino
también representados de formas que los deshumanizaban o simplificaban, justificando asi su

exclusion o aniquilacién simbolica.

Por debajo de los grandes marcos nacionales que ordenaban la confrontacion en
enemistades absolutas entre liberales y conservadores, se movia un pais en
efervescencia donde se mezclaban los pequefios agravios cotidianos con la ambicion
de poder entre facciones asi fueran de un mismo partido; las discriminaciones raciales
y étnicas; las transformaciones en los roles y representaciones femeninos; las
sublevaciones contra las jerarquias y desprecios sociales, y el despojo “vertical” y

“horizontal” de la tierra. Wills (2014: 10)

Comprender la otredad en el marco del conflicto colombiano implica entonces preguntarse por
las narrativas que han hecho posible que ciertos cuerpos, voces y memorias sean marginadas o
invalidadas. A su vez, implica reconocer el papel que han tenido las expresiones culturales,
como la musica, en resistir esas clasificaciones impuestas y en generar nuevas formas de narrar

al “otro”, no como enemigo o amenaza, sino como sujeto politico y humano.
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Narrativas Musicales
Cuando se habla de narrativas musicales a nivel conceptual se encuentran distintas posturas

dentro del estudio de la musica a nivel interdisciplinario e incluso dentro del mismo analisis
sociologico y estudios con enfoque etnomusical. Para abordar la categoria ‘“Narrativas
Musicales” se retomara a Vila (1996) quien retoma las narrativas desde el trabajo musical,
como una forma compleja de construir la identidad y la conformacion del sentido social. A su
vez, De Nora (2000) desde su trabajo e investigacion etnografica plantea que la musica no solo
refleja estructuras sociales, sino que participa activamente en su construccion desde su uso y
practica en la vida cotidiana, desde su término “tecnologia del yo” el cual organiza emociones,

marca situaciones y enmarca experiencias.

Las narrativas musicales estan dotadas de un papel significativo y activo dentro de la sociedad,
siendo un artefacto cultural que genera o construye identidades sociales con un sentido de
fondo, desde los procesos de creacion, hasta la exposicion de las mismas, expresados en la
interpretacion por parte de los oyentes. La musica por medio de tonos, letras, melodias y demés
expresiones musicales es una forma de memoria oral, donde las letras representan narrativas,
las cuales transmiten hechos historicos y procesos memorables (Centro de Memoria, Paz y
Reconciliacion, 2022). Es posible afirmar que las narrativas musicales operan como relatos
sonoros que transforman experiencias fragmentadas como el duelo, la pérdida, la resistencia o
el retorno, en historias colectivas que permiten la configuracion identitaria de los sujetos y las
comunidades, especialmente en contextos atravesados por la violencia o el desarraigo. Esta
categoria se entiende como una forma de construccién simbdlica que transforma experiencias

fragmentadas en relatos organizados y dotados de sentido. Las narrativas musicales no son

simplemente expresiones estéticas o liricas, sino que configuran una forma de conocimiento,

una préctica social que construye subjetividad, pertenencia y memoria.

En este sentido, el socidlogo Pablo Vila (1996) plantea que las narrativas son esenciales para
que los sujetos puedan comprenderse como tales, ya que permiten conectar eventos sueltos en
una trama significativa. Es a través de las narrativas que las personas construyen una identidad
con coherencia y continuidad “Para entendernos como personas, nuestras vidas tienen que ser
algo mas que una serie aislada de eventos, y es aqui, precisamente, donde intervienen las
narrativas al transformar eventos aislados en episodios unidos por una trama.” (Vila, 1996).
Esta comprension narrativa de la identidad se articula directamente con las practicas musicales,
en tanto estas no solo acompafian la vida cotidiana, sino que organizan sus sentidos y

emociones.
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Vila (1996) desde su perspectiva del lenguaje y la experiencia, afirma que no se puede separar
la una de la otra y que el lenguaje no es un mero “reflejo” de la realidad, es la forma de
comunicar las experiencias lo cual le da sustento a la experiencia misma “Los eventos sociales
en general (entre ellos los ligados a la musica) son construidos como “experiencia” al interior

de tramas argumentales que les dan sentido”.

Parece que Jelin (2012) retoma a Vila (1996) puesto que este afirma que hay una lucha
discursiva y narrativa por la “verdad” o “mi verdad”, puesto que estos son expresados por
distintos actores y por supuesto desde distintas posiciones sociales, lo que involucra una lucha
de posicionamiento de la verdad o validacion de narrativas desde un marco general, dotdndose

asi de un “sentido comtin” dotado desde la hegemonia narrativa.

Si la experiencia es creada discursivamente, de esto se desprende que necesariamente
existe una lucha entre diversos discursos por la conformacion de tal experiencia. En
este sentido, el reconocimiento social de "su verdad" es la posicion estratégica a la que
aspiran la mayoria de los discursos. Pero para adquirir el estatus de "verdad" estos
discursos tienen que desacreditar todas las otras alternativas de sentido y transformarse

en "sentido comdn". Vila (1996)

A su vez, Tia DeNora (2000) refuerza esta perspectiva al proponer que la mdsica actia como
una tecnologia del yo, es decir, como un recurso mediante el cual las personas regulan sus

emociones, narran su identidad y se insertan en la vida social. Segun la autora:

“La musica es un recurso al que las personas recurren para regularse como agentes
estéticos, como seres sensibles, pensantes y activos en su vida cotidiana (...) Esto
implica la actividad social y cultural de recordar, la revision de experiencias pasadas,
para el cultivo de imagenes autoconscientes del yo. Aqui la musica cobra
protagonismo, como parte del conjunto de recursos para la recuperacion de la memoria
(que es, a la vez, la construccion de la memoria).” Traduccion propia (De Nora, 2000:
62-63)

Desde esta mirada, las canciones son dispositivos que permiten sostener un relato de si y
construir una narrativa afectiva y simbdlica de la propia existencia. La musica no solo
acompafia la vida social, sino que la configura, es un medio a través del cual las personas
organizan su experiencia emocional, constituyen identidades y enmarcan situaciones y/o

experiencias. La masica, lejos de ser un mero reflejo pasivo de la realidad, actia como un
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recurso activo para pensarla, sentirla y narrarla. A su vez, desde su funcién transformadora por
medio de la “agencia social”, incide en los espacios personales, corporales, emocionales y la
construccion de si mismo y el otro ante determinadas situaciones a través del tiempo (DeNora,
2000: 17).

Al retomar a Vila (1996) y a De Nora (2000), se comprende que las narrativas musicales no
son simples acompafiamientos de lo social, sino estructuras que participan activamente en la
construccién del sujeto, del colectivo y del sentido. En contextos de conflicto armado, estas
narrativas cobran adn mas relevancia, ya que como practica cultural tradicional vy
contemporanea permite visibilizar experiencias de dolor, injusticia, resistencia y esperanza que

muchas veces no encuentran lugar en el discurso oficial o hegemdnico.

En el caso colombiano, las canciones vinculadas al conflicto y la paz no solo funcionan como
testimonios, sino como formas de escritura colectiva, donde las voces silenciadas recuperan su
lugar a través de la melodia, el ritmo, el timbre y la palabra. Estas narrativas musicales
organizan la experiencia del duelo, resignifican la violencia, y construyen memorias
contrahegemonicas que permiten imaginar otras formas de vida. A traves de la letra, del cuerpo
que canta y de los sonidos que lo acomparfian, las canciones hacen visible el lugar de
enunciacion de los sujetos que las interpretan, y permiten reconstruir la historia desde sus
margenes. Asi, las narrativas musicales no solo tienen un papel expresivo, sino profundamente
politico y social, al disputar el sentido de lo vivido, al resistir al olvido, y al contribuir a la
recomposicion del tejido social. Su analisis permite rastrear las huellas del conflicto y los
esfuerzos de sanacion colectiva a través de los sonidos, las palabras y los gestos que cantan lo

que no se puede decir de otra forma.

MARCO METODOLOGICO

El marco metodol6gico de la presente tesis de grado estd disefiado para abordar el objetivo
general de la investigacion que es analizar las transformaciones de las narrativas musicales en
torno a la guerra y la paz en Colombia durante los afios 2002 a 2024, y su contribucion a la
memoria historica y los procesos de reparacion del tejido social en contextos de conflicto
armado y reconciliacion. Para abordar dicho objetivo se empleara un enfoque cualitativo
interpretativo, el cual permitira realizar un analisis de las narrativas musicales en torno a las
experiencias, significados y narrativas del conflicto armado en el contexto colombiano a partir

de la musica.
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Enfoque Cualitativo
El presente estudio se centra en analizar las transformaciones de las narrativas musicales en

torno a la guerra y la paz en Colombia durante los afios 2002 a 2024, y su contribucion a la
memoria histdrica y los procesos de reparacion del tejido social en contextos de conflicto
armado y reconciliacion, el enfoque metodoldgico serd cualitativo, ya que este permite explorar
los significados sociales y culturales expresados desde las narrativas del conflicto dentro de las
canciones recopiladas. Este enfoque es adecuado para comprender los elementos simbdlicos,
narrativos y de memoria que las canciones transmiten en contextos de conflicto y

reconciliacion.

La metodologia cualitativa se refiere en su mas amplio sentido a la investigacion que
produce datos descriptivos, las propias palabras de las personas, habladas o escritas y
la conducta observable (..) La investigacion cualitativa es inductiva. Los
investigadores desarrollan conceptos, intelecciones y comprensiones partiendo de
pautas de los datos, y no recogiendo datos para evaluar modelos, hipétesis o teorias
preconcebidas (...) Permiten permanecer proximos al mundo empirico. Estan
destinados a asegurar un estrecho ajuste entre los datos y lo que la gente realmente dice
y hace. (Taylor and Bogdan, 1994: 20-22)

Anélisis Critico del Discurso (ACD)
El objeto de estudio de la presente tesis son las narrativas presentes en las canciones sobre la

guerra y la paz en Colombia entre 2002 y 2024, teniendo en cuenta el contexto y realidades a
las que corresponden las narrativas o relatos en las canciones, se hace uso del analisis del
discurso. Se analizaron las letras de las canciones desde un enfoque discursivo, explorando sus
significados, estrategias narrativas y representaciones del conflicto y la reconciliacion.
Ademas, se tuvieron en cuenta ciertos elementos musicales (como el tono, la melodia y la
instrumentacién) en la medida en que contribuyan a la construccion del sentido y la carga
emocional del discurso. Sin embargo, el estudio no abordard aspectos técnicos de la
composicion musical, sino su papel en la transmisidn de las narrativas y su impacto en la

memoria historica y la reparacion del tejido social en el contexto colombiano.

El Analisis del Discurso nos permite comprender que los discursos tienen un rol activo dentro
de las dinamicas sociales. Los discursos desde el lenguaje por medio del habla y otros simbolos
diferentes a la linglistica son una practica social en las que se producen y reproducen
estereotipos, representaciones y prejuicios, por lo que su analisis se vuelve necesario para la

lectura e interpretacion de las realidades sociales (Santander, 2011)
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El lenguaje no se considera solamente un vehiculo para expresar y reflejar nuestras ideas,
sino un factor que participa y tiene injerencia en la constitucién de la realidad social. Es
lo que se conoce como la concepcion activa del lenguaje, que le reconoce la capacidad de
hacer cosas (Austin 1982) y que, por lo mismo, nos permite entender lo discursivo como
un modo de accién. Por consiguiente, lo social como objeto de observacidn no puede ser
separado ontoldgicamente de los discursos que en la sociedad circulan. (...) (Santander,
2011: 209-210)

Para tener en cuenta la circulacion de conocimiento y de realidades sociales, se debe
comprender el discurso plasmado en los enunciados que se dicen. Los discursos no son el
reflejo inherente de la sociedad, son la forma en la que la interpretan y la viven determinados
actores, siendo denominados como “sintomas” de la sociedad, los cuales como investigadores

sociales tenemos que interpretar (Santander, 2011).
Seleccion de la muestra

Para esta investigacion, se seleccioné una muestra de 30 canciones publicadas entre 2002 y
2024, con el fin de analizar las transformaciones de las narrativas musicales en torno a la guerra
y la paz en Colombia, asi como su contribucién a la memoria historica y la reconstruccion del
tejido social en contextos de conflicto y reconciliacion. La seleccién se realizé con base en
criterios de relevancia tematica, diversidad musical y representatividad temporal, asegurando
que las canciones reflejen distintos momentos del conflicto armado y los procesos de paz.

En cuanto a la temporalidad, se identificaron tres periodos clave, el primero, de 2002 a 2010,
en el que se abordaron canciones influenciadas por la confrontacién armada, teniendo en cuenta
el contexto de la politica de seguridad democratica y la desmovilizacién paramilitar. El
segundo periodo, de 2010 a 2016, se centra en aquellas canciones que narran las experiencias
con el conflicto armado teniendo en cuenta el contexto de las negociaciones y el Acuerdo de
Paz con las FARC, en las que instituciones como el Centro Nacional de Memoria Histérica
construyen programas en los que por medio del canto y la musica se le canta al conflicto armado
y la paz. Por Gltimos, el tercer periodo de tiempo, de 2016 a 2024, se enfoc6 en composiciones
que reflejan la implementacion del Acuerdo, las nuevas conflictividades y los procesos de

memoria y reconciliacion.

En el proceso de seleccion de la muestra se tuvo en cuenta la diversidad de géneros musicales,
reconociendo la importancia de los estilos propios de cada region y su fusién con nuevas

influencias segun las generaciones y los actores que las interpretan, teniendo en cuenta que la
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musica configura una forma de agencia y organizacion de las experiencias narradas y
enunciadas desde marcos de identidad desde una tecnologia del yo (De Nora, 2000) y la
configuracién una tecnologia del nosotros desde la musica con una postura politica y
resignificativa. Se incluyeron géneros como vallenato, rap, musica protesta, cumbia, bolero,
carranga, entre otros, para captar la multiplicidad de voces y discursos en torno a la guerra y la

paz.

Para la seleccion de canciones se consideraron tanto canciones de amplia difusion mediatica
como producciones de artistas independientes y comunitarios, y de artistas reconocidos a nivel
nacional, con el fin de abarcar diversas perspectivas sobre el conflicto, y la lucha por el sentido
desde distintos espacios y actores. La seleccion de la muestra se basé en una revision
documental, incluyendo el andlisis de las canciones disponibles en bases documentales del
Centro Nacional de Memoria Historica, como la recopilacion musical “Toco cantar” y la
“Biblioteca musical para la paz”, y haciendo uso de plataformas de stream como YouTube,

Spotify y SoundCloud.
Caracterizacion

Para la caracterizacion de las canciones, se construyd una matriz de analisis que permitid
sistematizar la informacion de las canciones seleccionadas y contextualizarlas dentro de las
dindmicas socioculturales del conflicto armado y los procesos de paz en Colombia. Esta matriz
incluye variables clave como el lugar de origen o region, con el objetivo de identificar cémo
las expresiones musicales estan vinculadas a territorios especificos y sus dinamicas de conflicto
y resistencia; el género musical, con el fin de reconocer la diversidad de estilos y su evolucion
a lo largo del tiempo. También se registro el sector social al que pertenece el o los intérpretes
(jovenes, mujeres, campesinos, victimas, excombatientes, entre otros) para analizar cémo

distintos actores narran sus experiencias y visiones sobre la guerra y la paz.

A su vez, se tuvo presente el afio de publicacion, con el proposito de situar cada cancién dentro
de los periodos de analisis establecidos, y la tematica central o cuestion de denuncia,
identificando si aborda problematicas como las ejecuciones extrajudiciales, la desaparicion
forzada, el desplazamiento, la violencia de género, entre otras. Otro criterio fundamental es el
medio de informacién a través del cual se obtuvo la cancién, ya sea fuentes oficiales como el
Centro Nacional de Memoria Historica, plataformas digitales como YouTube o Spotify, entre
otras. Finalmente, se establecio el concepto al que se arraiga cada cancion, categorizandolas

segun su vinculo con nociones clave como memoria historica, tejido social, guerra o paz, lo
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que permite comprender su contribucién a los procesos de reconciliacion y reparacion

simbolica. (Ver anexo 1)

Con el fin de representar visualmente la caracterizacion de las canciones en el contexto del
conflicto armado en Colombia se elaborard un mapa que visibilice el conflicto narrado desde
las canciones, en el que se evidencian los géneros musicales predominantes por region, sus
principales teméticas de denuncia y el contexto historico en el que fueron producidas. Este
mapa permite identificar cbmo las expresiones musicales han variado a lo largo del tiempo y
cémo las regiones han desarrollado discursos especificos en torno a la guerra y la paz, teniendo

en cuenta el impacto del conflicto armado en sus territorios.

Para su construccion, se utilizo la matriz de caracterizacion, poniendo principal atencion a la
region, actor social, género musical y hechos victimizantes para plasmarlos a través de mapas
creados desde Visme, donde se ubico geograficamente las regiones correspondientes a cada
cancién (Andina, Caribe, Orinoquia y Pacifica) como contexto territorial al que hace referencia
las canciones ya sea por el lugar de origen de su compositor o por la narracion de los hechos,
donde se representaron de manera diferenciada los géneros musicales més utilizados en cada
region, asi como las temaéticas predominantes, tales como desaparicién forzada,
desplazamiento, violencia de género, reclutamiento forzado, resistencia comunitaria, entre

otras.
Anélisis del Discurso

Para la construccion del Analisis Critico del discurso ACD se empled un proceso de
codificacién cualitativa aplicada a la transcripcion de las canciones seleccionadas. Si bien la
presente investigacion no se centra en la Teoria Fundamentada, se hace uso de sus herramientas
metodoldgicas en el proceso de construccion de codigos analiticos y de categorizacion. Por un
lado, se hizo uso de la codificacion abierta, la cual permite tener un vistazo reflexivo,
identificando co6digos o categorias iniciales, con las que se crea un punto de partida.
Posteriormente, se hace uso de la codificacion axial, en la que se hace una precision y
agrupacion de cédigos y categorias en un proceso de interconexién y organizacion por ejes
teméaticos como memoria y olvido, hechos victimizantes, territorio, identidad y otredad, la
resistencia, la reconciliacion, entre otros, proporcionando asi una estructura interpretativa
coherente para el analisis de los discursos presentes en las canciones y sus imagenes asociadas.
(Gibbs, 2007: 92)
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Como herramienta de analisis, se utilizo el software ATLAS.ti, que permitié organizar y
categorizar las narrativas musicales en torno al conflicto armado y la paz en Colombia entre
2002 y 2024. Se presto especial atencion a la construccion de representaciones de "nosotros” y
"el otro", las descripciones de experiencias de violencia y reconciliacion, y los elementos de
memoria historica presentes en las letras de las canciones. Este enfoque facilita la identificacion
de similitudes y diferencias en la manera en que la masica ha representado el conflicto y los
procesos de paz a lo largo del tiempo.

El analisis se realizé a partir de la técnica de codificacion abierta y codificacion axial, con el
fin de estructurar las narrativas musicales en categorias y el descubrimiento de subcategorias
emergentes. Si bien se realiza la codificacion abierta, se parte desde unas categorias
previamente establecidas como lo fueron territorio, razones del conflicto armado, hechos
victimizantes, victimas del conflicto, actor del conflicto armado, representaciones de la guerra,
paz y memoria, otredad, y narrativas emocionales. Las canciones fueron codificadas con base
en estos ejes tematicos, permitiendo una interpretacion que relacione los discursos con el

contexto social, cultural y politico en el que fueron producidas.

Tabla 1: Categorias axiales del analisis del discurso

CODIGO DEFINICION DEL CODIGO

Territorio Construccién simbdlica desde el espacio y el lugar desde donde se
narra el conflicto o la paz, haciendo referencia al paisaje, el
despojo y la identidad territorial.

Razones del conflicto armado  Justificaciones, causas o sentidos que las canciones atribuyen al
conflicto armado, desde perspectivas estructurales.

Hechos Victimizantes Narrativas que aluden a eventos de violencia sufridos durante el
conflicto armado, de forma directa o indirecta, como
desplazamientos, masacres, desapariciones, entre otras.

Victimas del conflicto Figuras o grupos sociales victimizadas, diferenciadas por género,
edad, rol dentro del conflicto, entre otros.

Actores del conflicto Figuras o grupos sociales involucradas como responsables,
comparecientes, combatientes o beneficiarios dentro del conflicto
armado.

Representaciones de la Guerra  Descripciones o experiencias que definen la guerra, sus
consecuencias y sentidos ideoldgicos.

Paz y memoria Referencia a los procesos y acciones de reconciliacion y reparacion
del tejido social.

Otredad Relacidn y construccion social del otro y de si mismo

Narrativas emocionales Expresiones afectivas y simboélicas que acomparfian el relato del
conflicto o la paz como el dolor, la indignacién, entre otros.
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Nota: Creacion propia a partir del analisis de las canciones codificadas (2025).

A su vez, se organizaron las canciones por 3 grupos de documentos segln su eje narrativo
predominante. Por un lado, las canciones que tienen como eje principal las narrativas sobre la
guerra, teniendo un total de 12 canciones. Por otro lado, las canciones que tienen como eje
principal las narrativas sobre la paz, con un total de 9 canciones. Para finalizar, las canciones
que en su eje principal transitan entre las narrativas de guerra y paz, también con 9 canciones.
La agrupacion de documentos se realiz6 con el fin de interpretar a nivel géneral las narrativas
de la guerra y paz desde las categorias de analisis planteadas, evidenciando las tensiones, las
ausencias y convergencias narrativas desde las piezas musicales, como lo podemos visualizar
en la llustracion 1.

lustracion 1: Relacion entre categorias de analisis y grupos de canciones sobre el conflicto
armado
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Nota: Creacion propia a través de ATLAS.ti (2025)
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El Gréfico 1 permite visualizar de manera relacional como las categorias definidas se articulan
con los tres grupos de canciones identificados metodolégicamente mencionados anteriormente.
Las categorias “Representaciones de la guerra” y “Hechos victimizantes nos muestran una alta
concentracion en las canciones cuyo eje central es la narrativa de la guerra. Desde las narrativas
musicales demuestra la visibilizacién de los hechos y eventos de violencia que marcan la

construccion simbdlica del conflicto armado y la guerra.

Por otro lado, la categoria “Paz y memoria” tiene una mayor concentracion o distribucion en
las canciones orientadas a las narrativas de paz y las que transitan entre los dos ejes narrativos.
Esta distribucién nos muestra un puente importante y complejo entre el dolor del pasado y la

posibilidad de sanacion, por medio del reconocimiento para una reparacién del tejido social.

A su vez, las categorias “Narrativa emocional” y “Otredad” en su distribucion se evidencia que
transita contantemente entre los tres grupos, independientemente del eje narrativo, La
construccién del otro y el componente afectivo y emocional son ejes discursivos constantes
desde los sistemas de clasificacion e identificacion narrativos desde los que interpretamos y
construimos al otro (Vila, 1996) desde el entramado de relaciones sociales y afectivas basadas

en la experiencia vivida.

La categoria “Victimas del conflicto” se encuentra concentrada en las canciones narrativas de
la guerra, como en las que transitan, sefialando su centralidad en los relatos que buscan poner
en escena no solo el dolor de la guerra, sino la resistencia y la agencia de quienes han sido
afectadas directamente por la violencia. Desde la narrativa no se ve a la “victima” como un
sujeto pasivo y estadistico, sino como sujetos activos que tienen agencia en la construccién de

sentido en constante lucha por el reconocimiento.

Por altimo, las categorias “Actores del conflicto armado” y “Razones del conflicto” estan
fuertemente relacionadas con las canciones de guerra, lo que nos indica como desde la musica
se construyen discursos explicativos sobre la guerra desde sus razones estructurales y los

actores responsables que la efectuan.

ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Los siguientes capitulos presentan el analisis interpretativo de las 30 canciones seleccionadas,
abordando su dimension narrativa y discursiva sobre el conflicto armado colombiano y los
procesos de transicion a la paz y la reconciliacion. A través de la metodologia cualitativa con

un enfoque interpretativo se analiza la forma en la que la musica desde su practica sociocultural
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y con un sentido politico y critico actia como vehiculo de memoria, testimonio de experiencias,
medio de resistencia artistica y como forma de exposicion emocional y de denuncia ante las

consecuencias del conflicto armado.

Los resultados buscan darle respuesta a la pregunta de investigacion ;Coémo se han
transformado las narrativas musicales en torno a la guerra y la paz en Colombia y su
contribucion a la memoria histérica y los procesos de reparacion del tejido social en contextos
de conflicto armado y reconciliacion entre los afios 2002 y 20247 Para ello se construyeron tres

capitulos analiticos enfocados en los objetivos especificos de la investigacion.

El primer capitulo se centrara en la caracterizacion de las canciones seleccionadas, teniendo en
cuenta variables como temporalidad, region y actores de enunciacion. En el segundo capitulo
se prestara atencion a las canciones que narran la violencia como eje principal para analizar el
discurso y la construccién de la guerra desde €l. El tercer capitulo se centrara en las canciones
que, si bien narran la violencia, su eje principal es la construccion de paz. Para finalizar, se

evidenciaran las conclusiones a las que se llega desde el anélisis de los resultados

CAPITULO 1. MAPA CANTADO DEL CONFLICTO
Introduccion

La masica ha desempefiado un papel importante desde espacios colectivos como institucionales
para mantener viva la memoria en el contexto del conflicto armado colombiano. A través de la
masica y sus narrativas, los actores sociales logran incidir politicamente, resistiendo y
denunciando los hechos ocurridos, que llegan a ser sometidos a procesos de olvido de caracter
estructural promovidos desde las memorias hegemonicas que priman en las narrativas de la
memoria histérica. La musica ademas de traer el recuardo abre espacios de interpelacion,
confrontacion, aclaracion de los hechos por medio de las emociones y sentires que trae
resignificar y dignificar el pasado.

Muchos de los hechos victimizantes que han marcado el conflicto colombiano quedan
plasmados o consignados en cifras que, si bien corresponden y aportan un registro cuantitativo
necesario de la violencia, tienden a invisibilizar las experiencias vividas desde los territorios.
El conflicto armado colombiano es profundamente complejo y sus vivencias y experiencias
cambian segun el territorio, la condicidn diferencial de las victimas (edad o ciclo vital, género,
sector urbano, sector rural, grupo étnico, etc), el grupo compareciente, entre otros. Las

canciones que narran el conflicto también traen esta complejidad narrativa, ya que cargan con
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tramas multiples, miradas particulares y emociones situadas (Vila, 1996) e incluso llegan a ser
desterritorializadas de su contexto de origen, no por parte de quienes las crean o producen, Sino
desde los procesos y modos de reproduccién que desdibujan sus territorios, voces y sentidos.
Es importante tener el contexto desde dénde, desde quién y sobre qué se narra, puesto que es

esta narrativa la que le da sustento a las experiencias ligadas al conflicto.

Este capitulo propone una caracterizacion de las canciones que narran el conflicto armado
colombiano y los procesos de reconciliacion en Colombia a través de las experiencias
musicalizadas y cantadas plasmadas en las 30 canciones seleccionadas publicadas entre los
afios 2002 y 2024. Las canciones no fueron elegidas Unicamente por su contenido narrativo
sobre el conflicto y la reconciliacién, que son indispensables para el analisis de la presente
investigacion, sino que se tuvo en cuenta la diversidad de voces y experiencias narradas a través
de distintos territorios o regiones del pais, teniendo en cuenta los distintos géneros musicales

con los que se decide narrar, correspondientes a ritmos tradicionales y contemporaneos.

Teniendo en cuenta esto, el presente capitulo realizara un viaje cantado a traves de distintas
regiones del pais y a través del tiempo. El recorrido (capitulo) se dividira en tres apartados. El
primer apartado abordara las disputas por la memoria entre los espacios institucionales y
colectivos a través de la musica. El segundo apartado nos llevara a través del tiempo, dividiendo
el periodo analizado (2002-2024) en tres momentos claves para comprender cémo las
canciones dotan de sentido e historia las vivencias del conflicto. Finalmente, en el tercer
apartado haremos un viaje conjunto, usted como lector o lectora y yo como investigadora, a
través de las regiones de Colombia por medio de las canciones, con el fin de saber desde quién,
donde, sobre qué y como nos cantan las experiencias del conflicto. Les invito a escuchar la

siguiente playlist que acompafaréa este recorrido.

Playlist cantando la paz y la reconciliacion
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1.1. La musica como dispositivo de memoria: la disputa por la memoria
En el contexto del conflicto armado colombiano la memoria cumple un papel fundamental en

la disputa por la verdad. Si bien el conflicto armado se ha caracterizado por la lucha por el
control territorial, también ha estado atravesado por la lucha por el control social, que logramos
ver en distintas esferas del conflicto, ejercido por varios actores del conflicto armado, ya sean
ilegales o estatales, a traves de discursos y acciones especificas que buscan establecer o
legitimar su poder no solo en el territorio desde el espacio fisico o paisaje y relaciones sociales,
sino en el sentido de lo que puede ser dicho y recordado, por lo tanto, narrado. Desde esa logica
de control social, el silenciamiento sistemético actia como un mecanismo para restringir la
legitimidad de ciertos relatos y para definir quién tiene derecho a hablar y desde donde. El
silenciamiento en el conflicto armado, no solo se toma como la “ausencia de voz”, sino el
resultado de las dinamicas de las relaciones de poder que giran alrededor de él. Por lo tanto, la
memoria o las memorias surgen como la lucha por el sentido, como una forma de resistencia
ante el intento de "monopolizar" la narrativa del conflicto, aungque se encuentran atravesadas
por relaciones de poder y disputas simbdlicas (Jelin, 2012). Incluso los espacios en los que se
enuncia la memoria pueden convertirse en espacios de apropiacién, donde distintas voces
“compiten” por instalar la version de los hechos desde tramas argumentales y narrativas (Vila,
1996).

Las memorias que emergen en este conflicto no son estaticas, cambian segun la experiencia
vivida, el territorio habitado, el tiempo, el sentir, etc, “las memorias son procesos subjetivos e
intersubjetivos, anclados en experiencias, en “marcas” materiales y simbodlicas y en marcos
institucionales” (Jelin, 2012). Por lo tanto, se construyen acciones directas para articular la
memoria desde lo institucional con el fin reconocer los sufrimientos de las victimas, desde

medidas reparadoras Yy restaurativas a las victimas del conflicto.

En el contexto colombiano se han creado distintas leyes, como ya se mencioné en el
planteamiento del problema, como lo fue la Ley 975 de 2005 “Ley de justicia y paz” y la Ley
1448 de 2011 “Ley de victimas y restitucion de tierras”. Estas normativas sentaron las bases
para la creacion o construccion del Centro Nacional de Memoria Histérica (CNMH),
institucion que ha participado en el disefio de politica de memoria y derechos humanos, asi
como de desarrollar investigaciones, archivos y proyectos enfocadas en las victimas del
conflicto armado, donde ha documentado hechos victimizantes y reconstruido multiples
experiencias directas del conflicto armado a través de informes, exposiciones y ejercicios de

memoria de caracter publico.
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Si bien estas politicas han representado avances importantes en el reconocimiento estatal e
institucional del sufrimiento de las victimas, no siempre logran capturar o abordar de manera
efectiva la densidad y pluralidad de las experiencias vividas por las comunidades afectadas.
Los desafios técnicos y burocraticos en el disefio, implementacion y evaluacion de politicas,
en los que generalmente hay poca participacion de las comunidades afectadas a quienes van
dirigidas por falta de consultas previas o procesos pedagdgicos de capacitacion, que garanticen
la apropiacion y la agencia de las comunidades en la produccién de su propia memoria en un

marco institucional.

Ante las decisiones meramente institucionales, no se logra abarcar el grande universo de
victimas y experiencias, por lo tanto, se filtran, se seleccionan y se intervienen o “editan”. A
su vez, se hace un proceso de jerarquizacion del recuerdo desde la priorizacion de ciertas
memorias, recurriendo a modos selectivos del olvido (Ricoeur, 1999), es decir, se empieza a
seleccionar qué relatos empiezan a tomar mayor importancia y significado para construir una
trama que responda a la narrativa, tal vez deseada, del conflicto, un conflicto reconstruido e
intervenido por un factor externo que llega a hacer lo mismo que denuncian las memorias,

silenciar.

Frente a estas ldgicas institucionales, emergen formas de resistencia como las acciones de
organizaciones sociales, colectivos comunitarios, grupos artisticos y procesos culturales
autonomos, que “desde abajo” han expuesto y denunciado narrativas y memorias propias y
diversas. Desde esta pluralidad de experiencias y relatos dentro de las narrativas, la musica
aparece como una forma de enunciar memorias que no han sido reconocidas por el relato
oficial, como forma de resistir al silencio impuesto y de reconocer la palabra o el canto a

quienes histéricamente han sido excluidos del discurso dominante.

Si bien he expuesto algunas criticas frente a los marcos institucionales de la memoria, mi
intencidn no es contraponer ni jerarquizar las memorias. Mi postura parte del reconocimiento
de que existen tensiones entre distintos relatos y formas de recordar, y que esas tensiones deben
ser leidas no como un problema rigido en si, sino como una posibilidad de encuentro, de ajuste
y de apertura a cambios, principalmente institucionales. No se trata de rechazar lo institucional,
sino de exigirle que escuche mas, que abra espacio a otras formas de narrar el pasado que no
siempre encajan en los formatos oficiales. Las memorias colectivas, que suelen emerger desde
lo sensible, lo cotidiano o lo silenciado, también tienen sus propias metodologias, sus

pedagogias y sus saberes técnicos. Pensar que solo las instituciones producen conocimiento
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riguroso es ignorar el valor epistemologico que hay en lo comunitario. Por eso, lo que propongo
es una articulacion mas amplia, en la que los archivos oficiales dialoguen con los relatos
cantados, con los tejidos de palabra, con las practicas culturales que también reconstruyen el
pasado. Es desde ese cruce, desde esa mezcla de registros, que podemos pensar una memoria

mas justa, mas compleja y fiel a la realidad del conflicto armado colombiano.

Desde el contexto de la presente investigacion, las canciones analizadas hacen parte de este
entramado de memorias en resistencia desde espacios institucionales y colectivos. En el
proceso de recuperacion musical se encontré que por parte del Centro Nacional de Memoria
Historica se han hecho diversos proyectos que tienen a la musica como un elemento importante
de memoria histérica y de memoria colectiva. Estas iniciativas no solo dan un reconocimiento
simbdlico a las victimas desde lo institucional (Jelin, 2012) por medio de los relatos de dolor y
resistencia, sino que los hacen participes de forma directa en los procesos de produccién y
creacion de las piezas musicales, apropiando espacios institucionales desde las narrativas de
los territorios plasmados en los géneros musicales utilizados y las distintas experiencias desde

distintas voces de enunciacion.

A lo largo del anélisis de las treinta canciones seleccionadas para esta investigacion, se
identificaron once piezas que fueron producidas en el marco de proyectos institucionales de
memoria, como Cantos del Carare (CNMH, 2014), en el que se escogieron 2 canciones “Una
historia verdadera” y “Carare cuando te nombro”, que narran las experiencias del conflicto
armado en Carare, Santander, desde la perspectiva de campesinos victimas del conflicto
armado pertenecientes a la Asociacion de Trabajadores Campesinos del Carare. Por otro lado,
el proyecto Toco Cantar: memorias musicales del conflicto armado (CNMH, 2015) del que se
tomaron 4 canciones “;Por qué recordar?”, “Gimieron los dias”, “De la guerra a la paz” y “los
falsos positivos” Por ultimo, la Biblioteca Musical para la Paz (CNMH, 2022), de donde se
tomaron 4 canciones “La ilusion de un campesino”, “Perdén”, “Me duele mi pais” y “con amor
a mi patria”. Estas iniciativas, si bien responden a estructuras estatales y marcos técnicos de
intervencion, también han buscado abrir espacio a las voces locales y territoriales, haciendo de

la musica un canal de participacion simbodlica para comunidades afectadas por el conflicto.
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Tabla 2: Canciones de proyectos institucionales

CANCIONES EN PROYECTOS INTITUCIONALES

Fuente Cancion Afo Actor social Region Género
Musical
Cantos del Carare Una historia 2014 Campesino victima Andina Rumba
CNMH verdadera directa campesina
Cantos del Carare Carare cuando te 2014 Campesino victima Andina Porro
CNMH nombro directa campesino
Toco Cantar CNMH ¢ Por qué recordar? 2015 Jovenes activistas / Andina Rap
Defensores de
derechos humanos
Tocé Cantar CNMH  Gimieron los dias 2015 Cantante Andina Hip Hop y
Canto Lirico
Tocd Cantar CNMH  Delaguerraala 2015 Victima directa del Orinoquia Joropo
paz conflicto armado
Toc6 Cantar CNMH  Los falsos positivos 2015 Victima directa del Orinoquia joropo
conflicto armado
Biblioteca Musical Me duele mi pais 2022 Ex comandantedelas  Andina Bolero
para la Paz AUC
Biblioteca Musical Con amor a mi 2022 Soldado Caribe Vallenato
para la Paz patria
Biblioteca Musical Perddn 2022 Ex Combatiente de Multiregion ~ Joropo
para la Paz las FARC-EP al
Ex combatienete de
laAUC
Biblioteca Musical Lailusiéon de un 2022 Campesino victima de  Orinoquia Joropo

para la Paz campesino desplazamiento

forzado

Nota: Creacion propia desde la caracterizacion de las canciones (2025)

Mas alld de su origen institucional, estas canciones no pueden ser leidas Unicamente como
productos oficiales, en muchos casos, lo que se encuentra es un tejido colaborativo entre
organizaciones, musicos locales, victimas, gestores culturales y artistas, que permite una
apropiacion desde lo comunitario de espacios institucionales. Esto es especialmente visible en
los géneros musicales elegidos desde los procesos de produccion, como el porro campesino, la
mausica afro, el joropo, el rock alternativo, el Hip Hop y el rap, en los lenguajes narrativos
empleados y en la diversidad de voces de enunciacion.

La inclusion de estos proyectos en el analisis no busca reforzar una dicotomia entre lo estatal
y lo popular, sino poner en evidencia y discusion los cruces, tensiones y aperturas posibles
entre distintas formas de construir memoria. Como lo plantea Jelin (2012), las memorias
institucionales y colectivas no siempre se oponen, pero si se enfrentan a relaciones de poder
que moldean qué se recuerda, como se recuerda y quién puede hablar, asi las canciones
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producidas y compartidas desde espacios institucionales pueden convertirse en lugares de

disputa por el sentido, o0 en puentes para reconocer memorias.

Por eso, mas que clasificarlas como “institucionales”, la presente investigacion propone
entender estas canciones como expresiones que por medio de las narrativas entrelazan lo
técnico y lo afectivo, lo metodoldgico y lo territorial en la construccion de sentido comdn,

desde la diversidad.

1.2. Cantando el conflicto a través del tiempo
Las canciones que acompafan nuestro recorrido musical corresponden a un contexto espacio

temporal, por lo tanto, en este apartado abarcaremos ese contexto temporal de las canciones
con el fin de comprender qué nos dice este contexto sobre el conflicto armado colombiano.
Para ello se propusieron tres periodos temporales. El primer periodo corresponde a las
canciones publicadas entre el 2002 al 2010, teniendo como referente el crecimiento
exponencial de los hechos victimizantes denunciados ante el Registro Unico de Victimas
(RUV) (ver Anexo 1). El segundo periodo corresponde a las canciones publicadas entre el 2011
y el 2016, teniendo como referente la firma de los acuerdos de paz entre el Estado y las FARC-
EP. Para finalizar, el tercer periodo corresponde a las canciones publicadas entre 2017 y 2024,
teniendo como referencia el periodo del postacuerdo y la continuacion del conflicto.

Cabe aclarar que el presente apartado mas que un contexto histérico, busca visibilizar las
narrativas del conflicto armado en los periodos de tiempo previamente mencionados, desde las
canciones seleccionadas, teniendo en cuenta como las experiencias construyen tramas que le
dan sentido a las narraciones (Vila, 1996), vistas a través del tiempo que nos permite crear un
tejido de tramas con respecto al tiempo del conflicto armado, en las que se evidencia qué

actores y qué hechos se narraban.

Antes de empezar el analisis por periodo, quiero presentar la siguiente muestra grafica de una
linea de tiempo (llustracion 2) que muestra de manera panoramica las canciones
representativas en cada periodo de tiempo que, desde el analisis de las letras y el titulo o nombre
como principal enunciado, que podria parecer superficial, nos indican varios factores del
conflicto. El primer grupo “El campesino embejucao”, “Andanza caucana”, “La jungla” y
“Errante diamante” tienen titulos que evocan directamente a las experiencias generalizadas del
conflicto, como a la vivencia en el territorio dentro de las cotidianidades de cada actor. El
segundo grupo “Coca por coco”, “Por las victimas, por la paz”, “De la guerra a la paz” y

“Mamitas” transitan desde los procesos de denuncia ante casos especificos acompafiados de

42



cantos esperanzadores por la paz. Por ultimo, el tercer grupo “Solo la verda”, “;Quién los
mat6”, “Colombia me llora” y “La guerrillera” se caracteriza por un mayor canto de denuncia
y visibilizacion de narrativas que antes no eran tomadas en cuenta como lo es que
excombatientes también sean considerados victimas del conflicto ante incumplimientos de los
acuerdos o desencantamiento en el periodo del postacuerdo, y que tengan espacios para contar

sus experiencias de dolor

llustracion 2: Linea del tiempo. Cantando el conflicto a traves del tiempo.

CANTANDO EL CONFLICTO A TRAVES DEL TIEMPO

De laguerraala
paz

Colombia me llora

La jungla
Esmith Rivera Marquez
y Eco del Tambo
Bullerengue
Valle del C Arauca
alle cel Cauca Coca por coco Solo la verda Antioguia

Flaco Flow y Melanina Simeon Noguera

Hip - Hop Joropo: poema llanero

El campesino
embejucao

Herencia de Timbiqui Andrés Villamizar
Musica del Pacifico:

Oscar Humberto Gémez
Carranga Vallenato

Aguabajo y Afrobeat Cesar

Santander

I

°
Errante Diamante Mamitas La guerrillera

Cauca

Aterciopelados Andrea Echeverri Andrea Lizcanoy
Rock alternativo y Rock Alternativo Edson Velandia
ritmos del Pacifico. Bogota Folclor

2 ‘Quién los maté? contemporaneo
Bogota E E 1
Andanza Caucana g zg: :;‘Sp‘;':“”“sv Hendrix B, Nidia Géngora,  santander

i Alexis Play y Junior Jein
Vallenato Julio Nava Hip - Hop y musica del
Cauca Folclor contemporaneo pacifico

Valle del Cauca .
5 Valle del Cauca

Cristian Pérez

Nota: Creacién propia (2025)

1.2.1. Periodo 2002-2010. Crecimiento exponencial del conflicto
Este periodo se caracteriza por el crecimiento de los hechos victimizantes registrados, como

indica el Registro Unico de Victimas (RUV, 2025) (Ver anexo 1), donde aproximadamente
5'455.000 personas fueron afectadas por eventos victimizantes entre 2001 y 2010. A pesar de
la magnitud de estas cifras, los medios de denuncia eran limitados debido al control social y a
la escasa atencion institucional hacia las victimas, especialmente en un contexto marcado por
poca infraestructura tecnoldgica debido al contexto temporal por lo que la forma de compartir

las canciones no era tan efectiva.

Hoy, sin embargo, el recuerdo musicalizado se ha convertido en un archivo memorable que
evoca una memoria viva, como plantea DeNora (2000), las canciones de este periodo, aunque
de dificil acceso en las plataformas digitales actuales, son importantes para comprender cOmo

se cantaba el conflicto en una época donde la difusion se limitaba a las comunidades locales y
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los medios de comunicacidn tradicionales, principalmente la radio. Es importante sefialar que,
en la presente investigacion, solo cuatro de las treinta canciones seleccionadas pertenecen a
este periodo, lo que refleja la dificultad de encontrar un gran nimero de composiciones

representativas de la época, particularmente en las fuentes digitales.

Tabla 3: Canciones publicadas entre 2002 y 2010.

CANCIONES DEL CONFLICTO 2002-2010

Fuente Titulo Afio Actor Social Tematica de Denuncia

YouTube El 2002 Abogadoy Estigmatizacion del campesino
campesino cantante por parte de distintos grupos
embejucao armados

YouTube  Andanza 2003 FARC-EP Nifiez y juventud vinculadas al
caucana conflicto armado

YouTube Lajungla 2004 Jbvenes Denuncia forma de protesta del

cantantes sistema militar estatal en

Colombia/ La deshumanizacion
de los combatientes /
Desigualdad estructural

YouTube  Errante 2008 Musicosy Desplazamiento forzado /
diamante activistas Estigmatizacion /
Indiferencia

Nota: Creacidn propia (2025)

A pesar de estas limitaciones, las canciones que tenemos permiten un analisis significativo
sobre como se narraba el conflicto en esos afios. En este periodo, se destacan voces que relatan
una victima historica, que ha sido sisteméaticamente excluida tanto en el discurso oficial como
en los relatos hegemonicos del conflicto, que es el campesino. En las canciones “El campesino
embejucao” (2002) y “Errante diamante” (2008), el campesino es presentado como una victima
estructural del conflicto, afectado por la estigmatizacion social y la exclusion estatal. Estos
relatos denuncian el despojo de tierras, el desplazamiento forzado y la imposibilidad de vivir
en paz dentro de su territorio, siendo, a menudo, catalogados por diversos grupos armados y el
Estado como combatientes. Esta vision reduce su lucha a un simple enfrentamiento armado,
obviando su contexto de vida y su derecho a existir con dignidad fuera del conflicto. Como
afirma Jelin (2012), los discursos hegemonicos tienden a silenciar y a reducir a las victimas a
categorias simplificadas, lo que es ejemplificado en el trato dado a estas comunidades en la

cancidn, que en su mayoria son narradas desde una perspectiva externa.



Por otro lado, la cancion “La jungla” nos ofrece una perspectiva del enfrentamiento armado en
la época. Més allad de ser una simple denuncia, esta cancion expone a los soldados
empobrecidos dentro de una estructura desigual que los coloca en una posicion de
deshumanizacién, enfrentdndolos a una guerra en la que su humanidad se pierde. Esta
deshumanizacion, tanto de los combatientes como de las victimas, se convierte en el sustento
mismo del conflicto armado, tal como se ve reflejado en la letra de esta cancidn, que abre un

espacio de critica hacia el sistema estructural que perpetda la violencia.

Ademas, en “Andanza caucana” se presenta una cancidon testimonial, mas que de denuncia,
interpretada por un miembro de las FARC-EP, esta cancion humaniza al actor armado, quien
narra su vida cotidiana dentro de las milicias. A diferencia de los relatos oficiales, que
generalmente deshumanizan a los actores armados, esta cancion ofrece una mirada mas intima,
en la que Cristian Pérez nos narra el paisaje y conformacion territorial por medio de los rios,
los vinculos formados desde su posicion como militante, su aprecio por lo cotidiano, y las
tensiones que surgen entre la violencia vivida y la violencia perpetrada. Este tipo de canciones
permite nuestro acercamiento a una vision mas compleja del conflicto, una que no se reduce a
una simple dicotomia entre buenos y malos, sino que apuesta por una humanizacion de todos

los involucrados.

Las canciones del periodo 2002-2010 nos un paisaje sonoro de denuncia, marcado por el
aislamiento narrativo y la ausencia de los medios para visibilizar el conflicto desde los
territorios. A través de las pocas piezas musicales recuperadas en este trabajo, se observa como
el campesinado, los soldados empobrecidos y los combatientes insurgentes son figuras
centrales, aunque narradas desde margenes simbolicos distintos. Estas voces no solo relatan
hechos violentos, sino que nos hablan de una guerra vivida en silencio, donde las memorias no
eran aun reconocidas por los marcos institucionales y donde el canto era, en muchos casos, un

refugio narrativo frente a la estigmatizacion, el desarraigo y el olvido.

Estas canciones, que probablemente circularon mas en lo local que en lo nacional, muestran un
conflicto que atn no habia sido narrado desde el “centro”, ni desde la politica de la memoria,
sino desde la urgencia de sobrevivir y resistir desde el canto. Son piezas que guardan las huellas
de una época en la que cantar el conflicto no era parte de un proyecto cultural o pedagdgico,
sino un acto intimo, politico y emocional de afirmacion (De Nora, 2012) en medio de la guerra.

Su recuperacion hoy nos permite leer no solo lo que se vivio, sino también lo que se omitié en
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los relatos dominantes, y comprender que toda memoria empieza, muchas veces, cantando a

pesar del silencio.

1.2.2. Periodo 2011-2016. Entre los acuerdos y los hechos

Este periodo estuvo marcado por el inicio y avance del proceso de paz entre el Gobierno
colombiano y las FARC-EP, que culmind con la firma del Acuerdo Final en el afio 2016.
Durante estos afios, se evidencié un cambio en el tono de las narrativas sobre el conflicto, si
bien el dolor y la denuncia seguian presentes, también emergieron discursos esperanzadores en
torno a la reconciliacion, el perdon y la reconstruccion del tejido social, entendido este ultimo
como un entramado de relaciones sociales que se forma, se rompe y Se reorganiza
constantemente (Lorusso, 2021). Es curioso ver como las canciones pedian un “si” a la paz

ante otros escenarios sociales de negacion.

Este fue un momento clave en el que las victimas comenzaron a ocupar un lugar mas central
en el relato publico, y donde las expresiones culturales, como la musica, fueron reconocidas
como herramientas legitimas de memoria, pedagogia y transformacion simbdlica. Es también
el contexto en el que surgen proyectos como Cantos del Carare (2014) y Toc6 cantar (2015),
los cuales visibilizan desde lo institucional las memorias territoriales y populares. Este periodo,
que podriamos definir como transicional, refleja una tension entre la persistencia del conflicto
en varios territorios y la apertura de un nuevo lenguaje politico y social. En la mdsica, esta
transicionla vemos en letras que no niegan la violencia, pero que abren espacio al
reconocimiento, la sanacion y la posibilidad de otro futuro, desde el reconocimiento de los
hechos por parte del Estado y la sociedad civil. Las canciones producidas durante estos afios
comienzan a integrar voces méas diversas como victimas directas, militantes en proceso de
desmovilizacion, artistas con compromiso politico y comunidades organizadas, desde los

espacios institucionales y comunitarios.

En comparacién con el periodo anterior, se observa una mayor disponibilidad de canciones
desde los proyectos institucionales y al acceso al internet y a plataformas digitales como
YouTube y SoundCloud. Para este periodo se recolectaron 13 canciones desde espacios
digitales, 7 canciones desde plataformas como YouTube, 2 canciones del disco “Cantos del

Carare” y 4 canciones del disco “Toco cantar”.

Tabla 4: Canciones publicadas entre 2011 y 2016

CANCIONES DEL CONFLICTO 2011-2016
Fuente Titulo Ao Actor Social Temética Denuncia
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YouTube

YouTube

YouTube

Cantos del
Carare
CNMH

Cantos del
Carare
CNMH

YouTube

Toco Cantar
CNMH

Toco Cantar
CNMH

Toco Cantar
CNMH

Tocd6 Cantar
CNMH

YouTube

YouTube

YouTube

Cantan los nifios
de la esperanza

Coca por coco

Por las victimas,
por la paz

Una historia
verdadera

Carare cuando te
nombro

Un paso hacia la
paz

(Por qué
recordar?

Gimieron los
dias

De laguerraala
paz

Los falsos
positivos

La paz tiene
nombre de mujer

Mamitas

Hermano
soldado

2011

2011

2013

2014

2014

2014

2015

2015

2015

2015

2015

2016

2016

Jovenes

Misicos
afrocolombianos

Cantante

Campesinos
victimas directas

Campesinos
victimas directas

Cantantes
reconocidos de
Colombia

Jovenes activistas /
Defensores de los
DD.HH

Cantante activista
defensor de los
DD.HH

Victima directa del
conflicto armado

Victima directa del
conflicto armado

Defensora DD,HH /
Cantantes activistas

Cantante y activista

FARC-EP

Desapariciones forzadas / Falta
de justicia

Cultivos ilicitos / Masacres /
Cambios forzados en los
proyectos productivos

Desplazamiento forzado /
Estigmatizacion /
Indiferencia

Los campesinos como victimas
directas del conflicto armado /
Amenazas / Estigmatizacion /
Desplazamiento Forzado /
Desaparicion forzada

El territorio como campo de
batalla / El uso de la naturaleza
para la guerra / Masacres /
Violaciones o abuso sexual a las
mujeres

La desesperanza que dejael
conflicto armado

Olvido social / Desplazamiento
forzado / Injusticia / Crimenes de
Estado / Indiferencia

Los nifios y jévenes como
victimas directas del conflicto
armado / Masacres / Falta de
justicia

Desplazamiento forzado / Minas
antipersona / Violencia sexual.

Ejecuciones extrajudiciales

El cuerpo de la mujer como
campo de batalla

Desaparicion forzada / Falsos
positivos

Enfrentamiento forzado entre
bandos / Deshumanizacion y

manipulacién ideologica de la
guerra.

Nota: Creacidn propia (2025)
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Este periodo lo caracteriza la denuncia de los hechos victimizantes desde artistas colombianos
comunitarios y de alto impacto, de la mano con victimas directas que desde la musica
testimonial y de protesta no solo le narran a “otros” los hechos, sino que hacen un proceso de
recuperacion de memoria para si mismos y los entornos de incidencia a nivel Estatal o
institucional. Se destacan las narrativas ligadas al territorio, como en “Coca por coco”, que
expone los efectos del narcotrafico sobre los proyectos productivos o economias locales, los
proyectos comunitarios y las dinamicas de poder territorial. La configuracion del territorio
como campo de batalla también aparece en canciones como “Carare cuando te nombro” y “Una
historia verdadera”, donde el uso de los recursos naturales y la geografia se convierte en

instrumento de batalla que infunde el control y miedo.

A su vez, se empiezan a hacer denuncias mas claras o explicitas hacia los crimenes de Estado,
que previamente no se nombraban de forma explicita. Canciones como “Los falsos positivos”,
“;Por qué recordar?”, “Mamitas” y “Gimieron los dias” hacen alusion principalmente a las
ejecuciones extrajudiciales y a los procesos de impunidad y olvido social (Mendoza, 2007)
fundamentado desde las instituciones y las relaciones de poder que se ejercen desde alli, y
demas grupos que ejercen poder territorial. A su vez vemos el reconocimiento de las mujeres
como victimas directas del conflicto armado desde la configuracion de su cuerpo como un
campo de batalla, hasta sufrir el dolor emocional de la guerra. Desde las canciones “Mamitas”
y “La paz tiene nombre de mujer” las narran como precursoras de acciones reparadoras no

efectuadas por el Estado, teniendo un papel activo en la construccion de paz.

Para cerrar el recorrido por este periodo, encontramos canciones que evocan la violencia y la
guerra, no como eje central, sino como punto de partida para formular un llamado a la paz.
Obras como “Un paso hacia la paz”, interpretada por artistas reconocidos que responden al
contexto politico del proceso de paz, y “De la guerra a la paz”, reflejan una apuesta simbdlica
por la reconciliacion y la construccion de un futuro diferente. En “Hermano soldado”, emerge
la voz de un militante que, desde su propia vivencia, humaniza al adversario, en este caso a un
soldado, reconociendo que ambos comparten condiciones estructurales de desigualdad que los
enfrentaron como enemigos. Estas canciones no solo narran el conflicto, sino que lo interpelan,
desplazando la glorificacion de la guerra para abrir paso al reconocimiento y reconstruccion

del otro y a la posibilidad de construir un nuevo "horizonte comun™.

El periodo 2011-2016 representa un punto de inflexion en las narrativas musicales del conflicto

armado colombiano. A diferencia del periodo anterior, aqui no solo se canta desde la herida,
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sino también desde la posibilidad del dialogo, la reconciliacion y el reconocimiento. Las
canciones analizadas reflejan una transicion desde lo testimonial y lo marginal hacia una mayor
legitimacion publica de las memorias, tanto en los escenarios institucionales como en los
comunitarios. Se evidencian nuevas formas de narrar lo vivido, donde las victimas ya no son
solo objeto de narracion, sino sujetos activos que construyen memoria y exigen justicia. La
musica en este periodo no es solo un reflejo del dolor, sino también una herramienta para
resignificar el pasado y proponer nuevos horizontes. Las tensiones entre lo estatal y lo
comunitario, entre el olvido y la denuncia, se hacen visibles, pero también surgen zonas de

encuentro y articulacion.

1.2.3. Periodo 2017-2024. El postacuerdo
Este periodo trae consigo multiples tensiones sociales e institucionales, al estar determinado

por la etapa del postacuerdo, que desde una mirada idealizada se pensé como sinénimo de
postconflicto. Sin embargo, lejos de representar una ruptura con las dindmicas violentas del
pasado, el postacuerdo se encuentra marcado por la persistencia de la violencia armada ejercida
por nuevos o reconfigurados actores armados, el incumplimiento de varios puntos del Acuerdo
de Paz, la estigmatizacién de las personas reincorporadas, y la ausencia de verdad o
reconocimiento por parte de algunos sectores del Estado. Esta tension genera una fractura entre
las narrativas de “la paz firmada” y las realidades territoriales que evidencian la continuacion

del conflicto y la emergencia ante nuevos escenarios de violencia.

En este periodo se recolectaron 13 canciones, distribuidas en tres fuentes principales, 6
canciones publicadas de manera independiente en YouTube, 4 canciones pertenecientes al
proyecto Biblioteca Musical para la Paz (2022), y 3 desde la plataforma audiovisual de la
Comision de la Verdad, creada tras los acuerdos de paz. A diferencia del periodo anterior,
donde predominaba el lenguaje del perdon y la reconciliacion, aqui la verdad y el
reconocimiento emergen como ejes centrales. EI discurso musical reclama no solo el derecho
a recordar, sino también a conocer lo que ocurri6, a que se reconozcan las responsabilidades y
a que se restituya simbdlicamente el lugar de las victimas, en este contexto se implementa la

justicia transicional y restaurativa por parte de la JEP.
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Tabla 5: Canciones publicadas entre 2017 y 2024

CANCIONES DEL CONFLICTO Y PAZ 2017-2024

Fuente
YouTube -
Comision de
la verdad

YouTube -
Comision de
la verdad

YouTube -
Comision de
la verdad

YouTube

YouTube

YouTube

YouTube

Biblioteca
Musical para
la Paz

Biblioteca
Musical para
la Paz

Biblioteca
Musical para
la Paz

Titulo
Solo la verda

Recondceme

La guerrano
sana heridas

Para laguerra
nada

¢Quiénlos
mato?

Colombia me
llora

La sentada

Me duele mi
pais

Conamor a mi
patria

Perdén

Afo
2018

2020

2020

2020

2020

2022

2022

2022

2022

2022

Actor Social

Victima directa del
conflicto armado

Activista por la paz
(Mov. de Victimas de
Crimenes de Estado)

Activistas indigenas y
de la comunidad
afrodescendiente

Mujeres cantantes,
defensoras de DD.HH
y gestoras culturales

Jovenes / Activistas /
Afrocolombianos /
Defensores de
Derechos Humanos

Corporacién colectiva
herencia del
bullerengue

Cantante y activista

Ex comandante de las
AUC

Soldado

Ex Combatiente de
las FARC-EP

Ex combatiente de la
AUC

Temética de Denuncia

Falta de vedad y reconocimiento /
Secuestros / Reclutamiento /
Asesinato / Desaparicion forzada

Despojo / Desplazamiento forzado
/ Falta de reconocimiento

La guerra y la violencia afectan el
tejido social y la relacion con el
territorio

Critica a la guerra vista como Unica
opciodn para resolver los conflicto
colectivos e individuales

Denuncia de las masacres y
asesinatos de jovenes en Colombia
/ Violencia en comunidades
afrodescendientes / Falsos
positivos / Impunidad e injusticia
social y estatal

Violencias basadas en género en el
marco en el marco del conflicto
armado / Asesinatos y masacres a
miembros de la comunidad LGBTI
en distintos territorios / Olvido
social e indiferencia

La normalizacion de la guerra/La
impunidad

Desigualdad estructural /
Desapariciones forzadas /
Transformacion del territorio

Desesperanza ante el dolor de la
guerra

Distintos actores victimas del
conflicto
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Biblioteca La ilusién de 2022 Campesinovictimade Desplazamiento forzado/

Musical para un campesino desplazamiento Estigmatizacion /
la Paz forzado Indiferencia
YouTube La guerrillera 2023 Defensores de Crimenes de Estado / Nifiez y

Derechos Humanos juventud vinculados en el conflicto
armado / Despojo de tierras /
Desigualdad estructural

YouTube Cancién 2023 Cantante Desapariciones forzadas / Falta de
desaparecida justicia gubernamental o por parte
del Estado

Nota: Creacion propia (2025)

Este periodo se caracteriza por una mayor diversidad de voces como la de las mujeres,
comunidad LGBTIQ+, jévenes afrodescendientes, excombatientes reconocidos también como
victimas, musicos y masicas activistas, y comunidades organizadas. A su vez, se desmonta la
idea de que solo un actor, como las FARC-EP, fue el Gnico compareciente en la guerra,
visibilizando también las responsabilidades de la fuerza publica, los grupos paramilitares y

otras estructuras armadas.

Canciones como “Solo la verdd”, “Recondceme”, “Colombia me llora” y “La guerrillera”
cuestionan de forma explicita las causas estructurales de la violencia, como la estigmatizacion
de las identidades de género, la discriminacién hacia desplazados, la desigualdad estructural y
la lucha por el poder territorial y la falta de reconocimiento del dolor del otro. En “;Quién los
mat6?” y “Cancioén desaparecida”, se aborda la violencia sistematica hacia comunidades
afrodescendientes, las masacres selectivas, y los asesinatos de lideres sociales, especialmente
en territorios olvidados por el Estado. A su vez, el tema de la desaparicién forzada aparece con
maés fuerza, dentro de las narrativas. Otras canciones, como “La sentada”, interpelan a quienes
han normalizado la violencia desde la distancia o de forma indirecta, tal vez desde una posicion
de privilegio, evidenciando una critica directa a la indiferencia, al silencio y a la pasividad
social frente al conflicto.

Por otro lado, piezas como “Perdon”, “Me duele mi pais”, “Con amor a mi patria” y “La ilusion
de un campesino” ponen en didlogo las memorias de las victimas con las voces de
excombatientes de las AUC y las FARC-EP, asi como con relatos que reivindican el papel de
la fuerza puablica. Este cruce de narrativas evidencia la complejidad del perdon y el
reconocimiento mutuo en una sociedad gque aun carga profundas heridas, ante la construccion

de un otro caracterizado desde la idea de enemigo o adversario.
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Finalmente, canciones como “La guerra no sana heridas” y “Para la guerra nada” resignifican
el lugar de la violencia en la cultura politica colombiana. Estas piezas no solo denuncian la
violencia o lucha armada, sino que lo deslegitiman como herramienta de resolucion de
conflictos, afectando incluso los conflictos personales y cotidianos en una cultura de la
violencia, proponiendo nuevas formas de afrontar los conflictos cotidianos y estructurales

desde la paz, la justicia restaurativa y la sensibilidad comunitaria.

El periodo 2017-2024 se caracteriza por un cambio en las formas de narrar el conflicto armado,
ya no se trata solo de recordar, sino de exigir verdad, justicia y reconocimiento. Las canciones
de este periodo no solo relatan lo que ocurrio, sino que se enfrentan a las narrativas dominantes,
esas que segun Jelin (2012) buscan imponer una memoria homogénea que muchas veces opera
desde marcos institucionales que silencian otras voces, sobre la narrativa de la guerra y la
violencia. Desde lo musical, se activa una resistencia simbolica que rompe con los modos
selectivos del olvido (Ricoeur, 1999), en los que se escoge qué recordar y qué dejar por fuera

del relato nacional.

A través del canto, se cuestionan responsabilidades estatales, se visibilizan cuerpos e
identidades histéricamente marginadas y se plantea una nueva ética del reconocimiento. Como
lo plantea Lorusso (2021), el tejido social no es una unidad armonica a restaurar, sino una trama
de relaciones atravesadas por tensiones y conflictos, que se reorganiza constantemente, las
canciones de este periodo no solo reconstruyen vinculos rotos, sino que proponen nuevas

formas de habitar lo comun, desde lo territorial, lo afectivo y lo politico.

La musica, en este contexto, no solo canta el dolor o la esperanza, también la incomodidad, la
critica, el duelo no autorizado y la persistencia de la lucha por el sentido. Se reafirma como una
forma de memoria viva que sigue en disputa, una memoria que no busca cerrar el relato del
conflicto, sino mantenerlo abierto, problematizado y tener una postura sensible a las voces que

aun exigen justicia y reconocimiento institucional y social.

1.3. Un viaje cantado por Colombia
El conflicto armado colombiano no se ha vivido de la misma manera en todos los territorios.

Las experiencias de la guerra, asi como las formas de resistirla, de narrarla y de recordarla,
estdn marcadas por los contextos sociales, culturales y geograficos de quienes las habitan.
Hablar del conflicto desde una perspectiva territorial no es solo una cuestion metodoldgica,
sino una apuesta por reconocer la pluralidad de memorias y verdades que coexisten y se

entretejen en el pais.
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La musica, como dispositivo expresivo y social, permite acceder a estas experiencias sensibles
y colectiva, ya que en ella se entrelazan los relatos de despojo, dolor, dignidad y lucha que no
siempre tienen espacio en los archivos oficiales o en las narrativas dominantes. Las canciones
que emergen de los territorios no solo cuentan lo que ha sucedido, sino que configuran una
forma de habitar el recuerdo, de interpelar al poder y de reconstruir lazos rotos, desde las

tradiciones culturales.

Este apartado hace un recorrido por cuatro regiones naturales del pais representadas en la
muestra de canciones seleccionadas Andina, Pacifica, Caribe y Orinoquia. Cabe aclarar que
metodoldgicamente no se penso la seleccidn directamente por region, la agrupacion por regién
se dio desde la construccion y andlisis de la matriz de caracterizacion que se realizé después
de la seleccion. En el proceso de caracterizacion se evidencié que ninguna de las canciones, o
los actores que las narran, pertenecen a la Regién de la Amazonia, lo que nos indica la
posibilidad de que haya poca visibilizacion o publicacién de sus proyectos musicales a través
de espacios digitales, sin embargo, se aclara que desde la presente investigacion no se quiso

invisibilizar o excluir su narrativa.

En cada una de las regiones a tratar en la presente investigacion, los cantos revelan cémo se
vive y se interpreta el conflicto segun el territorio, quién lo canta, qué hechos se denuncian y
desde qué géneros musicales se expresan. A través de estos relatos musicales se evidencian no
solo las formas especificas de victimizacion, sino también las distintas formas de resistir, de
reconstruir el tejido social y de mantener viva una memoria que no quiere ser silenciada. Desde
esta mirada, se reconoce que la memoria no es lineal ni homogénea, sino que se entrelaza con
los cuerpos, los territorios y las narrativas locales. Como sefiala Vila (1996), las narrativas que
utilizamos para entender el mundo estan cargadas de categorias y marcos culturales que
moldean nuestras percepciones del “otro” y de nosotros mismos y las canciones analizadas nos
permiten entrar en esas tramas narrativas, y comprender como se construyen identidades, se

disputan sentidos y se resignifican los hechos desde el canto.
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1.3.1. Region Andina
llustracion 3: Mapa cantado del conflicto de la region Andina.

MAPA CANTADO DEL CONFLICTO
DE LA REGION ANDINA

GIMIERON LOS DIAS

2015

CANTANTE ACTIVISTA. DEFENSOR DE LOS
DERECHOS HUMANOS

FUSION HIP HOP Y CANTO LIRICO

LOS NIROS Y JOVENES COMO VICTIMAS
DIRECTAS DEL CONFLICTO ARMADO. FALTA
JUSTICIA E IMPUNIDAD.

UNA HISTORIA VERDADERA RECONOCEME
ACTIVISTA DEL MOV. DE VICTIMAS DE
CRIMENES DE ESTADO
FUSION BALADA Y CUMBIA

CAMPESINO VICTIMA DIRECTA
DEL CONFLICTO ARMADO
RUMBA CAMPESINA _ -
VICTIMAS DIRECTAS DEL v "

CONFLICTO ARMADO. FORZADO Y EXILIO Y FALTADE
RECONOCIMIENTO

LA GUERRILLERA

3
CANTANTES DEFENSORES DE ME DUELE MI PAIS

DERECHOS HUMANOS 2022

COLOMBIA ME LLORA
2022

CCOLECTIVA DEFENSORA DE LOS FOLCLOR CONTEMPORANEO EX COMANTANTE DE LAS AUC
DERRECHOS HUMANOS NIREZ Y JUVENTUD VINCULADOS EN BOLERO
BULLERENGUE EL CONFLICTO ARMADO, DESIGUALDAD ESTRUCTURAL .
VIOOLENCIAS BASADAS EN GENERO. DESIGUALDAD ESTRUCTUTRAL. DESAPARICIONES FORZADAS Y
MASAGRES A COMUNIDAD LEGBTIQ". DESPOJO DE TIERRAS Y CRIMENES DE TRANSFORMACIONES DEL
OLVIDO SOCIAL E INDIFERENCIA ESTADO. TERRITORIO
L ASRIEADA ERRANTE DIAMANTE EL CAMPESING EMBEIUCAO CANTAN LOS NIROS DE LA ESPERANZA
2022 AR A p s : < 2011
EANANTE Y ACTIASTA MUSICOS ACTIVISTAS - ABOGADO Y CANTANTE JOVENES ACTIVISTAS Y DEFENSORES
MOSICA DE PRETESTA ROCK ALTERNATIVO Y RITMOS DEL CARRANGA i ) DELOS DERECHOS HUMANGS
R A ON BECAGUERSA PACIFICO ESTIGMATIZACION DEL CAMPESINO BAMBUCO
EWNMDAD ESTATAL: DESPLAZAMIENTO FORZADO, POR PARTE DE DISTINTOS ACTORES DOLOR FAMILIAR ANTE LAS
ESTIGMATIZACION E INDIFERENCIA DEL CONFLICTO ARMADO DESAPARICIONES FORZADAS Y LA FALTA
DE JUSTICIA
CARARE CUANDO TE NOMBRO 2POR QUE RECORDAR?
MAMITAS

2015

JOVENES ACTIVISTAS Y DEFENSORES
DE LOS DERECHOS HUMANOS

RAP

OLVIDO SOCIAL, DESPLAZAAMIENTO
FORZADO., INDIFERENCIA Y CRIMENES
DE ESTADO

2014
CAMPESINO VICTIMA DIRECTA DEL
CONFLICTO ARMADO

PORRO CAMPESINO

EL TERRITORIO COMO CAMPO DE
BATALLA Y MASACRES. VIOLENCIA
SEXUAL A LA MUJER

2016

CANTANTE Y ACTIVISTA

ROCK ALTERNATIVO

DOLOR DE LAS MADRES BUSCADORAS
ANTE EJECUCIONES EXTRAJUDICIALES
Y DESAPARICIONES FORZADAS

Nota: Creacion propia a través de Visme (2025)

La region Andina representa uno de los territorios mas diversos en cuanto a experiencias
narradas del conflicto armado colombiano, esta muestra representativa puede incidir en el
hecho de que la regidn tiene un mayor conjunto de departamentos, y se caracteriza por la vida
del campo expuesta a constante desplazamientos. Las canciones asociadas a esta region
permiten identificar una complejidad de voces y afectaciones que atraviesan el tejido social,
desde las zonas rurales hasta los centros urbanos. En este mapa cantado se destacan 13
canciones que abordan hechos victimizantes desde mdultiples actores sociales, géneros

musicales y formas de expresion colectiva e individual.

Uno de los ndcleos narrativos centrales en esta regién es la figura del campesinado como
victima histdrica plasmados en canciones como “El campesino embejucao” (2002), “Una
historia verdadera” y “Carare cuando te nombro” (2014), se hace visible la estigmatizacion
estructural y el despojo territorial, que no solo marcan cuerpos y geografias, sino que atraviesan
el sentido mismo de pertenencia. Estos relatos musicales permiten ver como el lenguaje y la
musica, como practicas sociales, organizan experiencias de desarraigo que no se quedan en el
dolor, sino que devienen desde la denuncia y posicionamiento politico. Las canciones, en este
sentido, acttan como lo que DeNora considera tecnologias del yo, donde el sujeto se

reconstruye desde la narrativa musical.

54



(13

Otro eje es la impunidad estatal y la disputa por la verdad. Canciones como “;Por qué
recordar?”, “Gimieron los dias”, “La sentada” y “Cantan los nifios de la esperanza” interpelan
directamente a la institucionalidad por su papel en el sostenimiento del conflicto. En estas
piezas, el canto aparece como un acto de interrupcion del olvido social (Mendoza, 2007), una
forma de poner en crisis las memorias hegemanicas y disputar el relato dominante que pretende

cerrar el conflicto.

Las voces de mujeres en canciones como “Mamitas” y “Colombia me llora” se convierten en
hilos narrativos que suturan lo emocional con lo politico. Ellas no solo recuerdan a sus hijos o
denuncian la violencia sexual, sino que también resignifican el espacio de lo intimo como lugar
de construccion colectiva. Estas canciones hacen visible como la narrativa femenina entra al
espacio publico desde la vulnerabilidad, pero también desde la fuerza de quien rehace

comunidad.

La region también integra narrativas desde actores armados desmovilizados, como en “Me
duele mi pais”, encontrando tensiones entre los sentimientos de culpa, responsabilidad y
posibilidad de reconciliacién. Donde no hay una linea fija entre victimas y perpetradores, sino
trayectorias marcadas por estructuras sociales de exclusion y desigualdad que, como sefiala
Butler, también determinan quiénes son considerados dignos de duelo o de escucha. Por otro
lado, canciones como “Recondoceme” y “La guerrillera” integran identidades histéricamente
silenciadas, como los cuerpos exiliados por el estado, los nifios y nifias vinculados al conflicto

0 las mujeres excombatientes.

A su vez, un factor importante es sobre quién canta, cdmo lo canta y sobre qué canta. Ya nos
centramos en un marco general en quién canta y sobre qué canta. Sin embargo, el como lo canta
es un campo necesario y representativo de la region. Donde la tecnologia del yo dentro de los
marcos de identidad se llega a convertir en una tecnologia del nosotros, por medio de los
géneros musicales desde los que se musicaliza la narrativa. La Region Andina se caracteriza o
la representan los ritmos tradicionales campesinos plasmados en la carranga, la rumba y el
porro campesino, representando el departamento de Santander, que limita con Boyaca
construyendo una identidad campesina desde estos territorios. Lo escuchamos en canciones
como “El campesino embejucao”, “Una historia verdadera”, “Carare cuando te nombro” y “La
guerrillera” que desde el lenguaje coloquial generan cercania identitaria, que, Si bien narra el

conflicto, narra a su vez la cotidianidad del campesino en las dinamicas del campo.
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Por otro lado, esta la adaptacion de la musica tradicional como el bullerengue, la cumbia, el
bolero y el bambuco con sonidos o ritmos contemporéneos, principalmente desde el
departamento de Antioquia, para preservar los sonidos tradicionales con nuevas dindmicas de
composicion musical, lo podemos escuchar en “Colombia me llora”, “Recondéceme”, “Cantan

los nifios de la esperanza” y “Me duele mi pais”.

Por otro lado, se nota la influencia internacional en las formas de denuncia por medio de la
musica desde el rock alternativo, la mdsica de protesta y los ritmos urbanos como el hip hop y
el rap desde los actores jovenes como forma de expresion de una forma més confrontativa. Lo

podemos escuchar en “La sentada”, “Errante diamante”, “;Por qué recordar?”, “Gimieron los

dias” y “Mamitas”.

Otro aspecto que se encontr es la narrativa de eventos especificos que tienen uno o mas hechos
victimizantes. Por ejemplo, en “Mamitas” (2016) se narra el dolor y les pone rostro a las madres
de Soacha, quienes son victimas indirectas de las ejecuciones extrajudiciales cometidas a sus
hijos en el afio 2008 en el contexto de la politica de seguridad democratica. Donde no solo
vivieron la zozobra de tener desaparecidos a sus hijos, sino que posteriormente les entregan sus
cuerpos desde la etiqueta de que fueron “bajas en combate” bajo el estigma de “guerrilleros”,
donde la narrativa no cuadraba en contextos espaciotemporales, ni en las supuestas pruebas
que se entrego para sustentarlas. Estas madres mas que victimas, tuvieron un papel importante
desde su gestion como movimiento social, para esclarecer la verdad de los hechos en las que
sus hijos y familiares fueron usados para manipular los indices y cifras de “efectividad” de las
Fuerzas Armadas, siguiendo patrones de aprovechamiento de la desigualdad estructural en la
que la mayoria de las victimas directas fueron hombres jovenes, pertenecientes a sectores
empobrecidos y en situacion vulnerable. Andrea Echeverri desde su enunciacion “Mamita,
cuénteme como era su hijo, qué le gustaba comer, le regalaba rosas, era atento con usted, le iba
a comprar un ranchito, la queria mucho a sumercé, cuénteme qué musica escuchaba,
recuérdeme su nombre, sus fotos muéstreme...” resignifica el discurso oficial que se dio de

estos jovenes, victimas del Estado.

En la region Andina, el conflicto se canta desde una densidad narrativa particular, conformada
por multiples voces atravesadas por el arraigo rural, las luchas por el reconocimiento y la
constante comunicacion entre tradicion y transformacion. Lo distintivo de esta region no es
solo la cantidad de canciones o su peso demogréafico, sino el modo en que el lenguaje

campesino, los ritmos tradicionales y la fuerza testimonial se articulan para construir una
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memoria profundamente arraigada en lo cotidiano, donde el dolor no se narra desde lo
abstracto, sino desde los nombres propios, los oficios, los paisajes, los platos, las flores y los
cuerpos que habitaron el conflicto.

La Regién Andina revela una tension constante entre la normalizacion del conflicto, como parte
de la vida diaria, y el deseo de desmontarlo desde la memoria y la dignidad. La persistencia de
géneros como la carranga o el porro campesino no es solo una eleccidn estética, sino una
afirmacion territorial y cultural frente al desarraigo. Por eso, el mapa cantado de la region
Andina no solo aporta cantidad, sino una complejidad narrativa en la que la memoria se
convierte en una forma de justicia simbdlica, cantar es resistir al olvido, reclamar la palabra, y

sostener el derecho a narrar desde el lugar donde también se sembrd la vida.

1.3.2. Region Pacifica
llustracién 4: Mapa cantado del conflicto de la Region Pacifica.

MAPA CANTADO DEL CONFLICTO

ANDANZA CAUCANA
- 2003 COCA POR COCO
- FARC-EP 201
= VALLENATO » MUSICOS AFROCOLOMBIANOS
= NINEZ Y JUVENTUD VINCULADOS AL « MUSICA DEL PACIFICO: AGUABAJO
CONFLICTO ARMADO Y AFROBEAT
= CULTIVOS ILICITOS, CAMBIOS

FORZADOS DE LOS PROYECTOS
PRODUCTIVOS Y MASACRES

QUIEN LOS MATO?

- 2020

« JOVENES AFRODESCENDIENTES ACTIVISTAS
Y DEFENSORES DE LOS DERECHOS
HUMANOS

= FUSION DEL HIPHOP Y MUSICA DEL PACIFICO

« MASACRES Y EJECUCIONES
EXTRAJUDICIALES A JOVENES, VIOLENCIAA
COMUNIDADES AFRODECENDIENTES E
IMPUNIDAD E INJUSTICIA SOCIAL

LA PAZ TIENE NOMBRE DE MUJER
- 2015

* MUJER DEFENSORA DE LOS
DERECHOS HUMANOS Y
CANTANTES ACTIVISTAS

« FOLCLOR CONTEMPORANEQ

« EL CUERPO DE LA MUJER COMO
CAMPO DE BATALLA

LA JUNGLA

2004

» JOVENES CANTANTES

» HIPHOP

- DENUNCIAA LA INSTITUCION DE LAS
FUERZAAS ARMADAS ESTATALES, LA
DESHUMANIZACION DE LOS
COMBATIENTES Y LA DESIGUALDAD
ESTRUCTURAL

POR LAS VICTIMAS, POR LA PAZ

= 2013

« CANTANTE ACTIVISTA

» FOLCLOR CONTEMPORANEO

* DESPLAZAMIENTO FORZADO,
ESTIGMATIZACION E INDIFERENCIA

Nota: Creacion propia a través de Visme (2025)

En el mapa cantado de la region Pacifica, la memoria se entrelaza con el ritmo de los tambores,
los cantos tradicionales y los gritos contemporaneos de resistencia. Las seis canciones
seleccionadas para esta region revelan un patron en la violencia estructural hacia las
comunidades afrodescendientes, especialmente hacia las juventudes negras, donde el conflicto

armado se vivié como una continuidad del racismo, el abandono estatal y el despojo histérico.

Una de las caracteristicas de esta region es que la racializacion del conflicto no se nombra desde

lo abstracto, sino desde el cuerpo y el territorio. Canciones como “;Quién los mat6?” (2020) y
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“Coca por coco” (2011) evidencian como los cuerpos negros han sido sistematicamente
vulnerados por politicas de guerra y control social, ya sea a través de masacres, ejecuciones
extrajudiciales, cultivos ilicitos impuestos o desplazamientos forzados. Plasmando a su vez
hechos especificos como lo fue la masacre de 5 jovenes en Llano Verde, Cali, el 11 de agosto
del 2020. La mdasica se configura como un acto de justicia narrativa, donde los jovenes
afrodescendientes se posicionan como defensores de derechos humanos, activistas y

guardianes del territorio por medio de su tradicion musical.

El uso de géneros como el hip hop, el aguabajo o el afrobeat permite conectar formas
tradicionales de resistencia con lenguajes contemporaneos, creando fusiones que no solo
innovan musicalmente, sino que sostienen memorias vivas, reconociendo que las narrativas
que usamos para comprendernos también producen identidades (Vila, 1996), y en estas
canciones se nota una identidad afrocolombiana que se nombra a si misma con agencia, rabia

y amor a su territorio.

Otro eje importante es el de la denuncia desde los cuerpos feminizados. En “La paz tiene
nombre de mujer” (2015), la voz de una mujer afrodescendiente pone en escena la guerra que
también se ha librado sobre el cuerpo femenino, convertido en campo de batalla, por medio
abusos sexuales a forma de dominacién de los cuerpos femeninos y como una forma de ““atacar”
a los hombres por medio de los cuerpos femeninos de su familia. Esta cancion no solo denuncia
estos hechos, sino que reivindica a las mujeres como agentes activas en la construccion de paz,
tejedoras de comunidad, tejedoras de la familia por medio del cuidado, siendo portadoras y

constructoras de memoria.

En “La jungla” (2004), se escucha también la rabia juvenil y la conciencia critica sobre las
instituciones estatales, especialmente sobre la Fuerza Publica que, por medio de la ideologia y
discurso de la guerra y la violencia, deshumaniza a los soldados, y los pone de escudo de una
guerra que se desarrolla desde las estructuras desiguales y de poder. Estas canciones reafirman
la desconfianza de los sectores populares del pacifico hacia las promesas institucionales y

narran desde la desigualdad estructural que lo hace posible.

Finalmente, “Andanza caucana” (2003) cantada desde el género musical vallenato, que parece
disruptivo dentro el sonido de la region, pero que se dota totalmente de sentido cuando
analizamos el actor que la canta. La cancidn es compuesta y cantada por un militante de las
FARC-EP, quien narra su cotidianidad como miliciano dentro del departamento del Cauca. El

vallenato lejos de representar la identidad arraigada con el territorio demuestra una identidad

58



arraigada al movimiento o grupo de las FARC-EP, puesto que el género musical representativo
de las FARC-EP para cantar sus causas 0 experiencias, en su mayoria, es el vallenato. Esta
postura y este actor permite tener una vision humanizada de un actor que desde el discurso
oficial es deshumanizado, viendolo, viviendo la cotidianidad dentro de la guerra y los vinculos
que se forjan dentro de su lugar de enunciacion pese a que después van a irrumpir en el tejido

de otros.

El mapa cantado de la region Pacifica se construye desde el territorio, el cuerpo y la identidad
afrocolombiana como lugares de enunciacion. Aqui, la memoria no se limita a recordar, exige,
resiste y afirma las violencias y discriminaciones raciales dentro del conflicto armado. Las
canciones de esta region no solo cuentan lo vivido; lo inscriben en los cuerpos y lo hacen vibrar
en cada golpe de tambor. Frente al olvido estructural, la musica del Pacifico canta para no
desaparecer, para no callar, y para que la dignidad de sus pueblos siga siendo escuchada.

1.3.3. Region Orinoquia
llustracion 5: Mapa cantado del conflicto de la Region Orinoquia.

MAPA CANTADO DEL CONFLICTO
DE LA REGION ORINOQUIA

LOS FALSOS POSITIVOS
- 2015
- VICTIMA DIRECTA DEL CONFLICTO

ARMADO

DE LA GUERRA A LA PAZ

= 2015

> VICTIMA DIRECTA DEL CONFLICTO
ARMADO

- JOROPO

> DESPLAZAMIENTO FORZADO,
MINAS ANTIPERSONA Y VIOLENCIA
SEXUAL

= JOROPO
= EJECUCIONES EXTRAJUDICIALES

LA ILUSION DE UN CAMPESINO
= 2022
= CAMPESINO VICTIMA DIRECTA DEL
CONFLICTO ARMADO
= JOROPO
= DESPLAZAMIENTO FORZADO,
ESTIGMATIZACION E INDIFERENCIA

Nota: Creacidn propia a través de Visme (2025)

La region Orinoquia, desde su geografia caracteristica de sabanas y rios, ha sido histéricamente
percibida como una zona periférica tanto politica como simbdélicamente. Esta marginalidad se
reproduce también en los repertorios culturales y musicales que circulan a nivel nacional. No
obstante, las canciones seleccionadas en este mapa cantado revelan que el conflicto armado ha
dejado cicatrices profundas en sus territorios, y que esas huellas han sido transformadas en
canto, particularmente a través del joropo, género tradicional que aqui se convierte en canal
narrativo y herramienta de memoria.
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Las tres canciones recopiladas “De la guerra a la paz”, “Los falsos positivos” y “La ilusion de
un campesino” coinciden en una serie de patrones significativos, todas estan interpretadas por
victimas directas del conflicto, todas utilizan el joropo como vehiculo expresivo, y todas relatan
hechos victimizantes marcados por el abandono estatal y la violencia estructural en zonas

rurales o alejadas del “centro” del pais.

En “De la guerra a la paz” (2015), se narran los multiples hechos victimizantes a los que han
sido sometidos y sometidas las personas de la sociedad civil como el desplazamiento forzado,
el trauma de las minas antipersona y la violencia sexual evidenciada principalmente hacia las
mujeres, expresandolo desde una estética que mezcla lo testimonial con la poesia llanera. La
cancion no solo denuncia, sino que en su enunciacion dignifica y hace llamado a la paz, como
plantea Jelin (2012), recordar también es posicionarse frente a las formas en que ciertas
memorias han sido histéricamente excluidas del relato publico. El uso del joropo aqui es clave,
no es un ornamento, sino una forma de afirmar el derecho a contar desde lo propio, desde lo

que histéricamente ha sido invisibilizado por los centros de poder.

“Los falsos positivos” (2015) aborda una de las violencias mas graves y silenciadas del
conflicto, las ejecuciones extrajudiciales. La cancion es interpretada por una victima directa
del desplazamiento forzado y utiliza el lenguaje del joropo para hacer una critica directa a las
fuerzas armadas, sin perder la raiz cultural de la region, a su vez mencionando las dinamicas
de poder y engafio hacia jovenes empobrecidos, y que no ha habido un reconocimiento
institucional en todos los casos. Esta forma de denuncia desde el arte popular muestra como el
dolor no es solo un recuerdo, sino una herida abierta que sigue exigiendo justicia, evidenciando
la estructura de impunidad (Mendoza, 2007) que ha sostenido estas practicas por parte del
Estado.

Por su parte, “La ilusion de un campesino” (2022) se centra en el desplazamiento forzado, la
estigmatizacion y la indiferencia social que enfrentan los campesinos orinoquenses, al llegar a
las grandes ciudades, esquivas e ignorantes con el dolor del otro. La cancion, cantada desde la
experiencia directa, construye una narrativa de exclusion y lucha, que cuestiona no solo a los
actores armados, sino también a las instituciones que han fallado en su deber de reparacion y
reconocimiento, el canto se convierte en acto de recuperacion simbdlica, en un llamado a ver
al campesino no como cifra ni victima genérica, sino como sujeto politico y cultural con voz

propia.
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La region Orinoquia se diferencia de otras no por la intensidad del conflicto, que ha sido brutal
en todo el pais, sino por el modo particular en que el dolor se canta desde la raiz campesina
Ilanera. El joropo no aparece aqui como nostalgia sino como lenguaje politico, desde un deseo
profundo de reconocimiento y dignidad, un reclamo por el lugar que la region merece en la
memoria colectiva de la nacion. Como propone Ricoeur (1999), toda narracion implica una
construccion de sentido, y en esta region ese sentido se teje con cuerdas de arpa, versos llaneros

y cuerpos desplazados.

1.3.4. Region Caribe
llustracion 6: Mapa cantado del conflicto de la Region Caribe.

MAPA CANTADO DEL CONFLICTO
DE LA REGION CARIBE

HERMANO SOLDADO

2016

FARC-EP

VALLENATO

ENFRENTAMIENTO FORZADO ENTRE
BANDOS, DESHUMANIZACION Y
MANIPULACION IDEOLOGICA DE LA

SOLO LA VERDA
GUERRA

2018

VICTIMA DIRECTA DEL CONFLICTO
ARMADO

VALLENATO

FALTA DE VERDAD Y RECONOCIMIENTO
ANTE HECHOS VICTIMIZANTES COMO
SECUESTRO, RECLUTAMIENTO Y
DESAPARICION FORZADA

CON AMOR A MI PATRIA

2022

SOLDADO
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Nota: Creacién propia a través de Visme (2025)

La region Caribe, representada en este mapa cantado por tres canciones, nos muestra una
narrativa marcada por la emocionalidad, la ambigtedad ética y la basqueda de verdad en medio
del desencanto. A diferencia de otras regiones donde la multiplicidad de géneros permite una
diversidad expresiva mas amplia, en el Caribe el vallenato domina como forma narrativa,
siendo este un género musical que histéricamente ha transitado entre lo popular y lo intimo
dentro de la cultura popular, y que aqui se resignifica como un canal de denuncia, reflexion y

duelo.

“Solo la verda” (2018) parte desde la voz de una victima directa del conflicto armado que clama
por el reconocimiento de hechos victimizantes como el secuestro, el reclutamiento forzado y

la desaparicion. A través del vallenato, esta cancion articula un dolor que no solo reclama
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justicia, sino también visibilidad de los distintos actores armados comparecientes que han
afectado las dinamicas territoriales cotidianas desde una voz que ha sido marginada tanto por
los actores del conflicto como por los mecanismos institucionales de memoria. El conflicto

aqui se canta desde una ausencia de la verdad, que sigue sin llegar, por lo tanto, no hay justicia.

En contraste, “Hermano soldado” (2016), interpretada desde la voz de un exmilitante de las
FARC-EP, rompe con la dicotomia clasica entre victimario y victima. Esta cancion, Gnica en
toda la muestra que humaniza a su adversario en combate, narra el encuentro entre dos
enemigos que comparten las mismas estructuras de exclusién, manipulacion ideoldgica y
pobreza, desde marcos estructurales e ideologias politicas. Desde la mirada de Judith Butler
(2010), lo que aparece aqui es una reapropiacion de la humanidad que ha sido negada tanto al
enemigo como al propio sujeto armado, donde la guerra no es solo el enfrentamiento, es el

dispositivo que deshumaniza a ambos.

Finalmente, “Con amor a mi patria” (2022), cantada por un soldado del Ejército, transmite un
sentimiento de desencanto, melancolia y culpa ante la crudeza de la guerra. El conflicto no se
canta como épica ni como denuncia frontal, sino como un testimonio emocional, donde la idea
de “patria” se vuelve ambigua entre lo amado y lo sufrido. El dolor no esta solo en lo vivido,
sino en la contradiccion de haber sido parte del dafio, ante la idea de proteccion que se tiene de
las fuerzas armadas y no de destruccién. En términos de Lorusso, podriamos decir que esta
cancién tensiona el tejido social desde adentro, no desde las victimas civiles, sino desde quienes

también cargan con las heridas de haber obedecido en nombre del Estado.

En la region Caribe, el vallenato se convierte en un canal narrativo para tramas que habitan el
limite entre el duelo y la reconciliacion, entre el pedido de justicia y la nostalgia por lo perdido.
A diferencia de otras regiones, aqui no hay una multiplicidad de géneros ni una coralidad
amplia de voces comunitarias, pero si una carga simboélica emocional y personal que permite
hablar del conflicto desde lo intimo, lo ambivalente y lo emocionalmente desgarrador. A través
del vallenato, se articulan formas de narrar el conflicto que no solo denuncian, sino que también

interrogan y conmueven.

El Caribe ofrece algo singular dentro del mapa general, una sensibilidad o emocionalidad
narrativa que hace visible la complejidad de los roles dentro del conflicto. No hay una linea
clara entre buenos y malos, sino un entramado de trayectorias marcadas por la manipulacion,
la ideologia, el deber, el miedo y el afecto. Las canciones no solo reclaman justicia, piden ser

escuchadas en su fragilidad, en su contradiccion, en su deseo de reconciliacion sin olvido.
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Desde el lenguaje intimo del vallenato, el Caribe canta al conflicto no como un evento externo,
sino como una ruptura interna. En ese canto hay dolor, pero también la posibilidad de
reconocerse incluso entre enemigos, la posibilidad de que la nocion de “patria” y “heroismo”
no sea solo campo de batalla, sino también un lugar donde quepa la verdad, la memoria y la

reparacion.

1.3.5. Lectura comparativa del territorio. Entre géneros, voces y violencias cantadas
Después de recorrer el mapa del conflicto desde las voces regionales, esta lectura comparativa

permite ver como se entrelazan tres dimensiones fundamentales, quién canta, desde qué
sonoridad lo hace y qué hechos victimizantes se denuncian. Estas capas no son independientes,
se cruzan, se afectan y se revelan mutuamente en las canciones que dan vida a este mapa

cantado del conflicto colombiano.

Los actores que cantan configuran una polifonia diversa pero cohesionada en su propdsito, que
es dar sentido a lo vivido, reclamar justicia y recuperar la dignidad. Encontramos victimas
directas, campesinos desplazados, jovenes afrodescendientes, activistas, artistas reconocidos,
excombatientes y miembros de la fuerza publica. Donde todas estas voces logran convivir en
un mismo escenario narrativo sin jerarquias impuestas, permitiendo escuchar el conflicto desde
multiples posiciones de enunciacion. Aqui no hay un relato Gnico ni un protagonista fijo, la

memoria es colectiva, coral y contradictoria.

[lustracién 7:Mapa cantado del conflicto Actores que cantan.

- UICTIMA DIRECTA,
MIEMBRO DE LAS
\FARC-EP V¥ FUERZA

UBLICA

Nota: Creacién propia a través de Visme. Imagen de fondo creada con IA. (2025)

Con respecto a los géneros musicales, cada region adopta y adapta sus propias estéticas, desde
una perspectiva politica para contar el conflicto. El joropo en la Orinoquia se convierte en

63



memoria campesina y denuncia llanera; el vallenato en el Caribe en un lamento intimo cargado
de ambiguedad; los ritmos del Pacifico y el hip hop se mezclan en un grito de resistencia juvenil
y afrodescendiente; mientras en la regién Andina conviven los sonidos campesinos con el rock
alternativo y la musica de protesta. Esta diversidad musical no solo responde a una tradicion
cultural, sino también a una eleccion politica, cada cancion escoge su tono, su tempo y su forma

para contar lo que las cifras oficiales no alcanzan a decir

[lustracion 8: Mapa cantado del conflicto. Género musical.

Nota: Creacidn propia a través de Visme. Imagen de fondo creada con IA. (2025)

Los hechos victimizantes mas recurrentes como el desplazamiento forzado, los crimenes de
Estado, el reclutamiento de menores y la violencia sexual no aparecen solo como datos, sino
como heridas cantadas. La musica, al contrario de los informes técnicos, no reduce los hechos
a categorias legales, les pone nombre, rostro y emocion. En este sentido, las canciones no
narran simplemente lo que ocurrid, sino como se sintid, como se vivio y como sigue afectando

a quienes lo cuentan.
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llustracion 9:Mapa cantado del conflicto. Hechos victimizantes
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Nota: Creacion propia a traves de Visme. Imagen de fondo creada con IA. (2025)

Lo que vemos en esta lectura comparativa es que la memoria no se articula desde una sola voz,
ni desde un solo territorio, ni desde un solo dolor. Las canciones hacen visible una disputa por
el sentido en la que los géneros, las voces y los hechos no son neutrales, estan atravesados por
tensiones de poder, por exclusiones historicas y por resistencias profundas. En este punto,
retomar a Jelin es clave, las memorias cuando emergen desde lo popular y lo sensible, no
buscan solo recordar, sino disputar el relato dominante y abrir espacio para las memorias

silenciadas.

Si bien este mapa cantado del conflicto es un ejercicio analitico, también es un acto politico de
escucha, una invitacion a pensar la memoria como una construccion colectiva y una
herramienta para la justicia simbolica. En el cruce entre lo que se canta, quién lo canta y como

se canta, se teje una memoria viva, compleja y humana del conflicto armado colombiano.

1.4. Conclusiones del capitulo
Este primer capitulo permitié abrir un camino hacia la comprension del conflicto armado

colombiano desde sus voces cantadas, reconociendo que la musica no solo acompafia el dolor,
sino que también lo nombra, lo organiza y lo transforma. A través de un recorrido temporal y
territorial, se logré evidenciar como las canciones configuran relatos sociales que resisten al

olvido y cuestionan los marcos dominantes de la memoria histérica.

El analisis de las tres etapas temporales (2002-2010, 2011-2016, 2017-2024) revel6 una

transformacion en las narrativas musicales, de la denuncia aislada y local, a la articulacion
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colectiva desde los territorios y los proyectos institucionales, hasta llegar a una exigencia clara

de verdad, reparacion y justicia en el periodo del postacuerdo.

El enfoque regional demostré que no hay una memoria uniforme del conflicto, sino multiples
formas de recordar, cantar y resistir segun el territorio, los actores sociales y los géneros
musicales. La region Andina visibilizo la centralidad del campesinado y la diversidad de voces;
la Pacifica expuso la resistencia afrodescendiente y la potencia de lo comunitario; la Orinoquia
elevé el joropo como grito testimonial campesino; y la region Caribe mostro la complejidad
emocional del conflicto desde el vallenato. El cruce entre los actores que cantan, los géneros
musicales y los hechos victimizantes permitié consolidar una lectura de cdmo la masica no
solo narra el conflicto, sino que construye subjetividades, reorganiza los vinculos sociales y
disputa sentidos. En este sentido, como lo plantea De Nora (2000), la masica actia como una
tecnologia del yo, y también como una tecnologia del nosotros, permitiendo construir identidad

y memoria colectiva desde lo sensible.

Finalmente, este capitulo deja abierta la pregunta sobre qué memorias logran circular, cuales
son legitimadas institucionalmente y cuéles siguen siendo silenciadas. Las canciones aqui
analizadas nos invitan a escuchar no solo lo que se dice, sino quién lo dice, desde donde, y para
quién, reconociendo que, en cada verso, en cada voz, hay una historia que lucha por no

desaparecer.

CAPITULO 2: CANTANDO LA VIOLENCIA

Introduccion

A lo largo de la historia, el conflicto armado colombiano ha sido clave para caracterizar las
dindmicas de violencia en el pais, atravesado por procesos politicos, sociales y estructurales.
Esa caracterizacion suele estar plasmada en cifras, informes oficiales o narrativas académicas
que, aunque necesarias, muchas veces hablan desde la estadistica o desde un lugar distante. Tal
vez esta investigacion también se inscriba en ese campo, pero aqui se propone otra ruta,
reconocer en la musica no solo un archivo o un dato, sino un espacio que le da lugar a la
emocion, al recuerdo, a la expresion y al relato de como la violencia y la guerra han atravesado
el tejido social y las identidades, no hablamos de abstracciones, sino de cuerpos, territorios y
personas concretas, con nombre, con rostro y con sentir que han sido afectadas, pero que

también resisten.
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El anélisis narrativo y del discurso de las canciones nos permite comprender el sentir de la
guerra desde las mujeres, desde los jovenes, desde los combatientes de distintos grupos, entre
otros, que buscan darle sentido a su experiencia, inscribiéndose en una lucha por el sentido ante
los discursos oficiales, o no oficiales, pero que han silenciado otros, que narran otras formas

de estar en el mundo que construye un “yo” y al otro seglin la experiencia (De Nora, 2000).

Este capitulo busca hacer una lectura general de los discursos inscritos en las narrativas
musicales que hablan de la guerra en Colombia entre los afios 2002 y 2024, teniendo en cuenta
que esas narrativas no siempre son lineales ni estéticas, tampoco completamente explicitas,
pero estan ahi construyéndose y disputandose desde los espacios colectivos (Ricoeur, 1999).
Si bien las canciones han sido organizadas metodoldgicamente en tres grupos, canciones
centradas en la narrativa de guerra, en la narrativa de paz y las que transitan entre ambas, en
este capitulo nos centraremos en aquellas que permiten rastrear un discurso de guerra, que en
realidad es transversal en la mayoria de las canciones, no se trata de solo nombrar la violencia,

sino la vivencia testimonial directa o indirecta de la misma.

El presente capitulo nos dara una mirada que, si bien es discursiva, se inscribe dentro de los
marcos de experiencia y definicion de la guerra y la violencia expresadas a través de la musica.
El capitulo contara con 3 apartados que nos permitiran hacer una lectura de la guerra a través
de las canciones. El primero se centrard en el ;Por qué? EIl cual corresponde a las razones
estructurales del conflicto identificadas por las vivencias, desde la identificacion de actores del
conflicto armado y la representacidn de estos. El segundo se centrara en el ;Quiénes? y ; Como?
Correspondiente a los eventos y hechos victimizantes y a las victimas que los vivieron y los
sintieron. El tercer apartado se centrard en ;Donde? Haciendo referencia a la configuracion de

los espacios en las que se llevan a cabo los actos.

Al igual que en el capitulo anterior, acompafiemos este capitulo con la siguiente playlist, desde
la muestra musical escuchemos el conflicto desde las voces que lo vivieron, lo resistieron y lo

siguen nombrando, resistiendo al olvido social constante e indiferente.
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Playlis cantando la guerra

2.1. ¢ Por qué? Causas estructurales del conflicto armado interno
Cuando hablamos de la guerra no es solo hablar de violencia armada, se trata de hablar de los

sentidos que la conforman, los discursos mediaticos que la legitiman y de las cuestiones
estructurales que la alimentan o le dan sustento. El analisis narrativo y discursivo realizado a
las canciones que narran el conflicto armado entre 2002 y 20224 nos permiten identificar
hechos victimizantes, ademds, las razones estructurales del conflicto armado como la
desigualdad social estructural historica, el control territorial, la estigmatizacion a ciertos grupos
sociales, el abandono y centralizacion estatal, la financiacion de la guerra dentro del sistema
capitalista, entre otros. Estas razones no siempre se enuncian de forma explicita, sin embargo,

se encuentran en las metaforas, y la narracion y contextualizacién de los hechos.

2.1.1. La desigualdad estructural y el abandono estatal
La desigualdad estructural se posiciona como la principal causa identificada en las canciones

analizadas, lo que nos indica que para quienes crean o inspiran estas canciones, el conflicto
armado no puede entenderse sin reconocer las maltiples capas de exclusion y precariedad social

que configuran el dia a dia de los territorios histéricamente marginados.

Cuando hablamos de desigualdad estructural desde el andlisis de discurso musical, nos
referimos no solo a la pobreza o la carencia material, sino a un conjunto de relaciones historicas
y politicas que normalizan la exclusion y producen sujetos “prescindibles” o “desplazables”,
segun la lgica del conflicto (Butler, 2010). En este sentido, la violencia no aparece como un
evento repentino o andmalo, sino como la consecuencia de una estructura que organiza el

acceso a la tierra, la educacion, el trabajo, la seguridad y, sobre todo, a la dignidad.
“Me estan utilizando como carne de cafién
Ilamo a mi familia y no hay nada en el fogon
ni siquiera me pagan por esta mision suicida
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salgo con la libreta y no hay trabajo en la avenida” (La Jungla 2004)

“Requiem por los que se fueron, sean malos o buenos

Jovenes incomprendidos y hombres inconformes

La abismal desigualdad y la injusticia enorme

Llevan al vendado como embudo al uniforme

Y mata al pueblo solo por un uniforme” (Gimieron los dias, 2015)

Hablar de la desigualdad estructural implica hablar de la centralidad del Estado y el abandono
estatal que se desarrolla desde ahi. que se traduce en comunidades sin presencia del Estado,
expuestas al control armado, a la marginalizacion o a la negacion de derechos basicos. Esta
ausencia se representa en las canciones desde el sentir emocional, el desamparo y olvido
estructural, causante de la rabia y las narrativas que surgen de ella. En las canciones codificadas
bajo este eje, el Estado no es solo un ausente, es a veces un complice silencioso o un perpetrador
indirecto o directo. Esta l6gica se conecta con lo que Ricoeur (1999) llama los modos selectivos
del olvido, donde ciertas memorias, como las de estos territorios, son omitidas para sostener

una narrativa nacional coherente y funcional.

“Quienes mandan estos grupos son €sos mismos corruptos
Que con amenaza y sus a mi pais gobiernaron
Ellos son los responsables de este conflicto indolente

Por el cual me desterraron” (La ilusion de un campesino, 2022)

“Un comandante con 10 reclutas
fue el que a mi gente la asesino
porque esta tierra era de la patria

y el presidente la reclamo6” (La guerrillera, 2023)
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La desigualdad y el abandono del Estado han sido razones que han tejido las dinamicas de la
violenciay el conflicto armado interno. Ante la hegemonia narrativa de que el conflicto armado
fue el que fragmentd el tejido social, que en parte es cierto, Las narrativas musicales nos
expresan que previo a esto por razones politicas y de Estado el tejido ya se encontraba
fracturado y la guerra lo que hace es profundizar esas rupturas e inscribirlas en los cuerpos, las

comunidades y los simbolos colectivos, por medio de la via armada.

Estas narrativas musicales revelan que la guerra no llega como una fuerza externa que irrumpe
en un tejido social integro, sino que emerge en territorios donde ya existe una fragmentacion
histérica producida por el despojo, la negligencia y la desigualdad. Desde esta lectura, el
conflicto no puede ser entendido solamente como una disputa armada, sino como una
continuidad de la exclusion estructural legitimada por narrativas estatales, que al mismo tiempo

invisibilizan las condiciones que la hacen posible.

La mdsica no solo acttia como un medio de denuncia o de evocacion de lo vivido, sino también
como un dispositivo narrativo que configura sentido, que rearticula las memorias desde lo
cotidiano y desde las emociones. Como lo plantea DeNora (2000), la musica es una forma de
organizar la experiencia y el mundo social, una tecnologia que permite no solo recordar, sino
reconstruir el “yo” herido por la estructura que lo vulnera. En este caso, es también una
tecnologia del “nosotros”, porque los relatos de desigualdad se hacen comunes, se colectivizan,

y abren una grieta en el relato oficial

2.1.2. Los actores y la construccién de otredad desde la guerra
Otro punto clave en las narrativas musicales es la forma en la que se construye la figura del

actor armado, donde se activan sentidos complejos. Por un lado, hay una representacion critica
que denuncia a grupos guerrilleros, paramilitares y fuerza publica desde el sefialamiento de
hechos victimizantes como asesinatos, reclutamientos o masacres. Pero, por otro lado, también
aparece una narrativa que humaniza a ciertos actores, especialmente en canciones donde
victimas directas, excombatientes o personas cercanas a ellos cantan desde la experiencia. La
guerra no es representada solo como un enfrentamiento binario entre buenos y malos, sino
como una trama confusa donde los actores, y sus razones, son también producto de contextos
sociales desiguales. Esto se conecta con lo que Butler (2010) plantea cuando dice que nuestras
categorias sociales determinan quiénes son considerados sujetos legibles, dignos de duelo, o
simplemente desechables, a su vez quienes son considerados y reconocidos desde las

narrativas, excluyentes oficiales y colectivas.
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llustracion 10: Nube de palabras narrativa sobre actores de la guerra.
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Nota: Creacion propia a través de ATLAS.ti (2025)

Desde el analisis se evidencia que normalmente no se menciona de manera explicita el actor
armado cuando se trata de grupos armados ilegales como las guerrillas. Sin embargo, se hace
una mencion constante de los crimenes de Estado, poniendo al Estado y las Fuerzas Armadas
del Estado, desde su control legal y legitimo de las armas, como “enemigo” estructural
perpetrador de la guerra desde las dindmicas desiguales y excluyentes. A su vez, como
contraparte, desde la voz que la narra, las Fuerzas del Estado se configuran desde la idea de
patria y heroismo, que no se diferencia mucho de las ideologias guerrilleras, se diferencian
desde las nociones politicas del movimiento. Desde esta nocion se crea la imagen de enemigo
0 adversario, bajo la concepcion de enemistad absoluta (Wills, 2014), normalmente
deshumanizado, pero que desde el entrenamiento de distintos bandos también se deshumaniza

a si mismo.

A su vez, el discurso por las personas afectadas esta cargada por el dolor, la falta de justicia 'y
la impunidad ante el no reconocimiento de los hechos y el silenciamiento sisteméatico como
forma de olvido estructural caracteristico de las dinAmicas de guerra. Donde la fomentacion
del miedo y las armas configuran formas de control territorial y social desde las instituciones

y las insurgencias.
“Perdido entre marafas luchando voy

por el futuro del pueblo
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cargando en mi espalda el peso que
la violencia ha dejado

Oscuro es el camino al caminar
espinas en el medio hay que cruzar
como soldado de mi patria

Ilevo en mi mente grabada la libertad” (Con amor a mi patria, 2022)

“Se comieron todo el queso y mataron al ratén
Le pegaron tres balazos y quien fue ya se vold
Se vold pa los oscuros huecos de las bestias innombrables

A recoger mas billetes para acabar con la plaga” (La muchacha, 2022)

“Volvio el monstruo que acecha

El que despoja las tierras

Y el que pudre las cosechas

Tiene la mirada friay carece de empatia

Su apetito es insaciable, tiene la panza vacia

No cree en edades, ni dogmas, ni formas, ni normas

Destruye lo que vé y no se conforma

Solo obedece intereses economicos

Infunde el miedo y entierra a soldados andénimos” (¢ Quién los mat6?, 2020)

Las canciones referenciadas nos llevan a hablar de distintas formas de representar la otredad
segun el actor que la cante. El policia ve como obstéaculo a los grupos insurgentes y los ve como
fomentadores de la violencia, si bien reconoce el papel de las Fuerzas Armadas en los actos

violentos a la poblacion civil, su discurso institucional de patria y heroismo siguen arraigados
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en su idea de justicia, a pesar de llevar el dolor de la guerra desde su vida propia y de las vidas
que se llevan por el camino. Por otro lado, las otras dos canciones se enmarcan desde la idea
de la culpabilidad y comparecencia de la Fuerza Publica y los grupos Paramilitares, desde la
imagen de sujetos sin empatia, que responden a la idea capitalista de la guerra donde se financia

la vida, o mejor dicho quitarla, sin importar qué.

Desde las letras también emergen preguntas sobre el sentido de la confrontacion. ¢ Qué justifica
el uso de las armas? ¢ Qué historia se cuenta para mantener la violencia? Las canciones permiten
ver como los discursos hegemonicos que intentan justificar la guerra se cruzan con otras
narrativas que los desmontan. Por ejemplo, en varias canciones se evidencia la critica hacia el
uso del discurso patridtico o del enemigo interno, que ha servido para justificar violencias
estatales, donde desmontan esa l6gica, mostrando que muchas veces los enemigos designados

eran campesinos, jovenes empobrecidos o0 personas racializadas.

Estas representaciones no son inocentes. Como lo plantea Vila (1996), toda narrativa esta
anclada en categorias que usamos para describirnos a nosotros mismos y a los otros. Esas
categorias producen sujetos, pero también los condenan, los clasifican, los marginan. La
musica, en este caso, pone en evidencia cdmo ciertos grupos fueron convertidos en “blancos
legitimos” de la guerra, cdmo se produjo discursivamente al otro como enemigo, y cémo esa
narrativa se volvié politica de muerte. A su vez, se ve la perdida de legitimidad al Estado desde
las acciones de la Fuerzas Armadas pertenecientes a una institucion que perpetud la violencia

hacia la poblacién civil.

2.2. ¢ Quiénes? Y ;Como? Personas afectadas y hechos victimizantes.
Hablar de guerra es hablar de cuerpos. No como cifras, ni como abstracciones, sino como

experiencias que marcan y que duelen. En las canciones analizadas, la figura de la victima no
aparece como un personaje homogeéneo, pasivo o aislado. Al contrario, las narrativas musicales
construyen una representacion multiple, situada y afectiva de quienes han vivido el conflicto

armado desde el despojo, el miedo, la pérdida y también la resistencia.

Los hechos victimizantes mas recurrentes en las canciones codificadas son el desplazamiento
forzado, las ejecuciones extrajudiciales, violencias basadas en género, las desapariciones, las
masacres y el reclutamiento de menores. Sin embargo, estas experiencias no son narradas como
hechos aislados, sino como parte de una trama estructural de silenciamiento, impunidad y
abandono, lo que se vincula con lo planteado por Mendoza (2007) sobre el olvido social como

mecanismo de reproduccion de la violencia institucional.
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A diferencia de discursos institucionales que muchas veces encasillan a las victimas en lugares
predefinidos, las canciones permiten identificar voces que reclaman su dolor, pero también su
agencia. No se trata solo de recordar, sino de reclamar memoria, justicia y reconocimiento.
Como lo propone Jelin (2012), la memoria es también una forma de accion politica que
reordena el pasado para disputar el presente. En este contexto, desde las canciones se reconoce
que no todos los cuerpos experimentaron o sufrieron la violencia de la misma manera. La
violencia y los hechos victimizantes también los tenemos que leer y analizar desde una

perspectiva interseccional.

lustracion 11: Relacion personas afectadas y hecho victimizante

Uderes sociales \

Combatientes B === TN

Sociedad civil Desplazamiento forzado

Comunidad LGBTIQ+
= Reclutamiento infantil

Control social armado y

B estructural

Despojo de la identidad

Campesinos Violencias Basadas en Género

Represion violenta y
estigmatizacion

Jovenes
Desaparicion forzada

Asesinatos y masacres

Mujer en sus distintos roles

Secuestro

Ejecuciones extrajudiciales

Hombres
” Tortura

Medio ambiente

Nota: Creacién propia a través de ATLAS.ti. (2025)

2.2.1. El campesino
En el conflicto armado colombiano, el campesinado ha sido histéricamente una de las

poblaciones méas afectadas y, al mismo tiempo, mas estigmatizadas. Las canciones analizadas
muestran cémo el campesino no solo ha sido victima del despojo y la violencia directa, sino

también de un proceso continuo de invisibilizacion y criminalizacion, desde un despojo de la
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identidad, desde la narrativa y transformacion de esta desde fuentes hegemonicas. Su figura ha
sido construida desde la sospecha, catalogado como colaborador, guerrillero o enemigo, sin

tener espacio para narrarse desde su experiencia propia.

“Me tienen arrecho con tanta juepuerca preguntadera

Que qué color tiene mi bandera que si yo soy godo o soy liberal

Me tienen berraco con tanta juepuerca averiguadera

Que si soy eleno que pelo si quiera, apoyo a las AUC o soy de las FARC
Me tienen mamao con tanta juepuerca interrogadera

Que si yo a latropa le abro las cercas y les doy el agua de mi manantial
Que si soy comunista, de ANAPO, de la izquierda, o de la derecha

Que si imperialista, que joda arrecha resulta querer vivir uno en paz
/1Y 0 soy campesino trabajador, pobre, muy honra'o

Vivia muy alegre, pero me tienen embejucao//”” (EI campesino embejucao, 2002)

Canciones como EI campesino embejucao, La guerrillera y Errante diamante evidencian como
la vida rural, la defensa de la tierra y la cotidianidad campesina se convierten en escenarios de
vulneracion y resistencia. En ellas, la estigmatizacion no se menciona siempre de forma
explicita, pero se materializa en el desarraigo, en el dolor, la rabia y en el miedo de habitar un
territorio que ha sido convertido en campo de disputa. Los campesinos y campesinas han sido
afectadas por los desplazamientos forzados y por el despojo de tierras por medio del control
territorial y social armado, que los obliga a unirse a algin grupo armado o desplazarse a las

ciudades, o territorios urbanos, que rompen completamente con sus dinamicas territoriales.

“iAy! Yo me fui porque me toco.
iAy! Pero alli dejé mi corazon.

Dejé la vajilla y el televisor.

Dejé mi casita, mi terruiio, mi azadon.
Cambié mis paisajes, mi brisa serena,
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por frios semaforos y sucias aceras.
Cambié arboles de fruta,
por pedir limosna en la ruta” (Errante diamante, 2008)

“Yo me volvi guerrillera fue a la madrugada,
cuando quedé a la deriva y me fui para el monte
porque al que solo a sembrar y a regar aprendiera

cuando la guerra lo agarra, donde mas va y se esconde” (La guerrillera, 2023)

La vida campesina ha sido una vida no llorable en el discurso hegemonico, una vida desplazada
no solo del territorio fisico, sino del campo de la legitimidad y de identidad (Butler, 2010). La
musica, en este sentido, opera como un reencuentro con el sentido de comunidad y dignidad,

donde el campesinado deja de ser objeto de discurso para convertirse en sujeto de palabra.

2.2.2. Lamujer y lacomunidad LGBTIQ+
La guerra ha tenido un impacto diferenciado segun los cuerpos. Las mujeres y las disidencias

sexuales no solo han sido victimas del conflicto armado, sino también de formas especificas de
violencia atravesadas por el género, la sexualidad, el mandato heteronormado y el patriarcado.
Durante mucho tiempo, sus experiencias fueron invisibilizadas por un discurso de guerra
centrado en el hombre combatiente como Unica victima legitima, relegando a las mujeres a un

rol pasivo y secundario, 0 como victimas indirectas de la pérdida masculina.

Sin embargo, las narrativas musicales permiten escuchar otras voces, aquellas que han sido
histéricamente silenciadas. En las canciones analizadas emergen cuerpos violentados vy, a la
vez, reexistentes, cuerpos que no solo fueron blanco de agresiones fisicas, sino también de
mecanismos de control simbolico y social. El conflicto, como campo de batalla, no solo se libré
en los territorios fisicos, sino también sobre los cuerpos, los femeninos y disidentes, que fueron

instrumentalizados por los actores armados para ejercer control, dominacion o castigo.
“Gays No aparecieron

ayudame sefior

sus vidas se las quitaron, llora,

eso fue un horror
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Colombia me llora

Hay gente que mata

Sufriendo la madre mia, llora

y el pueblo me ataca” (Colombia me llora, 2022)

La violencia ejercida sobre la comunidad LGBTIQ+ fue una estrategia de limpieza social en
muchos territorios. Desde el control social, se impuso la norma heterosexual como Unica via
posible para la existencia, negando la humanidad de quienes transgredian los mandatos
binarios. Esta violencia no solo fue ejecutada por grupos armados, sino también legitimada por
el silencio social. Como sefiala Butler (2010), las vidas que no se ajustan al marco de
inteligibilidad dominante tienden a ser consideradas “no llorables”, es decir, desechables. Las

narrativas musicales interrumpen esta logica y exigen duelo, reconocimiento y justicia
“Por mujeres
abusadas, torturadas, maltratadas
Como si no fueran nada
En nuestros pueblos
Ser mujer nos han cobrado
Si la ley no es feminista
La lucha no ha terminado” (Cancion desaparecida, 2023)
“.Por qué no pueden entender?
Su cuerpo no es un campo de batalla
A sus hijos trajo al mundo a una guerra que no acaba” (La paz tiene nombre de mujer, 2015)

En paralelo, las mujeres, desde sus multiples roles como madres, esposas, lideresas o
sobrevivientes, también han sido victimas directas y agentes de resistencia. Muchas veces sus
cuerpos fueron usados como arma simbolica de guerra, violados, estigmatizados, amenazados.
Pero las canciones no las muestran solo desde el dolor, sino desde la capacidad de
reconstruccion, lucha y denuncia que ha sido central en los procesos de memoria y justicia en

Colombia
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En Mamitas, ¢Quién los matd? y La paz tiene nombre de mujer, las mujeres cantan su duelo,
pero también su resistencia. Denuncian las violencias sufridas, interpelan la impunidad y
reconstruyen el tejido social desde el afecto. Ellas no solo cargan el dolor, sino que lo
convierten en motor de memoria y accion colectiva, muchas veces supliendo la ausencia

institucional en la busqueda de verdad y reparacion
“He visto que nuestras mujeres
nunca perdieron la esperanza
he visto colombianas perderlo todo
y resurgir de la nada
he visto las sonrisas de nuestras indias,
nuestras negras, nuestras mestizas
entregando la vida por Colombia
porque sefiores, la paz tiene nombre de mujer” (La paz tiene nombre de mujer, 2015)
“Todas SOMOs mamitas y no queremos parir para,
en esta guerra nuestros hijos ver morir
Mamita, cuénteme como era su hijo,
qué le gustaba comer, le regalaba rosas,
era atento con usted, le iba a comprar un ranchito,
la queria mucho a sumerce,
cuénteme qué masica escuchaba,
recuérdeme su nombre, sus fotos muéstreme” (Mamitas, 2016)
“Si esta madre no se atreve todo estaria perdido
Y estaria en archivo y otra historia pa contar

Del pais con la clase obrera que se muere en la impunidad” (¢Quién los mat6?, 2020)
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En este contexto, las mujeres y la comunidad LGBTIQ+ no solo recuperan su voz, disputan el
sentido de la guerra y se inscriben en la lucha por la memoria. Sus cuerpos no son solo lugares

de afectacion, sino territorios de resistencia simbolica, emocional y politica.

2.2.3. La juventud vy la nifiez
La guerra también se narra desde la nifiez y la juventud. Ellas no han sido solo victimas

colaterales del conflicto armado, sino que, en muchos casos, han sido blancos directos de la
violencia o, incluso, instrumentalizadas como parte de la confrontacion armada. En este
sentido, las canciones analizadas muestran cdmo estos cuerpos jovenes han sido marcados por
la estigmatizacion, la exclusion estructural, la falta de oportunidades y el uso directo por parte

de los actores armados.

Las letras nos hablan de jovenes reclutados, de nifios sin opciones, de adolescentes usados
como “carne de cafion”, como lo menciona la cancion La Jungla (2004), que con crudeza
describe el abandono estatal, la pobreza y la desesperanza que empujan a muchos hacia los
grupos armados como Unica salida vital, incluyendo a las Fuerzas Armadas estatales. En esta
y otras canciones, la guerra aparece como destino impuesto, no elegido, resultado de estructuras
de desigualdad que desde la infancia anulan el futuro, con el fin de normalizar las dindmicas

violentas y deshumanizantes dentro de la guerra.
“Asi es como funciona este pais

Asi, es como me tratan a mi

han despertado mi instinto animal

han despertado mi instinto de matar

me obligaron a tomar las armas

que karma, se ha ensuciado mi alma

iOh mi Dos! he matado un ser humano

iOh mi Dios! he manchado con sangre mis manos
me felicitan por matar a un hombre

por dejar a un nifio sin padre, sin nombre

a una madre sin hijo, a una iglesia sin crucifijo” (La jungla, 2004)
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Este tipo de relatos cuestiona profundamente el discurso hegemdnico que normaliza la guerra
y los cuerpos jovenes que la conforman y que criminaliza a los jévenes empobrecidos sin
atender a las condiciones que los empujan a una guerra que no les pertenece, pero que los traga.
Como sefiala Butler (2010), hay vidas que no importan desde los marcos de reconocimiento
institucional, porque nunca se les reconocié su humanidad en primer lugar. La juventud

empobrecida, racializada o rural ha sido tratada como descartable, como materia de guerra.
“Le exijo a la justicia que este caso se aclare

Y que no quede impune como casi siempre hacen

Nada, la vida de los negros no importa nada

Lo primero que dicen es: "Andaban en cosas raras"

Como Jean Paul, Jair, Léyder, Alvaro y Fernando

Somos victimas del sistema y el abandono del estado

Pero el pueblo no se rinde Carajo!” (¢, Quién los maté?, 2020)

El caso de los falsos positivos o ejecuciones extrajudiciales es tal vez la expresion mas dolorosa
y aberrante de esta violencia. Donde se desaparecen a jovenes para después presentarlos como
guerrilleros caidos en combate para inflar resultados operacionales dentron de la institucién
como muestra de cumplimiento, recibiendo retribuciones monetarias 0 econémicos por acabar
con vidas. En canciones como Los falsos positivos, si bien la canta un hombre victima del
conflicto, se concibe desde las narrativas y denuncias de las madres que lloran a sus hijos y a
su vez recuperan la memoria de sus hijos ante el intento del Estado por transformar sus

identidades, borrarlos, estigmatizarlos.

Estas canciones no solo denuncian un hecho especifico, sino que también permiten comprender
cdémo la juventud ha sido una de las poblaciones mas vulneradas en el marco del conflicto
armado, por su posicién estructural, pero también por su falta de reconocimiento como sujetos

politicos con agencia.

“Se llevaron a sus hijos con la ilusién de un trabajo
Querian salir del montén de tantos desempleados
Pero nunca imaginaron que estaban siendo engafiados

Para morir en la guerra habian sido reclutados
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En camiones y deprisa fueron bien acomodados

Para llevarlos al destino que ya estaba sefialado

Donde se les daria muerte vistiendo un camuflado

Son los falsos positivos que Colombia ha denunciado” (Los falsos positivos, 2015)

La nifiez, por su parte, aparece en canciones como La guerrillera (2023) o Cantan los nifios de
la esperanza desde una doble mirada, como victima de la violencia estructural y como
portadores de memoria. En La guerrillera, se narra la historia de una nifia campesina en medio
de la guerra, donde el monte se convierte en el unico lugar posible para sobrevivir, no por
eleccion, sino por falta de alternativas. Esta cancion le da rostro a muchos nifios, nifias y
jovenes que tienen como ultima alternativa recurrir a la guerra, desde las dinamicas de olvido

institucional.

“Tenia 10 afios y 2 hermanos
tenia a mis padres y una casita
pero una noche llego la tropa

y mat6 a los cuatro y quedé solita
Un comandante con 10 reclutas
fue el que a mi gente la asesino
porque esta tierra era de la patria
y el presidente la reclamé

De pura vaina no me mataron
porgue no vieron que me escondi
y a la mafana me fui pal monte

y en la guerrilla me suscribi” (La guerrillera, 2023)

“Mataban a los labriegos,

violaban a sus mujeres.
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//Los nifios,
solo lloraban de hambre y terror
y una sed de venganza//”” (Carare cuando te nombro, 2014)

Estos testimonios musicales no romantizan ni revictimizan a la nifiez, la hacen voz legitima,
capaz de narrar su experiencia, de interpelar a los adultos y al Estado, y de denunciar las
condiciones que los empujaron a la violencia. Desde esta lectura, como plantea Jelin (2012), la
memoria infantil también debe tener lugar en el espacio publico, y la mdsica funciona como un

medio donde esa memoria se hace audible, visible, imposible de ignorar.

2.3. ¢ Donde? La configuracion del territorio en la guerra
No podemos comprender el conflicto armado colombiano sin reconocer el papel central del

territorio, no solo como el lugar fisico en el que ocurren los hechos, sino desde su papel dentro
del conflicto como victima, dentro de las disputas por el mismo, los despojos de recursos para
fines econdmicos, caracterizados por ser extractivista y usado como campo de batalla. En las
canciones analizadas normalmente se menciona el territorio rural como el principal afectado,
obviamente reconociendo las dindmicas sociales dentro de él, donde la violencia deja huellas
y afectaciones simbdlicas y fisicas planteadas desde los rios, las montafias, los cultivos, los
caminos, la simbologia de las casas vacias desde las dindmicas del desplazamiento y el despojo.

“Se pusieron a talar todo el bosque

Para un producto nuevo sembrar

se olvidaron de sembrar papachina

chontaduro, yuca y la pepa e pan

Y trajeron gente de otros lugares

para que los vinieran a asesorar

Hoy en lugar de coco, se cosechas coca

y en lugar de amores, hay enemistad” (Coco por coca, 2011)

Las representaciones y narrativas desde el dolor demuestran la afectividad ligada al territorio,
como una forma de entender el conflicto desde las afectaciones emocionales, esta vez ligadas
a la relacién emocional y simbdlica con el lugar basadas en las dindamicas familiares, culturales

y colectivas que se daban dentro de los marcos comunes y de identidad. Como lo plantea De
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Nora (2000), el sonido y la musica organizan la experiencia y en este contexto la experiencia
se relaciona desde la transformacion y la perdida, o despojo, de un espacio y una comunidad
construida y después transformada. Uno de los ejemplos predominantes en cuanto a la
transformacion del paisaje y los recursos naturales desde las dinamicas del control territorial
es el uso de estos como zonas de control social, como campo de batalla y como escenarios para

perpetuar el miedo.
“No hay por donde caminar, nuestro campo esta minado,
De bombas que le dan muerte, aquel que va descuidado” (De la guerra a la paz, 2015)

El despojo, el desplazamiento forzado, la apropiacion armada de los recursos naturales y la
destruccion del entorno son hechos victimizantes que se narran de manera recurrente en las
canciones. Donde la memoria territorial se entrelaza con la memoria colectiva, configurando
relatos en las que el medio ambiente también “llora”, donde la montafia recuerda, y el rio acusa
los muertos que se le obligaron a llevar con el fin de desaparecer o con el fin de caragr el miedo

infundido.

“Carare, cuando te nombro

me vuelve a la memoria,

/llos cuerpos

que tu corriente inocente arrastro

victimas de la violencia//

Recordaré que por tus riveras pasé

y solo huérfanos y viudas encontré” (Carare cuando te nombro, 2014)

Estas representaciones musicales conectan con lo que Lorusso (2021) sefiala sobre el tejido
social, que este no se forma ni se rompe solo entre personas, sino también en la relacién con el
espacio habitado, con lo compartido y lo simbdélicamente significativo. En la musica, ese tejido
se reconstruye, se nombra y se resignifica, muchas veces como una forma de resistir al olvido
y a la estandarizacion impuesta por los relatos oficiales del conflicto. El uso del territorio por
parte de los actores armados no solo transformé los mapas, sino también la percepcién del
riesgo, el miedo a ciertos territorios o a paisajes especificos de los territorios y la identidad en

cada region. En varias canciones, se menciona a la naturalizacion de la violencia en ciertas
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zonas haciendo uso del miedo por medio de las armas y la exposicion del sufrimiento como

forma de castigo, como forma de control territorial y social.

Teniendo en cuenta esto, el andlisis del territorio en las canciones no se reduce solamente a
ubicar geograficamente los hechos. Se trata de entender como la guerra ha moldeado las formas
de habitar, de recordar y de nombrar los lugares y también, como el canto reconstruye esos
vinculos rotos, permite resignificar lo que fue arrancado o despojado y abre caminos para una

memoria mas arraigada, mas sentida y mas territorializada.

2.4. Conclusiones del capitulo
A lo largo de este capitulo hicimos un viaje por las narrativas musicales que nos permiten

escuchar la guerra, en el contexto del conflicto armado colombiano, no solo como un hecho
politico e histdrico, sino como una vivencia atravesada por cuerpos, territorios y afectos
plasmados y dotados de sentido desde la narrativa de experiencias. Escuchar la guerra cantada
es reconocer que el conflicto armado colombiano no solo se vivid en los titulares de los medios
o en las cifras institucionales, sino desde las voces de quienes lo sintieron, lo enfrentaron y lo
sobrevivieron. La musica se presenta aqui como una forma de nombrar, de recordar, pero
también de interpelar aquello que muchas veces ha sido negado o silenciado desde los discursos

hegemonicos.

Las razones del conflicto, segln las canciones analizadas, no se explican desde una l6gica
simplista, se construyen desde la desigualdad estructural, el abandono del Estado, la
naturalizacion de la exclusién y el control armado de los territorios. La guerra no aparece como
un accidente, sino como la continuidad de multiples violencias cotidianas y estructurales, como
lo plantea Butler, algunos cuerpos fueron y siguen siendo considerados prescindibles, no

dignos de duelo ni de memoria.

A su vez, las victimas que aqui emergen no son figuras abstractas 0 un nimero, son sujetos
concretos con historia y con voz. Mujeres, campesinos, jovenes, nifios y personas LGBTIQ+
relatan sus dolores y también sus resistencias, donde la musica permite tensionar los relatos
que presentan a las victimas solo desde la pasividad o el sufrimiento, ellas también hablan,
también denuncian, también reconstruyen comunidad desde sus propios marcos narrativos en

lucha por el sentido, y desde estas canciones, ese sentido se disputa y se resignifica.

El territorio, no solo es un espacio geografico donde ocurre la violencia, sino un cuerpo
simbdlico que también ha sido herido. El canto territorializa, en un proceso en que se vuelve a

habitar lo que fue vaciado, lo que fue silenciado, lo que se quiso arrancar y lo que se quiso

84



controlar por medio de las dindmicas de poder. Las canciones dan cuenta de una memoria que
no solo se ancla en el recuerdo de los hechos, sino en los paisajes, en las formas de vida y en
las practicas que han sido amenazadas por la guerra. Este capitulo nos permitié ver que la
guerra en Colombia no solo fue librada con armas, sino también con narrativas. Las canciones,
lejos de ser un simple acompafiamiento cultural, se convierten en archivos vivos de la
experiencia, en practicas de resistencia, en tecnologias de la memoria que nos permiten sentir,

pensar y reconstruir otras verdades.

CAPITULO 3: CANTANDO LA PAZ
Introduccién

En el capitulo anterior recorrimos las narrativas que cantan la guerra, ahora es momento de
escuchar esas otras voces que, incluso en medio del dolor, se aferran a la posibilidad de la paz.
Este capitulo se centra en esas canciones que no solo denuncian lo vivido, sino que imaginan
y convocan otros futuros posibles. A su vez, se reconoce que cantar la paz en Colombia no ha
sido un acto ingenuo ni despolitizado, ha sido una forma de resistir, de sanar y de disputar el
sentido de lo vivido cuando las instituciones o los discursos dominantes han intentado imponer
un silencio o una unica version de la historia. Incluso el cantar la paz tiene una postura de
resistencia ante la idealizacion de la paz desde una idea abstracta utilizada en los gobiernos
como slogan politico, no plasmado en las acciones institucionales a lo largo de la historia.

Este capitulo responde al objetivo de examinar las narrativas musicales que abordan la paz y
la reconciliacién entre 2002 y 2024, y su contribucion a la reconstruccion del tejido social y la
resignificacion del otro. Desde la musica se toman las narrativas afectivas desde una posicion
politica para hablar de la reparacion simbdlica, del encuentro, del reconocimiento, a través de
canales institucionales y de los aprendizajes colectivos que surgen después de atravesar la

violencia.

Este capitulo contara con tres aparatados. En el primero, se abordara como el tejido social roto
por la guerra, y previo a esta, encuentra en la musica una forma de sutura, especialmente desde
las voces de mujeres, comunidades organizadas y expresiones colectivas que resignifican el
dolor y reconfiguran los vinculos sociales. El segundo apartado se centrara la reconstruccion
del “otro”, ese que fue designado como enemigo, pero que en las canciones aparece un caracter
humanizante, desde el reconocimiento y dignificacion mutua como base para la paz.

Finalmente, el tercer apartado se enfocara en proponer estrategias pedagdgicas que reconozcan
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el valor de la musica como archivo vivo, como practica de memoria y como herramienta para

no olvidar y con la idea de la no repeticion.

Una vez mas los invito a escuchar la siguiente playlist que nos acompafiara en este capitulo

donde la paz se presenta y expone de forma musical y cantada.

Playlist Cantando la paz

3.1. La pazy la reparacion del tejido social
Hablar de paz en Colombia, y creeria que en el mundo entero, implica un reto desde lo técnico

hasta lo conceptual. La paz concebida como un ideal abstracto teorizado y analizado a veces
desde una idea utopica, o también distopica, nos vincula o habla de la presencia de conflictos,
ya sean politicos, religiosos, geogréficos, entre otros, que han dejado repercusiones
devastadoras a nivel humano y a nivel medio ambiental. En el contexto colombiano la paz va
mas alla de la firma de acuerdos, o la paz plasmada en un papel. La paz se configura a partir
de acciones colectivas, por supuesto esto implica un mayor reto en un pais tan polarizado a
nivel politico, pero también a nivel ideoldgico y experiencial dentro de una desigualdad tan
profunda y un Estado débil altamente centralizado. Sin embargo, si nos quedamos pensando y
planteando una paz como un proceso estatico, lineal, homogéneo, incluso jerarquizado e
individualizado, no se vera reflejada ni en los marcos institucionales y menos en la legitimidad

social o colectiva.

Incluso hablar de la paz misma firmada en Colombia nos demuestra las distintas perspectivas
en torno a ella, tal vez desde una postura casi ajena o alejada de la experiencia del conflicto
armado. Nos basamos en los discursos mediaticos que entablan la idea de paz desde ideas
socialistas, hasta la idea de la paz como un discurso politiquero, que encasilla la paz solo como
un proyecto de gobierno, y no como un proyecto para la vida digna. La paz, trae consigo hablar

directamente del conflicto armado y resarcicion del dafio, nos habla de hechos inhumanos poco
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reconocidos, con una intencion de silenciamiento y olvido claras (Ricoeur, 1999) o tratados
desde la indiferencia desde los muros individualistas e indolentes que se acostumbraron a
alimentarse cotidianamente con noticias desastrosas, tal vez alejadas de las realidades de unas,
pero sufridas a carne viva por otros, por medio de procesos revictimizantes en cada espacio de

la vida.

Cuando hablamos de paz se hace una idea de reparar o curar los procesos sociales que se vieron
desquebrajados y destejidos por la resolucién de los conflictos estructurales por la via armada,
que afectaron a diversos actores como ya se ha mencionado, tanto a mujeres, nifios, jovenes,
campesinos, comunidad afro, comunidad LGBTIQ+, entre otros. A lo que se esté refiriendo es
a la fragmentacion del tejido social, que ya se encontraba previamente fragmentado, aislado y
silenciado, que a palabras de Lorusso (2021), es dinamico relacionado a las relaciones sociales
cotidianas y estructurales, que nunca es estatico y se encuentra en constante cambio. Si bien se
habla en grande del tejido social, se ve y se escucha reafirmandose y nombrandose a través de
las canciones que narran desde la emocion del dolor, la rabia y la esperanza, la vivencia propia

y colectiva del conflicto armado.

El dolor narrado, enunciado y expuesto ademas de traer a la memoria y al recuerdo la perdida,
también trae consigo acciones concretas resistentes y movilizadoras para reparar, pero no
olvidar, las heridas profundas fisicas y emocionales que trajo consigo el conflicto, desde una
postura colectiva. La musica como en medio simbdlico de curacién hace a su vez el llamado a

una reparacion por medio de la justicia en los marcos legales, desde la justicia restaurativa.

[lustracion 12: Nube de palabras narrativas de memoria y paz

o salvar estoy
vivir borradas

. sonar lugar
presente heridas mano vidas dime nifo
perdén mujer Manana - felicidad miedo
cantamos acabe o

i - canclion crecer alma

I

hos repetic verdad vida .
muchos casa P i paz momento usquemos
conflicto verda dias rio

todos reconéceme pgriga

contada historia nio SOy i
I ,I e E ] colombia esperanza leva
capaz sefiores " * br g rr . camino
) nompre mundo pide dolor voz
memoria tiempo nada canto venga

réquiem dénde nos velo chontaduro quien

pan futuro nueva aquel violencia caminemos afios madres au:
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ahora 5 i
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nuestras dios ganas gente pasado
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Nota: Creacion propia a través de ATLAS.ti (2025)
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3.1.1. Las mujeres tejiendo la justicia
Desde lo afectivo y memorable también se teje y repara el tejido social. Si bien parecera

reiterativo la mencion de la mujer en la presente investigacion, es importante reconocer que las
mujeres han sido sujetos transversales en las narrativas del conflicto, desde su condicién como
victima, hasta su rol como constructoras de paz. Unas de las pioneras y agentes activas para la
reparacion del tejido social han sido las mujeres, quienes no solo han sido sobrevivientes de
las violencias basadas en género en el contexto del conflicto armado, sino que de por si han

sostenido la sociedad y la vida.

Desde su rol como madres que lloran a sus hijos asesinados o desaparecidos o las distintas
esferas de ser mujer en el conflicto armado, han marcado y agenciado su dolor desde la
insistencia en la recuperacion de la memoria, la lucha por la justicia y la transformacion para
la paz, luchando desde los méargenes del no reconocimiento institucional (Jelin, 2012), hasta
realizar movimientos y asociaciones que solventan e insidien en lo que la justicia y estado no
han hecho. La figura de las madres buscadoras representa la agencia politica y el derecho al
digno duelo desde esclarecimiento de la verdad y reclamo por la justica ante crimenes de Estado
que hoy en dia se encuentran en disputa y procesos de deslegitimacion desde los marcos de las

relaciones de poder en sectores institucionales.
“Con flores del campo los alimento
con una caricia sonrisa sonriendo a la vida
escondiendo el dolor, luchaban en contra del hambre
En un rincon los protegid
mientras sonaban truenos de miedo fuera de control
les cantaba canciones de arrullo” (La paz tiene nombre de mujer, 2015)
“La lucha arriba por todas aquellas madres
Que lloran diario a sus hijos
Y justicia no hay pa' darles” (Cancion desaparecida)

El rol de las mujeres dentro de la construccion de paz ademas de exigir justicia y actuar por
conseguirla, es que desde los espacios simbolicos dignifica la vida que fue despojada de
identidad desde una imagen deshumanizante de la vida propia, La paz desde la mujer es no
olvidar, es el llamado a la constancia y la lucha por la justicia, justicia plasmada desde la
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aclaracion de los hechos por medio de la verdad donde se reconozcan los responsables de borrar

la identidad de sus seres querida y se respete su dolor.

3.1.2. La colectividad y el tejido social
Desde otra perspectiva, la comunidad como conjunto colectivo sobresale en las narrativas del

conflicto desde sus procesos de creacion desde lo comunitario y diverso, que configuran un
sentido comun compartido (Vila, 1996) desde la apuesta de construir un “nosotros” en medio

del dafio por medio de la musica.

Desde los discursos retomados de las canciones podemos ver como la union colectiva se forma
a partir de discursos politicos como lo vemos en la canciéon “Un paso hacia la paz” que se
manifiesta en el contexto de los acuerdos de paz, donde se ve la paz como un “nuevo comienzo”
y desde un anhelo colectivo tal vez un poco utdpico. Sin embargo, al tener cantantes de alto
impacto, tuvo gran influencia en la perspectiva publica sobre la paz como una base para la

transformacion.

“ya pasamos 100 afios de soledad

Es el momento de crecer, busquemos la felicidad

demos el paso para volver a sofiar

es el momento para actuar, cantemos por la libertad

Toma mi mano y caminemos por la paz” (Un paso hacia la paz)

Por otro lado, hay otras colectividades que tienen un trabajo mas incidente como activistas y
defensores de los derechos humanos a lo largo del conflicto y los procesos de paz que mas que
responder a un discurso “politiquero”, transforman y resignifican el rol o papel de la guerra
violenta y armada como Unica forma de resolver los conflictos, desde el discurso salvador y
enemigo, vencedores y ganadores que se generd estructuralmente. Donde se hace un
reconocimiento consciente de que la paz no significa la ausencia de conflictos, sino las
estrategias colectivas e instituciones para tratar los conflictos diferentes a la toma de armas
como lucha por el poder. Es una postura politica ante la cultura de la guerra en la que se
resignifican otras estrategias para resolver los conflictos cotidianos y estructurales, como el
dialogo, el reconocimiento, la reparacién, la dignificacién, los afectos y la ternura, que le den

sentido a la construccion de un manana construido desde la colectividad.

“Pa mi pueblo, una justicia
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que vea y que no cojee
pa mi tierra, campesinos
gente buenay con fe
para ustedes las canciones
pa nosotras la inspiracion
para Dilan para, Brandon
un pais amor perdén
Para la guerra nada” (Para la guerra nada, 2020)
“Llegd6 la hora de asumir que queremos construir
una historia y un futuro en el que puedan vivir
Jovenes libres de escoger lo que ellos quieran hacer
que no mueran por un odio creado antes de nacer
Para poder continuar tus 0jos quiero mirar

gue me digas a la cara que también quieres cambiar” (La guerra no sana heridas, 2020)

Las colectividades que cantan por la paz no lo hacen desde la ingenuidad, sino desde la
experiencia de haber habitado la violencia de forma directa o indirecta, de haber visto caer
cuerpos y comunidades enteras y sin embargo desde ahi levantan su voz para consentir y desear
otro pais posible. El sentimiento de esperanza no niega el dolor de la guerra ni los hechos, de
hecho, los recuerda constantemente a través de la musica, planteando a su vez la paz como un
proceso constante, no como una meta, sino como una forma de mantenerlo dentro de la

cotidianidad y la estructura, creada desde un nosotros en conjunto.

3.2. La resignificacion y dignificacion del otro
Uno de los procesos mas complejos en los procesos de construccion de paz es la posibilidad de

29 ¢

mirar al “otro” que ha sido construido como “enemigo”, “adversario

29 ¢

, ““amenaza”, entre otros
i i indigno”, ,
ue ha sido denominado como “indig de ser llorado y escuchado, planteado desde nuestros

marcos de referencia que nos divide a los “unos” de los “otros” desde las dindmicas vividas o

90



los discursos interiorizados. En las dinamicas del conflicto armado, la construccion del “otro”

ha sido central para darle legitimidad a la idea de exterminio configurado desde la guerra.

A pesar de lo anterior, las canciones analizadas en la presente investigacion transitan entre
estos procesos de clasificacion desde la denuncia y la propuesta de escucha como una postura
ética de comprension del otro, dotando a ese otro de humanidad de la que ha sido desposeido.
Desde esa resignificacion del “otro” no se busca glorificar los actos, ni mucho menos
justificarlos, pero se busca crear un marco de identificacion desde las desigualdades
estructurales que le dan sustento a una guerra que plantea generalmente a jovenes
empobrecidos la guerra como Unica opcion. Las canciones referencian la confrontacion y una
idea inicial de adversario, sin embargo, se ponen los marcos de dolor desde una forma
horizontal, no jerarquica en la que se impone un dolor y experiencia sobre la otra, dignificando
y reconociendo a los distintos actores, que no pertenecen a estructuras de poder o mando

directo.

“Si te mandan a morir, solo por una libreta

yo te voy a repetir lo que un dia dijo un poeta

Si soy pobre como td, somos hermanos los dos

/No sé por qué piensas tu que tu enemigo soy yo/” (Hermano soldado, 2016)

Resignificar al otro no es borrar u olvidar lo que hizo, ni el dolor que provocd, es un proceso
de reconocimiento de que ninguna histria es lineal, que los actores del conflicto no nacieron
como tal inscritos a la guerra desde una imagen deshumanizante, sino que fueron victimas de

las circunstancias estructurales.

“Gimen los dias y es tiempo de lucha angustia y soledad

Reéquiem por los que su vida perdieron y dieron su sangre al azar...
Visto desde arriba se puede ver

Que los victimarios son victimas también...” (Gimieron los dias, 2015)

Desde el reconocimiento del otro se abren caminos posibles para el dialogo y la posible
reconciliacion desde la escucha y comprension que desmonta los discursos que sostuvieron la
guerra, como un acto politico de dignificacion y reconocimiento que habla a su vez de

confianza y esperanza para un futuro en paz.
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“Quiero llamar la atencion, a todo este pueblo hermano,

Pa’ que todos nos unamos y se dé por acabado,

Este conflicto macabro, que tiene el pueblo enlutado;

Y se abrace el guerrillero, el paraco y el soldado,

Que por falta de justicia, por tanto tiempo han luchado” (De la guerra a la paz, 2015)

3.3. Conclusiones del capitulo
El andlisis realizado en este capitulo muestra como las narrativas musicales que cantan la paz

y la reconciliacion pueden parecer discursos idealistas y utopicos. Sin embargo, se paran desde
una postura ética y politica arraigadas a las experiencias vinculadas al dolor, procesos
estructurales de exclusion y resistencia que resignifican, por medio de una narrativa coherente,

la guerra para ponerle una reparacion por medio de la paz.

No solo se evoca a lo ocurrido, sino que se proponen como una herramienta para la
construccion de paz, incluso si la narrativa es de guerra, ya tiene una posicion politica para la
construccion de paz por medio de la memoria colectiva e historica dentro de los marcos de
reconocimiento propios. Las canciones permiten hablar del dolor y el dafio, pero también
imaginar y poner en practica acciones desde lo comunitario que aporten a la transformacién y

construccion de paz desde las relaciones sociales que conformas las dinamicas del tejido social.

A su vez, la resignificacion del otro ocupa un lugar central desde la transformacion de las
categorias narrativas entre actores, en las que se reconoce que dichas categorias no son
neutrales, puesto que dependen de las subjetividades de la experiencia, posiciones sociales, y
procesos de legitimacion y exclusion. Al humanizar a los actores vistos como actores permite
construir nuevas formas de reconocimiento del otro y de si mismo, como una pedagogia
encarnada, en la que, como sugiere DeNora (2000), la musica actia como tecnologia del yo,

permitiendo al sujeto narrarse, ubicarse, sanarse y proyectarse dentro de una comunidad.

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Desde una aproximacion socioldgica, la presente investigacion analizo la transformacion de
las narrativas musicales sobre la guerra y el conflicto, plasmadas en canciones publicadas entre
los afios 2002 y 2024. El analisis se tomé desde una postura critica y sensible, reconociendo
estas narrativas como una forma de dar representacion, denuncia, resistencia y dignificacion

ante las experiencias directas e indirectas dentro del conflicto armado que afectaron los
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cuerpos, las emociones, los territorios y las posibilidades de tener una vida digna. La masica y
los discursos narrativos, o las narrativas discursivas, que componen las canciones, por lo tanto,
las experiencias, se presentan desde una posicion politica que transforma, enfrenta e interpela

las dinamicas de silenciamiento estructural e institucional.

Uno de los principales aportes del trabajo, desde el andlisis de las canciones, es el del
reconocimiento de la mdsica como un archivo vivo de memoria desde la expresion y
enunciacion de las experiencias de las voces y rostros de las personas afectadas, por medio de
la evocacion del pasado desde la reconstruccion individual y colectiva de los hechos. El papel
de la musica como memoria viva se diferencia de los relatos institucionales generalizados,
planteados de forma lineal y homogénea, ya que desde ella se da apertura a los marcos de dolor,
no desde un aspecto revictimizante, desde distintos actores, desde distintos territorios y desde

distintos hechos que atraviesan los procesos

El conflicto armado colombiano desde su complejidad historica, estructural y narrativa, ha sido
un proceso que atraviesa no solo la historia colombiana, sino las dindmicas cotidianas que se
dan en ella, diferenciada entre sectores rurales y urbanos, los cuerpos y desde los marcos de
desigualdad estructural. La presente investigacién nos evidencia como desde distintas regiones
del pais se ha vivido el conflicto, por lo tanto, las distintas formas de cantarlo por medio de
sonidos o géneros musicales que dotan de sentido y territorilizacion a los relatos cantados. Se
reconoce la ubicacion geografica, especial y cultural de las memorias desde una polifonia que

dan cuenta de la diversidad y la resistencia.

Por otro lado, las narrativas de las canciones nos permitieron identificar causas estructurales
del conflicto armado y la legitimacion de la violencia, como lo es que se inscribe dentro de las
dindmicas del sistema capitalista, perpetuando asi la desigualdad estructural y denigrante,
planteada desde el abandono y debilidad estatal desde marcos de exclusién intencionadas
(Ricoeur, 1999), lo que desquebraja el tejido social desde la inconformidad y el sentido de
lucha por la dignidad, especialmente impartida desde el campo o sectores rurales. Estructuras
que legitiman y conllevan al enfrentamiento bélico desde la lucha del poder y control, desde
ideologias de apropiacion y seguimiento por medio de discursos que deshumanizan al otro y a

si mismos, con la idea de exterminio al que se ve como enemigo.

A su vez, estas mismas narrativas no se centran en la experiencia estatica victimizante del
conflicto, donde de por si desde el evocar el pasado hay una posicion politica por parte de

actores como mujeres, campesinos, jovenes, nifios, entre otros. Quienes transitan las narrativas

93



a procesos no solo de denuncia, sino de transformacion social desde el reconocimiento de la
fragmentacion social, desde la ruptura de las relaciones sociales (Lorusso, 2021), en las que se
agencia hacia espacios estructurales como lo son los espacios judiciales con el fin de encontrar
“reparacion”, desde el reconocimiento de lo hechos, el derecho a la verdad y a la significacién

del ser y el sentir en dignidad.

La investigacion nos muestra que la musica ha sido y sigue siendo una forma de archio
emocional, como un canal de denuncia y un espacio de elaboracion simbdlica de la memoria
colectiva, donde las canciones permiten sostener la memoria de lo vivido, resignificar los
duelos y fortalecer los vinculos sociales fragmentados por la violencia y la desigualdad
estructural. La musica articula una posicion politica y activa desde la memoria “desde abajo”
en el que se tienen en cuenta los cuerpos y las cuerpas dolientes, los cuales se encuentran
territorializados y desde la esperanza y agencia que emerge desde la experiencia y la afioranza
de la justicia desde la idea de la paz.

Desde un enfogue metodoldgico esta investigacion, planteada como monografia, no pretende
agotar las posibilidades del analisis de narrativas musicales en contextos de conflicto y
reconciliacion. Esta es una problematica que se puede analizar y retomar desde la sociologia,
desde metodologias méas profundas e incidentes desde el trabajo de campo, por medio de una
etnografia musical, o estudios de caso focalizados enfocados en algin grupo o comunidad
especifica que justamente se narre por si misma mediada a su vez por el analisis interpretativo

del investigador o investigadora.
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