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INTRODUCCION

Esta investigacion titulada "Representacion artistica de los indigenas Chitareros del
municipio de Malaga como aporte al patrimonio cultural de Santander, Colombia" nace de la
necesidad de construir identidad cultural que permita reconocer su historia de manera local y
regional, contribuyendo a la conservacion patrimonial tipo paisaje cultural, disefiando una
exposicion visual plastica que representen la historia conocida de los indigenas Chitareros a
partir de los vestigios de pintura rupestre en el sitio turistico cueva pintada del municipio de
Malaga y se enfoca en producir una serie de obras plasticas relacionadas con los simbolos del
arte rupestre de la desaparecida comunidad indigena Chitarera ubicada en |la vereda
pescaderito del municipio de Malaga Santander.

Es importante sefialar que Malaga esta ubicada al suroriente del departamento de
Santander; es la capital de provincia de Garcia Rovira y dista a 124 km de su capital que es
Bucaramanga.

Existen diversos lugares emblematicos del municipio, pero el arte rupestre ha
cobrado mucho valor turistico e investigativo. Si bien el sitio ha existido desde siempre, a finales
de los afios 1980 se ha comenzado a dar mucho valor a los vestigios prehispanicos de las
comunidades extintas de la region.

Para el desarrollo de esta investigacion se plantea una investigacion dentro de un
enfoque cualitativo — narrativo y metodologia (investigacion — creacion) con la cual se busca
documentar cémo fue su historia, su cosmovisién, que permita reconocer las raices culturales

como un material pedagogico en la casa de la cultura municipal con acceso al publico.



CONTEXTO REGIONAL Y CULTURAL

El municipio de Malaga es la capital de la provincia de Garcia Rovira y esta ubicado al
suroriente del departamento de Santander; limita por el occidente con los municipios de San
Andrés, Molagavita; por el norte con los municipios de San José de Miranda, por el oriente con
el municipio de Enciso y por el sur con el municipio de concepcion. Dentro del proceso historico
que recrea los 483 anos de historia del municipio se tiene informacion relacionada con la
presencia de comunidades indigenas extintas que habitaron el territorio antes de la llegada de
los espafioles.

La informacién que se tiene sobre esta comunidad indigena denominada los Chitareros
perteneciente a la familia de los muiscas se obtiene a través de libros como Lépez Mendoza, C.
(1988). Tequia. Y Moreno, G. (1999) La etnia de los Chitareros en el siglo XVII, asi como por el
saber popular de los habitantes de la region mediante historias y el sitio llamado Cueva pintada

ubicada en la vereda Pescaderito del municipio, también conocido como Gruta de Belén.

FORMULACION DEL PROBLEMA

Proyecto de investigacion arqueoldgica para la formulacion del Plan de Manejo
Arqueoldgico en la implementacién del sendero Cueva Pintada como producto turistico histérico
y arqueoldgico

Desde hace aproximadamente cuatro afos, el auge de las actividades turisticas en el
municipio se ha incrementado de manera significativa, y uno de los sitios rurales que se esta
visibilizando es el manto rocoso conocido como cueva pintada o gruta de belén ubicado en la
vereda pescaderito, el cual contiene en sus paredes pinturas rupestres pertenecientes a la
extinta comunidad Chitarera; como consecuencia de este auge turistico, el consejo municipal
hace un reconocimiento y caracterizacion del sector para su manejo responsable.

En este sentido y con esta caracterizacion otorgada por el consejo municipal, como

consecuencia de la participacion de mujeres victimas del conflicto en convocatorias del



ministerio de trabajo, enfocado en los potenciales turisticos del municipio de Malaga, donde se
incluye el complejo cultural de cueva pintada, objeto de investigacion en el Instituto Colombiano

de Antropologia e Historia -ICANH Reconocimiento arqueoldgico y arte rupestre - Malaga

quienes ha venido adelantando observaciones para resaltar la pintura rupestre en la region.

No obstante, las pinturas rupestres que existen en cueva pintada han sufrido diferentes
intervenciones por particulares y por las creencias religiosas de los propietarios y la comunidad
aledana al sitio rural, entre otros aspectos o factores asociados a la intervencion de cueva
pintada que puede considerarse una perdida irreversible para el aporte al conocimiento y
reconocimiento de las comunidades indigenas asi como el avance de la paleontologia,
antropologia y otras areas de la ciencia desde el territorio.

Adicionalmente, como se menciond lineas atras, este patrimonio cultural del pais reposa
en manos de particulares que pueden intervenirlo sin ningun tipo de control por parte de las
entidades culturales o historicas.

Estos aspectos estan llevando a que se tenga un dano irreparable de este patrimonio
cultural e historico de la region, que puede terminar en la desaparicién total de su legado siendo
pertinente su conservacion al menos desde una memoria plastica que dé testimonio de su
existencia; para lograrlo es preciso disefiar una exposicion plastica de la historia de la
comunidad Chitarera partiendo de la interpretacion de la fotografia de los restos de las pinturas
rupestres de cueva pintada o gruta de belén del municipio de Malaga que puedan relacionarse
con los hechos histéricos que reflejen su cosmovision y le aporten a enriquecer el patrimonio
cultural, logrando asi fomentar un respeto mas profundo por la diversidad cultural y la

visibilizacién del territorio regional, la cual es escasa e insuficiente dentro del Santander.


https://www.youtube.com/live/M-YKC5fuAbg
https://www.youtube.com/live/M-YKC5fuAbg

PREGUNTA DE INVESTIGACION
¢, De qué manera se puede aportar a la conservacion del patrimonio cultural de
Santander desde una representacion artistica de los indigenas Chitareros del municipio de

Malaga?



OBJETIVO GENERAL

Disefiar una exposicion con material visual y plastico que aporte a la conservacién del
patrimonio cultural a partir de la elaboracion de obras que representen aspectos de su cultura
desde los vestigios de la comunidad extinta de los indigenas Chitareros del municipio de

Malaga.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
Reconocer los vestigios de arte rupestre existentes en Malaga Santander para la

apropiacion y respeto mas profundo por la diversidad cultural.

Disenar una narrativa visual de la historia de la comunidad Chitarera a través de la
fotografia de arte rupestre de cueva pintada o gruta de belén ubicadas en el municipio de

Malaga.

Elaborar una serie de obras plasticas bidimensionales que incorporen conceptos
contemporaneos y reflejen la cosmovision de la comunidad indigena Chitarera, a partir de la

mimesis de los hallazgos visuales y el uso de elementos autéctonos.

10
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JUSTIFICACION

Si bien es cierto, la diversidad étnica y cultural de Santander gira en torno a los guanes,
los laches, los Yariguies ubicados en otros municipios del departamento a los que se les ha
dado el reconocimiento histérico; en Malaga existen pinturas rupestres que tiene una valiosa
significacion para las ciencias arqueoldgicas, pero también tienen un aporte artistico y una
riqueza cultural invaluable.

La investigacion se justifica por la importancia de incluir y conservar dentro del
repositorio cultural del departamento los vestigios que existen de la comunidad Chitarera como
miembro de la familia chibcha que le aportan valor a diferentes areas del conocimiento y
permiten a los artistas recrear los espacios que seguramente fueron sagrados para ellos.

Esta propuesta es importante para la licenciatura en artes porque con ello se logra
reconocer otras culturas que histéricamente han sido marginadas en el departamento de
Santander, fomentando la sensibilidad y el reconocimiento de su legado cultural por parte de la
comunidad tomasina, formando profesionales mas comprometidos con su entorno y su contexto
cultural, con la capacidad de abordar tematicas sociales y culturales, asi como contribuyendo a
generar impactos en las comunidades desde la plastica.

Asi mismo es importante resaltar que Malaga es uno de los municipios mas antiguos del
pais y su aporte al desarrollo de la historia ha sido fundamental al ser la ruta de la gesta
libertadora; este municipio de 483 anos de historia refleja la mirada de las comunidades
indigenas Chitareros que han sido visibilizadas por tedricos por su cercania con los indigenas
motilones y los macaros comunidades aledanas geograficamente.

Este municipio actualmente es la capital de la provincia de Garcia Rovira y se extiende
por una diversidad geografica que abarca diferentes climas y cuencas hidricas importantes del
departamento; se caracteriza por su actividad agropecuaria y es una alacena fundamental en el
comercio regional.

En la parte cultural, Malaga ha sido cuna de grandes artistas empiricos como, los
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hermanos Torres, el maestro Jesus Mesa Moreno, el maestro Gustavo Geélvez, Alonso Ceron,
Mario Largo, entre otros, quienes despertaron la sensibilizacion del arte en algunos jévenes,
que se han forjado en las dos ultimas décadas, pero que han realizado su formacion artistica y
musical en las capitales por la carencia de esta oferta educativa en las universidades del
municipio.

Esta nueva generacion de artistas ha promocionado los paisajes y los sitios mas
representativos de la provincia y han logrado impactar en escenarios nacionales e
internacionales.

En aras de continuar con este propdsito es pertinente disefiar una exposicion visual y
plastica que aporte a la conservacion del patrimonio cultural a partir de una representacién de
aspectos de su cultura desde los vestigios de la comunidad extinta de los indigenas Chitareros
del municipio de Malaga, en la que se reconozcan aspectos de su cultura con las propuestas

artisticas.

OBJETO DE ESTUDIO

El objeto de estudio y reflexion del proyecto fue la creacion de una serie de piezas
plasticas a partir de la interpretacion artistica generada alrededor de las creencias y
cotidianidad de la extinta cultura Chitarera, y que se encuentran registradas en la pintura
rupestre dejada por dicha cultura en la region de Malaga, Santander, lo que explica su

relevancia para proponer una estrategia de conservacién cultural regional.
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MARCO TEORICO

Los antecedentes de esta investigacion permitiran visualizar la problematica desde
distintos puntos que exploran la identidad cultural indigena, sus desafios y su evolucion en la
sociedad contemporanea; esta investigacion se fundamenta en la articulacion entre la teoria y la
practica artistica como herramientas para explorar, interpretar y revalorizar la identidad cultural
del pueblo Chitarero que permitan visibilizar su legado en los discursos histéricos oficiales.
Desde esta perspectiva, se concibe la produccion artistica no solo como expresién, sino como
proceso investigativo, educativo y de resistencia cultural.

Para comprender los elementos involucrados en el proyecto es importante exponer los
aspectos que dan relevancia a la investigacion, para lo cual se exponen las siguientes fuentes e
investigaciones relacionadas que permitan tener una vision previa y comprender los aspectos
involucrados como la preservacion cultural, rescate de identidad, estrategias de preservacion y

el papel de la educacion en ello.

Identidad cultural indigena y memoria histérica

Partiendo del proceso de colonizacion que vivié el continente americano y en especifico
lo sucedido en Colombia, por todos es sabido la imposicién cultural que se dio sobre los
pueblos indigenas que habitaban ancestralmente el territorio por parte de los espafioles, siendo
marginados e invisibilizando su legado cultural.

La identidad cultural de un pueblo es entendida como el conjunto de elementos
simbdlicos, creencias, valores, costumbres, practicas y lenguajes que definen a una comunidad
(Hall 1997).

El articulo de investigacion “La identidad cultural indigena - La educacion ante la
diversidad social mexicana”, de los autores Llorent Garcia, Vicente J. publicado en el 2002,
expone el tema de identidad y derechos de los pueblos indigenas el cual constituye un punto

fundamental y de trascendencia histérica para el presente y futuro de México. En este articulo
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se hace un aporte importante a la investigacion dejando en claro que la identidad cultural no
s6lo se puede entender como una parte o caracter de la cultura, sino que mas bien hace
referencia al "todo" de cada cultura, y es aqui donde la educacion toma un papel pedagdgico
crucial para su conservacion de su legado.

Por otra parte, el articulo “Formar para rescatar la identidad, reto de educacion en los
pueblos indigenas” del Centro Nacional de memoria historica, mediante sus estrategias en
comunidades Wayuu y Awa, plantea que el territorio y la memoria son ejes fundamentales en la
construccion de identidad, y que la educacién intercultural debe incorporar saberes ancestrales
para preservar los legados culturales en contextos de conflicto y transformacion social, siendo

un aspecto fundamental en esta investigacion, el cual realiz6 el 28 de agosto del 2020.

Los Chitareros: cultura, territorio y legado histérico

Partiendo del proceso de colonizacion que vivié el continente americano y en especifico
lo sucedido en Colombia, por todos es sabido la imposicion cultural que se dio sobre los
pueblos indigenas que habitaban ancestralmente el territorio por parte de los espafioles. De alli,
surgieron formas de comprension y relacionamiento con las comunidades indigenas que, con
base en algunas de las practicas y reflexiones de los expertos consultados, puede afirmarse al
dia de hoy trascurridos cinco siglos desde dicha época, son muchas de las comprensiones y
formas de relacion que aun se mantienen vigentes y conforman la idiosincrasia del pais (Megjia,
Céspedes 2019).

Desde una perspectiva documental, el libro titulado “La encomienda de Tequia (1540-
1800)” del autor Gabriel Martinez Reyes presenta un compilado histérico del poblado de Tequia
que se encuentra a escasa distancia del municipio de Malaga, en el cual evidencia haber
habitado los indigenas Chitareros, donde se realiza un recorrido desde la encomienda,
resguardos, organizacion social, lenguaje entre otros (Reyes 1971). Estos datos son

importantes a la investigacion por su contenido histérico, aportando aspectos relevantes de sus
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costumbres que justifican su importancia al patrimonio cultural.

Por su parte, Leonardo Moreno Gonzalez en su libro titulado “Paisaje y poblamiento del
nororiente andino colombiano: La etnia de los Chitareros en el siglo XVI”, se exponen y se
analizan varios aspectos sobre la etnia de los Chitareros, tales como que habitaban los
territorios actuales de la republica de Colombia y Venezuela, donde se busca iniciar el
conocimiento de su desarrollo social y cultural, asi como su interaccion con el paisaje que
permitan entender la territorialidad de esta etnia y su legado cultural (Gonzalez 1999). Estos
aportes evidencian aspectos relacionados con los territorios donde se establecieron, dentro de
los cuales se encuentra la provincia de Garcia Rovira y el municipio de Malaga el cual es su
capital, resaltando su importancia como portadores de un legado significativo al patrimonio de la

region.

Arte, memoria y patrimonio cultural

El arte como lenguaje universal permite construir conocimiento desde la sensibilidad, la
representacion y la critica, asi como un medio pedagdgico cultural donde la produccién artistica
se establece como una via para la recuperacion simbdlica y de memorias colectivas.

Es importante resaltar que existen legados culturales materiales que han permanecido y
estos son una forma de comunicacion escrita que la mayoria de los pueblos prehispanicos
utilizo, es decir, el arte rupestre que debe ser entendido como lo sefala Amador (2020), a
saber, como aquellas expresiones realizadas por la aplicaciéon de una materia pictérica sobre la
superficie del soporte de piedra.

Si bien es cierto el arte rupestre es una manifestacion, existen diferentes tipos de este, el
pictérico, el tallado, la escultura, para el caso de esta investigacion se habla sobre el arte
pictorico o pictografico porque este es el que se puede observar en el territorio y se comprende
como “disefios muy estereotipados y simples, mas o menos esquematicos y formalizados, que

omiten todos los detalles que no sean necesarios para la expresion de aquello que se quiera
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transmitir” (Civallero, 2017).

En este sentido y siguiendo la definicién de Patrimonio cultural material de la UNESCO
se comprende como cada piedra, cada edificio o ciudad que tiene un valor y un significado de la
sociedad o comunidad que lo cred y que debe ser conservado y restaurado (UNESCO, s.f.).

Desde el punto de vista pedagdgico, el articulo “Identidad cultural indigena en el
discurso pedagogico de la historia — Una mirada al curriculum latinoamericano” de los autores
Omar Turra Diaz - Mauricio Lagos Pando - Mario Valdés Vera, publicado en 2018 se presentan
los resultados de un estudio que tuvo como objetivo analizar la comprensién de la identidad
promovida por la ensefianza histérica como dimensién formativa escolar, aspectos que me
permiten afianzar los alcances de una educaciéon que involucre la interculturalidad desde el
punto de vista local, aspectos fundamentales en la formacion escolar, como recurso de
ensefianza de las asignaturas de historia de las instituciones del municipio en lo relacionado con
la importancia de la preservacion de la identidad cultural como patrimonio histérico de la region.

De esta manera, la obra plastica no solo tiene un papel representativo, sino que
reconfigura la memoria del pueblo Chitarero desde el arte contemporaneo como un proceso de
investigacion creacion, referenciado en el arte rupestre y su cosmovisién de su lenguaje

simbdlico que busca rescatar y dar forma a su legado.

Términos conceptuales

Los elementos que permiten el desarrollo de la creacién de obras plasticas sobre la
investigacion se desarrollan a partir de fuentes documentales y materiales existentes sobre
costumbres, creencias y organizacion social de los indigenas Chitareros. Para lograrlo es
necesario tener la precision de los conceptos de comunidad indigena extinta, el arte rupestre,
los pictogramas, patrimonio cultural material, las obras plasticas.

Comunidad indigena extinta: se debe entender como una comunidad indigena extinta

aquella que ha sufrido tanto la desaparicion fisica de sus miembros como la abolicién de sus



17

lenguas, costumbres, formas de organizacién social y comunicacion que fueron sustituidos o
absorbidos por las culturas coloniales o mestizas durante la colonia (Castano 2017).

Arte rupestre: se trata de aquellas representaciones realizadas sobre superficies rocosas
por la aplicacién de pigmentos o grabado, asociadas a pueblos prehispanicos (Amador 2020).

Pictograma: se comprende como “disefios muy estereotipados y simples, mas o
menos esquematicos y formalizados, que omiten todos los detalles que no sean necesarios
para la expresion de aquello que se quiera transmitir’ (Civallero, 2017).

Patrimonio cultural material: se comprende como cada piedra, cada edificio o ciudad
que tiene un valor histérico y un significado de la sociedad o comunidad que lo cred, el cual
debe ser conservado y restaurado para la identidad colectiva (UNESCO, s.f.).

Obra plastica: representacion artistica visual abstracta o figurativa desarrollada
mediante técnicas como pintura, escultura, instalacion, entre otros, orientada a la reflexién

critica y creativa.

REFERENTES ARTISTICOS

Para tener una visidn mas amplia de los alcances de la propuesta plastica, se abordaron
ciertos referentes artisticos que manejan diversos materiales y tematicas acordes a la estética
visual que se quiere lograr, asi como la forma en que sus obras manifiestan sus fines.

Para iniciar tenemos a la artista mexicana Gimena Romero (ver fig. 9), quien se
especializé en la estampa, ilustracion y en bordado de alta costura, su trabajo se enfoca en la
fusion de técnicas de diferentes lugares y épocas, ademas del rescate ancestral mexicano; su
trabajo toma un gran valor en la propuesta plastica elaborada por aspectos relacionados a
materiales textiles como las fibras que hacen parte del territorio y su valor ancestral de las
comunidades indigenas, asi como la composicion de las mismas en la obra.

También esta el trabajo artistico del muralista peruano Daniel Cortés (ver fig. 10)
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(Desertor), quien retrata rostros de idolos populares, lideres sociales, obreros y
representaciones de legados de los pueblos amazonicos, el cual aporta a la propuesta en la
forma en que involucra la simbologia a la obra para rescatar la memoria histérica de los
pueblos, generando de esta forma una reflexién en el espectador.

Otro de los artistas que aportaron a la propuesta es el colombiano Carlos Jacanamijoy
(ver fig. 11), el cual es un referente interesante por la cosmovision que representa su trabajo, y
mas aun por su origen indigena Inga del Putumayo, sus obras de caracter abstracto expresan
misticismo, espiritualidad, trazos multicolores y tonales, las cuales sirvieron de inspiracion para
crear mis propias representaciones.

Asi mismo el trabajo pictorico del artista espanol Antoni Tapies (ver fig.13) tuvo
influencias significativas en el manejo del volumen, quien explora diferentes texturas y simbolos
en sus obras, principalmente en el uso de materiales no considerados artisticos sino de
desechos, con los cuales buscaba generar impacto al espectador y a su vez reflexién sobre la
vida; estos aspectos son de gran interés en la propuesta artistica en cuanto a la creacion de
texturas, la abstraccion y el simbolismo, asi como en el uso de materiales convencionales.

Un ultimo referente fue el estadounidense Michael Basquiat (ver fig.14), el cual fue un
artista de estilo callejero y satiro, donde su obra esta llena de simbolismo, palabras y frases, lo
cual coincide con la idea de plasmar palabras de la lengua Chitarera en esténcil creando

narrativas originales, fuera de lo convencional.

DISENO METODOLOGICO

Enfoque descriptivo — Narrativo
La metodologia de este trabajo investigativo esta basada en la investigacion — creacion,
que esta dentro del paradigma cualitativo, en este sentido se utiliza el alcance descriptivo

porque se han encontrado elementos de los indigenas Chitareros de forma factica y
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documental.

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION - CREACION

El disefio metodoldgico que se desarrollara en esta propuesta es de investigacion-
creacion, el cual permite combinar la generacion de conocimiento a través de la investigacion
con la expresion artistica y creativa.

Para el caso de la investigacidon basada en las artes, la cual surgié en 1993 por Elliot
Eisner, donde hace un énfasis en fortalecer las cualidades estéticas de los procesos, asi como
los resultados de la investigacion que se esta desarrollando; una metodologia surgida en la

investigacion basada en las artes es la “Artografia” por Rita Irwin en 2003, donde se propone un
equilibrio entre los propdsitos artisticos, los educativos y la investigacion, invitando a pensar la
practica artistica y la educacion como momentos para la creacion de conocimiento, al tiempo
que se logra explorar diversos temas, ideas (en este caso la cultura Chitarera) que fortalecen la
sensibilidad artistica, permitiendo que la propuesta de creacion artistica tenga no soélo un valor
estético sino pedagodgico de saberes significativos.

Por otra parte, Hernandez (2015), nos dice: “la investigacion creacion trasciende los
limites de las disciplinas, permitiendo una exploracion mas rica y profunda de los objetos de
estudio”. Esto es crucial para el estudio de las pinturas rupestres, ya que su entendimiento
requiere tanto el analisis histérico como la representacion visual.

Esta metodologia de investigacion me permitira reconstruir y representar la identidad
cultural Chitarera, partiendo del acceso a archivos historicos locales y nacionales, los relatos
orales de los pobladores de la zona, asi como al registro fotografico de pictogramas existentes
en el sector cueva pintada; una vez recopilada la informacion, se analiza e interpreta los datos a

través de un analisis critico y contextualizando aspectos relevantes los cuales me permitiran

reconocer parte de su cosmovision.
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Por lo anterior, se considera que esta metodologia me permite entrar en contacto con la
problematica en contexto y de esta manera determinar el tipo de acciones a implementar, que
contribuyan a fortalecer y comprender las expresiones culturales de los indigenas Chitareros, a

nivel educativo y social.

CATEGORIAS DE INVESTIGACION

Interpretativa: se tiene en cuenta aspectos como la forma, el espacio y el color para que
las obras adquieran un equilibrio visual, donde el artista logra expresar su sentir y sea capaz de
transmitirlo al espectador de forma intencional.

Contexto Histérico y Cultural: Construccion de una narrativa visual de la comunidad
indigena Chitarera.

Propuesta de Creacion: Desarrollo de obras plasticas bidimensionales utilizando
diversos materiales pictoricos y de texturizacion, que recreen el arte rupestre y la cosmovision
del pueblo Chitarero.

Patrimonio cultural: Construccion de identidad cultural reconstruyendo su historia desde

la educacién artistica para su conservacion.

DESARROLLO DE LA PROPUESTA

El desarrollo de esta propuesta busca reconstruir memoria a partir de la documentacion
recopilada de diferentes fuentes histdricas, locales, asi como de aquellos saberes orales de los
pobladores de la regién, mediante un reconocimiento y exploracién en campo de la huella de
los nativos, con el objeto de realizar una serie de obras plasticas que representen la historia
conocida de los indigenas Chitareros a partir de los vestigios de pintura rupestre que se
encuentran en el sitio turistico conocido como cueva pintada o gruta de belén en la vereda

pescaderito del municipio de Malaga, Santander, los cuales se encuentran en peligro de



desaparecer por la degradacién natural y la intervencién desmedida de visitantes.

Figura 1

Ubicacién del municipio de Malaga — Santander

Figura 1. Ubicacion de Malaga en la cordillera de los Andes Orientales

Fuente: (Instituto Colombiano de Antropologia e Historia —ICANH)

Figura 2

Sendero a cueva pintada desde el municipio de Malaga

Cuova,Plf‘tdl (

Principal

Fuente: (Instituto Colombiano de Antropologia e Historia —ICANH)
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Para dar inicio al proceso de creacién pictdrico se tienen en cuenta las capturas
fotograficas realizadas del sector de cueva pintada, también llamado gruta de belén por
intervenciones posteriores de caracter religioso de la vereda pescaderito a través del camino
empedrado que lleva a la parte alta de la montafia a las afueras del municipio de Malaga.

Figura 3

Panoramica aérea del sector “cueva pintada”

.

Fuente: (Google maps)

Figura 3

Algunas Pictografias e intervencion religiosa en “cueva pintada”

’ » A
bk

Fuente: (Google maps)
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Ademas de ello utilizo los recientes estudios llevados a cabo por el Instituto Colombiano
de Antropologia e Historia —ICANH en su levantamiento arqueoldgico titulado “Reconocimiento
arqueoldégico y arte rupestre — Malaga”, quienes han venido adelantando observaciones para
resaltar la pintura rupestre en la region, aportando nuevos hallazgos pictograficos que me

permitiran ampliar el material pictérico.

Figura 4

Capturas pictografias realizadas por el ICANH

PROYECTO DE DOCUMENTACION DE ARTE RUESTRE CODIGO me@

SISTEMA DE REGISTRO Y ARCHIVO DE DATOS
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(FOTOGRAFIA ¥ DIBUXO) Irchuya escala LBAZada y onentacon
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Fuente: (Instituto Colombiano de Antropologia e Historia —ICANH)



Figura 5

Capturas pictografias realizadas por el ICANH
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Fuente: (Instituto Colombiano de Antropologia e Historia —ICANH)

Figura 6

Capturas pictografias realizadas por el ICANH

o] PROYECTO DE DOCUMENTACION DE ARTE RUESTRE CODIGO
" SSTEMA DE REGISTRO Y ARCHIVO DEDATOS
FORMATO DE YACIMIENTO Onentacon
e
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Fuente: (Instituto Colombiano de Antropologia e Historia -ICANH)
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En una nueva visita realizada al sector de “cueva pintada” en una busqueda de mas
registros que enriquezcan la investigacion, se logra tomar nuevas capturas fotograficas a
pinturas rupestres, en las que se logra ubicar otras pictografias no registradas por el ICANH y
que se consideran como nuevos hallazgos, ya que se encontraban cubiertas por la erosion vy el

polvo, lo que suma un valor agregado a la investigacion.

Figura 7

Fuente: (capturas por Omar Ramirez)
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FIGURA 8

Nuevos hallazgos pictograficos

Fuente: (capturas por Omar Ramirez)

Mi idea seria que mediante una narrativa visual (utilizando diferentes técnicas ilustrativas
como el dibujo, la pintura, impresiones en serigrafia o grabado de la simbologia existente en
sus pictogramas) lograr recrear aspectos de sus vidas, y su cosmovision.

En un comienzo realizo una exploracion, donde investigué varios artistas que me sirvan
de referencia artistica y generar nuevas formas de interpretaciéon; una de las artistas fue la
Mexicana Gimena Moreno, quien se especializé en la estampa, ilustracion y en bordado de alta
costura, su trabajo se enfoca en la fusion de técnicas de diferentes lugares y épocas, ademas

del rescate ancestral Mexicano.
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FIGURA 9

Gimena Romero - Los dias de estar sola

Fuente: https://www.domestika.org/es/blog/8497-9-artistas-latinoamericanos-que-se-inspiran-en-

los-pueblos-originarios

Seguidamente realizo un abordaje a artistas urbanos, ya que sus obras logran llegar
mas directamente a las personas, dejando una huella en las comunidades que intervienen; es
asi que me parecio interesante el trabajo que desarrolla el muralista peruano Daniel Cortés
(Decertor), quien retrata rostros de idolos populares, lideres sociales, obreros y
representaciones de legados de los pueblos amazdnicos, aportes afines con el desarrollo

artistico a plantear.


https://www.domestika.org/es/blog/8497-9-artistas-latinoamericanos-que-se-inspiran-en-los-pueblos-originarios
https://www.domestika.org/es/blog/8497-9-artistas-latinoamericanos-que-se-inspiran-en-los-pueblos-originarios
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FIGURA 10

Daniel Cortés — Crecimiento del ser

Fuente: https://www.flickr.com/photos/decearte/with/21228280863

La obra del pintor colombiano Carlos Jacanamijoy, es un referente interesante por la
cosmovision que representa su trabajo, el cual pertenece al pueblo indigena Inga del Putumayo,
sus obras de caracter abstracto expresan misticismo, espiritualidad, trazos multicolores y
tonales, todos presentes dentro del rico universo pictérico del artista, las cuales me sirven de

inspiracion para crear mis propias representaciones reconocer y preservar su legado cultural.

FIGURA 11

Carlos Jacanamijoy — Objetos que deslumbran

S -

Fuente: https://museolatertulia.com/obra/objetos-que-deslumbran/



https://www.flickr.com/photos/decearte/with/21228280863
https://museolatertulia.com/obra/objetos-que-deslumbran/
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En un primer acercamiento, mis primeras intervenciones fueron con la acuarela, donde
me encontraba en una busqueda que diera soporte a mi investigacion; en esta prueba realizo
unas escenas imaginarias representando a unos nativos en una locacién cercana a cueva
pintada, la cual terminé siendo descartada porque no tenia unas bases argumentales sélidas

que la justificaran.

FIGURA 12

Propuesta de escena imaginaria

Continuando en mi busqueda, para replantear mi propuesta artistica recurri a otras
alternativas que me permitieran hacer la obra mas abstracta en cuanto a técnicas y materiales;
para ello investigué a otros artistas como el espafiol Antoni Tapies, quien explora diferentes
texturas y simbolos en sus obras, principalmente materiales no considerados artisticos sino mas
bien de desechos, con los cuales buscaba generar impacto al espectador y a su vez reflexién

sobre la vida.
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Figura 13

Mano blanca — Antoni Tapies

Fuente: https://www.1stdibs.com/es/arte/impresiones-y-m%C3%BAltiplos/impresiones-abstractas/antoni-
1% C3%A0pies-after-mano-blanca-impresi%C3%B3n-offset-vintage-seq%C3%BAn-antoni-t%C3%A0pies-
1982/id-a_6925772/?modal=intlWelcomeModal

Por ultimo, pero no menos importante esta Michael Basquiat, el cual fue un artista de
estilo callejero y satiro, cuya obra esta llena de simbolismo, palabras y frases, creando asi

narrativas originales, fuera de lo convencional.

Figura 14
Filisteos - Michael Basquiat
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Fuente: https://historia-arte.com/obras/filisteos-de-basquiat



https://www.1stdibs.com/es/arte/impresiones-y-m%C3%BAltiplos/impresiones-abstractas/antoni-t%C3%A0pies-after-mano-blanca-impresi%C3%B3n-offset-vintage-seg%C3%BAn-antoni-t%C3%A0pies-1982/id-a_6925772/?modal=intlWelcomeModal
https://www.1stdibs.com/es/arte/impresiones-y-m%C3%BAltiplos/impresiones-abstractas/antoni-t%C3%A0pies-after-mano-blanca-impresi%C3%B3n-offset-vintage-seg%C3%BAn-antoni-t%C3%A0pies-1982/id-a_6925772/?modal=intlWelcomeModal
https://www.1stdibs.com/es/arte/impresiones-y-m%C3%BAltiplos/impresiones-abstractas/antoni-t%C3%A0pies-after-mano-blanca-impresi%C3%B3n-offset-vintage-seg%C3%BAn-antoni-t%C3%A0pies-1982/id-a_6925772/?modal=intlWelcomeModal
https://historia-arte.com/obras/filisteos-de-basquiat
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Una vez recopilada esta informacion, la cual me permite tener una mirada critica y
creativa de estos referentes artisticos, se consolidan las bases de la propuesta creativa, para
asi generar nuevas formas de expresion de la cultura indigena Chitarera y su cosmovision,
donde las obras resultantes de esta investigacién — creacién permitiran promover la memoria

histérica de este pueblo como patrimonio cultural de Santander.

PROCESO DE CREACION

Para el desarrollo de la propuesta plastica se parte de un registro personal de la
pictografia y unos bocetos iniciales para crear una composicion con abstraccion, dicha
composicion integrara pictografia utilizando texturas y capas de pintura para transmitir energia y
movimiento, ademas se incorporan nombres de origen indigena de sectores del municipio de
Malaga, incorporando en su conjunto diversas fibras naturales y sintéticas como elemento a

destacar; dicho proceso se detalla a fondo en el Anexo 1 Produccion plastica.

Figura 15
Registro pictografico personal
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La intencion de estos bocetos es la de crear una composicion de estilo figurativo y
abstracta donde se vinculan elementos propios de la cultura Chitarera, el paisaje, alimentos
sagrados como el maiz, donde se incluyen materiales y elementos contemporaneos, logrando
de esta forma crear un escenario que evoca la tierra, su cosmovision, la fragilidad de su legado
e invite a generar un sentido de apropiacion identitario. Dichos aspectos se exponen a detalle

en el “Anexo Produccion plastica”.

Figura 16

Bocetos de referencia obras

Los materiales utilizados en la elaboracion son estuco plastico y vendas de yeso para
crear diversas texturas en determinadas partes, asi como generar volumen de determinadas
formas, también se hizo uso de aerosoles, acrilicos, plantillas de esténcil, fibras de fique, dleos,

marcadores, cintas de precaucion entre otros.
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Figura 17

Materiales utilizados

El siguiente paso es el desarrollo que se tuvo en la elaboracion de las obras, logrando
una articulacion de cada uno de los elementos que fueron considerados pertinentes para su
resolucion.

A continuacion, se expone de forma general el paso a paso llevado a cabo en cada una
de las propuestas artisticas, las cuales se exponen a detalle en el “Anexo propuesta plastica”;
esto ocurre ya habiendo consolidado las ideas y materiales pertinentes con lo que surgi6é una
serie de seis obras bidimensionales que dejan de manifiesto los elementos y fines de la

investigacion.



Figura 18

Proceso de creacion
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Figura 19

Proceso de creacion
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Figura 20

Proceso de creacion
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Figura 21

Proceso de creacion
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Figura 22

Proceso de creacion
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Figura 23

Proceso de creacion
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MONTAIJE DE OBRAS

A continuacion, presento el montaje de las obras como se verian expuestas y realizo
una descripcién general de las mismas.

Se trata de una composicion de estilo figurativo que combina tradicién e innovacion
dentro de un contexto abstracto y lleno de simbolismo, en ella se incorporan texturas y capas de
pintura con impresiones en esténcil de palabras de origen nativo donde se incluye el nombre
propio de la comunidad extinta; las tonalidades rojas y ocres presentes en la mayor parte de las
obras, transmiten su cosmovision y energias que evocan sensacion de movimiento; dentro de la
composicion se encuentra parte de las pictografias halladas donde se incluyen trozos de textos
que representan la fragmentacién histérica de esta comunidad; los colores célidos y las texturas
densas rememoran la tierra, los elementos naturales del paisaje y la fragilidad de su legado

casi extinto por el abandono y el paso del tiempo.

Figura 24

Montaje de obras
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Figura 24

Montaje de obras

Fuente: Omar Ramirez

El resultado final de las obras expone la experiencia adquirida durante la carrera, asi
como mis capacidades de interpretacion y manejo de las técnicas pictdricas, en donde se hace
una invitacion a reflexionar sobre la importancia histérica de los indigenas Chitareros para el
municipio de Malaga y la region permitiendo reconocer, conservar y construir identidad desde la

educacion y las artes que resalten su legado como patrimonio cultural de Santander.
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CONCLUSIONES

Tras finalizar la presente investigacion creacién se puede concluir que se logré
desarrollar un proceso artistico y pedagogico fundamentado en la recuperacion identitaria de la
cultura indigena Chitarera mediante la exposicion de las obras visuales y plasticas que
representan aspectos de su cultura, aportando a la conservacion del patrimonio cultural del
municipio de Malaga y Santander.

La produccion plastica elaborada demostré una reinterpretacion contemporanea de su
cosmovision y legado mediante el uso de los hallazgos histéricos y rupestres que visibilizan esta
cultura en la region, propiciando un espacio de reflexién estética que fortalecen los vinculos
entre arte, memoria y patrimonio cultural.

Los archivos fotograficos generados del arte rupestre de cueva pintada incluyendo los
nuevos hallazgos descubiertos, fueron fundamentales en la construccion de la narrativa visual
que ademas aportan a la educacion y sensibilizacién del territorio sobre la importancia de su
conservacion e interés por parte de académicos y turistas.

Finalmente, gracias al reconocimiento de los vestigios culturales de la extinta comunidad
indigena Chitarera se busca generar conciencia critica en torno al valor cultural y la necesidad
de salvaguardar sus manifestaciones artisticas originarias, que quedan de manifiesto en las
representaciones contemporaneas desarrolladas a partir de su legado ancestral, constituyendo

asi una herramienta eficaz de preservacion y respeto patrimonial.
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Objeto de creacién

Desarrollo de obras plasticas bidimensionales utilizando diversos materiales de
texturizacion, que recreen el arte rupestre y la cosmovision del pueblo Chitarero

El objeto de estudio y reflexién del proyecto fue la creacién de una serie de piezas
plasticas a partir de la interpretacion artistica generada alrededor de las creencias y
cotidianidad de la extinta cultura Chitarera, y que se encuentran registradas en la pintura
rupestre dejada por dicha cultura en la region de Malaga, Santander, lo que explica su

relevancia para proponer una estrategia de conservacién cultural regional.

Objetivos

Esta metodologia de investigacion busca tener un acercamiento al legado de la
comunidad Chitarera que permita reconstruir y representar la identidad cultural teniendo como
base sus vestigios, el acceso a archivos historicos locales y nacionales, los relatos orales de los
pobladores de la zona, asi como al registro fotografico de pictogramas existentes en el sector
cueva pintada; una vez recopilada la informacion, se analiza e interpreta los datos a través de un
analisis critico y contextualizando aspectos relevantes los cuales me permitiran reconocer parte

de su cosmovision.

Marco de referencias

Partiendo de lo que ya se ha mencionado en el item de referentes artisticos donde se
dio a conocer a los artistas cuyos trabajos aportaron en la manera de encaminar esta
investigacion desde la plastica. A continuacién, procedo a ampliar los aspectos relacionados a
los aportes en cuanto a manejo de las técnicas que fueron pertinentes para el desarrollo y

resolucion de las obras propuestas.
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Referencias técnicas

Entrando en detalle en los aspectos tomados de los artistas investigados, comenzaré
hablando de Gimena Romero, quien trabaja técnicas como la estampa, ilustraciéon y en
bordado de alta costura, donde hace fusion de sus técnicas de diferentes lugares y épocas,
dando prioridad al rescate ancestral mexicano; esto ultimo y lo referente a la fusién de las
técnicas en su obra es lo que rescato de su trabajo para el desarrollo del propio, ya que la
forma en que resuelve sus obras y el enfoque de rescate ancestral con materiales textiles,

aportan a la idea de trabajar las fibras naturales que hacen parte de la composicion en la obra.

Figura 25

Fuente: https://www.gimenaromero.com/portafolio

Por otra parte, Daniel Cortés es un referente interesante en cuanto a la paleta de
colores intensos que utiliza y la forma en que involucra la simbologia indigena con el fin de
crear un dialogo con la obra que refleje la diversidad cultural, enfocandose en la educacion y asi

preservar la identidad de las comunidades.


https://www.gimenaromero.com/portafolio
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Figura 26

Daniel Cortés — Algunas de sus obras Fuente.

W s i g

Fuente: https://i.pinimg.com/originals/e9/a5/bf/e9a5bf5393cbb873fbd334a66850e2ff.jpg

Para el caso del artista Carlos Jacanamijoy aunque no tuvo un gran peso en la parte
técnica de la obra, sin embargo si me permitioé tener una mirada desde la mistica que envuelve
sus obras, ya que su origen indigena refleja la cosmovision de su pueblo; aspectos como la
abstraccién y la combinacion de colores intensos como en las obras de Daniel Cortés, son

afines a mi propuesta sirviéndome de inspiracién para lograr captar la atencién del espectador.

Figura 27

Carlos Jacanamijoy — Detalle de sus obras

Fuente: 529739a5-5b2b-40a5-a123-523018225691.jpeg (1600%769)


https://i.pinimg.com/originals/e9/a5/bf/e9a5bf5393cbb873fbd334a66850e2ff.jpg
https://static-uat.cambiocolombia.com/s3fs-public/2023-06/529739a5-5b2b-40a5-a123-523018225691.jpeg
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Dentro de los artistas que mas notorios son los aportes a la investigacion en cuanto a la
composicién en general de las obras es Antoni Tapies, quien incluye materiales reciclables,
arenas, marmol, entre otros con los que crea bajo relieves tallando las superficies donde
sobresalen figuras, el uso de signos como letras y figuras geométricas que manifiestan el sentir
de la obra; otro aspecto importante para la propuesta plasticas son los colores terrosos y la
degradacion de las superficies, con la intencion de reflejar el paso del tiempo con los cuales

buscaba generar impacto al espectador y a su vez reflexion sobre la vida.

Figura 28

Antoni Tapies — Detalle de algunas de sus obras

Fuente: 42cd63cb189c30ed03e42ce2c069566¢-1694876714.png (1920%1920)

Para concluir mis referentes técnicos, identifico el estilo original de Michael Basquiat
como influenciado por el expresionismo abstracto, de estilo callejero y directo cargado de
energia, garabatos y simbolos que coinciden con los objetivos de la propuesta creativa hacia el
arte primitivo; a estos aspectos afnado la idea de plasmar palabras en esténcil que aunque no
son propias de sus técnicas, las complemento como propias del arte callejero que enriquecen la

narrativa visual y estética de la propuesta.


https://ds.static.rtbf.be/article/image/1920x1920/2/8/f/42cd63cb189c30ed03e42ce2c069566c-1694876714.png
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Figura 29

Michael Basquiat — Detalle de sus obras
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Fuente https: //flawlesscrowns.com/wp-content/uploads/2023/04/Jean-Michel-Basquiats-El-

Gran-Espectaculo-The-Nile-2.jpg

Referencias histéricas y contextuales

La fuentes histéricas con las que se cuenta son fragmentarias debido a la escasez de
informacion directa sobre la comunidad Chitarera por lo cual se hace una reconstruccion visual
partiendo de archivos histéricos locales, nacionales y los relatos orales de los pobladores de la
zona; estos aportes crean una memoria colectiva, de creencias populares y un vinculo afectivo
con el pasado indigena, asi como aspectos relacionados con los territorios donde se
establecieron los cuales se encuentran en la provincia de Garcia Rovira y el municipio de
Malaga el cual es su capital, por ello el paisaje también es un elemento que se vincula a la
propuesta plastica, reconociendo aquellos lugares donde dejaron su huella como el manto
rocoso de “cueva pintada”, locaciones como Pefialisa y sus caminos reales que hacen parte del

patrimonio cultural de la regién.


https://flawlesscrowns.com/wp-content/uploads/2023/04/Jean-Michel-Basquiats-El-Gran-Espectaculo-The-Nile-2.jpg
https://flawlesscrowns.com/wp-content/uploads/2023/04/Jean-Michel-Basquiats-El-Gran-Espectaculo-The-Nile-2.jpg
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Figura 30

Panoramica parte alta de Malaga

Las obras de Gabriel Martinez Reyes - “La encomienda de Tequia (1540 — 1800)" y
Leonardo Moreno Gonzalez — “Paisaje y poblamiento del nororiente andino colombiano: La
etnia de los Chitareros en el siglo XVI”, se establecen como las principales fuentes que

permitieron acceder a informacion relevante de su legado y la interaccion con el territorio.

Figura 31

Manto rocoso “cueva pintada”
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Metodologia de produccion plastica

El proceso creativo tiene como punto de partida los recientes estudios realizados por
parte del Instituto Colombiano de Antropologia e Historia ICANH vy los registros fotograficos
personales de la pictografia hallada en “cueva pintada”, los cuales permitieron visibilizar y
ampliar el material visual con detalle.

Para el desarrollo de la propuesta plastica se partié de la creacion de una serie de
bocetos de mis ideas (ver “bocetos de referencia”), con la intencién de crear una composicion
que incluya parte de la pictografia representativa captada de las fotografias de los pictogramas
del sitio llamado “cueva pintada”, para crear de esta forma una composicion abstracta con
texturas y capas de pintura que transmitan energia y evoquen sensacion de movimiento.

Como otro aspecto preciso a vincular, es el uso de los nombres de algunos sectores del
municipio de Malaga que tienen origen indigena como lo son “bucareche”, “lucusguta” y
“chitarero”, los cuales precisan su origen, otro aspecto que son el uso de fibras que seran mi

referente principal en donde iré seleccionando las opciones que a mi parecer debo destacar en

la obra.
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Figura 32

Boceto obra 1 Guardian de la montana

Para la primera propuesta parto de este boceto en donde utilizo varios aspectos que
considero importantes como lo son la silueta de la montana y de un indigena (que terminé
fundiéndose en la composicién), también esta la palabra Chitarero como posible opcion y la
ultima es uno de los simbolos pictograficos que ocupa toda el area del cuadro, la cual se crea

con las fibras de fique.

El paso siguiente es realizar la silueta del indigena y la tipografia de las letras, las cuales
plasmo con aerosoles mediante la técnica de esténcil, agregando pequefias manchas de

pintura previamente para luego marcar las siluetas.
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Figura 33

Proceso creacién obra 1

Continuando el proceso de elaboracion, el paso siguiente es generar volumen en la
obra para destacar determinadas areas de la obra, para ello se va aplicando el yeso en vendas
lo que permite crear de a poco texturas que se van complementando con el estuco plastico y
ademas proporciona mayor fijacion del material al cuadro; asi mismo se indica la montana al
fondo raspando la superficie texturizada y aun fresca (parte superior), asi mismo se van

incluyendo algunas pictografias en lugares que quedan muy vacios.
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Figura 34
Proceso creacion obra 1
’ : - - - w-é;xz.._ J

En esta parte se quiso experimentar incluyendo elementos vegetales como unas ramas
de bambu que finalmente fueron descartadas por ser consideradas ajenas al concepto deseado

y porque se verian expuestas a desprenderse con facilidad de la obra, en su lugar realizo unas
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impresiones donde se incluyeron simbologias pequefias en tinta sobre un pergamino que se
fundieron en las texturas.

Mas adelante se procede a aplicar colores con 6leo y aerosoles que den la
sensacion de tierra y arcilla, prestando atencién a detalles en cuanto a resaltar las siluetas de
los pictogramas y la montafia al fondo, donde indico otros colores; decido retirar la letra en
esténcil y la mayoria de la silueta del indigena, porque a mi parecer debe ser menos evidente y

considero mimetizarlo con el fondo.

Figura 35

Proceso creacion obra 1

La figura principal de uno de los pictogramas se realiza con las fibras de fique en tono
rojo que cubra la totalidad del cuadro, a la cual apliqué una pintura en un amarillo palido que
resalte mas la figura y al final reemplacé por el tono rojo para dar mayor realce al simbolo.

Finalmente se obtiene este resultado en donde en un comienzo la obra estaba
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sobrecargada de elementos y a medida de su desarrollo se iba simplificando a sus elementos
esenciales como los pictogramas, las siluetas de las montafias al fondo, los colores arcillosos y
la textura que permite ver mas pictografias fundidas en las texturas, que hace referencia a los
mismos que se han ido desvaneciendo con el pasar del tiempo, la eleccion de los tonos rojos
que al final se oscurecieron un poco y las tonalidades en las texturas contribuyen a dar ese
efecto de antigliedad. La conexion con la comunidad indigena Chitarera queda expuesta en un
primer plano en el pictograma principal y queda abierta a la reflexion e interpretacion que de ella

tiene el espectador.

Figura 36

Obra 1 Guardian de la montana
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Figura 37

Boceto obra 2 Sendero Chicamocha

-

Para la siguiente obra tomo aspectos del paisaje, en este caso el cafion del Chicamocha
al fondo y el rio, que son elementos importantes del territorio, asi como lo fue para estas
comunidades. Siguiendo un mismo hilo pictérico, se considera mantener aspectos similares a la
primera obra como el uso de los pictogramas en primer plano como principal protagonista de la
obra, pero en este caso la obra se elabora con volumen mediante la aplicacion de texturas en
yeso y estuco.

Como un primer paso se realizan unos trazos guias donde se demarca la silueta
principal y el fondo, el cual se realiza con las fibras de fique (en este caso las fibras mantienen
su tonalidad natural), también se oscurece los extremos del cuadro con aerosol negro como
base para la aplicacion de color mas adelante; una vez colocadas las fibras en las zonas

deseadas, una parte de ellas se cubren con las texturas de la figura principal.



Figura 38

Proceso creacion obra 2

El siguiente paso consiste en aplicar textura con yeso, pero esta vez el volumen lo
tendra el pictograma central y parte del fondo que representa un cielo estrellado, en donde
también se forman figuras y palabras de origen Chitarero, aspectos claves que se relacionan

con su cosmovision.
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Figura 39

Proceso creacion obra 2

Finalmente se aplica color al fondo con d6leos en tonalidades naranjas y rojos en la figura
principal y al fondo superior tono terrosos; en cuanto a las fibras de fique mantienen su color

natural para indicar y contrastar la silueta de las montafas al fondo.
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Figura 40

Obra 2 Sendero Chicamocha

En esta obra, al igual que en la primera, la conexién con la comunidad indigena
Chitarera queda expuesta en un primer plano en el pictograma principal, asi como en su
geografia, mas especificamente el canén del rio Chicamocha lugar sagrado de esta comunidad,
el cual queda a reflexion e interpretacion por parte del espectador, también se resalta parte de
sus pictografias fundidas en la obra y aspectos como su cosmovision en el cielo estrellado

como parte de sus creencias y ritos a los astros sagrados.
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Figura 41
Boceto de obra 3

En esta esta tercera obra tomo como elementos importantes otro de los pictogramas que
se mantienen mas visibles y conservados (al igual que los de las obras anteriores) un papel
principal en la obra, la silueta de una mano que simboliza su marca y legado perdidos en el
tiempo, en cuanto al fondo se trata de parte del manto rocoso del sector de cueva pintada,
como lugar sagrado para esta comunidad. Al igual que en la obra anterior, el primer paso es
demarcar la silueta de la mano y el fondo, asi como oscurecer parte del fondo con aerosol; la

figura del pictograma va a quedar al fondo y se trabajara al final.
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Figura 42

Proceso creacion obra 3

El siguiente paso es aplicar textura con yeso en la parte inferior y el area del manto
rocoso teniendo cuidado de no intervenir la silueta de la mano, la cual quedara demarcada por

el exterior; la mano llevara en los dedos pequefios trozos de yeso en venda.

Figura 43

Proceso creacion obra 3
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En la parte superior se indican simbolos pictograficos, al igual que parte del manto
rocoso y nuevamente las palabras de origen Chitarero; se procede a aplicar color con éleos
indicando una tonalidad amarilla terrosa a la parte superior y marrén a la inferior, el resto de la
obra lleva un azul verdoso muy tenue que resalta la mano y las vendas de yeso alusivas a su

fragilidad.

Figura 44

Proceso creacion obra 3

Por ultimo, se pinta el pictograma sobre el fondo y la mano en las tonalidades de rojo de
igual forma que en las obras anteriores, dando realce a la obra. Este pictograma evidentemente
representa al astro sol y su importancia en sus creencias, lo cual esta intimamente relacionado
con el sitio de cueva pintada que se encuentra ubicado de frente a donde sale el sol, la silueta
de la mano es alusiva a la huella dejada en el territorio, su valor identitario y a lo fragmentado
de su legado historico; estos aspectos poseen gran valor ya que soportan el caracter sagrado y

patrimonial de este lugar para la region.
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Figura 45

Obra 3 Abrigo de luz
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Figura 46

Boceto obra 4

El proceso de creacién de esta obra y las dos restantes tuvo como punto de partida los
hallazgos de pinturas rupestres desconocidas y que se encuentran en estado de degradacion,
las cuales dejo en evidencia en las capturas fotograficas en el numeral “Proceso de creacion”.

A partir de estas capturas se realiza esta propuesta pictérica donde se vincula parte de
la pictografia hallada con elementos sagrados como el maiz el cual hacia parte de la vida diaria
de las comunidades indigenas; por otra parte, se pretende incluir fragmentos de textos como
elemento simbdlico de una historia fragmentada y cintas plasticas de precaucién que indican la
vulnerabilidad de su legado.

Los demas elementos que se incluyen son las fibras de fique que hacen parte de
elementos tradicionales de uso y estan presentes en toda la obra mezclados con la pictografia,
al igual que en las demas obras la creacion de texturas con el yeso, las fibras de venda son

fundamentales para ganar volumen y resaltar areas determinadas.
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Figura 47

Proceso de creacion obra 4

Para elaborar la silueta de las pictografias principales se utiliza cartén a las cuales primero
que todo se cubren con las cintas de precaucién para luego anadir los fragmentos de texto
utilizando recortes de periédico las cuales se recubren con resinas para impermeabilizarlas; una

vez realizado ello se adherian al cuadro con pegamento.

Figura 48

Proceso de creacion obra 4
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Con el estuco se genera volumen y textura alrededor de las figuras, con ello las mismas
quedan hundidas en la composicién con el objetivo de simular que han sido vulneradas
quedando sélo la silueta maltratada, también se incluyen pequefios simbolos en las texturas

logradas rayando la superficie de las mismas.

Figura 49

Proceso de creacion obra 4

El siguiente paso es elaborar las texturas para los demas elementos, en este caso el
maiz con las fibras de yeso y el estuco las cuales fueron previamente elaboradas en cartén y
asi ganar mayor volumen; una vez seco un poco la superficie se dibujan los granos de maiz en
las mazorcas con un elemento con punta, el resto de la superficie se cubre con una capa

delgada de yeso y se indican pequefas pictografias raspando la zona con la punta.



71

Figura 50

Proceso de creacion obra 4

Una vez definidas las texturas en su totalidad se agrega una primera base de color
amarillo disuelto para crear transparencias y sea mas facil de absorber por las texturas de yeso
y estuco; por consiguiente se utilizan las fibras de fique para bordear las figuras principales que
han sido pintadas previamente en tonos rojos y otras se colocaron en la parte superior del maiz,
en la parte central de la obra se realiza un esténcil con la palabra Chitarero utilizando dos

tonalidades creando un efecto de desenfoque; se incluye también mas recortes de periddico a
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los lados realizando el mismo tratamiento que las vinculadas a las demas figuras.

Cuando ya esta seca la superficie se agrega mas color en tonos ocres y rojos fundiendo
los colores y acentuando ciertas areas como las esquinas con aerosoles en color violeta y rojo
para mayor intensidad del color logrando mejores tonalidades; al final se agregé el mismo

esténcil en la zona inferior derecha pero esta vez fragmentada y desvaneciéndose con el fondo.

Figura 51

Proceso de creacion obra 4




Para finalizar se cubre la superficie con laca para obtener mayor intensidad de los
colores y proteger la superficie de la misma; el resultado logrado se expone a continuacion
donde se evidencian los elementos deseados en la obra, destacando aspectos como las
tonalidades rojas y ocres que transmiten energia y evocan sensacién de movimiento, al igual
que las anteriores obras quedan expuestos lo fragil y vulnerable de este legado que se

desvanece con el tiempo.

Figura 52

Obra 4 Visién atemporal
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Figura 53

Boceto de obra 5

Para la quinta y sexta propuesta se trabaj6é un formato mas pequefio que se
complementa con la obra anterior a modo de triptico, para lo cual el simbolo utilizado ocupa
casi la totalidad del cuadro y se incluyen los mismos elementos que en las demas obras, con el
fin de representar la fragmentacion del legado histérico y el valor identitario de la cultura
Chitarera para la region.

El proceso inicia demarcando la silueta de la figura (en este caso es solo una), para
luego con las cintas de precaucién cubrir toda la figura, luego se agregan los fragmentos de
textos con los recortes de periédico en determinadas partes de la figura; en cuanto al resto de la

superficie se crea volumen con trozos de cartdon que luego son cubiertos con estuco plastico.
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Figura 54

Proceso de creaciéon obra 5

El proceso contintia con las fibras de venda de yeso las cuales se desgastan para
eliminar el exceso de yeso quedando asi mas traslucida, ésta se ubica en la parte central de la
figura y se funde con el resto de la superficie exterior, generando desgaste de las fibras en
ciertas areas donde se ubicaron los fragmentos de periddico; el siguiente paso es aplicar color
utilizando la misma paleta que la obra anterior en tonos ocres y rojos, asi como algunas
impresiones en esténcil en los extremos de la figura central; por ultimo se delinea todo el
contorno de la misma con las fibras de fique y otras se enrollan para indicar los ojos y genitales

de la figura.
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Figura 55

Proceso de creaciéon obra 5

La obra se culmina aplicando trazos en aerosol que generan matiz en las tonalidades,
asi como realce en las texturas fuera la figura, donde se incluyen leves trazos en tono violetas;
una vez terminados estos detalles se cubre con laca toda su superficie de la obra con lo que se

protege y se realzan los colores.
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Figura 56

Obra 5 Premonicion ritual

El resultado final es una obra llena de misticismo que genera un dialogo con el

espectador donde ademas queda expuesta una parte de sus creencias, de lo que pudo ser una
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danza o ritual del pueblo Chitarero, desde una mirada artistica contemporanea,
complementados en la fragilidad y los demas elementos relacionados a su valor identitario que

fundamentan su sentimiento de pertenencia e invitan a reflexionar y reconocer su existencia.

Figura 57

Boceto de obra 6

En esta obra el boceto realizado toma uno de los pictogramas que mejor se conservan
en el manto rocoso de cueva pintada (esto gracias a su ubicacion en lo mas alto de la roca), el
cual se ubica en el fondo del cuadro y va a quedar mimetizado con todas las texturas.

Para el resto de area se ubican pequenos simbolos dentro de los que se encuentran
parte de los nuevos hallazgos, raspando la superficie previamente texturizada con el estuco
como se realizd con las demas obras, asi mismo la figura principal logra volumen con el cartén

que luego se cubre con venda de yeso.



Figura 58

Proceso de creacion obra 6
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Dentro de la figura principal se vinculan la cinta de precaucion bordeando una de sus
areas y la cual queda fundida con las texturas creadas; una vez se endurece la superficie se
aplica color con los 6leos en las mismas tonalidades de ocres y rojos, vinculando los fragmentos
de texto de periddico y algunas marcas de esténcil incompletas, aspectos relacionados con su
fracturada historia dejando a interpretacion del espectador; las fibras de figue nuevamente
estan presentes en la obra bordeando parte de la figura central y cuyo fin es la relacién con sus

tradiciones y saberes ancestrales.

Figura 59

Proceso de creacion obra 6

Para finalizar se realzan parte de las texturas aplicando trazos de aerosol y dejando
gotear parte de la pintura que complementan la composicion creada, el ultimo paso es aplicar

lacas que sellan la obra y realzan los colores.



Figura 60

Obra 6 Efimero despertar
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El resultado logrado es el complemento de las obras 4 y 5 con las que se crea un triptico
con una carga de energia y movimiento en cada uno de los elementos que la componen, asi
como los aspectos estéticos contemporaneos y propios de la cultura Chitarera que permiten un
dialogo continuo de reflexion e interpretacion dentro de un marco abstracto y lleno de

simbolismo.

CONCLUSIONES

El proceso creativo y de investigacion desarrollado para estas obras es satisfactorio, ya
que reune en su conjunto parte de las tradiciones, simbolos y creencias del pueblo Chitarero
desde una estética contemporanea, combinando tradicién e innovacién dentro de un marco
abstracto que permitieron representar y reconstruir identidad cultural que actuan para que el
territorio de Malaga y la region puedan fundamentar un sentido de pertenencia de su legado
historico y patrimonial del departamento de Santander.

La obra plastica logra transmitir parte de su cosmovision a partir de los vestigios de
Cueva pintada e invita a un dialogo con el espectador sobre su valor histérico y pedagdgico
para la region, a su vez que expone su fragilidad y degradacién por el paso del tiempo que se

busca preservar desde este trabajo artistico.



