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RESUMEN

Este proyecto de grado se enfoca en explorar la arquitectura como un conector entre los
espacios publicos y privados, en la creacion de zonas que permitan una mayor
permanencia y fluidez en las dindmicas sociales y asi mismo, promueva la integracion y

la continuidad espacial.

La arquitectura se plantea como una herramienta para enfrentar la desconexion
espacial y social que caracteriza a muchas ciudades contemporaneas, la cual ha
impactado negativamente la calidad de vida, el sentido de comunidad y la forma en que
se utilizan los espacios urbanos. Esta fragmentacion entre lo publico y lo privado ha
dado lugar a barreras fisicas y visuales que interrumpen el flujo natural de personas y
actividades, generando entornos segregados y poco dinamicos. En respuesta a esta
problemética, se proponen soluciones proyectuales orientadas a reconectar dichos
ambitos mediante la creacion de espacios hibridos, capaces de ofrecer experiencias

compartidas y simultaneas de lo publico y lo privado.

Palabras claves: Diseflo, arquitectura, urbano, conexion, permanencia, cohesion
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ABSTRACT

This degree project focuses on exploring architecture as a connector between public and
private spaces, creating zones that allow for greater permanence and fluidity in social

dynamics and promote integration and spatial continuity.

Architecture is proposed as a tool to address the spatial and social disconnection that
characterizes many contemporary cities, which has negatively impacted the quality of life,
the sense of community, and the way urban spaces are used. This fragmentation between
the public and private spheres has given rise to physical and visual barriers that disrupt
the natural flow of people and activities, generating segregated and sluggish
environments. In response to this problem, design solutions are proposed aimed at
reconnecting these spaces through the creation of hybrid spaces capable of offering

shared and simultaneous experiences of the public and private spheres.

Keywords: Design, architecture, urban, connection, permanence, cohesion
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1. INTRODUCCION

La problemética del presente trabajo ser4 abordada en el primer apartado del
documento, la formulacidon del problema trata sobre la desconexidén entre los espacios
publicos y el espacio privado, generando entornos fragmentados que carecen de
integracion y continuidad espacial. Para ello, se plantea un &rbol de problemas y otro de
objetivos que estructuran el analisis. Se estudian dos proyectos del arquitecto Rogelio
Salmona: el Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez y el Centro Cultural Moravia,
seleccionados cuidadosamente mediante matrices de evaluacion que aseguran un

enfoque comparativo y detallado.

Mediante un enfoque mixto (cualitativo y cuantitativo), se aplican dichas matrices y
ejercicios de redibujo para extraer criterios espaciales, sociales y simbolicos, de los
cuales se derivan estrategias proyectuales. Estas herramientas se plasman en un
diagrama conceptual inspirado en la estructura formal del claustro y la analogia de la

torre de babel, ambas articulan continuamente lo publico y lo privado.

Posteriormente se propone una intervencion arquitecténica en el barrio Villa Nueva,
Medellin, que busca integrar el espacio publico y privado para responder a la
fragmentacion urbana. A partir de matrices de evaluacion se definieron el programa
arquitectonico (Centro Cultural + Comercio + Vivienda para Creativos), la ciudad y el lote

adecuados, priorizando el impacto social, urbano y funcional.

La implantacién considera la topografia, el tejido urbano, la movilidad, las jerarquias
viales y los flujos peatonales, analizados mediante Space Syntax. El proyecto garantiza
una conexion coherente con su contexto, con accesos peatonales permeables desde

multiples puntos y un acceso vehicular que no interrumpe la continuidad urbana.

El disefio aplica herramientas como trayectos de exploraciéon continua, nodos de

secuencia espacial y horizontes visuales, generando recorridos fluidos y relaciones
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visuales con la ciudad. Inspirado en la Torre de Babel, el volumen central del teatro
articula los diferentes usos del proyecto, promoviendo la interaccion social y cultural. Asi,
la propuesta se consolida como un nodo urbano que reactiva el tejido social y conecta el

espacio arquitecténico con su entorno inmediato.

2. FORMULACION DEL PROYECTO

2.1. FORMULACION DEL PROBLEMA

ARBOL DE PROBLEMAS

cn Pérdida de espacios de encuentro Aislamiento visual y funcional
f— Desarticulacién de las comunitario perdiendo la e”tfe _|° calle'y |°§ edificaciones,
; edificaciones con su entorno oportunidad de crear puntos de limitando el HL_’J? natural de
- urbano. encuentro que fomenten la cohesién personasy gctgwdqde;@ntre
L social y el sentido de comunidad. espacios privados y publicos.
[
La desconexién entre los espacios privados y el

espacio publico, generando entornos fragmentados

que carecen de integracién y continuidad espacial.
ch cerramientos edificados que carencia de éreas abiertas que o o
_- generan una barrera fisica y faciliten la interaccién y Disefio arquitecténico
c  ivisual, impidiendo la integracién transicién entre los espacios orientado solo hacia el
2 y continuidlcxd_ del espacio privados y el espacio pblico. interior
- - publico.

limagen . Diagrama arbol de problemas. Fuente: (Elaboracién propia)
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2.2. DELIMITACION DEL PROBLEMA

La desconexion entre los espacios publicos y privados es una problematica recurrente
en las ciudades contemporaneas, especialmente en aquellas con un desarrollo urbano
fragmentado y poco planificado. Esta desconexion se manifiesta en barreras fisicas,
visuales y simbdlicas que dificultan el flujo natural de personas y actividades, generando

entornos segregados, estaticos y carentes de cohesion.

El problema se acentla en zonas urbanas donde las transiciones entre lo publico y lo
privado no estan articulados de manera efectiva, o que provoca un uso ineficiente del
espacio y una pérdida del sentido de comunidad. En este contexto, se observa una falta
de continuidad espacial que obstaculiza la interaccion social, limita la apropiacion del
espacio por parte de los ciudadanos y reduce las oportunidades para el desarrollo de

dinamicas urbanas mas inclusivas y sostenibles.

La presente monografia se delimita al analisis de esta desconexion en proyectos
arquitecténicos urbanos, enfocandose en la exploracién de herramientas proyectuales

gue permitan desdibujar las barreras entre estos dos ambitos.

2.3. JUSTIFICACION

La arquitectura tiene la capacidad de transformar el tejido urbano degradado, esto quiere
decir que en un contexto donde las ciudades enfrentan problemas como la fragmentacion
del tejido urbano y la decadencia de ciertos espacios, la arquitectura puede actuar como
un mediador para integrar las necesidades funcionales de los habitantes con el respeto

por la memoria historica y cultural de los lugares.

Nuestro proyecto resalta al arquitecto Rogelio Salmona, ya que con las distintas
dinAmicas que refleja en sus obras nos demuestra el poder de la arquitectura para
generar una interaccién significativa entre el espacio publico y privado, integrando el
entorno urbano de manera armoniosa. Asi mismo, podemos entender la arquitectura
como un espacio para la vida, generando un medio para enriquecer la experiencia

humana y el entorno social. Esta vision resulta esencial para entender cémo los
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proyectos arquitectonicos pueden articular soluciones que no solo restauren el valor

fisico de los espacios deteriorados, sino que también creen nodos de interaccion y

cohesioén social.

Esta perspectiva se alinea con la necesidad de mitigar y transformar la degradacion

urbana a través de intervenciones que generan una integracion gradual y armoniosa

facilitando la transicién entre las edificaciones y el contexto urbano. La arquitectura,

entendida como herramienta integradora, no solo repara lo fisico, sino que también

promueve una regeneracion integral del espacio urbano.

2.4. HIPOTESIS

“La eliminacion de barreras fisicas entre los espacios privados y publicos

mejorara la integracion de las edificaciones con la ciudad.”

2.5. OBJETIVOS

ARBOL DE OBJETIVOS

Generar un proyecto
arquitectonico que brinde una

integracién gradual y armoniosa y|

Crear espacios arquitecténicos
multifuncionales que fomenten la

integracién social, mediante el disefio

de dreas de encuentro accesibles,

promover la interaccién entre
los usuarios de los espacios
privados y el publico,

i facilite la transicién entre las | promoviendo la interaccién y el uso cgnmbuyendo ala cohesiény
— iedificaciones y el contexto urbano | activo por parte de la comunidad. vitalidad del entorno urbano.
L ;
]
"Desarrollar estrategias proyectuales que
conecten el espacio privado con el publico "
o O 0
Desarrollar edificc}ciones. que | | Adaptar caracteristicas de espacios disefiar edificaciones
=~ fomenten el espacio piblico y publicos a entornos altamente multifuncionales que combine
—  zonas de transicién entre las densificados, optimizando la caracteristicas privadas y poblicas,
T nuevas edificaciones y el funcionalidad y cohesién mediante permitiendo la interaccién y
= entorno existente. el disefio arquitecténico que integre conectividad entre los espacios

esparcimiento, transito peatonc| y
paisaje urbano.

interiores y el entorno urbano.

2 Imagen . Diagrama arbol de objetivos. Fuente: (Elaboracién propia)
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2.6. OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Crear espacios arquitecténicos multifuncionales que fomenten la integraciéon social,
mediante el disefio de areas de encuentro accesibles, promoviendo la interaccion y el

uso activo por parte de la comunidad.

e Generar un proyecto arquitecténico que brinde una integracion gradual y armoniosa y
facilite la transicion entre las edificaciones y el contexto urbano.

e promover la interaccion entre los usuarios de los espacios privados y el publico,
contribuyendo a la cohesion y vitalidad del entorno urbano

3. METODOLOGIA

La metodologia se desarrolla a través de un enfoque mixto que combina métodos
cualitativos y cuantitativos, con el fin de abordar de manera integral la problematica de
desconexion entre espacio publico y privado. En primera instancia, se realiz6 el redibujo
y analisis de casos de estudio seleccionados, permitiendo identificar patrones espaciales,

sociales y simbdlicos relevantes en su contexto urbano.

A partir de este andlisis se determinaron las estrategias proyectuales aplicables,
enfocadas en resolver o mitigar la problematica central. Estas estrategias fueron
extraidas mediante la aplicacion de herramientas como matrices de evaluacion, que
permitieron valorar objetivamente los referentes y establecer criterios para la toma de

decisiones en el disefo.

Las estrategias empleadas durante el proceso de andlisis permitieron extraer
herramientas proyectuales aplicables, las cuales dieron lugar a la formulacion de
prototipos conceptuales orientados a articular de manera continua el espacio publico y
privado. Estas herramientas trascendieron el plano tedrico y se materializaron en el

disefio arquitectonico de un edificio con un programa especifico o —Centro Cultural +


https://usc-word-edit.officeapps.live.com/we/wordeditorframe.aspx?ui=es-ES&rs=es-ES&wopisrc=https%3A%2F%2Fusantotomaseduco-my.sharepoint.com%2Fpersonal%2Flaura_reyesa_usantoto_edu_co%2F_vti_bin%2Fwopi.ashx%2Ffiles%2Fa007dd228954497e9b029b102523f92b&wdenableroaming=1&mscc=1&wdodb=1&hid=F44A51A1-C01A-6000-58CB-D1B3A5A5CF70.0&uih=sharepointcom&wdlcid=es-ES&jsapi=1&jsapiver=v2&corrid=7804239f-0a92-d3f1-a40b-b0bf530aaef5&usid=7804239f-0a92-d3f1-a40b-b0bf530aaef5&newsession=1&sftc=1&uihit=docaspx&muv=1&cac=1&sams=1&mtf=1&sfp=1&sdp=1&hch=1&hwfh=1&dchat=1&sc=%7B%22pmo%22%3A%22https%3A%2F%2Fusantotomaseduco-my.sharepoint.com%22%2C%22pmshare%22%3Atrue%7D&ctp=LeastProtected&rct=Normal&wdorigin=Other&instantedit=1&wopicomplete=1&wdredirectionreason=Unified_SingleFlush#_Toc66099548
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Comercio + Vivienda para Creativos— implantado en un lote concreto dentro del barrio
Villa Nueva en Medellin.

Mediante esta metodologia fue posible evaluar la efectividad de las herramientas

proyectuales aplicadas, comprobando su capacidad para generar una arquitectura que

promueva la conexion espacial, funcional y simbdlica entre lo publico y lo privado.

3.1. MATRIZ DE CRITERIOS DE EVALUACION

MATR | Z . APLICAN ) NO APLICAN ¢ ) A CONSIDERACION
Transicién Diversidad
impacts | ®fPacialentre | o nacimianto | Dae_ Seogréfioa y
Referente Proyectual espacios Contextual Total
urbano . y Prestigio Completa
publicos y (interior y
privados exterior)
8 House, Copenhague,
©Q |oremorca(orke | 4 4 4 5 3 42
Ingels Group)
The Shard, Londres,
e Reino Unide & & & % . 4o
Linked Hybrid, Pekin,
(C) A 4 5 4 5 5 45
Centro cultural
Q Gareia Marquez /
Rogelio Salmena
Oslo Opera House,
e Oslo, Norvega 4 5 5 5 3 44
Markthal Rotterdam /
@ | o g 4 4 5 4 46
Museo Soumaya / FR-
e EE / Fernando 3 5 4 3 3 33
Romero Enterprise
Centro cultural
@ Moravia / Rogelio
Salmona
Museo Guggenheim
o Bilbao / Frank Gehry g g g g 43
o One Central Park
Sidney, Australia S g & & e e

1Tabla . Matriz de criterios de evaluacion: Referentes arquitectonicos. Fuente: (Elaboracién propia)

La matriz de evaluacion asegura una seleccién rigurosa y objetiva de los casos de

estudio, proporcionando una base sélida para el analisis comparativo. Este enfoque
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garantiza que los proyectos seleccionados no solo sean representativos de los conceptos
tedricos abordados, sino también Gtiles como referencias practicas en el desarrollo del

proyecto arquitectdnico propuesto.

Mediante los casos de estudio seleccionados, se emplea una segunda matriz de
indagacion proyectual para identificar categorias clave. Esta herramienta, basada en
referentes tedricos, evalla lineas proyectuales como espacio publico y ciudad,
percepcion espacial, relaciones entre partes, sistemas espaciales, revalorizacion
arquitectonica, modos de vida y componentes del proyecto. Cada categoria se analiza
segun su aplicacion total, parcial o nula en las areas del proyecto, alinedndose con las
teorias de los autores estudiados.

ANALISIS AREA DE ESTUDIO
ANALISIS ELEMENTOS
ARQUITECTURA DE LA PRIMARIOS

CIUDAD
ALDO ROSSI ANALISIS HECHOS URBANOS

ANALISIS TIPOLOGICO

LA CIUDAD ANALOGA ANALISIS METODO ANALOGIA
INDAGACION COMPOSICION
Sl G Ll 2 IDENTIFICACION DE PARTES
FORMALES, INCIDENCIAS |

ARQUITECTURA Y CIUDAD IDENTIFICACION DE

q LAS VARIACIONES DE LA

SUBSISTEMAS

CARLOS MARTI ARiS TR |
IDENTIFICACION DE

ESTRUCTURAS FORMALES

ANALISIS TIPOLOGICO
LINEAS DE GIULIO CARLO ARGAN TIPO
INDAGACION

ANALISIS DETERMINACION
FORMAL

ESCRITOS FUNDAMENTALES ~ ANALISIS PRIMER SISTEMA
ANTONIO ARMESTO DE GOTTFRIED SEMPER, EL
FUEGO Y SU PROTECCION  ANALISIS SEGUNDO SISTEMA

INDAGACION
DETERMINACION ¥
CUALIFICACION SOBRE LA GIOVANNI FANNELLI ¥ EL PRINCIPIO DEL ANALISIS REVELAR
PERSEPCION ESPACIAL ROBERTO GARGIANI REVESTIMIENTO

= ANALISIS ENMASCARAR
(CONCEPTIALIZACION

TECTONICA DEL ESPACIO)
ANALISIS INTENCIONES
EL PRINCIPIO DEL

ADOLF LOOS REVESTIMIENTO SINTACTICAS DEL
REVESTIMIENTO

ANALISSIS FUNCIGN
AMBIENTAL
INDAGACION VALORACIGN |
DE LA OBRA JOAQUIN ARNAU AMO ARQUITECTURA RITOS ¥
ARQUITECTONICA (MODOS RITMOS
DE VIDA CONTEXTUALES)

ANALISIS FUNCION SOCIAL
ANALISIS FUNCION LITURGICA

SISTEMAS DEL PROYECTO FRAME AND GENERIC SISTEMAS DEL PROYECTO
BERNARD LEUPEN
ARQUITECTONICO SPACE ARQUITECTONICO

NDAGACION
INDAGACION ESPACIO PUBLICO Y CIUDAD ESPACIO Y
PERCEPCION &

N MO! MEN
A DEVIDA EL
CTO
LA ARQUITECTURA COMO NODO INTEGRADOR DEL ESPACIO PUBLICO ¥ PRIVADO EN EL CONTEXTO URBANO
NO APLICA W APLICA

SELECCION POR COLORES:

2Tabla . Matriz de indagacion proyectual. Fuente: (Directores de grado. Diligenciado: Autores)

Las categorias se analizan en una primera instancia desde los fundamentos tedricos de

los autores seleccionados, lo que dainicio al proceso de redibujo de los referentes dentro
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de la matriz. Este andlisis se desarrolla progresivamente, comenzando a un nivel macro
y avanzando hacia un nivel micro, con el fin de comprender tanto el proceso proyectual
como el pensamiento intelectual de cada autor. A continuacion, se profundiza en el
redibujo de los referentes, abordando aspectos como el detalle, la percepcion y la
interpretacion de las categorias especificas. Esta exploracion tedrica permite identificar
estrategias proyectuales que responden al problema central del estudio: la conexion
espacial entre el espacio publico y el privado en el contexto urbano. Finalmente, se
desarrollan prototipos conceptuales y arquitectonicos que integran dichas bases teoricas

con una propuesta arquitecténica concreta.

4. MARCO REFERENCIAL

El marco referencial se enfoca en la eleccion de los casos de estudio a través de las
matrices mencionadas, con el fin de identificar y analizar los referentes mas relevantes
para el objetivo proyectual. En primer lugar, la Matriz de evaluacion incluye 10 Casos de
estudio que ofrecen las herramientas necesarias para abordar la idea central del
proyecto: la arquitectura como herramienta para mitigar y transformar la degradacion
urbana. Estos casos seleccionados proporcionan una base sdlida para desarrollar las

estrategias arquitectonicas que se necesitan para la propuesta de intervencion urbana.


https://usc-word-edit.officeapps.live.com/we/wordeditorframe.aspx?ui=es-ES&rs=es-ES&wopisrc=https%3A%2F%2Fusantotomaseduco-my.sharepoint.com%2Fpersonal%2Flaura_reyesa_usantoto_edu_co%2F_vti_bin%2Fwopi.ashx%2Ffiles%2Fa007dd228954497e9b029b102523f92b&wdenableroaming=1&mscc=1&wdodb=1&hid=F44A51A1-C01A-6000-58CB-D1B3A5A5CF70.0&uih=sharepointcom&wdlcid=es-ES&jsapi=1&jsapiver=v2&corrid=7804239f-0a92-d3f1-a40b-b0bf530aaef5&usid=7804239f-0a92-d3f1-a40b-b0bf530aaef5&newsession=1&sftc=1&uihit=docaspx&muv=1&cac=1&sams=1&mtf=1&sfp=1&sdp=1&hch=1&hwfh=1&dchat=1&sc=%7B%22pmo%22%3A%22https%3A%2F%2Fusantotomaseduco-my.sharepoint.com%22%2C%22pmshare%22%3Atrue%7D&ctp=LeastProtected&rct=Normal&wdorigin=Other&instantedit=1&wopicomplete=1&wdredirectionreason=Unified_SingleFlush#_Toc66099549
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4.1. CASOSDEESTUDIO

A. 8 House, Copenhague, Dinamarca (Bjarke Ingels Group) ((BIG), 2010)

3 Imagen . 8 House, Copenhague, Dinamarca Fuente: (Bjarke Ingels Group)

B. The Shard, Londres, Reino Unido (Workshop, 2012)

4 Imagen . The Shard, Londres, Reino Unido. Fuente: (Workshop, 2012)



C. Linked Hybrid, Pekin, China (Architects, 2009)

5lmagen . Linked Hybrid, Pekin, China. Fuente: (Architects, 2009)

D. Centro cultural Garcia Marquez / Rogelio Salmona (Salmona, 2008)

6 Imagen . Centro cultural Garcia Marquez. Fuente: (Salmona, 2008)

24
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E. Oslo Opera House, Oslo, Noruega (Snghetta, 2008)

7 Imagen . Oslo Opera House, Oslo, Noruega. Fuente: (Snghetta, 2008)

F. Markthal Rotterdam / MVRDV (MVRDV, 2014)

8 Imagen . Markthal Rotterdam. Fuente: (MVRDV, 2014).



G. Museo Soumaya / FR-EE / Fernando Romero Enterprise ((FR-EE), 2011)

9 Imagen . Museo Soumaya. Fuente: ((FR-EE), 2011)
H. Centro cultural Moravia / Rogelio Salmona (Salmona, 2007)

10 Imagen . Centro cultural Moravia. Fuente: (Salmona, 2007)
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I. Museo Guggenheim Bilbao / Frank Gehry (Gehry, 1997)

11 imagen . Museo Guggenheim Bilbao. Fuente: (Gehry, 1997)

J. One Central Park Sidney, Australia (Nouvel, 2014)

12 Imagen . One Central Park Sidney, Australia. Fuente: (Nouvel, 2014)
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La matriz de evaluacion incluye los referentes mas adecuados que siguen la linea
proyectual basada en los enfoques teéricos de Carlos Marti Aris, en Las variaciones de
la identidad (Aris, 1993) Joaquin Arnau Amo, en Arquitectura, ritos y ritmos (Amo, 2011)
y Aldo Rossi, en La ciudad analoga (Rossi, 1976) Cada uno de estos autores aporta
estrategias conceptuales fundamentales para comprender como la arquitectura puede
intervenir en contextos urbanos deteriorados, articulando lo publico y lo privado, y
promoviendo la recuperacion de la identidad y la cohesidon social en los espacios
urbanos.! La matriz de evaluacién permite identificar de qué manera estos referentes
teoricos se reflejan en los casos de estudio seleccionados y cdmo sus principios orientan
las estrategias de intervencion arquitecténica en entornos afectados por procesos de

degradacion.

4.2.  JUSTIFICACION SINTESIS DE LOS DOS CASOS DE ESTUDIO ELEGIDOS

CENTRO
CULTURAL
GARCIA
MARQUEZ

CENTRO
CULTURAL
MORAVIA

ROGELIO
SALMONA

ROGELIO
SALMONA

13 Imagen . Centro cultural Garcia Marquez y Centro cultural Moravia. Fuente: (Fundacion Rogelio Salmona, 2024)

Ambos casos de estudio elegidos: el Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez y el Centro
Cultural Moravia, son ejemplos paradigmaticos de cdmo la arquitectura puede actuar
como un "nodo integrador del espacio publico y privado”, respondiendo al tema central:
La arquitectura como herramienta para mitigar y transformar la degradacién urbana.

1 Marti Aris (1991): “La identidad de una obra arquitecténica no es un punto de partida, sino un resultado,
una conquista que se manifiesta en la articulacion de sus partes” (p. 14).
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Estos dos proyectos muestran coémo la arquitectura puede actuar como catalizador
urbano, no solo en lo fisico, sino también en lo simbdlico. Rossi (1981) plantea que la
ciudad es una construccion colectiva cargada de memoria, donde ciertas arquitecturas
—por su escala, uso y permanencia— se convierten en elementos de referencia capaces
de recomponer territorios urbanos fragmentados. En este sentido, dichos proyectos
ofrecen herramientas conceptuales valiosas para comprender cdmo los espacios
arquitectonicos pueden fusionar la dimension publica y privada, favoreciendo tanto la
integracion del tejido urbano como la revitalizacion de contextos segregados y poco
dinamicos. La arquitectura, entonces, no solo construye formas, sino también vinculos,

significados y continuidad en medio de la fragmentacion.

CENTRO
CULTURAL
GARCIA

MARQUEZ

ROGELIO
SALMONA

14 Imagen. Centro Cultural Garcia Marquez Fuente: (Fundacién Rogelio Salmona, 2024)

El Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez, obra del arquitecto Rogelio Salmona,
constituye un modelo ejemplar de transformacién y revitalizacion de un entorno urbano
deteriorado, destacandose por su capacidad para integrar de manera coherente los
espacios publicos y privados. Su disefio actlia como un nodo integrador que articula
ambos ambitos, contribuyendo a mejorar la calidad del espacio urbano y fortaleciendo la

relacion entre la arquitectura y su contexto.
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INTEGRACION DEL ESPACIO PUBLICO Y PRIVADO

El Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez constituye un ejemplo significativo de cémo
la arquitectura puede articular y reconectar ambitos tradicionalmente separados en la
ciudad. En este proyecto, Salmona recurre a una serie de estrategias arquitectonicas
gue permiten disolver las barreras fisicas y simbdlicas entre el espacio publico y el
privado. A través de recursos como grandes vanos, terrazas, patios interiores y una
circulacién continua y abierta, el edificio establece una relacién fluida entre los
transeuntes y los usuarios del espacio. La plaza central funciona como eje articulador,
no solo organizando el conjunto funcionalmente, sino también facilitando la integracion
entre la vida urbana exterior y las actividades internas del Centro Cultural. Esta operacion
proyectual da lugar a un punto de confluencia y conexion que trasciende lo meramente
fisico, permitiendo comprender el edificio como un espacio de transicion activa dentro
del tejido urbano, donde se entrelazan lo colectivo y lo institucional —una logica que

sustenta la nocion de arquitectura como dispositivo integrador del espacio urbano.

El disefio del Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez permite que el espacio publico
fluya hacia el interior del edificio, invitando a los ciudadanos a adentrarse, a interactuar,
y a participar en actividades culturales. La apertura visual hacia el exterior y la
permeabilidad de la estructura fomentan la relacion constante con el espacio publico
circundante, haciendo que el edificio no se perciba como una isla aislada, sino como una

extension natural del entorno urbano.
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RECUPERACION DE UN ENTORNO DETERIORADO

El Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez se encuentra en una zona de Bogota que, a
lo largo del tiempo, ha experimentado diversas formas de deterioro urbano, tanto a nivel
social como fisico. El proyecto de Salmona no solo tiene un impacto arquitectonico, sino
gue contribuye a la transformacion del area mediante la revalorizacion de la
infraestructura existente y la integracion de nuevas dinamicas sociales y culturales. El
Centro Cultural actia como un catalizador de regeneracion urbana al revitalizar la zona

circundante, creando un espacio que atrae a la comunidad y fomenta la interaccion.

A través de la incorporacion de elementos de la tradicién arquitecténica local,? como el
uso de ladrillo y la incorporacién de patios, el edificio responde a las caracteristicas de la
ciudad, creando un vinculo entre el nuevo disefio y el patrimonio cultural de Bogota. Esta
estrategia no solo permite preservar la identidad del lugar, sino también generar un
puente entre el pasado y el presente, contribuyendo a la revitalizacion de un entorno

degradado.

TRANSFORMACION DEL ESPACIO URBANO A TRAVES DE LA PERCEPCION

Siguiendo las lineas de Joaquin Arnau Amo, en su obra Arquitectura, ritos y ritmos, el
Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez propone una experiencia arquitecténica que va
mas alla de lo funcional, al involucrar al usuario en un recorrido sensorial que conecta
los espacios interiores y exteriores. de manera fluida. La circulacion del edificio esta
disefiada de forma que los trayectos no solo cumplen con una funcién de conexion, sino
gue se transforman en una experiencia sensorial y simbdlica que integra el espacio

publico y privado.

2 “El ladrillo no es solo un material, es una manera de hacer espacio, de construir el tiempo.”
Salmona, R. (2003). Entre la mariposa y el elefante. Revista Numero, (63), 24-27.
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Las rampas, pasillos y terrazas permiten una exploracién continua, desdibujando los
limites entre el interior y el exterior. De esta forma, se genera una percepcion de
continuidad espacial que no solo hace mas dinamico el edificio, sino que también mejora
la relaciéon de los usuarios con su contexto urbano. Esta interconexion entre lo publico y
lo privado refuerza la idea de un centro cultural que no se cierra sobre si mismo, sino

que se abre a la ciudad.®

LA PERCEPCION DE LA CIUDAD COMO UN ESPACIO CONTINUO Y COLECTIVO

El Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez responde al planteamiento de Aldo Rossi
sobre la ciudad analoga, entendiendo la ciudad como una entidad que integra lo viejo y
lo nuevo. Este enfoque se refleja en el proyecto de Salmona, que no solo revitaliza un
entorno urbano deteriorado, sino que también conserva y resalta elementos de la
memoria colectiva de la ciudad. A través del uso de elementos formales, como los patios
y las galerias, el disefio fomenta una lectura de la ciudad como un espacio continuo, que
no separa de manera tajante lo publico y lo privado, sino que los integra de manera

armonica.

El edificio se adapta a la trama urbana existente, utilizando elementos del contexto para
generar una continuidad espacial.* Este enfoque permite que el Centro Cultural se
inserte de modo consiente en la ciudad, no como un objeto aislado, sino como parte
activa de su estructura, contribuyendo asi a la regeneracion de la zona y a la

transformacién del espacio urbano.

3 “En Colombia y en Latinoamérica nada debe ser deliberadamente efimero, inestable, ligero. Hay que
pensar en la perdurabilidad, en el futuro, en los nifios de hoy y hombres del mafiana. Estamos urgidos de
nuevas propuestas estéticas, espirituales, funcionales.”

Salmona, R. (2003). Entre la mariposa y el elefante. Revista Namero, (63), 24-27
4 Segun Salmona (citado en Mejia Vallejo & Meri de la Maza, 2018), “la arquitectura también es una manera

de ver el mundo y de transformarlo. Es sobre todo un hecho cultural que propone y en ciertos casos

provoca la civilizacion” (p. 94).
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REVITALIZACION SOCIAL Y COMUNITARIA

El Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez también se convierte en un motor para la
revitalizacion social de la comunidad circundante. Al ofrecer un espacio abierto y
accesible, donde las actividades culturales y sociales pueden desarrollarse de forma
continua, el Centro Cultural fomenta la interaccion entre distintos grupos sociales. La
permeabilidad de sus espacios y la conexion directa con el entorno urbano favorecen la

creacion de un ambiente inclusivo que refuerza el sentido de comunidad.

El proyecto también promueve la convivencia y el intercambio cultural, siendo un
referente en la transformacion de la degradacion urbana a través de la creacion de un
espacio que invita a la participacion activa y al disfrute colectivo, sirviendo como
catalizador para el desarrollo de una comunidad mas cohesionada.

CENTRO
CULTURAL
MORAVIA

ROGELIO
SALMONA

15 Imagen . Centro cultural Moravia. Fuente: (Fundacion Rogelio Salmona, 2024)

El Centro Cultural Moravia, ubicado en Medellin, Colombia, es un ejemplo paradigmatico
de cémo la arquitectura puede contribuir a la regeneracion de areas urbanas deterioradas
y al mismo tiempo integrar adecuadamente el espacio publico con el privado. Este
proyecto, disefiado por el arquitecto Rogelio Salmona, responde de manera significativa
al tema de la monografia: La arquitectura como herramienta para mitigar y transformar
la degradacion urbana, actuando como un nodo que conecta el espacio publico y privado

en un contexto social y urbano altamente fragmentado.
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INTEGRACION DEL ESPACIO PUBLICO Y PRIVADO

El disefio del Centro Cultural Moravia se basa en la creacién de un espacio arquitectdénico
gue no solo busca responder a las necesidades funcionales de un centro cultural, sino
gue también juega un papel crucial en la integracion de los dos ambitos: el espacio
publico y el privado. A través de un conjunto de estrategias arquitecténicas que incluyen
patios abiertos, terrazas y elementos de circulacion que vinculan las distintas areas del
centro, el proyecto permite una transicion fluida entre lo privado (el interior del edificio) y

lo publico (el entorno urbano y la comunidad).®

La forma de acceder al centro cultural, desde las calles y plazas cercanas, invita al
transelnte a ser parte del espacio sin la necesidad de un acceso restringido o marcado.
Este disefio abierto y permeable genera una integracién natural entre la comunidad y las
actividades culturales, haciendo que el espacio no se perciba como un objeto aislado,
sino como una extension del espacio publico de la ciudad. La Plaza Moravia, situada
frente al Centro Cultural, funciona como un espacio publico abierto que facilita el
encuentro cotidiano de la comunidad. Por su parte, el Centro Cultural Moravia concentra
y organiza las actividades educativas, culturales y sociales del barrio, consolidandose
como un equipamiento clave en el proceso de transformacion urbana. Su presencia no
solo estructura el entorno inmediato, sino que también actia como un espacio de
transicion entre la ciudad y el interior del equipamiento, convirtiéndose en un referente

arquitectonico y social para la revitalizacion del sector.

5 “La arquitectura tiene que encontrar soluciones para cada una de las regiones y ser capaz de establecer
una simbiosis entre necesidades existenciales, culturales, geograficas e histoéricas.”
Salmona, R. (2003). Entre la mariposa y el elefante. Revista Namero, (63), 24-27
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RECUPERACION Y TRANSFORMACION DE UN ENTORNO DEGRADADO

El Centro Cultural Moravia esta situado en una zona de la ciudad de Medellin que
histéricamente ha sido una de las mas marginadas, con altos niveles de pobreza y
deterioro urbanistico. Este equipamiento nace como parte de una estrategia de
intervencion frente a la transformacion social y urbana del sector, con el objetivo de

revitalizar el sector y mejorar las condiciones de vida de la poblacién local.

La intervencion arquitectonica no solo recuperd un terreno en un contexto marcado por
el deterioro fisico y social, sino que lo transformé en un referente de desarrollo urbano,
integrando los recursos naturales y culturales del lugar para dar paso a un espacio de
convivencia y aprendizaje. ¢ El disefio del Centro Cultural valora la identidad local
mediante el uso de materiales de la arquitectura tradicional colombiana, lo que favorece
su integracion al entorno urbano y fortalece el sentido de pertenencia de la comunidad.
De este modo, el proyecto contribuye a mitigar la degradacion fisica y social del sector,

promoviendo un entorno més saludable, inclusivo y cohesionado.

REVALORIZACION DEL ESPACIO URBANO A TRAVES DE LA PERCEPCION

Siguiendo las teorias de Joaquin Arnau Amo, en Arquitectura, ritos y ritmos (Amo, 2014),
el disefio del Centro Cultural Moravia se aleja de la mera funcionalidad para incorporar
la percepcidn y la experiencia del usuario dentro del espacio. A través de una circulacion

fluida y una organizacion espacial que permite el transito continuo entre espacios

6 “Una arquitectura que resiste a ser instrumento del cinismo, la especulacion y la fealdad. Queremos que
la arquitectura y la ciudad sean un patrimonio, una creacion al servicio de la comunidad, una ética para el
futuro, una solucion para el presente con obras llenas de emocion, diversidad y de una distinta y
emocionada permanencia.”

Salmona, R. (2003). Entre la mariposa y el elefante. Revista Numero, (63), 24-27.
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cerrados y abiertos, el edificio ofrece una experiencia sensorial que permite percibir la

relacion entre lo publico y lo privado de manera intuitiva.

La relacion visual y sensorial entre las distintas areas del centro, como sus patios,
terrazas y zonas de acceso, contribuye a un entendimiento mas profundo de los
espacios. Los usuarios experimentan una continuidad entre el exterior y el interior, lo que
convierte al centro cultural en un espacio activo que no se limita a su funcién interna,
sino que también se abre a la ciudad,’ integrandose al tejido social y urbano. Esta
caracteristica se alinea con las propuestas de Arnau Amo, en cuanto a la importancia de
los ritmos y ritos espaciales en la creacion de experiencias significativas. (Amo, 2014)

LA CIUDAD COMO UN ESPACIO CONTINUO Y COLECTIVO

En la linea del pensamiento de Aldo Rossi, La ciudad analoga (Rossi, 1976), el Centro
Cultural Moravia busca la integracion armoénica del edificio con su contexto urbano, no
solo en términos funcionales, sino también simbdlicos. El centro cultural no se presenta
como un objeto aislado, sino que se inserta dentro de una trama urbana que busca
revitalizar el sector y darle nueva vida. A través de su disefio, el centro no solo interactia
con el entorno inmediato, sino que contribuye a reconfigurar la relacién entre el espacio

publico y privado en una zona urbana caracterizada por la fragmentacion.

Los elementos arquitectonicos, como los patios y las terrazas, se incorporan como
referencias que conectan el edificio con el paisaje urbano de Medellin, fortaleciendo la
idea de que la ciudad es un espacio continuo que integra lo antiguo y lo nuevo. Asi, el

centro cultural no es solo un lugar de actividades culturales, sino que también se

7 “La arquitectura y la ciudad forman una unidad inseparable, donde el espacio publico es el escenario de
la vida social y el tiempo se inscribe en la memoria colectiva.”

Rossi, A. (1976). La ciudad analoga. Editorial Gustavo Gili, p. 102.
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convierte en un motor para la transformacién del espacio urbano en general, creando

nuevas conexiones y reforzando la identidad de la comunidad.

REVITALIZACION SOCIAL Y COMUNITARIA

Una de las principales contribuciones del Centro Cultural Moravia es su capacidad para
generar un espacio que fomente la integracion social y comunitaria. La intervencion
arquitectonica no solo responde a la necesidad de un centro cultural en la zona, sino que
también se convierte en un punto de encuentro para la comunidad, donde se desarrollan

actividades de diversa indole que refuerzan el tejido social.?

El disefio abierto y accesible del centro, junto con su programacion cultural y social,
fomenta la participacion activa de los habitantes del barrio Moravia, contribuyendo a
mejorar la cohesion social. Al ser un espacio que invita a la interaccion, tanto dentro
como fuera del edificio, el centro cultural facilita la inclusiéon de distintos grupos sociales

y promueve el intercambio cultural, creando un sentido de pertenencia y comunidad.

REDIBUJO DE CASOS DE ESTUDIO - CATEGORIAS DE ANALISIS

El proceso de redibujo de los casos de estudio seleccionados se llevara a cabo con el fin
de profundizar en la comprensién de las categorias analiticas que responden a los
enfoques tedricos de Aldo Rossi, Carlos Marti Aris y Joaquin Arnau Amo, aplicados a los
casos de estudio. del Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez y el Centro Cultural
Moravia. Este redibujo grafico se realizara a través de la creacion de planimetrias,

isometrias y alzados, permitiendo una representacion visual detallada que favorezca el

8 “La identidad se construye todos los dias. Las ciudades desaparecen, se modifican, se metamorfosean.”
Salmona, R. (2003). Entre la mariposa y el elefante. Revista Numero, (63), 24-27.
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entendimiento de las distintas dimensiones espaciales y su relacion con las teorias de

estos autores.

CATEGORIAS DE ANALISIS

Las categorias de analisis de cada uno de los casos se estructuran en torno a tres
aspectos clave: La relacion entre el espacio publico y privado, la percepcion y la
experiencia espacial, y la integracion de los elementos de la ciudad. Cada categoria sera
desglosada a través de una serie de observaciones especificas que se alinean con las

perspectivas de los tedéricos mencionados.

5. MARCO TEORICO

5.1. RELACIONENTRE ESPACIO PUBLICO Y PRIVADO (ALDO ROSSI)

Segun Aldo Rossi en La ciudad analoga(Rossi, 1976), la relacion entre los espacios
publicos y privados debe ser entendida como una continuidad espacial que no se limita
a los limites fisicos de las estructuras, sino que también tiene un impacto simbdélico en la
ciudad. En este redibujo, se prestara especial atencion a como las fachadas y los
accesos al Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez y al Centro Cultural Moravia
establecieron la transicidbn entre los espacios cerrados (privados) y los abiertos
(publicos). Las planimetrias mostraran como el disefio arquitecténico permite una
conexion fluida entre estos dos tipos de espacio, logrando un sentido de integracién y
continuidad. Se destacaran los umbrales, accesos y patios, que actian como puntos de

transicion, como elementos claves en el redibujo.®

° “Me he dado cuenta que, en proyectos recientes, ciertas caracteristicas, memorias y sobre todo
asociaciones han proliferado dando lugar a resultados inesperados. En todos los casos tuvo que ver con
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5.2. PERCEPCION Y EXPERIENCIA ESPACIAL (JOAQUIN ARNAU AMO)

En Arquitectura, ritos y ritmos (Amo, 2011), Joaquin Arnau Amo resalta la importancia de
los ritmos espaciales y las experiencias perceptuales en la arquitectura.'® A través de los
redibujos, se analizaran los flujos de movimiento dentro de los centros culturales y como
estos espacios generan una experiencia continua de exploracion, integrando el uso de
la luz, la sombra, la altura y la materialidad en la percepcion de los usuarios. La isometria
y los alzados seran fundamentales para evidenciar como las formas, la escala y la
disposicion de los espacios contribuyen a la vivencia del espacio, desde el momento en
gue los usuarios entran en el edificio hasta su interaccidén con los diferentes ambientes.
Las vistas se centrardn en como las relaciones espaciales dentro del centro cultural crean
una experiencia coherente, y como los elementos de transicion y los pasajes conectan

estos espacios.

5.3. INTEGRACION DE LOS ELEMENTOS URBANOS (CARLOS MARTI ARIS)

Carlos Matrti Aris, en Las variaciones de la identidad,(Aris, 1993) sefiala que los espacios
urbanos deben ser pensados como un sistema integrado, donde la arquitectura y sus
componentes establecen un dialogo que trasciende el entorno inmediato, sino que
también deben vincularse simbdlicamente con la ciudad en su conjunto.! El redibujo se

concentrara en los elementos urbanos cercanos a los centros culturales, tales como

el concepto de ‘ciudad analoga’. Escribiendo sobre estos asuntos, afirmé que eran relativos a una
operacion logica que podia traducirse como método de disefio.”

Rossi, A. (1976). La arquitectura analoga. Architecture and Urbanism, (56), mayo.

10 “L a teoria asienta una critica con fundamento y dilucida el discurso de la arquitectura, sus supuestos y
sus propositos (los ritos), sus disposiciones y sus composiciones (los ritmos).” (Amo, 2014)

11 “_a nocion de tipo en arquitectura se situa entre la tradicion y la innovacion, permitiendo una continuidad
cultural a través de la transformacion formal.” (Marti Aris, 1993, p. 128)
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plazas, calles y espacios publicos. Se estudiara cédmo el Centro Cultural Moravia y el
Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez contribuyen al paisaje urbano y como las
arquitecturas de estos proyectos se integran con los edificios circundantes. Se prestara
atencion a la jerarquizacion del espacio, tanto dentro como fuera de los edificios, y como
los diferentes niveles de acceso y circulacién facilitan la integracién del centro cultural en

el entorno urbano

6. METODOLOGIA DEL REDIBUJO

PRIMER ACERCAMIENTO

En esta etapa se utilizardn planimetrias generales para mostrar la disposicién de los
espacios tanto en planta como en planta baja, destacando las principales circulaciones
y conexiones entre los diferentes espacios. Las planimetrias permitiran observar la
organizacion del edificio en términos de su relacion con el entorno y la manera en que

los espacios publicos y privados se articulan.



REFERENTES ARQUITECTONICOS
CENTRO CULTURAL GABRIEL GARCIA MARQUEZ

BOGOTA | CUNDINAMARCA

PLANTA 1

16 Imagen . Estilizacién Planta 1. Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracién
propia)

PLANTA 2

17 Imagen . Estilizacién Planta 2. Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracion propia)
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PLANTA 3

18 Imagen . Estilizacién Planta 3. Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracién propia)

PLANTA 4

19 Imagen . Estilizacion Planta 4. Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracion propia)
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20 Imagen . Adicion Planta 1. Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracién propia)

- ACCESO PRINCIPAL

CIRCULACIONES

‘ NUCLEOS CENTRALES

_ -
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Q

PLANTA 2

21 Imagen . Adicion Planta 2. Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracion propia)
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CIRCULACIONES
CUERPO DE AGUA

B :rrazas JARDIN =

PLANTA 3

22 Imagen . Adicion Planta 3. Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracion propia)

MAYOR RELACION
VISUAL CON EL
ENTORNO

PLANTA 4

23 Imagen . Adicion Planta 4. Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracion propia
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REFERENTES ARQUITECTONICOS
CENTRO CULTURAL MORAVIA

MEDELLIN | ANTIOCQUIA

ESTILIZACION

PLANTA 1

| ]

24 Imagen . Estilizacion Planta 1. Centro Cultural Moravia. Fuente: (Elaboracion propia)

PLANTA 2

25 Imagen .

propia)

| ]

Estilizacién Planta 2. Centro Cultural Moravia. Fuente: (Elaboracion
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26 Imagen . Adicion Planta 1. Centro Cultural Moravia. Fuente: (Elaboracion propia)

e =

CONECTOR DOMINANTE

CIRCULACIONES

MAYOR RELACION VISUAL
CON EL ENTORNO

PLANTA 2

27 Imagen . Adicién Planta 2. Centro Cultural Moravia. Fuente: (Elaboracién propia)

SEGUNDO ACERCAMIENTO:
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Aqui se profundizara en la representacion mediante isometrias y alzados, mostrando detalles
mas especificos de la forma y la volumetria del edificio. Este paso busca visibilizar cémo las
secciones y alzados proporcionan una mayor comprension de la experiencia espacial interna y
de la relacién entre los espacios dentro del edificio. Ademas, las isometrias y alzados facilitaran
la visualizacion de la percepcion y la transicion entre los espacios, asi como la interaccion entre

los elementos arquitecténicos y urbanos en un nivel més detallado.

CENTRO
CULTURAL
GABRIEL
GARCIA
MARQUEZ

CENTRO
CULTURAL
MORAVIA

28 Imagen . Modelo Centro cultural Garcia Marquez y Centro cultural Moravia. Fuente: (Elaboracién propia)

CENTRO
CULTURAL
GABRIEL
GARCIA
MARQUEZ

29 Imagen 29. Modelo Centro cultural Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracion propia)
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30 Imagen . Modelo Relaciéon con contexto y accesos principales Centro cultural Garcia
Méarquez.

CENTRO
CULTURAL
MORAVIA

31 Imagen . Modelo Centro cultural Moravia. Fuente: (Elaboracién propia)

DESPIECE
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Modelos, despiece principales Centro cultural Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracion propia)

32 Imagen .
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33 Imagen . Modelos Despiece Moravia. Fuente: (Elaboracion propia)
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OBJETIVO DEL REDIBUJO

El objetivo del redibujo es lograr una comprensién profunda de los aspectos tedricos
aplicados a la practica arquitectonica de los casos de estudio seleccionados. A través de
estos andlisis graficos, se busca entender cémo los principios planteados por Aldo Rossi,
Carlos Marti Aris y Joaquin Arnau Amo se materializan en la arquitectura de los centros
culturales, y cémo estos pueden ser utilizados como herramientas para la regeneracion

urbana, integrando el espacio publico y privado de manera efectiva.

Este proceso también tiene como fin facilitar la identificacion de estrategias proyectuales
gue puedan ser utilizadas en futuros proyectos, particularmente en contextos urbanos
degradados, para transformar y revitalizar estos entornos, creando espacios que

favorezcan la interaccién social, la integracion urbana y la continuidad de la ciudad.

Basandose en los enfoques tedricos de Carlos Marti Aris en las variaciones de la
identidad, Joaquin Arnau Amo en arquitectura ritos y ritmos y Aldo Rossi bajo con la
ciudad analoga. se identificaron tres herramientas proyectuales fundamentales que
consolidan la capacidad de estos proyectos para articular y vincular de manera efectiva
los espacios publicos y privados. Estas estrategias arquitectonicas, permiten no solo una
conexion funcional y espacial, sino también una interaccién continua y fluida entre ambos
ambitos, fortaleciendo la cohesion urbana y social en el entorno construido, dichas

herramientas son:

* NODOS DE SECUENCIA ESPACIAL
e TRAYECTO DE EXPLORACION CONTINUA

* HORIZONTES VISUALES




CENTRO
CULTURAL
GABRIEL
GARCIA
MARQUEZ

AVENIBACAR - Bo8®
CARRERA 53

CENTRO CALLE 424
-- - CULTURAL
s MORAVIA

34 Imagen . Nodos de secuencia espacial Centro cultural Garcia Marquez y Centro cultural Moravia.

CENTRO
CULTURAL
GABRIEL
GARCIA
MARQUEZ

35 Imagen . Nodos de secuencia espacial Centro cultural Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracién propia)
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CARRERA &

CARRERA 58

CALLE 11

36 Imagen . Interaccion
(Elaboracion propia)

Nodos de secuencia espacial en primer nivel Centro cultural Garcia Marquez.

Fuente:

37 Imagen . Interaccién Nodos de secuencia espacial en perspectiva - Centro cultural Garcia Marquez. Fuente:

(Elaboracion propia)
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En ambos proyectos, los nodos, como patios y plazas, funcionan como puntos estratégicos que
estructuran la experiencia espacial y estas son "estructuras formales" que establecen una
coherencia entre la relacién de las partes arquitecténicas. En el Centro Cultural Gabriel Garcia
Marquez, la plaza central actia como eje articulador, conectando actividades culturales y
comerciales en un recorrido fluido. Por otra parte, en el Centro Cultural Moravia, los patios
fomentan la interaccibn comunitaria, fortaleciendo el sentido de pertenencia y revitalizan el

entorno urbano.

CENTRO
CULTURAL
MORAVIA

CARRERA 52
CARRERA 53

CALLE 82A

38 Imagen . Nodos de secuencia espacial Centro cultural Moravia Fuente: (Elaboracion propia)
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39 Imagen . Modelo Nodos de secuencia espacial Centro cultural Moravia. Fuente (Elaboracién propia)

TRAYECTO DE EXPLORACION CONTINUA

CENTRO CULTURAL
GABRIEL GARCIA
MARQUEZ

40 Imagen . Modelo Trayecto de Exploracion Centro cultural Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracion propia)



41 Imagen . Modelo Trayecto de Exploracion continua por niveles del Centro cultural Garcia
Marquez.
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TRAYECTO DE EXPLORACION CONTINUA

CENTRO
CULTURAL
MORAVIA

43 Imagen . Isémetrico trayecto de Exploracion continua Centro cultural
Moravia. Fuente: (Autores)
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44 Imagen . Perspectivas Centro cultural Moravia. Fuente: (Elaboracién propia)

Salmona disefa recorridos que trascienden lo funcional para ofrecer experiencias sensoriales y
simbdlicas, transformando la circulaciéon en un rito que vincula lo material con lo social. En el
Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez, las rampas y pasillos perimetrales fomentan una
exploracion constante, desdibujando limites entre interior y exterior. De forma similar, en el

Centro Cultural Moravia, los trayectos conectan gradualmente con el entorno urbano.

ANALOGIA TORRE DE BABEL

45 Imagen . Modelo representativo de la torre de babel.
Fuente:(Tower_Tour_Torre_de_Babel.Bib)
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RECORRIDO

46 Imagen . Modelo representativo de la torre de babel. Fuente:
(Elaboracion propia)

Inspirados en el simbolismo de la Torre de Babel estos trayectos representan un ascenso
continuo donde cada nivel ofrece nuevas perspectivas del entorno.

ANALOGIA TORRE DE BABEL

VISUAL

47 Imagen . Modelo analogia de la torre de babel. Fuente: (Elaboracién propia)
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HORIZONTES VISUALES

CENTRO CULTURAL GABRIEL
GARCIA MARQUEZ

foa i

CENTRO CULTURAL MORAVIA

48 Imagen . Collage dehorizontes visuales. Fuente: (Elaboracion propia)

Los grandes vanos, y la circulacion en ambos proyectos refuerzan la relacion visual entre
el interior y el entorno urbano. Esta conexion visual entre lo construido y su contexto es
fundamental para establecer un dialogo simbdlico entre lo antiguo y lo contemporaneo,
lo publico y lo privado. En el Centro Cultural Gabriel Garcia Marquez, las vistas enmarcan

el paisaje bogotano, convirtiendo al edificio en una extension del espacio publico.
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Fuente: (Fotografia de Alejandro Ojeda,
publicada en ArchDaily, 28 de abril de
2016)

49 Imagen . Centro Cultural Garcia Marquez - vista hacia los Cerros
Orientales.

Fuente: (Fotografia de Alejandro Ojeda,
publicada en ArchDaily, 28 de abril de
2016)

50 Imagen . Centro Cultural Garcia Marquez - vista hacia la torre de la
Catedral Primada.
Fuente: (Fotografia de Alejandro Ojeda,

publicada en ArchDalily, 28 de abril de
2016)

51 Imagen .Centro Cultural Garcia Marquez - vista interna, acceso principal.



CENTRO CULTURAL
GABRIEL GARCIA MARQUEZ

52 Imagen . Perspectivas modelo Centro cultural Garcia Marquez. Fuente: (Elaboracién propia)
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En el Centro Cultural Moravia, las conexiones visuales integran el edificio con su entorno
inmediato, reforzando su papel como nodo integrador en una comunidad en proceso de

transformacion.

Fuente: Fotografia de abilio guerra,

publicada en vitruvius. (n. 134.03)

53 Imagen .Centro Cultural Moravia, Medellin - vista interna, acceso
principal.

Fuente: Fotografia de abilio guerra,

publicada en vitruvius. (n. 134.03)

_—

54 Imagen .Centro Cultural Moravia, Medellin - vista interna, patio principal.



CENTRO CULTURAL MOTAVIA

55 Imagen . Perspectivas modelo Centro cultural Moravia. Fuente: (Elaboracion propia)
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7. EJERCICIO PROYECTUAL

56 Imagen . Modelo 3D del ejercicio proyectual. Fuente: (Elaboracién propia)

Una vez determinadas las herramientas proyectuales, estas fueron plasmadas en un
nuevo diagrama conceptual que permite una comprensién mas clara y estructurada de
su aplicacién. Dichas herramientas fueron reinterpretadas y adaptadas para enfatizar la

articulacioén entre los espacios publicos y privados en el contexto urbano.

El diagrama no solo organiza visualmente los elementos clave de estas estrategias, sino
que también explora codmo estas herramientas pueden integrarse en un disefo
arquitectonico que promueve la interaccion social, la continuidad espacial y la cohesién
con el entorno. Basado en las estructuras formales del claustro, cuya disposicién de
patios centrales son conectadas por galerias perimetrales que articulan recintos y
circulaciones, logrando un equilibrio entre la intimidad del espacio privado y la apertura

del espacio. publico.
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7.1. APLICACION DE LAS HERRAMIENTAS PROYECTUALES
7.1.1. NODOS DE SECUENCIA ESPACIAL

Son la reinterpretacion de las estrategias de los proyectos de Salmona, se incorporaron
como puntos estratégicos para estructurar el recorrido y articular la experiencia espacial.
Son elementos arquitectonicos o espaciales clave que cumplen la funcion de organizar,
articular y jerarquizar el recorrido. Se ubican en puntos donde convergen flujos, usos o
transiciones significativas, y estdn diseflados para propiciar momentos de pausa,

encuentro o cambio de atmosfera.

NODOS DE SECUENCIA ESPACIAL

57 Imagen . Representacion en planta de la secuencia espacial entre nodos
arquitecténicos.
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NODOS DE SECUENCIA ESPACIAL

58 Imagen . Representacion Modelo 3D de la secuencia espacial entre nodos
arquitectonicos.

7.1.2. TRAYECTO DE EXPLORACION CONTINUA4

Emplea en las circulaciones perimetrales y recorridos fluidos, tomando como referencia
las rampas y conexiones de los casos de estudio. Estos trayectos, que no conducen a
un destino fijo, fomentan la permanencia y la interaccion entre los usuarios, ademas de

mantener una experiencia espacial continua.

59 Imagen . Representacion en Modelo 3D de Trayectos de Exploracion Continua.
Fuente: (Elaboracion propia)



60 Imagen . Planta primer nivel: Trayectos de Exploracion Continua. Fuente: (Elaboracién propia)

61 Imagen . Planta segundo nivel: Trayectos de Exploracién Continua. Fuente: (Elaboracion propia)
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63 Imagen . Planta cuarto nivel: Trayectos de Exploracién Continua. Fuente: (Elaboracion propia)
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7.1.3. HORIZONTES VISUALES

El nuevo diagrama prioriza los Horizontes Visualesa través de la incorporacion de
grandes vanos, terrazas y espejos de agua, inspirados en Salmona, para desdibujar los
limites entre interior y exterior. Estas estrategias generan una conexién visual continua
con el entorno urbano haciendo que el edificio sea percibido como una extension del
espacio publico y manteniendo al usuario conectado con el paisaje. donde al interactuar
con el proyecto, descubren visualmente aquellos horizontes, asegurando que cada
elemento arquitectonico contribuya a una experiencia espacial cohesiva y dindmica.

EJERCICIO PROYECTUAL

64
Imagen . Perspectivas desde Diferentes angulos como referencia a los horizontes visuales del proyecto.
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EJERCICIO PROYECTUAL

65 Imagen . Perspectivas desde diferentes angulos como referencia a los horizontes visuales del proyecto.
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MAQUETA EJERCICIO PROYECTUAL

66 Imagen . Maqueta segundo corte_ejercicio proyectual. Fuente: (elaboracién propia)

67 Imagen. Maqueta final_ejercicio proyectual. Fuente: (elaboracién propia)



8. PROPUESTA PROYECTUAL

8.1. DIAGNOSTICO (ANALISIS DEL ENCARGO)

73

Para establecer la arquitectura como nodo integrador del espacio publico y privado en el

contexto urbano en una propuesta proyectual, es oportuno analizar de manera objetiva

algunas posibilidades de encargo. En ese sentido, la matriz de analisis cuenta con

diferentes alternativas, donde cada una de ellas sera evaluada segun su respuesta a la

problemética que genera la desconexion entre los espacios privados y el espacio publico

creando entornos fragmentados.

8.2. MATRIZ CRITERIOS DE EVALUACION

DESCRIPCION DE CRITERIOS DE EVALUACION

Porcentaje

Criterio : Descripcion
Asignado P
o L Evalda la capacidad del programa para adaptarse a diversos usoes en un entorno urbano dinamico,
Sinergia Urbana: Flexibilidad y o . P . ‘p d ' ,p P ) )
Conectividad 25% facilitando la coexistencia de actividades y un flujo constante de personas, mientras asegura su
permanencia y una integracion fluida con el entorno urbano v los espacios pUblicos circundantes.
Desarrollo de Herramientas 20% Evalua la capacidad de desarrollar y aplicar herramientas proyectuales de manera efectiva para
0 " e
Proyectuales generar soluciones arquitectonicas adecuadas
‘ e Determina el grado en que el programa beneficia a la comunidad, promoviendo la inclusion social, la
Impacto Social y Comunitario 20% ) . 9 N ) prog . X P
identidad cultural y la mejora de la calidad de vida.
. - Examina la capacidad del programa para proponer soluciones novedosas en disefio, tecnologia o
Innovacion y Creatividad 20% . P . prog p . prop ’ ' 9
estrategias espaciales que lo hagan tnico y atractivo.
. o Evalua la accesibilidad de toda la informacion relevante de un programa, como planos,
Documentacion completa 15% . » . .
especificaciones y normativas, para asegurar su comprension y correcta implementacion.

3 Tabla . Matriz de criterios de evaluacién Fuente: (Elaboracién propia)
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De esta manera, se establecen criterios especificos de evaluacion que orientan la
eleccibn més adecuada del encargo, asegurando su coherencia con el objetivo
proyectual de integrar el espacio publico y privado en un contexto urbano de manera

articulada. 12

ANALISIS DE USOS ARQUITECTONICOS

Puntuacion

(V) Descripcion (1-5)

Aptitud para el proyecto de tesis

Espacio para eventos, exposiciones y actividades culturales que fomentan |a integracion social

Centro Cultural
y el acceso a la cultura.

90000 Activa el entorno, atrae a la comunidad y da vida al espacio pablico.

P " " Fomenta la educacion y el encuentro social, pero si no tiene otras actividades cercanas, puede
Biblioteca Espacio de conocimiento con areas de lectura, estudio y actividades educativas. (X X ) quedar con poco uso Y P P
Mercado Urbano Area de comercio de productos frescos y locales, generando dinamismo econémico y social. | @ @ @ ® Atrae flujo de personas y fortalece la economia local.
. . Ayuda al desarrollo de negocios, pero si no esta bien conectado con la comunidad, puede ser poco

Centro de Innovacion | Espacio para emprendimientos Yy [ X X ] agcesible para muchas pegrsonasn P p
Escuela de Oficios Formacion en artes, oficios tradicionales y contemporaneos para fortalecer la economia local. | @® ® ® ® Brinda oportunidades de aprendizaje y empleo, lo que beneficia la zona.

Espacios habitacionales de corta estancia para estudiantes, artistas o trabajadores en N N - N

mo‘?lilidad. P ! ©® ® ®®0® |Pemite que haya personas en movimiento y diversidad en el barrio.
Museo Espacio expositivo con i inmersivas que fomentan el aprendizaje. o000 Es atractivo y educativo, pero si no se renueva o promociona bien, puede tener pocas visitas.
Centro Gastronémico | Zona de cocina i I y mercado de locales. (XXX Aporta actividad al sector y fomenta la interaccién social.

Tiendas y locales comerciales con oferta variada. ® ® 900 |Apotadinamismo, pero requiere una conexion con usos mas sociales y culturales.
ﬁ::::g:zi(m Espacio para estudios académicos y cientificos sobre temas especificos. o0 Puede tener impacto, pero su uso es més restringido al &mbito académico.
Exilies Espacio para el desarrollo de negocios locales, con asesorias y coworking. Fomenta la economia local y el trabajo en red, pero necesita interaccion con otros usos.
Emprendimiento oo
Residencia para . . " . N . .

N Vivienda y talleres para artistas, disefiadores y creadores. Fomenta la creatividad y la interaccion, pero necesita apoyo para mantener la actividad constante.
Creativos Yy P Yy o000 y P POYO P
i . " . Complementa el espacio urbano, pero puede requerir gran area y ser menos flexible en combinacion
Centro Deportivo Instalaciones para actividad fisica y bienestar. YY) con :tros sos. P perop q 9 Y
usos.
: . Mejora el ambiente y ensefia sobre sostenibilidad, pero necesita mantenimiento frecuente

Vivero Urbano Espacios verdes para la produccion agricola en la ciudad. [ XX J 4 4 P Y

compromiso de la comunidad.

4 Tabla . Matriz de andlisis de usos arquitectonicos. Fuente: (Elaboracion propia)

Las puntuaciones reflejan el grado de impacto urbano, social y espacial que cada uso
puede aportar a la propuesta de tesis. Se priorizan los programas capaces de activar el
espacio publico, generar interaccion social y responder a la probleméatica de desconexion

urbana, sin perder de vista su viabilidad y capacidad de permanencia.

12 Rossi (1981): “La ciudad no es solo el lugar de la actividad econdmica, sino también el lugar
de la memoria, del habitar y de la representacion colectiva” (p. 144).
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COMBINACIONES PARA EL PROGRAMA ARQUITECTONICO

-

. CENTRO CULTURAL + ESCUELA DE OFICIOS + MERCADO URBANO

« PERMITE LA INTERACCION ENTRE APRENDIZAJE, CULTURA Y ECONOMIA LOCAL.
- GENERA ACTIVIDAD EN DISTINTOS HORARIOS.
« FAVORECE LA REGENERACION DEL ENTORNO URBANO.

2. RESIDENCIAS PARA CREATIVOS + CENTRO CULTURAL + CENTRO GASTRONOMICO

- CREA UN NODO DE VIDA URBANA CON VIVIENDA, ESPACIOS CREATIVOS Y GASTRONOMIA.
« FOMENTA LA PERMANENCIA Y EL USO DINAMICO DEL ESPACIO.

3. CENTRO CULTURAL + RESIDENCIA PARA CREATIVOS + ESCUELA DE OFICIOS
« FACILITA LA PRODUCCION Y EXHIBICION DE ARTE Y OFICIOS EN UN ENTORNO DINAMICO.
+ FOMENTA LA INTERACCION ENTRE RESIDENTES TEMPORALES Y LA COMUNIDAD.

4. CENTRO CULTURAL + COMERCIO + RESIDENCIA

- GENERA UN ECOSISTEMA CREATIVO AUTOSOSTENIBLE, DONDE LOS RESIDENTES PRODUCEN, EXHIBEN Y VENDEN SU TRABAJO
EN UN MISMO LUGAR.

+ IMPULSA LA CREATIVIDAD Y LA INTERACCION CON LA COMUNIDAD

5 Tabla . Combinaciones para el programa arquitecténico. Fuente: (Elaboracién propia)

las combinaciones de usos presentadas en el cuadro responden a la busqueda de un
programa arquitecténico integral que articule espacio publico y privado, genere activacion

urbana constante y fomente la apropiacion del lugar por parte de distintos actores
sociales.



8.3. MATRIZ DE PROGRAMAS

MATRIZ DE PROGRAMAS

76

25%

20%

20%

20%

15%

Desarrollo de

Centro Cultural, Comercio y Vivienda para
Creativos

PROGRAMA Sinergia Urbana: ) Impacto Social Innovacion y Documentacion )
o ., Herramientas . L. Puntaje Total
Flexibilidad y Conectividad y Comunitario Creatividad completa
Proyectuales
Centro Cultural, Escuela de Oficios y 4 4 5 4 5 43
Mercado Urbano
Residencias para Creativos, Centro de
Cultural y Centro Gastronémico 4 4 4 5 4 42
Centro Cultural , Residencia para
Creativos y Centro de Oficios 5 5 4 3 s 44
5 5 5 4 5 4.8

6 Tabla . Matriz de programas arquitecténicos Fuente: (Elaboracién propia)

Esta matriz se basa en una evaluacion comparativa de cuatro combinaciones de usos

arquitecténicos segun cinco criterios ponderados. El objetivo es identificar cual

combinacién ofrece mayor potencial urbano, social y proyectual, para ser desarrollada

como programa arquitecténico principal del proyecto de grado.
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GLOSARIO DE USOS

CENTRO CULTURAL COMERCIO ESPECIFICO

« EXPOSICION Y EXHIBICION: GALERIAS, MUSEOS Y ESPACIOS DE ARTE.

. PRESENTACIONES ARTISTICAS: TEATROS, AUDITORIOS Y SALAS DE
ENSAYO.

RESIDENCIA TEMPORAL PARA CREATIVOS:

« ALOJAMIENTOS DE CORTA O MEDIANA DURACION, PERMITIENDO LA
ROTACION DE RESIDENTES.

« ESPACIOS DE TRABAJO PARA ARTISTAS, DISENADORES Y OTROS
CREADORES

« TALLERES ABIERTOS, CONVERSATORIOS Y ENCUENTROS ENTRE
RESIDENTES Y LA COMUNIDAD, ENRIQUECIENDO LA OFERTA
CULTURAL.

« PUEDE INCLUIR ESPACIOS DE TRABAJO MULTIFUNCIONALES, COMO
ESTUDIOS DE ARTE Y SALAS DE ENSAYO, QUE TAMBIEN PUEDE
OPERAR CON ESTANCIAS DE CORTA O MEDIANA DURACION,

. TIENDAS DE DISENO Y ARTE:

« ESPACIOS QUE EXHIBEN Y COMERCIALIZAN OBRAS DE ARTISTAS Y
DISENADORES LOCALES, PROMOVIENDO LA PRODUCCION CREATIVA
Y EL INTERCAMBIO CULTURAL.

« LIBRERIAS ESPECIALIZADAS Y CONCEPTUALES:

+ FOMENTAN LA DIFUSION DEL CONOCIMIENTO Y LA CULTURA A
TRAVES DE LIBROS DE ARTE, ARQUITECTURA, DISENO Y LITERATURA

« RESTAURANTES Y CAFETERIAS CONCEPTUALES:

. ESPACIOS GASTRONOMICOS INNOVADORES QUE FOMENTAN LA
SOCIALIZACION Y LA CONEXION ENTRE LOS USUARIOS DEL
COMPLEJO.

« TALLERES Y TIENDAS INTERACTIVAS: ESPACIOS COMERCIALES
DONDE LOS VISITANTES PUEDEN OBSERVAR O PARTICIPAR EN
PROCESOS CREATIVOS, COMO IMPRESION ARTESANAL,
ENCUADERNACION, CERAMICA O TEXTILES.

« SERVICIOS DE LIFESTYLE Y BIENESTAR: PUNTOS DE VENTA Y
SERVICIOS ORIENTADOS A UN ESTILO DE VIDA SALUDABLE Y
MODERNO,

ATRAYENDO TANTO ARTISTAS LOCALES COMO INTERNACIONALES.

68 Imagen . Glosario de usos arquitectonicos Fuente: (Elaboracién propia)

Se eligi6é la combinacion de los siguientes programas: Centro Cultural + Comercio +
Vivienda para Creativos por ser la propuesta con mayor puntaje (4.8) en la matriz de
programas, destacando en todos los criterios evaluados. Esta opcion permite una
integracion efectiva entre espacio publico y privado, fomenta la autosostenibilidad a
través de la produccién y comercializacion del trabajo creativo, y fortalece la vida urbana
mediante la interaccién constante entre residentes y comunidad. Ademas, ofrece
flexibilidad proyectual e impacto social, lo que la convierte en la alternativa mas completa

y viable para el desarrollo arquitecténico.
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9. ANALISIS DEL PROGRAMA ARQUITECTONICO

Los referentes asociados al programa arquitectonicos asociados respaldan la eleccion
del programa Centro Cultural + Comercio + Vivienda para Creativos, al demostrar
como esta combinacién de usos permite activar el entorno urbano, integrar dindmicas

sociales y fomentar la produccion cultural.

ZORLU CENTER

ESTAMBUL TURQUIA

(Centro_Zorlu_ArchDaily.Bib)




9.1.

INVENTARIO ZORLU CENTER

ANALISIS DEL PROGRAMA ARQUITECTONICO (REFERENTES)

ESTAMBUL TURQUIA

NOMBRE DEL ESPACIO

DESCRIPCION DEL USO

CANTIDAD [ AREA

APROXIMADA (M?)

~ ESPACIOS CULTURALES

Zorlu Performing Arts Center (PSM) Teut.vc principal con apuf:\dud para 2,190 personas, 50,000 m?
destinado a conciertos, opera, ballet y musicales.
Sala més pequefia para obras de teatro, conferencias y

Teatro Drama Stage - P 10,000 m?
espectaculos intimos. Capacidad para 878 personas.

Sky Lounge Efspucu) para eventos privados con vista panoramica de la 2,500 m?
ciudad.

Galerias de Arte y Exposiciones 2.5;u!er|us principales para exhibiciones temporales de arte y 5,000 m?
diseno.

Salas de Ensayo y Talleres Creativos 5€l.l|f!s de ensayo y 3 talleres para producciéon artistica y 3,500 m*
actividades creativas.

# ESPACIOS COMERCIALES

Centro Comercial Zorlu Mus‘dnzootlendm de lujo, incluyendo moda, tecnologia y estilo 100,000 m?
de vida.

Zona Gastronémica y Restaurantes Mas de 50 restaurantes y cafeterias, con terrazas al aire libre. 10,000 m?
Espacio para la venta de productos premium y especialidades

Supermercado Gourmet P P P P yesp 3,000 m*
locales.

Mercado de Disefio y Tiendas Especializadas 20 Incul}s cowerclulsa dsdicados a productos de autor, 5,000 m*
artesania y diseno.

ESPACIOS DE ENTRETENIMIENTO

Cines y Areas de Recreacion I.cempla]o de cines con 14 salas y otras areas de ocio para 8,000 m2
visitantes.

Plazas y Espacios de Experiencia 4 plazas principales con instalaciones artisticas y eventos. 7,000 m?

’ ESPACIOS RESIDENCIALES

Torres Residencicles 4 torres de lujo con 584 apartamentos cle diferentes tamanos. 120,000 m*

Areas Verdes y Terrazas 2jardines privados y 5 terrazas para residentes. 15,000 m?

Gimnasio, Spa y Piscinas Iglmpuslo de alto nivel, 2 spas y 3 piscinas (1techaday 2 8,000 m?
exteriores).
6 salas d i6 ivad ios de trabaj

Business Lounge y Salones de Reunién salas ce retinion privadas y espacios cetrabajo para 4,000 m?
residentes.

| [ESPACIOS CORPORATIVOS Y OFICINAS

Torres de Oficinas 2 torres empresariales con oficinas premium. 70,000 m?

Areas de Coworking y Salas de Reunion 10 espacios de coworking y 20 salas de reunién para 10,000 m?
emprendedores.

Auditorios y Centros de Conferencias 2 auditorios para eventos empresariales y convenciones. 15,000 m?

© ESPACIOS PUBLICOS Y DE TRANSICION

Plazas Peatonales y Areas de Convivencia :o‘::li:::zlas PHREE Y dreas de 30,000 m*

Corredores Peatonales y Pasarelas M?5d'3kmd' pasarelas q!.llconcctanlos 12000 m*
diferentes usos del complejo.

Estacionamiento Subterréneo Mas de 2,500 plazas de aparcamiento en varios niveles. 50,000 m?

7 Tabla . Matriz de Inventario Zorlu Center Fuente: (Elaboracién propia)

79
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El proyecto es un complejo de uso mixto que articula un centro cultural, un centro
comercial de lujo y torres residenciales. Su disefio propicia la interaccion entre estos
programas mediante plazas y corredores peatonales que conectan fluidamente las

distintas areas. Destaca por su planificacion urbana que fomenta la vitalidad y la
sostenibilidad, y por una identidad arquitectonica contemporanea integrada con el

contexto urbano de Estambul.

THE WHARF

WASHINGTON D.C., ESTADOS UNIDOS

(The_Wharf_DC_TripAdvisor.Bib)

70 Imagen . The Wharf DC. Fuente: (TripAdvisor)

The Wharf es un ejemplo de integracion de usos que articula vivienda, cultura, comercio

y espacio publico de manera fluida, evitando la fragmentacién urbana. Su disefio
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garantiza conectividad mediante paseos peatonales continuos y vinculos con el tejido
urbano existente, lo que promueve el transito y la permanencia. Ademas, su flexibilidad

programatica permite la adaptacion a diversos usos y eventos, favoreciendo la

sostenibilidad del proyecto a largo plazo.

INVENTARIO THE WHARF

ESTADOS UNIDOS

WASHINGTON D.C.,

NOMBRE DEL ESPACIO

DESCRIPCION DEL USO DEL ESPACIO

AREA (M?) [ CANTIDAD DE ESPACIOS

Viviendas de lujo y de interés

1500 unidades residenciales distribuidas

turistas y profesionales en transito.

Residencias mixto con acceso a espacios comerciales y e "
en torres y edificios de media altura.
culturales.
Alojamientos para visitantes, 3 hoteles principales (InterContinental,
Hoteles i P principales (|

Canopy by Hilton, Hyatt House)

Comercioy Restaurantes

Espacios comerciales con
tiendas, restaurantes y cafés alo largo del
paseo riberefio.

Més de 80 locales comerciales y
gastronémicos.

The Anthem (Centro de Artesy
Eventos)

Sala de conciertos y eventos de
gran escala con programacion cultural
diversa.

Capacidad para 6.000 personas en
eventos en vivo.

Pequeiios Espacios Culturales
Y Teatros

Espacios para presentaciones
artisticas, actuaciones y exposiciones
urbanas.

2 teatros y
maltiples espacios abiertos para
intervenciones artisticas.

Oficinas

Espacios para empresas,
emprendimientos y coworking.

93.000 m? de oficinas para distintos
sectores.

Parques y Plazas Pablicas

Areas de recreacién y encuentro
con mobiliario urbano y vegetacion.

3 parques principales y mditiples espacios
publicos abiertos.

Paseo Peatonal Frente al Rio

Corredores que conectan el
desarrollo con el agua y el paisaje urbano,

1,6 km de paseo peatonal junto al rio
Potomac.

Marina
(Wharf Marina)

Infraestructura pertuaria para
embareaciones de recreo y transporte
fluvial.

300 muelles
para embarcaciones privadas y
comerciales.

Mercado de Mariscos de The
Wharf

Mercado tradicional con venta de
productos frescos y locales.

Espacio gastronémico con
maultiples puestos de mariscos y comida
tipica.

Estacionamientos
‘Subterraneos

Infraestructura de parqueo para
residentes, visitantes y empleados.

Capacidad para 2.500 vehiculos en
estacionamientos subterréneos.

8 Tabla . Matriz de Inventario The Wharf Fuente: (Elaboracién propia)
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9.2. PROPUESTA DE INVENTARIO ARQUITECTONICO EN MEDELLIN

La implementacion de un inventario de espacios arquitecténicos con areas especificas
para la propuesta del proyecto en Medellin responde a la necesidad de estructurar y
organizar funcionalmente el programa arquitectonico segun las dinadmicas urbanas del
contexto. Este inventario permite identificar, cuantificar y clasificar los espacios
necesarios segun su uso (publico, semipublico o privado), garantizando una adecuada
integracion entre las distintas funciones del proyecto. Ademas, posibilita un disefio
coherente con las condiciones del lugar, optimizando el uso del suelo, articulando los
recorridos peatonales, y promoviendo la conexién entre el proyecto y el entorno urbano
inmediato. De este modo, El inventario constituye una base metodoldgica esencial para
formular una propuesta arquitecténica alineada con las demandas sociales, culturales y

espaciales del contexto intervenido.
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DISTRIBUCION DETALLADA DE LOS ESPACIOS (11,000 m?)

INVENTARIO EJERCICIO PROYECTUAL

_ANTIOQUIA

MEDELLIN

2 SUPERFICIE
NOMBRE DEL ESPACIO DESCRIPCION DE USO C: DISTRIBUCION INTERNA
TOTAL (M?)
ZONAS ARTISTICAS espacios dlsehud0§ para fomentar la interaccion de la 1300 m?
comunidad local con las artes
i ; 3 i ibli 2
AREA DE CONOCIMIENTO E INNOVACION espacios que (lenen‘e.l fin de |r1f9rmor y de ayudar a 666 m? 1biblioteca de‘4§’8m y una galeria de
adgquirir conocimiento eposicion de 23Im?
espacios disefados para facilitar la realizacion de ! laboratorio digital, 2 estudios de
CENTRO DE PRODUCCION MULTIMEDIA et 2 e % 3 666 m* fotografia, 2 estudios de produccién
contenido audiovisual y multimedia 5 %
musical y 4 estudios de grabacion
z DE espacios qug permiten la ensefianza de artesanias, 666 m* 1 sala de modelado
manualidades y modelado de esculturas
ARTES ESCENICAS espacios dedicados a la practica de teatro y dansas 666 m* 2 estudios de danza 233m?
. . la exibici S
TEATRO escenario dedicado la enbn;ngj de obras teatrales, 1300 m? 2 camerinos y escenario
conciertos y demas exhibiciones culturales
i | K i I
COMERCIO CREATIVO espacios que supl len con las necesidades de los 2774 m?
habitantes del sector
venta de viveres para su consumo 552 m* 2 supermercados de 276m? c/u
RESTAURANTE espacio de encuentro y satisfaccion del hambre 942 m? 3 restaurantes de 314m* c/u
TIENDA DE ARTESANIAS lugar de venta de productos de artistas locales 478 m? 2 locales de 239m? c/u
CAFETERIA espacio de encueniro y pemdnencia poro a4m: 2 cafeterias de 207m* cfu
satisfaccion del hambre
PAPELERIA lugar de venta de unlc:rlit::?n(:’e papeleria escolr o de 204 m? 1 papeleria de 204m? cfu
i Gbls isen r rantizar
BANOS espacio do uso plbsco diseniado para gorantizar o 184m? 4 zonas de banos de 46m* c/u
comodidad, higiene y accesibilidad de los visitantes.
espacio destinado a alojar temporalmente a artistas,
RESIDENCIA investigadores y profesionales de distintas disciplinas,
PARA CREATIVOS brindandoles un entorno propicio para la creacion, el 17,368 m*
intercambio de ideas y el desarrollo de proyectos
culturales o interdisciplinarios.
HABITACIONES INDIVIDUALES habitaciones dedicadas para el corto hospedaije de 2,478 m? 42 rfeslq?nclus con habitaciones
una persona individuales de 59m? c/u
RESIDENCIAS COMPARTIDAS habitacions destinadas pavast hospedaje de grupos 6,210 m? 69 residencias compartidas de 80m? c/u
de personas
RE: 6 CON TERRAZA habitaciones especiales gug fomentan la inspiracion 1702 m? 23 residencias con conexion a terraza de
artistica 74m? cfu
las dedica | en: e instrumentos musicals
ZONAS DE ENSAYO aulasdedicadas ol ensayo de Instrumentos musicoles) g5 v 4 zonas de ensayo de 757m* c/u
para los residentes y algunos visitantes
ZONA COMUNAL MULTIFUNCIONAL espacios para la convivencia entre residentes, y 1524 m? 2 zonas comunes multifuncionales de
entretenimiento de estos 762m? cfu
i rmanenci rmiten admirar |
TERRAZAS JARDIN espacios de permanencia que permiten admirar las 2,426 m? 2 terrzas de 725m? c/u y 8 de 122m? c/u

visuales del proyecto

9 Tabla . Matriz de Inventario ejercicio proyectual. (Elaboracion propia)
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9.3. ANALISIS DE USUARIOS O ACTORES DEL PROYECTO

USUARIOS O ACTORES DEL PROYECTO

MEDELLIN, ANTIOQUIA

USUARIO HORARIO APROXIMADO ESPACIOS DE PERMANENCIA DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD
------

s s Redliza tareas de administracién,

/ 3 Oficinas de gestié las d lanif én d t
i \ gestién, salas de planificacisn de eventos,

; ' ADMINISTRATIVOS  Adminisrative | 0800 18:00 (10h) et reomerin, Foonionas con rasriontory
\ g cafeteria. comerciantes. Toma descansos en
RN L cafeteria y zonas comunes.
RN Gestiona su tienda o negocio,
7 Y Locales comerciales, mercado atiende clientes, participa en
1
[ i 2. Comerciante 09:00 - 21:00 (12h) creativo, zonas de cargay eventos o ferias temporales. Se
\ H COMERCIANTE descarga, espacios poblicos. desplaza entre zonas comerciales
N L y de almacenamiento.
_______

e ~\‘ Vive en el complejo, trabaja en sus
7 \ Residencias, estudios de creaciones en talleres y estudios,
/ i RESIDENTE 4 Rosidonto 20 (permanente] trabajo, talleres, espacios de participa en eventos culturales,

\ ! exhibicién, cafeteria, espacios | asiste a reuniones o colabora con

S L poblicos. otros residentes. Usa cafeteria

....... y terrazas para descanso.
Lo A,
/, \\
Fi 0 \ Llega a exposiciones, eventos
1 ]
i 822 1 VISITANTE Golorias, auditorio, cafeterias, | turales, consume en los espacios
\ ) comerciales, interactéa con
) , 4. Visitante 10:00 - 22:00 (12h) locales comerciales, plazas
S /! y residentes y artistas, y usa
e _o?” publicas. 108 pUbli
~— espacios publicos para
recreacisn.

10 Tabla . Matriz de actores del proyecto. Fuente: (Elaboracién propia)

La implementacion de una matriz de descripcion de usuarios en el proyecto permite
identificar y categorizar los diferentes perfiles de personas que interactuaran con el
espacio arquitectonico, considerando sus necesidades, actividades, tiempos de uso y
dinamicas sociales. Esta herramienta es clave para disefiar espacios inclusivos,
funcionales y adaptados a diversos publicos —como residentes, visitantes, trabajadores
creativos, comerciantes y comunidad local— garantizando asi que el proyecto responda

de forma efectiva a la diversidad de usos y relaciones entre el ambito publico y privado.
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85

,"‘ \\‘ Vs \“ 7 \“ s “‘
i { { i
{©O) (Ka ) (A (&)
\ ; \ ¥, \ ; \ ;
\\\ _" \'\ ."’ “\ ," \‘~ —”
HORARIO ADMINISTRATIVO COMERCIANTE RESIDENTE VISITANTE
06:00 - 08:00 | (No activo) X (No activo) (En su residencia o desayunando) X (No activo)
08:00 - 10:00 (Ingreso y planificacién) (Apertura de ocales) Lﬁ:’::)tudlos o X (Pocos visitantes)
10:00 - 12:00 (Trabajo administrativo) (Atendiendo clientes) (En espacios creativos o (L\egure\ pub\lgo a
comerciales) exposiciones y tiendas)
12:00 - 14:00 (Reuniones y almuerzo) (Punto alto de ventas) (:\:::::?q reuniones o intermceion (Mayor flujo de visitantes)
14:00 - 18:00 (Trabajo administrativo planeacién de eventos) (Atendiendo clientes) (Creacién en talleres o exposiciones) (visitando eventos y tiendas)
18:00-21:00 | X (Salida de administrativos) (Gttimas horas de atencién) | (Eventas culturales, cenas o (#lta afivencia a
descanso) eventos y exposiciones)
¥ (Descanso, socializacion o trabajo ¥ (Uttimos visitantes
21:00 - 24:00 | X (No activo) X (Locales cierran) o ializact rabaj & (O Vist
nocturno) &n eventos nocturnos)
- . . .
00:00 - 06:00 | (No activo) X (No activo) & (Permanencia en residencia o X (No activo)

trabajos nocturnos en estudios)

11 Tabla . Matriz de Relacion entre Permanencia y Tipologia de Usuario. Fuente: (Elaboracién propia)

DIAGRAMA DE PERMANENCIA POR USUARIO EN EL PROYECTO

Administrativo
— Comerciante
= Residente
- \isitante

12 Tabla . Diagrama de permanencia por usuario en el proyecto. Fuente: (Elaboracién propia)
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La implementacion de una matriz de permanencia por usuario y horarios en el proyecto

permite analizar y comprender los patrones de uso y duracion de estancia de los distintos

grupos de usuarios a lo largo del dia. Esta herramienta facilita el disefio de espacios que

respondan adecuadamente a las necesidades temporales de cada tipo de usuario,

optimizando la distribucion y funcionalidad de las areas segun los picos de afluencia y

los momentos de mayor permanencia. Asi, se promueve un uso eficiente y dindmico del

proyecto, garantizando que las actividades publicas y privadas coexistan de manera

fluida y armoniosa en diferentes franjas horarias, fortaleciendo la interaccion social y la

conexioén con el entorno urbano.
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71 Imagen . Diagrama de permanencia de usuarios por franja horaria. Fuente: (Elaboracién propia)
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72 Imagen . Diagrama de permanencia de usuarios por franja Horaria y tipologia de espacios.

10. ANALISIS DEL LUGAR:

Para la eleccion del lugar se proponen ciudades en las cuales la creacion del proyecto
fuera mas viable y este tuviera las caracteristicas sociales y mas adecuadas para llegar
a ejecutar de manera satisfactoria el proyecto, para ello se calificaron segun unos
criterios de evaluacién los cuales nos permite llegar a la ciudad donde se implantara el

trabajo
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10.1. CRITERIOS DE EVALUACION (CIUDAD)

DESCRIPCION DE CRITERIOS DE EVALUACION CIUDAD

Criterio Descripcién

Grado de consclidacién de la ciudad en términos de edificaciones e

Densidad urbana infraestructura, indicando la compacidad del tejido urbane.

Cantidad de habitantes por kilémetro cuadrado, reflejando la intensidad de

Densidad poblaciona )
uso del espacio urbano.

Accesibilidad y calidad de datos urbanos como mapas normativos y estudios

Disponibilidad de Informacién Territorial d .
e planeacién.

Analiza en qué ciudad la degradacién del entorno construido afecta mas la
Condiciones de Degrqdccién Urbana relacién entre lo p13|:3|ico y lo priquo, y dénde la intervencidn tendria mayor
impacto.

Evaluacién de proyectos exitosos de regeneracién urbana y politicas activas

Precedentes de Intervencién Urbana i . S i
que favorecen la integracién del espacio piblico y privado.

13 Tabla . Matriz descripcion de criterios de evaluacién ciudad. Fuente: (Elaboracién propia)

10.1.2. MATRIZ DE CIUDADES

MATRIZ DE CIUDADES

Densidad

Disponibilidad

Densidad L Condiciones de Precedentes de Calificacién
urbana ) de Informacién L, P )
Poblacional L Degradqcmn urbana Intervencién urbana Final
Territorial
Bogotda 5 5 4 4 4 4.4
Medellin 4 4 = = 5 45
Cali 3 4 3 5 3 3.7
Bucaramanga |3 3 3 3 3 3.0

14 Tabla . Matriz de ciudades. Fuente: (Elaboracién propia)
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Medellin es una ciudad con una estructura urbana compleja y contrastante, marcada por
una expansion desorganizada que ha generado fragmentacion entre zonas consolidadas
y sectores en deterioro. Esta condicion, junto con una alta densidad poblacional la
convierte en un entorno propicio para estudiar como la arquitectura puede mitigar la

degradacion urbana y reconectar lo publico con lo privado.

Ademas, Medellin ha sido pionera en procesos de transformacion urbana a través de
proyectos como los PUIs, los Parques Biblioteca y el Metrocable, Su estructura
comunitaria activa y la disponibilidad de informacion territorial fortalecen su perfil como
laboratorio urbano ideal para aplicar estrategias arquitecténicas con impacto real y
sostenible.

10.2. SELECCION DEL LOTE:

Se analizaron varias opciones de lotes, los cuales fueron calificados segun una matriz
de criterios, los cuales aseguran que el lote cuenta con las condiciones adecuadas y que

la implementacién del proyecto genere un mayor impacto hacia la ciudad

10.2.1. CRITERIOS DE EVALUACION (LOTE)

Criterio Descripcién

Evalla si el sector o lote seleccionado cumple con las normativas del Plan de
Ordenamiento Territorial (POT).

Factibilidad Urbanistica

Analiza el impacto positivo que el proyecto

Contribucién a la Ciudad ,
puede generar en el entorno urbano y social.

Examina si los usos planteados son permitidos en la normativa vigente para el lote o

Compatibilidad de Uso del o P L .
P sector. También evalla si estos usos fortalecen la actividad del Grea y no

Suelo )

generan conflictos con su contexto.
Articulacién con el Espacio Evalla cémo el proyecto se integra con el tejido urbano mediante accesibilidad,
Publico y la Movilidad Conectividad peatonal y cercania a la infraestructura de transporte. .

15 Tabla . Matriz de descripcion de criterios lote Fuente: (Elaboracién propia)
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10.2.2. MATRIZ DE LOTES

BARRIO Factibilidad Contribucién a  Compatibilidad Articulacién con el espacio untaie total
Urbanistica la Civdad de Uso del Suelo  Piblico y la Movilidad puntal

Villanveva & 5 5 5 5

Estacion Villa | 5 3 5 4 3.7

Guayaquil 5 4 5 5 4.5

16 Tabla . Matriz de de evaluacidon sectores de medellin Fuente: (Elaboracion Propia)

El barrio Villa Nueva, ubicado en el centro de Medellin, fue seleccionado como el lugar
mas pertinente para el desarrollo del proyecto debido a que esta zona presenta un alto
nivel de deterioro fisico y fragmentacion funcional debido a la inseguridad, crecimiento
comercial desorganizado en donde el crecimiento del comercio informal ha generado
desorden, competencia desleal y ocupacién indebida del espacio publico, dificultando la
movilidad y deteriorando la experiencia urbana.

Un aspecto clave en su deterioro ha sido la construccién de la Avenida Oriental, una gran
via de transito rapido que corté la conexion directa entre Villa Nueva y el barrio Prado,
generando una fractura en la continuidad urbana y debilitando los vinculos sociales,
espaciales y funcionales entre ambos sectores. Esta via, pensada para la movilidad
vehicular, termind por aislar a Villa Nueva, afectando su integracién con la estructura

tradicional del centro y transformando su dinamica barrial.

Este lote ubicacion en medio del corazon de Medellin y rodeada de equipamientos,
instituciones educativas, centros de servicios y zonas patrimoniales hace de Villa Nueva
un punto estratégico. Las dinamicas del sector aun conservan actividad comercial,
transito peatonal y cercania a nodos urbanos relevantes, lo que ofrece gran potencial
para reconectar espacial y socialmente este fragmento de ciudad con su entorno
inmediato. Intervenir aqui no solo permitiria recuperar el valor arquitecténico y urbano
del lugar, sino también activar nuevas relaciones entre el espacio privado y publico,

favoreciendo la apropiacién, el recorrido y la permanencia



10.3. TRATAMIENTO URBANISTICO DEL SECTOR

73 Imagen . Localizacién. Fuente: (Elaboracion propia)

NORMATIVIDAD DEL LOTE :

Consolidacién Nivel 1, CN1

Renovacién Urbana, R

]
]
- Consolidacién Nivel 4, CN4
[ ]
[ ]

Conservacién en zonas de
influencia de los BIC Nacional,
c3

Consolidacién Nivel 2, CN2

Conservacién Patrimonial, C1

CONVEENCIONES

74 Imagen . Tratamiento del sector. Fuente: (Elaboracién propia)
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10.3.1. NORMATIVA

AREA LOTE:  12.67IM2 CESIONES URBANISTICAS:117 M2

CENTRO CULTURAL:

AREA NETA: 13.554 1 m? de cesién por cada 100 m? construidos

USO DE SUELO: RESIDENCIA PARA CREATIVOS:

Areas y corredores de alta mixtura, Areas de 1 m? de cesién por cada vivienda (mds de
actividad econémica en trasformacién 10 unidades)

TRATAMIENTO URBANO: COMERCIO:

1 m? de cesidn por cada 100 m?

Consolidacién Nivel 1 )
construidos

INDICE DE OCUPACION NORMATIVA INDICE DE CONSTRUCCION NORMATIVA M2 PRIMER PISO MAXIMO

60% 5 veces el area del lote 8.132m2

INDICE DE OCUPACION PROPUESTO INDICE DE CONSTRUCCION PROPUESTO M2 PRIMER PISO

40% 4 veces el area del lote 5.520m2

17 Tabla . Matriz normativa Fuente: (Elaboracion propia)

11. PROPUESTA DE IMPLANTACION

La implantacién se propone teniendo en cuenta las condiciones del lugar y como estas
se pueden adaptar para generar una conexion a nivel urbano y social, se analiz6 la forma
del terreno y la estructura del tejido urbano consolidado, también las dinamicas de
movilidad, las jerarquias viales y los flujos peatonales a través de Space Syntax, esto
para favorecer una articulacion efectiva entre la propuesta arquitectonica y las
condiciones del entorno., su acceso peatonal se generd con el fin de crear un espacio
permeable que permita su acceso desde cualquier punto cardinal los cuales se proponen
teniendo en cuenta las dinamicas urbanas del entorno, la orientacion del flujo peatonal
existente y la articulacion con los ejes culturales que estructuran el recorrido interno del

proyecto.
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ACCESO EJE NORTE Y SUR-LIENZO ABIERTO:

Accesos cubiertos que integran el espacio publico con el proyecto, funcionando como
galerias al aire libre para exposiciones de fotografia y pintura. Las columnas de gran
dimension se utilizan como soportes expositivos, activando el espacio y convirtiendo el
ingreso en una experiencia cultural abierta, que refuerza la conexion visual y simbdlica

entre la ciudad y la arquitectura.

ACCESO ORIENTE Y OCCIDENTE - EJE DE TRANSICION:

Accesos que estructuran recorridos culturales desde el espacio publico hacia el interior
del proyecto, guiando a los usuarios hacia el nodo central —el teatro— y conectando con
los cuatro nucleos perimetrales. Funcionan como corredores activos que no solo
permiten el ingreso, sino que articulan una secuencia espacial que potencia la

circulacidén, el encuentro y la vivencia del arte en todas sus formas.

El acceso vehicular se integré con el proyecto desde un punto de vista que este no
interrumpiera la continuidad espacial urbana y estuviera conectada a una via de menor

transito que permita la implementacién de los parqueaderos de manera adecuada.

Atraves de recorridos culturales que redirigen al nodo central que es el teatro y los 4

nodos perimetrales a este



INTEGRACION

75 Imagen . Diagrama de Integracién espacial basado en la metodologia Space Syntax. Fuente: (Elaboracién
propia)
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PROFUNDIDAD

76 Imagen. Diagrama de profundidad espacial basado en la metodologia Space Syntax. Fuente: (Elaboracion
propia)
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INTENSIDAD

77 Imagen . Diagrama de Intensidad espacial basado en la metodologia Space Syntax. Fuente: (Elaboracién propia)

CONEXION

78 Imagen . Diagrama de conexién espacial basado en la metodologia Space Syntax. Fuente: (Elaboracién propia)
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También se decide ubicar un volumen central teniendo en cuenta la analogia de la torre
de babel que se aborda a través de un pandptico que permite la conexidén equitativa a

nivel horizontal y vertical que conecte el espacio publico con el privado

11.1. IMPLANTACION

)

F

79 Imagen . Implantacién general en planta. Fuente: (Elaboracién propia)
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11.1.2. ESPACIO PUBLICO

Se establece una relacion de partes que permiten una interaccién armoniosa entre el
espacio publico circundante y los usos internos del proyecto permitiendo una transicion
libre y fluida entre ambos, desdibujando los limites entre lo publico y privado en donde el
espacio esta diseflado para facilitar la circulacion y permanencia generando recorridos
desde el espacio publico que permitan recorrer el proyecto teniendo una experiencia

urbana sin restricciones, barreras fisicas ni visuales

Para su desarrollo se implementd la creacion de zonas de transicidn, espacios culturales
al aire libre, espacios abiertos, visuales continuas y accesos que invitan a la interaccion.
Con el fin de activar el espacio publico permitiendo que las personas interactien con el
entorno y participen de las actividades culturales que se realizan en él. De esta manera,
el espacio publico se integra como una extension del proyecto, invitando a los usuarios
a vivir el espacio de manera fluida y dindmica, sin una separacion rigida entre el uso

privado y el @mbito publico

Se decide implementar especies arbdreas nativas que embellezcan el entorno y que
ayuden generando sombra para fomentar la permanencia en los espacios publicos,
ademas, se implementar arbustos en la terraza transitable para generar la sensacion de

permanente en un jardin elevado
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80 Imagen. Vista aérea del proyecto, resaltando la configuracion del espacio publico. Fuente: (Elaboracion propia)
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81 Imagen . Perspectiva aérea del proyecto. Fuente: (Elaboracion propia)

12. PROPUESTA ARQUITECTONICA

La propuesta surge como repuesta a la problematica de la desconexion entre los
espacios privados y el espacio publico, generando entornos fragmentados, Para dar
solucidn a esta situacion, se vuelve a implementar las tres herramientas proyectuales

previamente analizadas

En primer lugar, se propone aplicar la herramienta de trayectos de exploracién
continua mediante la generacion de recorridos que conectan la ciudad con el proyecto,
estableciendo una centralidad que lo vincula tanto de forma vertical como horizontal.
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Esta estrategia permite un recorrido integral a traves del edificio, articulado a partir de
ejes que toman como referencia la analogia de la Torre de Babel. A partir de esta idea,
se configura un trayecto vertical que une los distintos niveles del edificio y promueve una
experiencia espacial ascendente. Dicho recorrido guia al usuario por una secuencia
continua de espacios abiertos, semipublicos y privados, incentivando la permanencia, la

exploracion y la integracion del espacio urbano con la arquitectura.

Este recorrido representa la busqueda de conexidn y encuentro colectivo. A medida que
el usuario asciende se implementa la herramienta proyectual de horizontes visuales por
lo que se genera un recorrido visual y fisico que permite la contemplacién del entorno
urbano y del interior del edificio, reforzando la idea de integracion entre el individuo, la
comunidad y el contexto. Los ejes horizontales permiten abrir el proyecto hacia el
contexto, generando accesibilidad desde distintos puntos del entorno y facilitando la

interaccion fluida entre el espacio publico exterior y el interior del proyecto.

Para fortalecer la idea de conectividad con el sector, el proyecto se apoya en las
dinamicas sociales, culturales y territoriales propias de Medellin. Teniendo en cuenta que
la ciudad ha construido una identidad colectiva marcada por la participacién comunitaria
activa y la transformacién del espacio publico. Estas caracteristicas son una oportunidad
clave para generar una arquitectura que no solo se implante fisicamente, sino que

también se inserte socialmente en el entorno.

En este sentido, el proyecto busca potenciar esa capacidad de apropiacion cultural por
parte de la comunidad mediante la creacién de espacios que incentiven la permanencia,
el encuentro y la circulacion constante de personas. Se propone una estructura abierta y
permeable que no actie como un objeto cerrado, sino como una extension del espacio

urbano, donde las personas puedan transitar liboremente, detenerse, participar y convivir.
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12.1. ALINEACION CON LAS ESTRATEGIAS PROYECTUALES

La generacion de espacios intermedios en base a la herramienta proyectual de nodos de
secuencia espacial nos permite el uso de zonas de encuentro, plazas, miradores y
recorridos visuales dentro del proyecto responde a la intencibn de construir una
arquitectura que dialogue con la ciudad y se convierta en un punto de referencia
accesible para la comunidad. Esta integracion permite que el centro cultural no solo
albergue espacios, sino que funcione como un nodo dinamico que reactive el tejido
urbano y promueva la conexion simbdlica y funcional entre los distintos sectores de la

ciudad.

La planta arquitecténica 1 muestra cdmo se integra el espacio publico con el proyecto
desde primera planta con zonas de comercio para todo tipo de usuario integradas con
espacio publico activo a través de dinamicas culturales tomando de base la analogia del
claustro del cual tomamos el patio central como el corazén de las edificaciones, alrededor
del cual se desarrollan las actividades comerciales siendo un nucleo que conecta el
comercio con las residencias para creativos y como elemento central esta el acceso al
teatro y a los recorridos que este ofrece a su alrededor elevandose para generar un

recorrido visual.
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12.2. TIPOLOGIAS

TIPOLOGIA: CLAUSTRO

( comercio

82 Imagen . Diagrama aplicaciéon analogia del claustro. Fuente: (Elaboracién propia)
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83 Imagen . Planta arquitecténica primer nivel. Fuente: (Elaboracién propia)

Por otro lado, el segundo nivel del proyecto alberga los espacios que complementan al
programa central del centro cultural, concebidos como zonas de caracter publico con
libre acceso para los usuarios. Estos espacios estan diseflados para fomentar la
interaccioén, el aprendizaje y la produccién artistica, permitiendo que tanto artistas como
visitantes ocasionales puedan hacer uso de ellos sin restricciones. Ademas, su

funcionamiento se articula estratégicamente con el comercio ubicado en la planta baja,
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generando una relacion que facilite la satisfaccion de las necesidades tanto de los
visitantes como de los residentes o usuarios frecuentes del proyecto.

En este nivel, los usos se organizan de forma especializada por torres, con el objetivo de
ofrecer ambientes adecuados a cada tipo de expresion artistica. Cada una de las cuatro
torres del proyecto esta dedicada a una disciplina distinta, generando espacios
especificos que responden a las necesidades técnicas y espaciales de cada actividad.
Esta distribucion no solo ordena el funcionamiento interno, sino que también invita a una

apropiacion diferenciada del lugar por parte de comunidades artisticas diversas.

e Torre 1 - Areade conocimiento e innovacion: Esta torre integra una biblioteca
y una galeria de arte, generando un espacio de reflexion, estudio y exposicion que
estimula la investigacion, la lectura critica y el didlogo entre las artes visuales y el
conocimiento.

e Torre 2-Centro de Produccién Multimedial: Orientada hacia las artes digitales
y audiovisuales, esta torre cuenta con un laboratorio digital y un estudio de
grabacion, espacios disefiados para la creacion, experimentacion y produccion de
contenidos multimedia, permitiendo a los usuarios desarrollar proyectos
tecnoldgicos, sonoros y visuales.

e Torre 3 — Artes manuales: Aqui se encuentran los talleres destinados a la
escultura, el modelado y las artes plasticas. Aulas especializadas y espacios de
trabajo colectivo promueven el desarrollo de habilidades manuales, la creacion de
objetos y la transmision de saberes artesanales y artisticos.

e Torre 4 — Artes escénicas: Esta torre esta dedicada a la expresion corporal y
dramatica, integrando estudios de danza y espacios para practicas de teatro y

expresion artistica.
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Esta disposicion no solo favorece la organizacion funcional del edificio, sino que también
permite una circulacion clara entre los diferentes usos, facilitando recorridos horizontales
y verticales que invitan a los usuarios a explorar libremente cada uno de los nucleos de
especialidad. Asi, el segundo piso se convierte en un nivel de transicién activa entre lo
publico y lo artistico, reforzando la vocacién cultural del proyecto y fomentando la
permanencia, la participacion y el intercambio creativo entre diversos actores de la

ciudad.

84 Imagen . Planta arquitecténica segundo nivel. Fuente: (Elaboracién propia)
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En la tercera planta del proyecto se ubican las residencias temporales para creativos,
concebidas como espacios de alojamiento para artistas nacionales e internacionales que
participan en procesos de creacion e intercambio cultural. El acceso a estas unidades se
realiza desde dos puntos fijos comunes ubicados en la planta baja, el cual conduce a un

hall de ingreso que actia como espacio de transicidén hacia las unidades residenciales.

Este hall estd acompafiado de una terraza-jardin, la cual seria la primera zona de
encuentro e interaccion entre los residentes. En esta terraza se encuentra una tarima
para eventos acusticos o presentaciones espontaneas, que complementa la experiencia
cultural del lugar y ofrece una visual privilegiada del entorno urbano, promoviendo la

contemplacion del paisaje y la conexion con la ciudad.

En el nucleo central de la planta residencial se encuentra un impluvio, un vacio vertical
gue recoge aguas lluvias y las canaliza para su posterior reutilizacion en el sistema de
riego del jardin y otros usos no potables del edificio. Este elemento no solo cumple una
funcién ambiental, sino que también genera iluminacion natural y ventilacion cruzada, lo

gue contribuye a la autosuficiencia y sostenibilidad del proyecto.
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85 Imagen . Planta arquitecténica, conexiones del tercer nivel del proyecto. Fuente: (Elaboracién propia)

Ademas, en este nivel se encuentran conexiones entre las torres residenciales,

permitiendo una circulacion fluida entre distintos nucleos y fomentando el encuentro

casual. las conexiones a través de puentes funcionan como galerias artisticas

temporales, espacios de exhibicién que también actian como zonas de permanencia y

contemplacion, enriqueciendo la experiencia cotidiana de quienes habitan el proyecto.



108

Las conexiones generadas a través de los volumenes elevados se articulan directamente
a las zonas de residencias mediante una terraza de libre interaccién, concebida como un
espacio de permanencia al aire libre. Este lugar de encuentro y convivencia ofrece
condiciones de confort gracias a su disefio con proteccion solar, o que lo convierte en
un ambiente adecuado para el descanso, el didlogo y la integracion entre los usuarios,
el volumen conector es especialmente destinado a los artistas residentes: una zona de
ensayo multifuncional, que permite la experimentacion y el desarrollo de practicas
escenicas, sonoras o performativas. Este volumen cuenta con una conexion directa hacia
el recorrido que bordea el volumen del teatro, integrando de manera funcional y simbdlica

los espacios residenciales con los espacios publicos y culturales del proyecto.

Esta estrategia de disefio busca garantizar que los artistas no solo vivan en el lugar, sino
gue formen parte activa del ecosistema cultural del proyecto, promoviendo una
arquitectura viva, en constante dialogo entre la creacion, el contexto urbano y la

comunidad.
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86 Imagen . Planta arquitecténica, conexiones cuarto nivel Fuente: (Elaboracién propia)
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87 Imagen . Planta arquitect6nica, conexiones quinto nivel Fuente: (Elaboracion propia)
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12.3. TIPOLOGIA DE APARTAMENTOS

Las residencias del proyecto estdn compuestas por tres tipologias de apartamentos,
disefiadas para responder a diferentes necesidades de los usuarios, garantizando el
confort, la privacidad y la funcionalidad segun el tipo de estancia y el perfil del residente.
Estas unidades no solo buscan ofrecer alojamiento, sino también convertirse en espacios

gue favorezcan el bienestar, la concentracion para el proceso creativo de los artistas

12.3.1. TIPOLOGIA 1- UNIDAD INDIVIDUAL PARA ESTANCIAS CORTAS:

Esta tipologia estd destinada a un solo usuario y cuenta con todos los espacios
esenciales para una estancia cémoda y funcional: cocina, bafio, sala y comedor
integrados en un ambiente compacto. Su disefio prioriza la eficiencia espacial sin perder

calidez, siendo ideal para artistas en transito o en procesos de corta duracion.



112

88 Imagen . Planta arquitecténica tipologia apto 1. Fuente: (Elaboracion propia)

12.3.2. TIPOLOGIA 2 - RESIDENCIA COMPARTIDA PARA ESTANCIAS
PROLONGADAS:

Pensada para dos o mas usuarios, esta tipologia incluye dos habitaciones
independientes, una de ellas con acceso a un balcon privado, y otra con bafio

independiente los espacios comunes son mas generosos.
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89 Imagen . Planta arquitecténica tipologia apto 2. Fuente: (Elaboracién propia)

12.3.3. TIPOLOGIA 3 -RESIDENCIA CON ACCESO DIRECTO A TERRAZA
CREATIVA:

Esta unidad estd compuesta por una habitacién principal con conexion directa a una
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gran terraza privada, concebida como un espacio de inspiracién y contemplacién. Ideal
para artistas que requieran momentos de aislamiento creativo o actividades que
involucren trabajo al aire libre, esta tipologia ofrece una relacién directa con el paisaje
urbano y el entorno natural del proyecto, aportando una dimension introspectiva al

proceso de residencia.

:

90 Imagen . Planta arquitecténica tipologia apto 3 Fuente: (Elaboracién propia)

La diversidad de estas tipologias permite una adaptacion flexible a las distintas dinamicas
y temporalidades de los residentes, garantizando una experiencia integral donde el
habitar se complementa con la creacion artistica y la interaccion con el entorno cultural

del proyecto
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12.4. TEATRO CENTRAL

En el corazon del proyecto se sitia un volumen central destinado a albergar el teatro,
concebido como el elemento més significativo y emblematico del conjunto. Este teatro
no solo actla como icono arquitectonico, sino que funciona como un nucleo de
circulacion vertical y encuentro comunitario. Su configuracion volumétrica se resuelve
mediante una envolvente robusta y geomeétricamente clara, sobre la cual se disponen
rampas exteriores que inician en el nivel de plaza publica y ascienden de forma gradual
hasta la cubierta.

Estas rampas, pensadas bajo la herramienta de trayectos de exploracion continua,
permiten que el usuario viva una experiencia ascendente de espacios semipublicos: a
medida que sube, el visitante atraviesa plataformas intermedias que funcionan como
nodos de secuencia espacial, donde se ubican terrazas, pequefios miradores y areas
de descanso. Desde estos niveles intermedios, es posible desviarse hacia los edificios
residenciales para creativos, integrando de forma fluida el programa habitacional con el
ambito cultural: los residentes pueden acceder directamente a su vivienda desde estos
puntos de conexion, reforzando el dialogo entre lo privado y lo publico.

Al llegar a la cubierta, el teatro se transforma en un horizonte visual que enmarca
panoramicas de Medellin y del barrio Villa Nueva. Este espacio en altura esta concebido
como una gran plaza mirador, jardineras y un bar cultural, multiplicando los usos

posibles: eventos performaticos al aire libre y presentaciones informales.
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91 Imagen . Render arquitecténico, acceso principal del proyecto. Fuente: (Elaboracién propia)
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13. IMPLEMENTACION DE LAS HERRAMIENTAS PROYECTUALES EN EL

PROYECTO

13.1. NODOS DE SECUENCIA ESPACIAL

Estos se materializan en los espacios de transicion y encuentro distribuidos a lo largo del
proyecto. Las plazas a nivel del suelo, los patios interiores, las plataformas intermedias
y las terrazas compartidas entre los volimenes residenciales funcionan como nodos
articuladores. Estos espacios no solo organizan el flujo de circulacién, sino que invitan a

la permanencia y el encuentro, ofreciendo diferentes escalas de apropiacion social.

J

92 Imagen . Diagrama en planta de los nodos de secuencia espacial percibidos. Fuente: (Elaboracién propia)
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13.2. TRAYECTOS DE EXPLORACION CONTINUA

Esta herramienta se expresa principalmente a través de las rampas que envuelven el
volumen del teatro central. Dichas rampas permiten un recorrido vertical que no tiene un
destino fijo, sino que propone una exploracién gradual del edificio. Durante este trayecto,
el usuario puede desviarse hacia otras plataformas que conectan con las zonas
semipublicas de los edificios residenciales, accediendo a nuevas perspectivas y
relaciones espaciales. Este sistema de circulacion fluida convierte el desplazamiento en
una experiencia arquitectonica en si misma, fomentando la interaccion social y el uso

activo del edificio.
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93 Imagen . Diagrama en planta de los trayectos de exploracién continua. Fuente: (Elaboracién propia)
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13.3. HORIZONTES VISUALES

A lo largo del proyecto se han generado aperturas estratégicas que permiten relaciones
visuales amplias entre el interior del conjunto y su entorno urbano. Desde las rampas del
teatro, las terrazas residenciales y los vacios entre volimenes, se enmarcan vistas hacia
la ciudad, hacia los cerros cercanos y hacia otros espacios del proyecto. Estos horizontes
visuales refuerzan la integracion del conjunto con Medellin, desdibujando los limites entre
lo edificado y el contexto. Asi, cada recorrido esta acompafiado de visuales que

amplifican la experiencia espacial del usuario.

94 Imagen . Render: Experiencia Visual desde el Puente. Fuente: (Elaboracién propia)
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95 Imagen . Render: Vista aérea del proyecto. Fuente: (Elaboracion propia)

14. CORTE ARQUITECTONICO

|

96 Imagen . Corte arquitectonico A.A. Fuente: (Elaboracién propia)
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VIGA DE ATADO DE HORMIGON

TIERRAS COMPACTAS JUNTO DE HORMIGON

ARMADURA MURO CONTENCION

GUARNECIDO Y ENLUCIDO

TERRENO NATURAL JUNTA DE NEOPRENO

BLOQUE POROSO

JUNTA DE HORMIGONADO
COLECTOR DE
DRENAJE DE PVC
ARMADURA
INTERIOR ZAPATA

HORMIGON DE LIMPIEZA

97 Imagen . Detalle constructivo de muro de contencién. Fuente: (Elaboracién propia)
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15. ANEXOS

i

98 Imagen . Fotografia maqueta final del proyecto. Fuente: (Elaboracién propia)
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99 Imagen . Fotografia maqueta final del proyecto. Fuente: (Elaboracién propia)
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101 Imagen . Fotografia maqueta final del proyecto. Fuente: (Elaboracién propia)
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103 Imagen . Fotografia maqueta final del proyecto. Fuente: (Elaboracién propia)
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104 Imagen . Fotografia maqueta final del proyecto. Fuente: (Elaboracién propia)
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105 Imagen .

Fotografia maqueta final del proyecto. Fuente: (Elaboracion propia)
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107 Imagen . Fotografia maqueta final del proyecto. Fuente: (Elaboracién propia)
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108 Imagen . Fotografia maqueta final del proyecto. Fuente: (Elaboracién propia)
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109 Imagen . Fotografia maquetas finales del proyecto. Fuente: (Elaboracién propia)
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16. CONCLUSIONES

Las causas del problema reflejan conflictos urbanos que dificultan la integracion entre lo
publico y lo privado. A partir de ellas, se orienta el disefio del proyecto, que mediante
herramientas proyectuales propone soluciones que reactivan el tejido urbano. Las
conclusiones muestran cdmo estas estrategias ayudan a mitigar cada causa identificada

como las siguientes:

CAUSA 1: CERRAMIENTOS EDIFICADOS QUE GENERAN UNA BARRERA FISICA Y
VISUAL, IMPIDIENDO LA INTEGRACION Y CONTINUIDAD DEL ESPACIO PUBLICO.

CONCLUSION 1:

La implementacién de horizontes visuales mediante grandes ventanales, terrazas-
jardin y vacios visuales desdibuja los limites fisicos entre el interior y el exterior del
proyecto, permitiendo una relacion visual directa con el contexto urbano. Esta
transparencia visual rompe con la idea de un edificio cerrado y potencia la percepcion

del proyecto como parte activa del espacio publico.

CONCLUSION 2:

El trayecto de exploracidén continua promueve los accesos principales al proyecto los
cuales se articulan desde los 4 puntos cardinales generando recorridos libres y sin
destino fijo a través de circulaciones perimetrales conectadas con nodos estratégicos.
Esto transforma al edificio en un espacio abierto y permeable, evitando la formacion de
barreras cerradas y fomentando el paso fluido entre el exterior urbano y el interior

arquitectonico.
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CONCLUSION 3:

Los nodos de secuencia espacial, como el anfiteatro exterior y los diferentes nodos de
espacio publico ubicados en la periferia a este, los cuales al estar dispuestos
estratégicamente como espacios de transicidon y encuentro, rompen con la l6gica de
cerramiento perimetral tradicional, abriendo el edificio hacia la ciudad y facilitando una
integracion fisica y simbdlica del entorno urbano con la arquitectura permitiendo que el

proyecto se perciba como una prolongacién del espacio publico.

CAUSA 2: CARENCIA DE AREAS ABIERTAS QUE FACILITEN LA INTERACCION Y
TRANSICION ENTRE LOS ESPACIOS PRIVADOS Y EL ESPACIO PUBLICO.

CONCLUSION 1:

La disposicion del patio central y la plaza de acceso como nodos de secuencia espacial
funciona como una articulacion entre lo puablico y lo privado, facilitando la interaccion
comunitaria en zonas abiertas disefiadas para el encuentro, el transito y la permanencia,

convirtiéndose en escenarios de apropiacion social y cultural.

CONCLUSION 2:

El proyecto integra espacios intermedios como terrazas-jardin, miradores, zonas
culturales al aire libre y plazas elevadas, que actian como trayectos de exploracion
continua las cuales son areas de transicion entre los usos privados (como residencias o
talleres) y el entorno publico. Estas areas abiertas favorecen la relacion gradual y fluida

entre las distintas esferas del edificio, incentivando la apropiacion colectiva del espacio.
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CONCLUSION 3:

Los horizontes visuales, generados por aperturas amplias, las rampas, miradores y
terrazas elevadas, permitan que los espacios interiores mantengan una relacion
constante con el espacio urbano exterior, haciendo que las areas abiertas no solo
cumplan una funcién fisica, sino también sensorial y simbdlica como canales de conexion
y continuidad. Asi, la experiencia visual incentiva la transicién y reduce la fragmentacion

entre lo publico y lo privado.

CAUSA 3: DISENO ARQUITECTONICO ORIENTADO SOLO HACIA EL INTERIOR

CONCLUSION 1:

Los trayectos de exploracién continua se generan a través de recorridos verticales y
horizontales conectados por ejes visuales y funcionales, se genera una experiencia
espacial abierta hacia la ciudad. Estos recorridos no se limitan al uso interior, sino que
articulan el proyecto con el entorno urbano, garantizando que cada nucleo funcional esté

vinculado con el exterior y sea parte activa del ecosistema urbano.

CONCLUSION 2:

La articulaciéon de los nodos de secuencia espacial en los diferentes usos del edificio
mediante torres teméticas interconectadas, donde cada volumen permite interaccion
visual y fisica con el contexto, convierte al proyecto en un organismo que no se encierra
en si mismo, sino que invita al usuario a participar de una arquitectura que dialoga

constantemente con su entorno, mitigando la introspeccién del disefio tradicional.
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CONCLUSION 3:

Los horizontes visuales del proyecto generan conexiones visuales activas con el paisaje
urbano en todos los niveles del edificio. se logra una arquitectura permeable y abierta,
donde el usuario mantiene siempre una referencia visual hacia la ciudad. Esta condicion
visual refuerza la idea de una arquitectura expandida, en didlogo constante con su

contexto, mitigando el aislamiento espacial y simbalico.

17. GLOSARIO

Espacio privado:
Zonas de uso restringido o personal, como viviendas o interiores de edificaciones, cuya
integracion con lo publico es un reto proyectual central.

Espacio publico:
Areas abiertas de uso colectivo como plazas, calles o parques, esenciales para la vida
urbana y la interaccion social.

Analogia:

la analogia segun aldo rossi no implica copiar, sino reinterpretar formas y significados
del pasado para crear una arquitectura con continuidad histérica, cargada de memoria
colectiva y valor cultural.

Redibujo Arquitecténico:
Proceso analitico y gréafico que permite reinterpretar proyectos de referencia para extraer
estrategias proyectuales.

Space Syntax:
Método de andlisis espacial utilizado para evaluar conectividad, flujos y jerarquias dentro
del entorno urbano.
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