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RESUMEN

La presente monografia analiza como los fanzines, como procesos graficos editoriales
autogestionados, mantienen su funcion expresiva y cultural a través de su materialidad y
procesos manuales en un contexto globalizado que transforma las nociones de lo personal y lo
colectivo, a partir de un enfoque cualitativo y un estudio de caso sobre tres fanzines de distintos
creativos presentes en la Feria Papel Caliente 2025, adicionalmente se evaluo la zona que
dispuso la feria para la creacion de un producto editorial personalizado basado en fragmentos de
creaciones de los expositores, permitiendo comprender como la materialidad de los fanzines
conserva su valor expresivo personal y colectivo en contextos globalizados. Este analisis
evidencia las posibles maneras en que la expresion se encuentra como parte esencial en los
fanzines como productos autogestionados del disefo editorial contemporaneo que se resisten a la

estandarizacion visual que surge del globalismo.

Palabras Clave: Fanzine, expresion, materialidad, globalizacion.

ABSTRACT

This paper analyzes how fanzines, as self-managed editorial graphic processes, maintain
their expressive and cultural function through their materiality and manual processes in a
globalized context that transforms the notions of personal and collective, based on a qualitative
approach and a case study of three different creative fanzines present at the Feria Papel Caliente
2025, We also evaluated the area that the fair provided for the creation of a personalized editorial
product based on fragments of the exhibitors' creations, allowing us to understand how the
materiality of the fanzines retains its personal and collective expressive value in globalized
contexts. This analysis highlights the possible ways in which expression is found as an essential
part of fanzines as self-managed products of contemporary editorial design that resist the visual

standardization arising from globalism.

Keywords: fanzine, expression, materiality, globalization.
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INTRODUCCION

Los fanzines han sido un medio grafico de expresion complejo de encajar en una sola
definicion por su diversa forma de crearse ya que parte de la consigna “hazlo t mismo” y se
forma a partir del material que se encuentre a la mano de quien lo elabora, sin pretender ser parte
de un disefio editorial comercial o de una estética correcta segin una cultura dominante,
permitiendo que el sustrato hable de su contexto real y como se percibe dicho momento y
espacio (Cardona et al, 2023) siendo asi la base para muchos proyectos editoriales

autogestionados que retoman la materialidad como expresion en medio del ecosistema digital.

Como lo indica Cardona et al (2023) podriamos definir al fanzine como un medio de
comunicacion que tiene una gran variedad de lenguajes y maneras de disefiarse, que incluyen
distintos tamafios, formas, materiales y dividirse en plegado, encuadernado o unir ambas
herramientas para su creacion, cuestiones en las que se profundizard en el apartado Fanzines y
Autogestion. En la situacion actual del disefio grafico particularmente editorial, se destaca un
creciente interés por los medios digitales, dejando de lado el valor sensorial, tactil y afectivo de
los objetos impresos como experiencias narrativas, lo cual vuelve relevante comprender la

importancia de estos procesos manuales.

Es por esta razon que vendria bien una mirada desde el disefio editorial como disciplina, a
los procesos editoriales como los fanzines, que surgen de la materialidad para plasmar la
expresion y como esto se mantiene ain en un periodo en el cual la uniformidad de lo digital se ha
vuelto el estandar a seguir. Un referente en este enfoque es el proyecto editorial Volcan
Ediciones, nacido en Bogotd, que enfatiza la materialidad como parte integral de la narrativa
visual: “creemos que la materialidad es narrativa y que los libros y libretas como objeto son
experiencias sensoriales y afectivas™ (Volcan Ediciones, 2025). Este tipo de enfoque resuena
directamente con la propuesta fundamentada en procesos editoriales impresos autogestionados
como caminos para la expresion. De manera similar se encuentra la Feria Papel Caliente de Casa
Fuego, un proyecto que busca ser una plataforma para la divulgacion, creacion y experiencias en
distintos encuentros que orbitan los proyectos editoriales emergentes y autogestionados

(ARTBO, 2022).



Ximena Betancourt Castro

Por ende, una cuestion que nos compete tratar en la actualidad, es comprender el contexto
globalizado en que cual estamos situados, puesto que el fanzine como medio principalmente
fisico y material de expresion cultural de tiraje corto y con nulas intensiones de ser masivo,
también se ve inmerso en esta realidad, es relevante cuestionar el papel de este proceso y
producto editorial, tal como lo hace Weilheim (2021) sobre qué sucede con los fanzines en un
mundo moderno que cambi¢ la forma de expresarnos, /para qué un fanzine en un entorno donde
ya todo es expuesto? La autora concluye que los fanzines atin en esta nueva manera de existir
conservan su esencia, su disidencia, encontrando potencial de rebeldia en el crear y exponer(nos)
bajo el nombre de fanzine, esto se vuelve un acto para llevar la contraria, ya que, si antes la
tension era no tener un espacio en el cual verse representado y tener la necesidad de crearlo,
ahora que parece haber infinidad de espacios y estos se borran en la inmensidad de contenido

digital, la reexposicion funciona como burla.

Este contexto globalizado del cual hablamos ha generado un proceso de intercambio e
influencias mutuas entre las culturas como resultado del comercio, la migracion y la tecnologia
que nos (hiper)conecta actualmente, (Kiss, 2025) la globalizacion con sus dimensiones politicas
y econdmicas atafie a la cultura y la comunidad, en la medida que las practicas culturales se
vuelven propensas a homogeneizarse por medio de modificaciones o directamente reemplazos de
parte de la cultura dominante, llevando a la pérdida de identidad cultural a nivel local de sectores
que no corresponden a la hegemonia ni tienen un poder econdmico que valide su importancia.

Siendo esto sustancial para comprender el papel de los fanzines en la actualidad.

En la Feria Papel Caliente 2025 el tipo de publicacion editorial mas frecuente resultéd ser
el fanzine, por lo cual nos centraremos en este producto editorial independiente en el desarrollo
de la monografia; adicionalmente, la ilustracion resulto ser un recurso bastante recurrente en los
productos editoriales, como un elemento principal o complementario en las narrativas de los
fanzines, sumado a la diversidad de sustratos y formatos de estos en funcion del mensaje a
comunicar. Por otra parte, durante la feria se present6 un espacio de creacion de publicaciones
personalizadas basado en fragmentos de texto, fotografias e ilustraciones de publicaciones
presentes en la feria por parte de los expositores y proyectos invitados con relacion a la tematica:
Fuego; una zona donde se disponian estos fragmentos en papel de 10x14 cm aproximadamente a

una tinta roja en su mayoria compuestos por texto en una cara ¢ imagen en el respaldo, con dos
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perforaciones en la parte superior, junto con unos alambres cubiertos por cintas metalicas que se
proponian como herramienta de ensamble de la publicacion, en una zona paralela se encontraba
una mesa con distintos materiales como sellos, plantillas y troqueles con diversidad tipografica

pigmentos y papeles para crear la portada o demés elementos para personalizar el resultado.

En los siguientes apartados se verd la importancia de esta investigacion junto con la
relevancia del tema a tratar, adentrandonos en qué es un fanzine en la seccion mencionada
anteriormente, pasando por la revision tedrica donde el estado de la cuestion analiza tanto
autores como el andlisis de los estudios de caso para mostrar como se esta desarrollando la
situacion en este momento, puesto que la informacion encontrada no resulta suficiente, no es
posible que sea solo desde lo tedrico, generando asi un aporte al estado del arte que evidencia

como estan los fanzines en la actualidad en el contexto colombiano.

Con base a ello, esta investigacion pretende profundizar en las formas en que los fanzines
como procesos graficos editoriales de los proyectos autogestionados logran mantener su funcion
expresiva y cultural a través de su materialidad y procesos manuales en un contexto globalizado
que transforma las nociones de lo personal y lo colectivo, en tres fanzines de creativos distintos
presentes en la Gltima edicion de la Feria Papel Caliente. La seleccion de los tres fanzines se
realizo mediante un muestreo intencionado, considerando tres criterios: (1) que fueran proyectos
autogestionados vinculados al contexto colombiano contemporaneo, (2) que presentaran
diversidad en sus tematicas y técnicas graficas, y (3) que evidenciaran procesos de disefio
editorial completos, desde la conceptualizacion hasta la produccion material. Estos criterios
permitieron garantizar la representatividad del fendmeno estudiado y la coherencia con el

enfoque cualitativo interpretativo de esta investigacion.

Adicionalmente realizar un andlisis para evaluar el espacio de creacion al interior de la
Feria Papel Caliente basado en fragmentos de creaciones de los expositores para ver como las
practicas de produccion individual-colectiva se articulan en torno al fanzine como medio de
expresion de la cultura; para finalmente interpretar las transformaciones de las nociones de lo
personal y lo colectivo en la creacion de fanzines y comprender como la globalizacion
reconfigura el papel del fanzine como medio de expresion independiente. En este sentido, la

monografia analiza desde el disefio editorial como los fanzines, en su papel de practicas graficas
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autogestionadas, mantienen su poder expresivo frente a los procesos de homogeneizacion visual

de la cultura global.

JUSTIFICACION

Esta investigacion surge de la necesidad de explorar y consolidar un estado del arte que
permita ver de qué modo los fanzines como procesos graficos editoriales autogestionados,
mantienen su funcion expresiva y cultural a través de su materialidad y procesos manuales en un
contexto globalizado que transforma las nociones de lo personal y lo colectivo en la actualidad

colombiana, en favor de ampliar la vision del disefio como medio para la transformacion social.

En un contexto donde los jovenes creativos en Colombia se enfrentan a un entorno
marcado por la presion constante de producir resultados rapidos por la inmediatez digital y la
produccién masiva por la sobreexposicion a estimulos visuales provenientes del mismo
ecosistema, se vuelve extrafo pensar los procesos graficos con una produccion limitada y lenta
ya que este panorama ha reducido de manera significativa las oportunidades para explorar la
creatividad desde un enfoque expresivo, pausado y manual. Es en este escenario resulta
necesario indagar sobre los procesos graficos editoriales impresos de proyectos autogestionados
(editoriales y creativos independientes) que van mas allé de la produccion técnica y estética,
logran transformarse en una herramienta de expresion, fortaleciendo la relacion entre las

personas creativas y su propio proceso de creacion, siendo estos los fanzines.

Como se menciond anteriormente, este tipo de publicacion tiene particularidades que
desde sus inicios marcaron el disefio editorial y lo moldearon al servicio de la comunidad, lo que
evidencia la necesidad de conocer e identificar esos elementos de disefio que dan vida a la
expresion, y por ende se busca por medio de este estudio comprender la manera en la que el
disefio editorial como disciplina puede potenciar esa manifestacion en un marco cultural que se
resiste a la censura, ademas de entender como su cualidad de colectividad se ve permeada por la
globalizacion de la cultura, ya que los fanzines son el reflejo de su contexto inmediato, de la

cultura e identidad del entorno en el que se crean y un medio de resistencia y memoria colectiva.

Esta monografia se sustenta en su potencial para aportar una vision distinta al campo del

disefio editorial, situandolo como una practica que no solo genera productos funcionales



Ximena Betancourt Castro

estéticamente valiosos, sino que también actlia como herramienta de expresion. Asimismo,
rescata y valora la importancia del hacer manual como un componente fundamental en la
formacion de la identidad cultural, profesional, colectiva y personal de los creativos,
especialmente en contextos donde la produccion visual se ha desvinculado de la experiencia
humana y tangible, aspectos relevantes para la comunidad académica que estudia el disefio en
Colombia; motivo por el cual este estudio busca aportar una mirada critica al disefio editorial ,
viéndolo como una practica cultural que comprende la autogestion no solo como una técnica de
produccion sino también como forma de expresion social, revalorizando la experiencia material

y afectiva en la practica del disefio.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La importancia de que exista esta investigacion nos lleva a reflexionar sobre como el
disefio editorial puede trascender lo técnico y volverse una practica cultural que expresa y
responde a su entorno; los fanzines como productos graficos editoriales autogestionados, han
demostrado desde sus origenes que su papel en la sociedad es la expresion, consolidandose como
un medio alternativo que da voz a la cultura y dando su aporte a la resistencia colectiva; este ha
venido evolucionando en funcién del contexto, sin embargo, la globalizacion que nos envuelve y
nos hace habitar un entorno de inmediatez, homogeneizacion de la cultura y amenaza con
exponernos en un vasto universo digital saturado de contenido donde es facil perderse en la
inmensidad, es necesario preguntarse sobre como este elemento mantiene su potencial de

expresion de la cultura reforzado por su esencia artesanal.

Si bien hay un interés que crece alrededor de los fanzines en espacios culturales y ferias
editoriales como lo es Papel Caliente, es escasa la informacion en cuanto a reflexiones tedricas y
académicas sobre el rol de este producto editorial en la actualidad, donde se tenga en cuenta el
componente cultural colectivo e individual siendo atravesado por un contexto en el cual la
globalizacion transforma la manera en que estos conceptos se perciben y desarrollan en la
realidad; ya que la mayoria de investigaciones se ha centrado en los origenes del fanzine, su uso
aplicado en tematicas particulares o con una visioén pedagogica, dejando de lado el analisis sobre
su materialidad y expresion en la actualidad teniendo presente la tension de como se presenta la

colectividad en los fanzines en este nuevo ambiente individual.

10
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Este vacio permite ver lo necesario de analizar y comprender los fanzines como
elementos materiales de disefo, culturales y de expresion para articularlos a un contexto que nos
demanda una nueva mirada ante lo colectivo y lo personal; razon por la cual surge la siguiente
pregunta: ;De qué manera los fanzines, como procesos graficos editoriales autogestionados,
mantienen su funcidn expresivay cultural a través de su materialidad y procesos manuales en un
contexto globalizado que transforma las nociones de lo personal y lo colectivo? Esta pregunta
busca generar un aporte a la reflexion académica sobre el papel del disefio editorial como
vehiculo de expresiony practica cultural, esto para evidenciar la importancia de la materialidady

la expresion como medio y reflejo de la cultura de los fanzines desde la autogestion.

OBJETIVOS

General

e Analizar como los fanzines, como procesos graficos editoriales autogestionados,
mantienen su funcioén expresiva y cultural a través de su materialidad y procesos
manuales en un contexto globalizado que transforma las nociones de lo personal y

lo colectivo.

Especificos

e Inspeccionar el valor cultural, expresivo y material en 3 fanzines de creadores que
participaron de la Feria Papel Caliente de Casa Fuego 2025 para comprender como
se vincula la materialidad con la expresion en funcién de lo personal y colectivo.

e Examinar el espacio de creacion al interior de la Feria Papel Caliente basado en
fragmentos de creaciones de los expositores para ver como las practicas de
produccion individual-colectiva se articulan en torno al fanzine como medio de
expresion de la cultura.

e Interpretar las transformaciones del componente personal y comunitario en la
creacion de fanzines, para comprender como la globalizacion reconfigura el papel

de éste como medio de expresion independiente.

11
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DISENO METODOLOGICO

Para llevar a cabo esta investigacion con un enfoque cualitativo, se opto por una
metodologia basada en el estudio de casos con el fin de profundizar sobre proyectos concretos y
con base a ellos realizar un anélisis descriptivo que permite conocer sus caracteristicas y un
analisis interpretativo que indique los significados que aportan a esta cuestion en términos de
disefio aplicado al contexto planteado. El enfoque cualitativo se da con relacion a la recoleccion
de datos puesto que se extraen de fanzines y son datos no cuantificables, lo cual lleva a que su
analisis sea de igual manera cualitativo permitiendo la interpretacion y busqueda de significados

que se relacionan con el componente cultural.

El estudio de caso se llevo a cabo sobre tres productos editoriales autogestionados
(fanzines) de distintos creativos presentes en la Feria Papel Caliente 2025. Adicionalmente se
establece como el espacio donde se realizan los fanzines puede influir su materialidad y creaciéon
como muestra la zona dispuesta en la feria para la creacion de un producto editorial
personalizado basado en fragmentos de creaciones de los expositores. Posteriormente, interpretar
las transformaciones de las nociones de lo personal y lo colectivo en la creacion de fanzines y
comprender como la globalizacion reconfigura el papel del fanzine como medio de expresion
independiente. Por consecuente, la metodologia se sostiene en 3 fases, la primera fase: analisis
de estudio de casos, la segunda fase: evaluacion del espacio de creacion y la tercera fase:

interpretacion tedrica.

La primera fase consiste en la seleccion y revision de fanzines a analizar, basada en la
diversidad grafica, narrativa y de técnica de produccion; al igual que se realiza la descripcion de
los elementos materiales (tales como sustrato, formato, tipo de impresion, encuadernacion y
acabados), un andlisis descriptivo e interpretativo con el fin de encontrar patrones que indiquen
de qué manera se evidencia la expresion (en sus aspectos visuales y narrativos que comprenden
elementos de disefio tales como el color, la tipografia e imagen ya sea fotografia, collage,
ilustracion, etc.) que adicionalmente reflejen la relacion personal y colectiva en el contexto

cultural; esto por medio de una rtbrica que esclarece los criterios a analizar.

12
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Esto se aplicara por medio de dos matrices, la primera destinada al analisis descriptivo y
la segunda al analisis interpretativo, la matriz 1 permite observar de manera concreta las
cualidades basicas de contexto general de cada fanzine junto con los elementos materiales y de
disefio aplicados al mismo, esta herramienta se usa de manera individual para cada fanzine. La
matriz2 por su parte genera apartados para analizar tres dimensiones, el valor cultural, expresivo
y material, cada uno con preguntas guias que encaminan este proceso y el registro se realiza de
manera simultanea, es decir, que se pueden visualizar de manera conjunta los analisis de los tres
fanzines para posteriormente en el apartado de sintesis, resumir brevemente los hallazgos y tener

una vista general de la profundizacion.

En la segunda fase se parte de la parte de la descripcion del espacio de creacion y la
dindmica dada durante la Feria Papel Caliente 2025, para analizar el proceso creativo y encontrar
el vinculo entre lo individual y colectivo, identificando las formas de interaccion y apropiacion

del material dispuesto en la zona.

Finalmente, para la tercera fase se identifica la relacion entre individuo, colectivo y
materialidad de los fanzines en lo anteriormente descrito para contrastarlo con como se reflejaba
¢ésta en su origen, luego evidenciar las tensiones entre lo local y global en los fanzines
previamente descritos y analizados, para terminar con una reflexion sobre el papel del fanzine

como herramienta de expresion que hace frente a la homogeneizacion de la cultura.

Esta metodologia busca revelar como las decisiones materiales y expresivas se convierten
en un discurso dentro del disefo editorial independiente que da cuerpo a la cultura y su contexto,
ya que este enfoque permite una comprension de estas decisiones en los fanzines como parte del

lenguaje visual que dialoga y se aplica a una realidad.

13
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FANZINES Y AUTOGESTION

Figura 1
Fanzines de la convocatoria La Historia de Nuestro lado

........

4
=i

Nota. Por Biblioteca Nacional de Colombia [Fotografia] 2024, https://www.bibliotecanacional.gov.co/es-
co/actividades/noticias/Publishinglmages/2024/BNC/1920donacion%20fanzines.jpg

Este apartado tiene como propoésito profundizar en el saber qué es un fanzine, si es que
estos tienen alguna clasificacion y exponer mas datos relevantes sobre este tipo de publicacion
que resultaitil comprender antes de exponer la situacion actual y posteriormente el analisis que
se llevo a cabo sobre este tema, asi como dar a conocer sobre la autogestion y de mas conceptos

que giran en torno a ella.

El disefio editorial, entendido por Ghinaglia (2020) como el campo especializado del
disefio grafico en cuestiones como la maquetacién y composicion de diferentes tipos de
publicaciones (libros, periddicos o revistas) logrando asi la armonia entre la grafica tanto interna
como externa acorde al mensaje que se desea comunicar; por su parte Villasefior (2024) hace una
mencion importante al resaltar que esta concepcion inicial del disefio editorial evolucion6 con las
tecnologias y contraculturas del siglo XX, abriendo paso para un uso experimental y de

resistencia cultural de lo editorial; con ello llega el fanzine que como indica Bravo (2021) este
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producto es un “tipo de revista artesanal, de baja tirada y publicada de manera independiente por
sus propios autores, ya sean individuales o colectivos. Se caracteriza por la libertad a la hora de
elegir tematicas, formatos y la periodicidad de su publicacion.” Haciendo de este una forma de
creacion editorial autogestionada, que se puede comprender desde la autonomia, la
independencia y la capacidad de realizar uno mismo la préctica, esto partiendo de la consigna
“Hazlo t mismo” un contexto social del boom del fanzine en la década de los 70’s por el punk
como movimiento cultural (Bravo, 2021). En esta parte se incluye también la autoedicion y

autopublicacion que:

Representan practicas que rescatan el ocio tradicional, tanto en la encuadernacion,
métodos de produccidén y manufactura, el cual diere marcadamente de la produccion
editorial masiva, permitiendo una mayor libertad en la exploracion de materiales y
técnicas. La autoedicion posibilita que cada publicacion sea una pieza singular, tanto en
su forma como en sus materiales, lo que contrasta con la naturaleza uniforme de las
publicaciones comerciales. Estas practicas proponen un retorno a la creacion consciente y
reflexiva, promoviendo la introspeccion y el proceso creativo intuitivo, lo cual permite al
creador generar una experiencia sensorial y emocionalmente avrica para el lector.

(Villasetior, 2024)

El fanzine mas alld de su definicion técnica, segiin algunos aportes dados a ZINE DE ZINES

CARTILLA BASICA de BiblioRed & La Maleta Fanzinera (2021) también es:

e “Un fanzine es un medio de exploracion, agitacion y revuelta hecho en papel, x unx

mismx y/o con otrxs” Carolina Romero — Dostristestigres

e “El fanzine es una herramienta de apropiacion, con el que se puede hacer ruido, como
una forma de gritar o sacar esa rabia, tristeza o felicidad, tiene ese poder transgresor que
promueve redes de empatia e intercambio” Dany Table Boat - Taller Colmillo

e “’El fanzine es un espacio que sirve de laboratorio escritural y visual que permite
dialogar, crear rupturas y reconocer una formacion discursiva que no se pueda lograr en
otros espacios académicos o comerciales" Boris Greiff — Ficciorama

e “El fanzine es una manera de publicar a muy bajo costo y con herramientas sencillas,
ideas diversas en textos e imagenes. Es un libro que se salta todas las normas de la

industria editorial. Es libertad de expresion” Sylvia Gdmez — Ruge
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Figura 2
Fanzines resultados del taller Quiero estar Triste

&

Daviq Muiioy, Blancy

\
Quievo

29 ==

Nota. Por Ximena Betancourt [Fotgraﬁa] 2025.

Cardona et al (2023) cuando hablan de los formatos, mencionan que “Definir la forma y
el tamano de sus fanzines es importante, ya que el contenido se relaciona directamente con la
materialidad” y con ello hacen una division de los formatos entre encuadernados y plegados,
siendo los primeros un grupo que requiere apoyo externo para sostenerse y los segundos lo que
en lo personal me gusta llamar como libros de una hoja, se crean con cortes y dobleces del papel,

estos ultimos tienen multiples maneras de elaborarse como se muestra a continuacion.

Estas visiones sobre este proceso editorial autogestionado destacan su papel de
exploracion y expresion, para comprender mejor de donde vienen estas concepciones resulta
importante conocer a grandes rasgos la historia que ha tenido el fanzine, como ha llegado a

nuestro contexto colombiano y como se ha venido trabajando hasta la actualidad.

El primer fanzine del mundo apareci6 en 1930 en Estados Unidos: The Comet y fue
publicado por aficionados a la ciencia ficcion —de ahi el nombre de estas publicaciones

fan de admirador, aficionado y zine de maga-zine, revista en inglés— desde ese momento
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la préctica se extendio por todas las grandes urbes y fue adoptada por jovenes de todo el

mundo. (Analco, 2007)

Figura 3
Plegados para hacer fanzines

Nota. Por Cardona et al [Ilustracion] 2023, https://www.bibliotecadigitaldebogota.gov.co/resources/3624751/
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Figura 4
The Comet (1930)

VOL. 1. MAY 1930 NO. 1.
SCIENCE CORRESPONDENCE CLUB BULLETIN

EDITORS
RAYMOND A PALMER

&
WALTER DENNIS

Je

SCIEMCE CORRESRONDENCE
WG '

Nota. Fanzine.info [Escaner] 2019, Tumblr https://fanzine.info/post/183756095162/the-comet-1930

ESTADO DEL ARTE Y DISCUSION ACADEMICA

En este apartado se integran los antecedentes tedricos y proyectos que han abordado el
fanzine como un proceso editorial autogestionado desde perspectivas culturales, artisticas y
comunicativas abordando sus dimensiones simbdlicas, expresivas y materiales desde el disefo
grafico, junto con una reflexion comparativa que permite situar este trabajo en relacion con la
produccion académica y grafica existente. A través de esta revision, se busca identificar
coincidencias, tensiones y vacios conceptuales que persisten en torno a su analisis visual y
material que fundamentan la relevancia de analizar los fanzines como objetos de diseno editorial

y comunicacion autogestionada.

En Colombia, el fanzine tiene protagonismo en los anos 80’s gracias al movimiento Punk,
llegando en un contexto en el cual varios paises de Latinoamérica, incluyendo a Colombia,
estaban en un ambiente sociopolitico complejo marcado por el miedo y las desapariciones,
volviéndose esta publicacion artesanal en un forma de expresion para los jovenes que no

tenian otro medio para hacerse oir (Canal Trece Colombia, 2017); en ciudades como Bogota,
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Cali y Medellin los fanzines hicieron parte de la juventud reflejando la cultura popular y
subterranea con distintos temas como lo fue una critica a la politica, la musica e incluso la
revolucion sexual (Cartel Urbano, 2020). Como seiiala Canal Trece Colombia (2017) este tipo de
publicacion ristica y sin censura, se volvio esencial en la identidad cultural y voz colectiva de la
Colombia de los 80’s y 90’s. En el 2010 llega Ficciorama, un fanzine de ficcion en Bogota (que
se mantiene aun vigente en 2025) creado por Boris Greiff, 6 afios mas tarde nace el proyecto La
Maleta Fanzinera de la ilustradora Catalina Salazar conocida como Rapifia, donde ha podido
compartir mas de 2.000 fanzines de Latinoamérica entre paises como Perl, Argentina y en

distintas ciudades de Colombia (Cartel Urbano, 2020).

Figura 5
Asombroso Ficciorama Fanzine

Nota. Por Boris Greiff [Fotografia] 2025 Instagram.
https://www.instagram.com/p/DPt6 WgVEQaS/?utm source=ig web copy link&igsh=MzRIODBiNWFIZA==

Por otro lado, se ha hecho evidente el componente colectivo y cultural del fanzine como
lo indica Alvarez (2023) al decir que estos permiten la expresion alternativa que no seria posible
en medios convencionales que estan a disposicion de la cultura dominante, ademés de fomentar
la conexion entre la comunidad que comparte intereses y con ello preservar la historia y cultura

de la misma, siendo a su vez una forma de resistencia cultural que se opone a la
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homogeneizacion y da lugar a la diversidad para también dar voz a las minorias, al mismo
tiempo que la expresion autentica potencia el empoderamiento personal y colectivo mediante la
documentacion de la cultura popular lo que refuerza los lazos que permiten una expresion sin
temor ni censura. En linea con la cultura, vale la pena comprender a que hace referencia la
cultura underground y la cultura mainstream, que son conceptos frecuentes cuando se habla

sobre el fanzine, pues estos términos pueden entenderse como:

(...) la categoria underground (subterraneo) en la cultura, se percibe con mas desarrollos
y explicaciones frente a los debates culturales de las décadas de los 60°s, 70"s y 80’s.
Esto, como consecuencia de los movimientos contraculturales que dieron cabida a lo
subterrdneo, en un contexto global en el que las industrias culturales cobraban vida y
fuerza logrando captar la cultura como insumo para la producciéon de nuevos capitales, de
aqui ha de desprenderse posteriormente la categoria mainstream. (...) y la segunda refiere
a una difusion de las tendencias de consumo impulsadas por las industrias culturales.

(Quintero, 2020)

Como podemos ver, el fanzine se ha venido desarrollando como un medio de expresion que se ve
permeado por la cultura de su autor, como se evidencia en los andlisis de Miiller (2024)

realizados sobre fanzines colombianos entre 2019 y 2023 donde nos cuenta que

En general, esta diversidad en cuanto a contenidos, estética y forma, las distintas formas
de distribucion y les diferentes actores y grupos destinatarios son expresion de la
diversidad cultural y social de una sociedad. Por un lado, los (fan)zines articulan las
posiciones de individues y/o grupos de personas que comparten intereses e ideas
comunes. Por otro, permiten el intercambio con otras personas y/o grupos de personas
que pueden tener perspectivas diferentes. De este modo, los (fan)zines hacen visibles las
similitudes y diferencias sociales y culturales y, entre otras cosas, llaman la atencion
sobre condiciones de vida, realidades y experiencias particulares que no se abordan en los

medios de comunicacion convencionales o s6lo de forma insuficiente. (Miiller 2024)

Todas estas practicas que recaen sobre los autores, los creativos y editoriales independientes, nos
llevan a tomar en cuenta su esfera personal, y como en estos procesos editoriales también se
refleja su contexto cultural, y como dice Villasefior (2024) el hacer editorial es “un proceso

donde la creacion se concibe como una extension de las vivencias y valores de sus autores”
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siendo esto practicamente un proceso de expresion. Asi como lo manifiestan Acevedo y Correa
(2024) “La autonomia y la ausencia de censura convierten el fanzine en un medio revolucionario
que no depende de nadie y mucho menos de un sistema politico” denotando que su naturaleza es
la expresion, estos autores de igual manera reconocen en su articulo, que el fanzine es una
produccion cultural y artistica independiente volviéndose una forma de expresion autonoma de la
misma cultura, siendo estas caracteristicas las que lo convierten “en una expresion artistica, de

disefio y de comunicacion” (Acevedo y Correa 2024).

Teniendo en cuenta lo anteriormente descrito, notamos que el fanzine desde su origen, ha
sido un medio de expresidon que emplea lo editorial como un recurso mas que como un fin en si
mismo, por lo cual la técnica y estética vista desde el disefio editorial como disciplina formal es
dejada en un segundo plano, ya que prima la necesidad de comunicar y expresar; es el fanzine y
su proceso de creacion, el producto que transformo lo editorial en una herramienta de expresion
y se apoyo en la materialidad para dar voz a la cultura que no era dominante, puesto que no
pretende seguir normas en ninguna parte de su proceso que para otro producto editorial serian
indispensables. Es su flexibilidad, le hecho de que cualquier persona que desee elaborarlo,
publicarlo y compartirlo, pueda hacerlo, sin ser relevantes sus conocimientos editoriales, que si

bien pueden ser ttiles no son obligatorios.

No obstante, para el disefio grafico el fanzine puede entenderse como un artefacto
proyectual en el que confluyen materialidad, lenguaje visual y sentido social. Segun Frascara
(2000), el disefio grafico no se limita a la transmision de informacion, sino que actiia como
mediador cultural entre la produccion simbdlica y las necesidades comunicativas de una
comunidad. En el mismo sentido, Bonsiepe (2011) destaca el potencial emancipador del disefio
cuando promueve autonomia y pensamiento critico, caracteristicas que el fanzine materializa
mediante procesos autogestionados de comunicacion visual. Por otra parte Heller (2004) nos
recuerda que elementos del disefio como el color se ven atravesados por el contexto,

determinando sus significados, cuestion relevante en el disefio contemporaneo.

Con base a esta revision se evidencia que el fanzine ha sido estudiado principalmente
desde su dimension histdricay cultural, pero son escasos los anélisis que abordan su materialidad
como lenguaje de expresion desde el disefio editorial en el contexto actual que implica la

globalizacion en la era digital. Esta monografia se inscribe en ese vacio, proponiendo una lectura
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situada desde la practica grafica contemporanea, que permite ver al disefio editorial como una
disciplina que la cultura emplea para resistirse a la unificacion visual y con ello mantiene el

sustrato como elemento expresivo.

Desde la mirada del disefo grafico, la nocioén de fanzine puede leerse como un ejercicio
de autonomia proyectual y mediacién cultural. Bonsiepe (2011) plantea que el disefio no se
limita a resolver problemas formales, sino que actua como una practica critica que transforma las
relaciones entre comunicacion y poder. En esa linea, Frascara (2000) recuerda que el disefiador
es un mediador de significados sociales més que un mero productor visual. Esta perspectiva
permite comprender el fanzine como un dispositivo de diseno que articula decisiones graficas,
narrativas y materiales orientadas a generar discurso, no solo imagen. Su autogestion, por tanto,
no responde tinicamente a una logica econdmica, sino a una €tica proyectual que busca liberar la

expresion grafica de estructuras institucionales.

ANALISIS E INTERPRETACION DE CASOS — RESULTADOS Y REFLEXION VISUAL

Este apartado retine los resultados del analisis cualitativo realizado sobre tres fanzines
seleccionados, interpretados desde su estructura visual, su lenguaje editorial y sus estrategias de
autogestion. A partir de esta lectura, se evidencian las formas en que la materialidad, la
composicion y el discurso grafico actiian como herramientas expresivas dentro del campo del

disefio editorial contemporaneo.

PRIMERA FASE

Los fanzines fueron seleccionados teniendo en cuenta que se escogieron con la intencioén
de tener diversidad en la parte grafica y conceptual, con el fin de evitar encasillar los elementos
que denoten expresion a una sola temadtica o grafica, ademas de revelar las influencias culturales
que pueden existir. La matriz por utilizar para generar el analisis descriptivo de cada fanzine es
de elaboracion propia tomando como referente elementos de las tablas de Quintero (2020),
disefiada con base a los criterios que se consideran pertinentes tener presentes en cuanto a la
descripcion de los elementos materiales, textuales, visuales y narrativos, para analizar

correctamente su valor cultural, expresivo y material.
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Titulo del Fanzine Afo y lugar de Creado por Contexto geografico y
publicacion temporal de creacion
Descripcion de elementos materiales Descripcion de elementos de disefio
Sustrato Texto
Formato Imagen
Encuadernacion Color
Tipo de impresion Tematica y narrativa
Acabados

Tabla 1. Modelo de Matriz para el andlisis descriptivo de los fanzines.

Posterior al diligenciamiento de la matriz descriptiva de manera individual, se procede con la
matriz de analisis interpretativo que contiene los criterios sobre el valor cultural, expresivo y
material para profundizar en cada aspecto del cual ya se conoce en la superficie, esta se completa
de forma simultdnea para los 3 fanzines y con ello lograr encontrar similitudes, patrones o

contrastes entre las propuestas.

Dimension Pregunta guia Fanzine 1 | Fanzine 2 | Fanzine 3 | Sintesis

Valor Cultural o Simbolico

Tematica o (Qué tema o idea central

mensaje comunica el fanzine? ;Qué

principal discurso o postura
propone?

Relacion conla | ;Coémo se evidencia la
identidad del experiencia, contexto o

autor/a subjetividad del creador?

Representacion | ;Qué elementos muestran
de lo personal / | una mirada individual o
colectivo comunitaria? ;Como

dialoga con lo social?
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Carga politica,

social o cultural

(Aborda problematicas,
criticas o afirmaciones

sobre su entorno?

Valor Expresivo

Lenguaje visual
(tipografia,
color,

composicion)

(Qué decisiones graficas
refuerzan el mensaje? ;Qué

emociones generan?

Estilo narrativo

(El fanzine cuenta una

o visual historia, es experimental,
poético o documental?
Coherencia (La manera en que esta

entre forma 'y

contenido

disefiado se alinea con lo

que comunica?

Recursos de

(Rompe con estructuras

experimentacion | tradicionales del disefio o la
o ruptura edicion? ;De qué manera?
Valor Material

Soporte y tipo (Qué tipo de papel usa?

de papel (Su textura o color aportan

sentido?

Técnicas de

impresion o

(Estd impreso a mano,

fotocopiado, risografiado,

reproduccion digitalizado? ;Qué implica
esto en su caracter
expresivo?

Formato, (Qué decisiones fisicas o

tamafio y estructurales lo distinguen?

encuadernacion | ;Como influyen en la

lectura?
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Relacion (La materialidad refuerza
material— el mensaje o la experiencia
concepto del lector? ;Qué

sensaciones o simbolos

activa?

Lectura critica

Interpretacion (Qué aporta cada autor al
concepto de fanzine como

medio expresivo?

Tabla 2. Modelo de Matriz para el analisis interpretativo de los fanzines.

Dicho esto, el orden de los fanzines se eligié de manera aleatoria, por lo cual no sugiere
una jerarquia entre ellos; el primer fanzine a analizar es Escucho otra vez la misma historia, de
Ana Silva, creadora de Alita; el segundo fanzine es Ese perro viejo, de Oscar Nossa, creador de
Motas Dice; el tercer fanzine a analizar es Sobre los viajes, de Andrea Zuiiiga, creadora de
Archipiélago Indefinido. Como se indic6 anteriormente, el analisis comienza con la matriz de
analisis descriptivo y por efectos practicos se incluyen fotografias de los fanzines sobre las

cuales se desarrollara este proceso, donde se evidencian los elementos necesarios.

FANZINE 1: ESCUCHO OTRA VEZ LA MISMA HISTORIA

Figura 6
Fanzine Escucho otra vez la misma historia
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| .
Nota. Por Ana Silva [Fotografia] 2025 Instagram. https://www.instagram.com/p/DI-
X3B7tmb6e/?utm source=ig web copy link&igsh=MzRIODBiINWFIZA=—=
Titulo del Fanzine Ano y lugar de | Creado por Contexto geografico y
publicacion temporal de creacion
Escucho otra vez la misma | 2025 - Bogotd | Alita — Ana 2024 mientras estaba de
historia Silva residencia en México
Descripcion de elementos materiales Descripcion de elementos de disefio
Sustrato Papel de bajo — Texto Escrito como comic que se volvid
medio gramaje al fanzine, con textos escritos a mano en
interior con insertos caja alta, las letras se deforman y acoplan
de papel de colores a los globos de texto en algunas paginas
de tamafios mas para formar parte integral de la
pequenos. ilustracion. Mientras que el texto del

fondo se encuentra en letra cursiva en
caja baja, o mantenerse como el anterior,

pero sin ser proprio de la historia.

Formato 7 x 8 cm aprox Imagen | Se hace uso del collage para mezclar el
comic que se ve realizado en papel

amarillo cuadriculado en su mayoria,

sobreponiéndose en fragmentos de
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paginas de libretas de la creadora. El
comic se observa que se realizd a una
tinta (negra) sin relleno, con un grosor de
linea y trazo constante pero que no
pretende ser recto, geométrico, liso ni
perfecto. En las ilustraciones y dibujos de
las paginas de libretas, se observa
diversidad de materiales y técnicas como
lapices de color o marcadores que no

usan contorno.

Encuadernacion

Al caballete

Color | En la historia que se cuenta solo se usa el
amarillo del papel y el negro de la tinta,
en los fondos se aprecian mezclas de
colores en algunas paginas, con mayor
presencia de tonos calidos entre el rosa,
magenta y rojo, en otras partes se

mantiene a blanco y negro.

Tipo de

impresion

Digital

Tematica y narrativa

Acabados

2 troquelados con
forma de luceros de 8
puntas redondeadas
en la parte izquierda
inferior de la portada
y un elemento
metalico en relieve en
forma de estrella de 5

puntas.

“Lo hice pensando en que el acoso s3xu4l llega a
veces en momentos donde una menos se lo espera,
como en el trabajo. Me da miedo escribir sobre
estos temas, a pesar de que me atraviesan mucho.
Armé el fanzine con objetos que me parecian
tiernos, por diversion. Experimentar y divertirme es
una manera de contornear el abismo.” Esto expreso
Alita en su cuenta de Instagram en la publicacién en
que comparte imagenes del fanzine el 27 de abril de

presente ano.
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FANZINE 2: ESE PERRO VIEJO

Figura 7
Fanzine Ese perro viejo

ESE PERRO

VIEJO YA NO
USA NAbA

ESE PERRO VIE)0 COME

0SCAR NO33A-2013 /S0 CoPIAS

IMPRESG EN * TALLER EL PRINITIVO A . i N e SANOUCHES DE PASTILLAS

A ESE PERRO VIEJO LE QUEDA ;
ESE PERRO VIEJO HUNDIO
UN DIENTE UNA PARTE DEL CDLCHON

Nota. Por Ximena Betancourt [Escaner] 2025.

Titulo del Fanzine Ano y lugar de Creado por Contexto geografico y
publicacion temporal de creacion
Ese perro viejo 2023 - Bogota | Motas Dice — | Desconocido
Oscar Nossa
Descripcion de elementos materiales Descripcion de elementos de disefio
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Sustrato Papel reciclado Texto Los textos son escritos a mano en caja alta
de gramaje con un grosor constante pero no recto ya que
medio - alto se hacen evidentes las irregularidades propias

de la escritura manual. Se encuentra tanto en
los dos tonos de tinta como en negativo.

Formato 12x16.5 cm Imagen | Un producto completamente ilustrado,

haciendo uso de tramas y texturas visuales, al
igual que espacios en negativo, usa trazos
cortos para los detalles, trazos irregulares de
grosor contante.

Encuadernacion | Al caballete Color Duotono entre negro y magenta con espacios

libres a los cuales el papel reciclado da color.

Tipo de Serigrafia a dos Tematica y narrativa

impresion tintas

Acabados La tinta — Este fanzine cuenta por medio de frases lo que es vivir

pigmento usado
deja una textura

aterciopelada

con un perro de edad avanzada y como su ausencia

significa recordar lo que cuentan esas paginas.
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FANZINE 3: SOBRE LOS VIAJES

Figura 8

Fanzine Sobre los viajes

Nota. Por Andrea Zuiiga [Fotografia] 2024, portafolio del proyecto editorial Archipi¢lago
Indefinido https://drive.google.com/file/d/1yMjI3RiPdCm{Ur28z5VBWkYa3YdYyGTQ/view

Titulo del Fanzine | Afio y lugar de Creado por Contexto geografico y
publicacion temporal de creacion
Sobre los viajes 2024 - Archipiélago indefinido | Desarrollo, edicion e
Manizales -Andrea Zuiiga impresion en 2024 en el taller
casero de la autora.

Descripcion de

elementos materiales

Descripcion de elementos de disefio

Sustrato

Papel bond de bajo
gramaje con insertos de
diferentes tamafios del

mismo material

Texto

Una tipografia manuscrita para el
titulo, en el interior se encuentran

textos escritos a mano.
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grapado con cubierta

Formato 6.5x 7.3 cm Imagen | Uso de fotografias de archivo
personal y elementos como mapas de
Colombia.

Encuadernacion | Plegado zigzag y Color Se presentan varios tonos, con mayor

presencia del amarillo y azul en las

exterior imagenes usadas, mientas que el
texto se observa en tinta negra y
verde.
Tipo de impresion | Digital Tematica y narrativa

Acabados

No contiene

“Mini-autopublicacion resultado de

exploraciones y preguntas sobre el

movimiento, los desplazamientos y

nuestra relacion con los lugares.” Dice Andrea

Zuiga en su portafolio del proyecto editorial

Archipiélago Indefinido - 2024

Dado que ya tenemos la informacion requerida en la matriz de analisis descriptivo, a

continuacion, se encuentra el analisis interpretativo simultaneo de los 3 fanzines.

Dimension Pregunta guia | Fanzine 1 Fanzine 2 Fanzine 3 Sintesis

Valor Cultural o Simbdlico

Tematica o (Quétemao | Acoso sexual en | La estrecha Como nos Tres fanzines con
mensaje idea central distintos relacion entre | relacionamos tematicas muy
principal comunica el entornos, una los perros y las | con los lugares, | distintas.

fanzine? ;Qué
discurso o
postura

propone?

historia
repetitiva en la
vida de las

mujeres.

personas,
especificamente
en los
momentos
previos a su
partida por la

vejez.

el movimiento y
desplazamientos
en el territorio, a
través de
preguntas y

exploraciones.
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Relacion conla | ;Como se El uso de El autor usa de | Es un producto | Estos fanzines
identidad del evidencia la elementos manera que se crea a estan enmarcados
autor/a experiencia, “tiernos” y de reiterativa en partir de sus en un contexto
contexto o exploracion de | sus demas vivencias en colombiano
subjetividad | las bitacoras de | ilustracionesy | torno a los donde sus
del creador? la creadora proyectos los lugares que a experiencias
fuera de que se | perros como habitado en pueden ser
parte de una parte de su viajes 'y compartidas.
anécdota. narrativa y desplazamientos,
deriva del con sus
nombre de su pensamientos,
proyecto experiencias y
editorial. preguntas.
Representacion | ;Qué Es creado y Se muestran Los escritos y Todos los
de lo personal / | elementos narrado a partir | elementos fotografias son | fanzines
colectivo muestran una | de una vista ilustrados propios de la comparten lo

mirada
individual o
comunitaria?
(Coémo
dialoga con lo

social?

personal e
individual que
reconoce que
mas personas
pueden
identificarse en

la narrativa.

propios de su
contexto como
se muestraen la
segunda
imagen, de facil
reconocimiento
que generan un
vinculo con
espectadores
que comparten
la vivencia de
tener un perro

mayor.

experiencia
humana de la
autora con
relacion al
territorio, por lo
cual su
componente
personal se
permea de la
comunidad
siendo una
ventana para una
perspectiva

social.

individual en su
creacion pero que
de una u otra
manera busca
una conexion
colectiva por
medio del
mensaje, dando
una vision desde
lo personal que
converge en lo

colectivo.
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Carga politica, | ;Aborda Si, toca una Desarrolla el Este fanzine A pesar de su
social o cultural | problematicas, | problematica duelo de la tiene un diferencia
criticas o recurrente en la | pérdida de un componente tematica y
afirmaciones | sociedad perro viejo en | politico, social y | grafica, existe un
sobre su latinoamericana | un contexto cultural, ya que | mensaje que
entorno? con un lenguaje | local para el habitar un aborda aspectos
coloquial que Colombia, con | espacioy que se vinculan a
probablemente | una carga social | desplazarse del | un contexto
su publico ha y cultural que | mismo implica | inmediato con
escuchado en es facil de €sos tres connotaciones
ese contexto. identificar en aspectos, algo politicas, sociales
multiples que es comun ya | y culturales.
hogares donde | sea de forma
los perros son | turistica o
parte de la forzada en
familia. nuestro pais.
Valor Expresivo
Lenguaje visual | ;Qué Laeleccion de | Se mantiene Sus colores que | Se daunuso a
(tipografia, decisiones composicion de | una dualidad fluctuan entre el | cada elemento
color, graficas sobreponer el cromatica que | verde de las con el propdsito
composicion) refuerzan el codmic en refiere al fotografias y los | de dar un
mensaje? paginas de sus | contraste entre | amarillos con significado y
,Qué bitacoras el color que da | azules de los complemento al
emociones permite ver la alavidala mapas evocan de | desarrollo del
generan? union entre la compaiiia de forma producto

intimidad que es
interrumpida
por el acoso
sexual,
contrastando

con elementos

estos seres
contra la
oscuridad de su
partida, el
negro como

vacio, el

inequivoca lo
diverso del
territorio de
nuestro entorno,
la tipografia

complementa sin

editorial y
potenciar su
valor expresivo
por medio del

lenguaje visual.
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que la autora
denomina como
tiernos, y
hechos por
diversion,
permitiendo de
esta manera
contra polar lo
suave de su
graficay
esencia con lo
complejo y

oscuro de la

magenta como
presencia. La
composicion da
protagonismo a
la ilustracion y
el texto
acompaifa con
frases breves
que describen
la situacion,
transmitiendo
lo emotivo y

nostalgico de

ser protagonista,
para dar
legibilidad y
cercania a los
pensamientos
alli expresados,
una composicion
particular que
juega con piezas
sueltas e
independientes
que funcionan

bien en conjunto,

problematica proceso de habla de la

tratada. Genera | duelo. individualidad

una sensacion en estos viajes

acogedora por que nunca

medio del color, pierden de su

en medio de lo esencia la

desagradable comunidad con

que es tener una la que se

experiencia comparte.

similar, que

logra la

conexion con la

persona que lo

lea.
Estilo narrativo | ;El fanzine Este fanzine Su estilo De modo Hay una
o visual cuenta una tiene el origen | narrativo documental se variacion en el

historia, es

experimental,

en la creacion

de un comic

recurre a la

repeticion del

narran estos

pensamientos y

estilo narrativo y

visual que es
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poético o corto que cuenta | titulo para cuestionamientos | acorde para cada
documental? | la historia de reforzar el frente a nuestra | caso, dado que
VIVIr acoso mensaje de una | relacion con los | permiten el uso
sexual por historia propia | lugares y de una narracion
medio de que logra desplazamientos, | experimental,
vifietas conectar con acompafiados de | poéticay
dispuestas 1 por | quienes han un registro documental para
pagina de forma | vivido una fotografico. reforzar el
experimental. similar. mensaje.
Coherencia (La manera Si bien a El diseno El contenido se | La formay el
entre forma y en que esta primera vista fomenta el refleja y disefia | contenido se

contenido

disenado se
alinea con lo
que

comunica?

puede parecer
contradictorio
por los
contrastes que
genera entre la
formay el
contenido, tiene
el proposito de
comunicar un
tema dificil de
abordar, por
medio de
elementos que
surgen de
experimentar y
divertirse ya
que la autora
menciona que
€s una manera

que encontrd de

contenido del
fanzine por
medio del color
y la ilustracién
que representa
distintos perros
que
seguramente
asemejaran a
los de los

lectores.

acorde a lo que
se desea
comunicar, en
este caso se hace
mayor uso del
texto y la imagen
no es ilustracion
sino fotografia,
dando una
representacion
distinta desde su
mirada como

autora.

encuentran
alineados, y
demuestran que
pueden crearse
contrastes que
aparentemente
contradicen esa

alineacion.
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aproximarse al
tema para
compartir

vivencias que la

atraviesan.
Recursos de (Rompe con | Si, ya que Los textos se El diseno Se utilizan
experimentacion | estructuras rompe la permiten estar | pensado para un | distintos recursos
o ruptura tradicionales | estructura del proximos a los | artefacto de que permiten la
del disefio o la | imaginario de bordes, sin una | papel como lo experimentacion
edicion? ;De | como luce y se | caja tipografica | denomina la y romper con lo
qué manera? | materializaun | marcada ni autora es un acto | establecido como
coémic usando el | justificacion, que rompe con la | tradicional en
collage y con propio de una | idea tradicional | términos de
ello creando un | escritura de la edicion y disefio,
fanzine en un manual, de produccion, ya enfatizando en
formato casi igual manera se | que buscasera | como la
cuadrado que es | mantiene en un | una escala autogestion
poco usual, nimero de minima, un propia del
ademas de copias proceso lentoy | fanzine es la que
incluir un limitadas (50) e | casero del abre las puertas a
elemento impreso solo quehacer distintas
metélico e una vez en editorial. posibilidades
insertos de 2023, dejando editoriales en
tamafio y color | ver que es funcién del
distinto al finito, como el mensaje.
interior. tiempo que se
comparte con
los perros
viejos.
Valor Material

36




Ximena Betancourt Castro

Soporte y tipo
de papel

(Que tipo de
papel usa?

(Su textura o
color aportan

sentido?

Un papel de
gramaje bajo
con troquel y
elemento
metalico son un
material que
recuerda la
fragilidad que
experimentamos
en esos
escenarios, pero
que no logra
desdibujar lo

que somos. Los

El papel
reciclado de
gramaje medio-
alto es
resistente y se
acompafia de la
textura que deja
la impresion en
serigrafia que
da suavidad al
tacto, esto
aporta sentido
al tema que

trata ya que

Un sustrato tan
fragil y delgado
que propone dos
caminos una vez
se adquiere el
fanzine, el
prolongar la
existencia con la
debida atencion
y cuidado o
aceptar que su
materialidad es
efimera y puede

desvanecerse

Cada sustrato
representa lo
conceptual del
fanzine, dejando
ver su
importancia y rol
activo como
elemento
comunicativo
para reforzar el
tema a tratar, los
colores y texturas
acompafan en

esas decisiones

colores calidos | durante el con el paso del materiales y de
que son fanzine se tiempo, esto disefo,
predominantes | evoca a ese ser | recuerda a lo agregando un
transmiten suave que temporal que se | valor mas
cercania, y el resistio la vejez | vuelven los profundo y
patron de que yano estd | lugares cuando | significativo al
cuadros de hoja | o esta proximo | partimos de producto
de cuaderno a partir. ellos, atesorando | editorial.
escolar dan los recuerdos
fuerza al para que
mensaje. perduren en el
tiempo.
Técnicas de (Esta creado a | Fue creado a Impreso en Impreso en casa | Cada técnica da

impresion o

reproduccion

mano,
fotocopiado,
risografiado,

digitalizado?

mano en
distintos
papeles para el

comic y los

serigrafia, con
la textura que
aporta el valor

expresivo ya

con una
impresora de
segunda mano

que es la

vida'y
significado a la
narrativa, permite

la expresion y su
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(Qué implica

fondos de partes

mencionado,

encargada de la

reproduccion de

esto en su de bitacoras y ilustrado y reproduccion de | forma distinta a
caracter posteriormente | escrito de los fanzines y la produccion y
expresivo? digitalizado manera demas artefactos | distribucion
para su analoga, deja de papel, tradicional.
combinacion. ver por medio | transmite la
La expresion de | de sus trazos fragilidad y
lo analogo se que usa un muestra que no
mantiene, material que se requiere
permitiendo ver | mantiene el mucho para
los trazos grosor compartir las
temblorosos e constante y da | vivencias
imperfectos en | expresion por | personales que
la ilustraciony | medio de los se vuelven
caligrafia. detallesy lineas | colectivas, donde
irregulares latintay el papel
acordes al pueden diluirse
tema, como con el agua
espejo de que la | como los
vejez mantiene | recuerdos y
constancia aun | preguntas que no
en lo irregular | se comparten.
del fin.
Formato, (Que Su formato es Con un tamafo | El tamafio mas La variabilidad
tamafio y decisiones poco considerable pequetio de los de tamafos,
encuadernacion | fisicas o convencional ya | para un fanzine, | tres fanzines,y | formatosy
estructurales | que no es representa que | un formato y encuadernaciones
lo distinguen? | completamente | el espacio que | encuadernacion | hablan del
(Como cuadrado ni ocupa un perro | que lo potencial de

influyen en la

lectura?

notoriamente

rectangular, de

viejo puede ser

mayofr,

diferencian de

otros productos,

hacer productos

unicos, pensados
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igual manera,
no es grande y
esta
caracteristica
puede aludir a
como se siente
escuchar otra
vez la misma
historia de
acoso sin
importar el
lugar. La lectura
S€ encuentra
interrumpida
pero
complementada
con los insertos,
de la misma
forma en que el
trabajo de la
artista se vio
interrumpido
por estos

comentarios.

manteniendo lo
comun y
rutinario en la
encuadernacion
al caballetey su

lectura lineal.

encuentra
maneras de
sostener con el
plegado las
exploraciones
textuales y
fotograficas de
los viajes de la
autora,
permitiendo una
lectura no lineal
y que sera una
experiencia
distinta para
cada persona,
como lo es la
interpretacion y
posibles
respuestas que
den a lo que se
encuentra en el
interior del

fanzine.

para
diferenciarse
entre ellos y dar
lecturas
diferentes a lo
comun, buscan
conectar con el
espectador desde
su aspecto y
como se navega

en ellos.

Relacion
material—

concepto

(La materialidad
refuerza el mensaje o la
experiencia del lector?
(Qué sensaciones o

simbolos activa?

relato personal.

Si, como se menciona, el sustrato, formato, textura y manera de
crear y reproducir aportan significado y sentido que refuerza por
medio de la materialidad el mensaje que comunica mientras

transmite la sensacion de conexidn colectiva a partir de un

Lectura Critica
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Interpretacion (Qué¢ aporta
cada autor al
concepto de
fanzine como
medio

expresivo?

La autora
genera una
manera distinta
de pensarse el
fanzine, usando
elementos del
comic,
fragmentos de
sus bitacoras y
exploraciones
plasticas para
aproximarse a
estos temas que
la atraviesan
para finalmente
unir todos estos
componentes en
una narrativa
visual y
material que
tiene
impregnada la

expresion.

El autor usa el
fanzine como
medio para
expresar,
comunicar
vivencias y
emociones que
conectan con
otros, a través
de la
materialidad, la
narrativa
poética, el
color, la
textura, expresa
su duelo en el
disefio y con
ello hace al

lector sentir.

La autora
explora la
creacion de sus
artefactos de
papel desde la
materialidad
entre lo efimero
y lo duradero,
dando una
percepcion
distinta al
fanzine como
cuerpo que
expresa los
recorridos de sus
viajes e

introspecciones.

Cada autora,
atravesada por su
contexto,
vivencias y
pensamientos,
usa el fanzine
como medio que
se expresa en lo
material y visual

de su disefio.

Los fanzines contemporéaneos que se disponen en el analisis coinciden en su componente

autogestionado y con un claro caracter expresivo, aunque hay una diferencia en el grado de

vinculacién con la practica profesional del disefio grafico o editorial, puesto que la autora del

primer fanzine se dedica principalmente a la ilustracion y creacion de comics de manera

experimental que con base a ello su proyecto se centra en los fanzines, el autor del segundo

fanzine estudio artes plasticas y creacion literaria, de ahi su relacion con el mundo editorial y la
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ultima autora es artista plastica, investigadora y educadora, por otra parte, ha tenido una

vinculacioén al diseno editorial a mayor escala fuera de su proyecto, por medio de imprentas.

Andlisis Interpretativo De Los Fanzines Basado En La Matriz

En conjunto, los tres fanzines analizados muestran que existen diversas maneras de
resistir culturalmente a la uniformidad que surge de la globalizacion en este contexto de la era
digital, manteniendo en su materialidad el potencial expresivo que tanto caracterizaa este tipo de
publicacion desde sus origenes, siendo la prueba de que el disefio editorial como practica se

convierte en un acto de memoria colectiva y personal.

Del primer apartado de la matriz, sobre el valor cultural o simbdlico, encontramos que a
pesar de su diferencia en la temética desarrollada en cada fanzine, estos estan enmarcados en un
contexto local (mayormente colombiano o bien latinoamericano) que responden a la experiencia
de vida e identidad de las autoras, que por ende, conectan con quienes comparten esas vivencias
y realidades, siendo asi una nueva manera de construir comunidad desde la individualidad, ya
que se evidencio6 que estas publicaciones que surgen de una creacion individual buscan una
conexion colectiva a través de la narrativa y elementos visuales o textuales que dejan ver el
contexto compartido por las connotaciones culturales, politicas y sociales que tiene cada fanzine.
Esto refuerza la idea de Alvarez (2023) que reconoce al fanzine como expresion alternativa al
medio convencional que estd al servicio de una cultura dominante, por lo que se vuelve una
resistencia cultural reforzando ese valor simbolico que existe en el fanzine, un punto pertinente

en esta investigacion.

Sobre el apartado de valor expresivo, se evidencia que los componentes de disefio como
el color, la tipografia y la composicion fueron usados con el propdsito de reforzar el mensaje a
comunicar, donde la estética vista como esa coherencia entre fondo y forma se adapta a cada
necesidad creando contrastes y alineando lo que se busca comunicar con la manera mas propicia
para hacerlo, comunicando desde la expresion del color y la tipografia (o forma de escribir
manual en los tres casos estudiados) complementando con la composicion dispuesta en cada
fanzine, al igual que el estilo visual y narrativo se adapta para cada tematica, permitiendo
encontrar lo poético, documental y experimental seglin la necesidad de comunicacion visual; por
otra parte, se utilizan distintos recursos que permiten la experimentacion y rompen con lo

establecido como tradicional en términos de disefio, reflejando como la autogestion del fanzine
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es la que abre las puertas a distintas posibilidades editoriales en funcién del mensaje. Esto
concuerda con lo que expresa Villasefior (2024) cuando menciona que el disefio editorial
evoluciono para abrir paso a lo experimental, y que, en cuanto a la autogestion, propicia las
publicaciones singulares que contrastan con la uniformidad natural del disefio editorial

comercial.

Para el valor material, se encuentra que cada sustrato representa lo conceptual del
fanzine, dejando ver su importancia y rol activo como elemento comunicativo para reforzar el
tema a tratar, los colores y texturas acompafan en esas decisiones materiales y de disefio,
agregando un valor més profundo y significativo al producto editorial; frente a los procesos de
impresion y reproduccion, se revela una oposicion a las maneras tradicionales que se tienen en
otros productos editoriales y busca distanciarse de la distribucion clasica. Al mismo tiempo, la
variabilidad de tamafios, formatos y encuadernaciones hablan del potencial de hacer productos
unicos, pensados para diferenciarse entre ellos y dar lecturas distintas lo comun, buscan conectar
con el espectador desde su aspecto y como se navega en ellos. En esa misma linea, Villasefor
(2024) plantea que la autoedicion y autopublicacion son practicas que permiten la libertad de
exploracion material y técnica que crea piezas particulares. De forma complementaria Acevedo y
Correa (2024) mencionan que el fanzine es esa expresion artistica por lo material y de

comunicacion por el disefo.

Son multiples las maneras en que los fanzines, como procesos graficos editoriales
autogestionados, mantienen su funcion expresiva y cultural a través de su materialidad y
procesos manuales en un contexto globalizado que transforma las nociones de lo personal y lo
colectivo, como se evidencia en los casos de estudio, la materialidad tiene una vision de
resistencia cultural que a su vez desafia las normas de produccion capitalista (Villasefior, 2024)
ademas de su labor artesanal que media las relaciones interpersonales y forma colectividad en la

posibilidad de encontrarse frente a frente con el otro (Bravo, 2021).

Este analisis permite comprender el fanzine como un laboratorio de disefio social donde
convergen la experimentacion graficay la comunicacion alternativa. Dicho enfoque resignifica la
practica editorial, situando al disefiador como autor, mediador y narrador visual en procesos

autogestionados.
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SEGUNDA FASE

Finalizada la primera fase, nos enfocamos en la evaluacion del espacio de creacion al
interior de la Feria Papel Caliente basado en fragmentos de creaciones de los expositores para
ver como las practicas de produccion individual-colectiva se articulan en torno al fanzine como
medio de expresion de la cultura, partiendo de la descripcion del espacio de creacion y la
dindmica dada durante la edicion de la feria 2025, para analizar el proceso creativo y encontrar el
vinculo entre lo individual y colectivo, identificando las formas de interaccion y apropiacion del

material dispuesto en la zona.

Descripcion Del Espacio

El espacio de creacion editorial se presentd como un lugar para experimentar y explorar a
partir de los fragmentos de productos editoriales que en su mayoria incluian una imagen (ya sea
ilustracion o fotografia) y al respaldo un texto, estos extraidos por parte de los proyectos,
creativos y editoriales independientes que fueron expositores en la feria, pensando alrededor del

concepto de la misma, el fuego.

Este lugar contd con dos zonas, una en la cual se encontraba dispuesto el material
principal que se aprecia en la primer fotografia donde los fragmentos se encontraban en papel
reciclado sin blanquear de bajo gramaje con impresion a una tinta de color rojo por ambas caras,
con un tamafio de 10 x 15 centimetrosy dos perforaciones en la parte superior, siendo un total de
36 pilas de fragmentos distintos mas una pila de un modelo de postal ilustrada, adicionalmente se
encontraban alambres con cubierta plastica con colores rojo metalico y dorado propuestos para

ensamblar las hojas en una publicacion personalizada para cada persona.

La segunda zona contenia distintos materiales y herramientas para la intervencion y
acabados de la publicacion, tales como troqueles con letras, plantillas tipograficas, sellos con
distintas tipografias y tamafios, papeles de diferentes colores, gramajes y tamafios, tintas de
origen natural para estarcir; en esta zona se incluy6 una pequena estacion de serigrafia que se
aprecia en la tercera fotografia, para imprimir el logo de la feria o la palabra Fuego en diferentes

opacidades.
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Figura 9
Registro fotografico propio en el desarrollo del espacio el dia 30 de agosto

Nota. Por Ximena Betancourt [Fotografia] 2025.

Andlisis Del Espacio

Este espacio nos permite observar como entran en juego las dinamicas individuales y
colectivas alrededor de la produccion editorial no comercial, un escenario donde entra lo lidico y
fragmentado para la creacion personal de una publicacion que tiene como base el mensaje e
ilustraciones y fotografias creadas por otras personas, podria considerarse asi que este ejercicio
es un collage, que como indica Analco (2007) es un recurso que se usa como fuente inagotable
de significados posibles, cuestion que se ve reflejada en la practica de esta elaboracion, puesto
que si bien varias personas puedan coincidir en uno o mas fragmentos seleccionados para su
publicacion, el resultado no sera igual, dando una lectura e intension distinta a esos significados

que se construyen desde el saber colectivo y la eleccion personal.

En otro momento la autora menciona el componente ludico del fanzine y como este, en su
practica espontanea de creacion, fomenta la creacion de otros mundos, otras lecturas, otros
discursos en los que nos planeamos lo dicho “como si fuera real” para transformar el mundo

(Analco, 2007) conectandose asi con el proceso que tiene lugar en la segunda zona, donde se
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personaliza, se juega con las letras, los papeles y las tintas, se experimentan otras cosas para
crear esas nuevas lecturas de algo que ya existe, crear un mundo distinto al de otra persona que

también participa del espacio.

De igual manera cabe resaltar lo que estos procesos y lugares de creacion editorial nos
dicen sobre el trabajo comunitario que hay detrds y como surge la heterogeneidad de formas en
que puede expresarse la cultura (Cardona et al, 2023) en particular en este espacio donde se
convoco a la comunidad de creativos participantes de la feria para seleccionar un fragmento de
algln trabajo propio para que fuera parte de otras creaciones, transformando lo creado en algo

nuevo, contraponiéndose a la uniformidad.

Por otra parte, desde una dimension artistico-creativa, se aprecia el valor material y
expresivo tanto en la escritura y creacion visual como en procesos de plegado y encuadernacion
(Cardona et al, 2023) que es el puente en esta publicacion conjunta e individual al mismo tiempo,

que destaca la materialidad como medio expresivo y de conexion.

Como se observa en la figura 9, un fanzine que resulta creado durante el transcurso de la
feria, muestra como el lugar y momento en que se elaboran los fanzines delimitan su
materialidad, las decisiones de disefio y por ende su expresion, respondiendo de manera
inmediata a su entorno cultural que dispuso determinadas herramientas y conceptos que
moldearon su forma final, esto nos permite ver un contraste entre los casos de estudio analizados
y este fanzine, donde hay diferencias materiales y tematicas, pero que mantienen los elementos
claves de este tipo de publicacion, puesto que ambos en sus creaciones individuales, conllevan de
una u otra manera el componente colectivo, al igual que en medio de ese cambio, en el disefo
esta la expresion que se encuentra unida a la materialidad y de ahi que la autogestion sea el

medio que da libertad a la expresion de lo material.

Esto revela que, en esas inmensas posibilidades de elaboracion, los formatos, sustratos,
encuadernados o pliegues, son las decisiones de disefio que optan por determinados caminos que
guien el mensaje que se busca comunicar por su componente cultural y social, siendo el fanzine

el elemento editorial mas versatil que tiene una esencia trasformadora en la sociedad.
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Figura 10
Fanzine creado durante la Feria Papel Caliente

Nota. Por Ximena Betancourt [Fotografia] 2025.

TERCERA FASE

Puesto que ya se han realizado los anélisis pertinentes, se procede a interpretar las
transformaciones de las nociones de lo personal y lo colectivo en la creacién de fanzines, para

comprender como la globalizacion reconfigura el papel del fanzine como medio de expresion
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independiente, con ello se identifica la relacion entre individuo, colectivo y materialidad de los

fanzines para contrastarlo con como se reflejaba esta relacion en su origen, luego evidenciar las
tensiones entre lo local y global en los fanzines previamente descritos y analizados, para terminar
con una reflexion sobre el papel del fanzine como herramienta de expresion que hace frente a la

homogeneizacion de la cultura.

Como indica Weilheim (2021) el fanzine es un espacio donde se encuentran las personas
que los producen y quienes los leen para generar los vinculos que solo se pueden formar entre
quienes han vivido sujetos a una serie de simbolos, sucesos y tradiciones, es decir, que
comparten una cultura en particular, esto se vio reflejado en los analisis anteriores, donde el
contexto permea el mensaje y los codigos visuales y materiales que se usan para comunicarlo. Al
mismo tiempo, la autora plantea que es una comunicacion en donde se da un pensamiento critico
frente al entorno para moldear los discursos que nos rodean, al igual los fanzines analizados
tocan temas que se ven atravesados por diferentes discursos que se moldean al contexto de cada

autor conectando asi con las personas que los leen.

Cuando el proceso editorial se pone en contexto y la practica se genera desde la
individualidad que es tan comun en el mundo que tenemos actualmente, de todas formas se busca
una conexion con el otro, se busca por medio de simbolos, palabras, imégenes, formas, texturas e
historias o narrativas que alguien que ha vivido bajo la misma cultura puede entender, puede
identificarse con ello, comprender el mensaje y crear una lectura que se opone a la

homogeneizacion cultural, que resiste materialmente como expresion de la practica editorial.

La dimensidn colectiva del fanzine no se ha perdido o desdibujado, se ha configurado de
una manera distinta, en la cual si bien se mantiene en algunos escenarios como en sus inicios en
que la creacion puede ser comunitaria, es mucho mas comun ver que su forma de concebirse es
individual, pero no con la intension de ser individualista, este en cambio, busca la conexiéon con
el publico que lo lea, y se vale de la misma globalizacidn para conectar con personas que no
estan en el mismo lugar, como lo indica Analco (20207) ya que se piensa al interlocutor en dos
dimensiones, una mas proxima y cotidiana en cuanto a distancia fisica, y otra en la que la hay
miles kilometros de por medio pero se comparte un territorio simbolico, mostrando el alcance

que pueden llegar a tener estas publicaciones en cuestion de construccion de comunidad, donde
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lo personal se vuelve colectivo y lo local y global dialogan sin pretender una uniformidad

cultural.

CONCLUSIONES: APORTES AL DISENO EDITORIAL

En definitiva, las maneras en que los fanzines, como procesos graficos editoriales
autogestionados, mantienen su funcion expresiva y cultural a través de su materialidad y
procesos manuales en un contexto globalizado que transforma las nociones de lo personal y lo
colectivo, son diversas en su totalidad, sin embargo, estas convergen en puntos especificos y se
valen de las mismas herramientas para cumplir con lo expuesto. La manera en que esto sucede
tiene presente el valor cultural o simbdlico para responder a su contexto inmediato, llegando asi
desde la individualidad a la formacion de lo colectivo con la conexidon que busca el fanzine por
medio de los elementos visuales, narrativos y de composicion que resaltan el valor expresivo
para efectivamente comunicar lo deseado, reforzandose en el valor material del cuerpo que da el

sustrato al mensaje y resalta sus cualidades fisicas para transmitir.

Esto nos genera un aporte al disefio editorial, que como disciplina, es lo suficientemente
flexible para adaptarse a cada contexto y se vuelve una herramienta de transformacion social y
de expresion de la cultura, siendo un medio que usan las personas desde lo individual y lo
colectivo para dar cuerpo y voz a las ideas e historias que terminan siendo una cartografia de lo
cotidiano en registros editoriales, permitiendo una vision de la materialidad en el mundo editorial
mas completa que aprecia el valor artesanal de los procesos manuales que cumplen un papel
importante como elemento que comunica a través de sus texturas, formas y maneras de

encuadernarse.

Para los disenadores, tomar en cuenta el valor material de los procesos editoriales de
fanzines y su influencia en las dindmicas actuales mediadas por lo digital y el individualismo,
resulta como un espacio de experimentacion que busca la conexidn y cercania, a través de la
materialidad, el uso de elementos de disefio y la comprension del entorno. Es darle una mirada
distinta al panorama al que nos enfrentamos en medio de la inmediatez, es retomar lo manual con

un significado y propdsito comunicativo desde lo visual y material.
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Asi mismo, se evidencid que en sus principios la forma en que se expresaba lo colectivo
partia de una creacion comunitaria por subculturas o grupos locales que buscaban conectar con el
individuo en contextos sociales, culturales y politicos complejos, con una transicion en la que la
creacion paso a ser mas personal y ahora la conexion busca esa creacion de comunidad en medio
de lo efimero y globalizado, lo cual puede ser un indicador de que se retomen las creaciones

conjuntas y comunitarias por el contexto volatil en el cual estamos entrando.

Por ultimo, esta investigacion se reconoce como un punto de partida frente a futuras
exploraciones sobre los limites de la materialidad en estas publicaciones, al igual que se abre la
posibilidad de reflexionar sobre donde viven los fanzines, si estos habitan archivos personales,
espacios comunitarios, estantes como piezas coleccionables o un entorno digital, que tan
efimeros o duraderos resultan, esto permitiria ampliar la mirada sobre como la materialidad sigue

dando cuerpo, memoria y presencia a las ideas y a las historias que contienen.

El presente trabajo aporta al campo del disefio editorial y grafico al visibilizar el fanzine
como formato que combina independencia creativa, experimentacion material y discurso social,
ampliando los limites del disefio grafico impreso, viendo este tipo de publicacion cdmo una
herramienta grafica de expresion y autogestion dentro del disefio contemporaneo, y reconocerlo
como un laboratorio de experimentacion visual y cultural, donde el disefiador asume un rol
activo como autor, mediador y productor de sentido. En esta lectura, el fanzine deja de ser un
objeto marginal para consolidarse como una herramienta proyectual de comunicacion social y
estética, alineada con el pensamiento de disefio contemporaneo y la linea institucional de Disefio

para la transformacion social.
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