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Glosario

Cultura: Podemos interpretar el concepto de cultura como aquellos atributos, costumbres,
habilidades, comportamientos, ideas; que contribuyen al crecimiento y desarrollo del ser por

medios como el arte.

Actividad de formacion: “Preparar intelectual, moral o profesionalmente a una persona o a un

grupo de personas.” (RAE, 2017).

Centro de formacién musical: Son instituciones educativas que fomentan la cultura en la
sociedad mediante la musica, pertenecen a la infraestructura cultural con la posibilidad generar

espacios funcionales y de gran referencia para el desarrollo urbano local.

Musica: Es el arte de combinar y organizar sensible o l6gicamente sonidos y silencios, mediante
melodias, armonias y ritmos, la masica como es una manifestacion artistica, es un producto cultural
con el fin de estimular el campo perceptivo del oyente, que debe cumplir con variedades

funcionales como entrenamiento, comunicacion y ambientacion.

Acustica: Se define como la rama de la ciencia, parte de la fisica que se ocupa de los fendémenos
sonoros perceptibles por el oido humano, la acUstica arquitectonica estudia los fendmenos

vinculados con una propagacion adecuada funcional del sonido en un espacio.
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Resumen

El centro de formacion musical para el municipio de Bucaramanga, es un edificio articulador de
las diferentes actividades que se desarrollan en el sector implantado. La pendiente natural del
predio permite el desarrollo de un gran plano inclinado que conecta los espacios publicos y
privados generando una planta libre, la cual es un eje conector urbano entre la edificacion y los
equipamientos de su entorno, siendo un complemento al &mbito cultural del municipio.

Por medio de la composicidn lineal se da una agrupacion de espacios guiados por la simplicidad
de las formas, con geometrias elementales para establecer una relacion espacial entre el interior y
el exterior, representados en espacios amplios, ventilados y con diferentes grados de intimidad.

Entendiendo los principios minimalistas, el uso de materiales como el concreto, acero y madera
que con sus caracteristicas fisicas, térmicas, acusticas otorga una identidad a la edificacion,
soportada en una mega estructura no convencional generando una proporcién volumétrica
horizontal, con una fachada alargada resaltando la jerarquia de su actividad principal, la formacién.

El centro de formacion musical tiene una capacidad total de 500 usuarios dividiéndose en dos
jornadas, implantandose en el sector 2 del POT, en la comuna 13 dentro de la centralidad del
municipio.

Palabras clave: Acustica; Insonorizacion; Espacios de formacion; Minimalismo; Espacio

publico.
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Abstract

The musical training center for the municipality of Bucaramanga, is an articulating building of the
different activities that are developed in the implanted sector. The natural slope of the property
allows the development of a large inclined plane that connects the public and private spaces
generating a free floor, which is an urban connecting axis between the building and the equipment

of its environment, being a complement to the cultural scope of the municipality.

Through the linear composition there is a grouping of spaces guided by the simplicity of the
forms, with elementary geometries to establish a spatial relationship between the interior and the

exterior, represented in wide spaces, ventilated and with different degrees of intimacy.

Understanding minimalist principles, the use of materials such as concrete, steel and wood with
its physical, thermal and acoustic characteristics gives an identity to the building, supported by an
unconventional mega structure generating a horizontal volumetric proportion, with an elongated

facade highlighting the hierarchy of its main activity, training.

The musical training center has a total capacity of 500 users divided into two days, implanted

in sector 2 of the POT, in the commune 13 within the centrality of the municipality.

Keywords: Acoustics; Soundproofing; Training spaces; Minimalism; Public space.
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Introduccion

La formacidn en la interpretacion de instrumentos musicales es parte del desarrollo integral del
ser, permitiendo que se descubran destrezas y la afinidad de habilidades; esta actividad mas alla de
ser considerada como una actividad para los tiempos libres, sin embargo, esta actividad puede ser

transcendental en una persona al punto de vivirlo y hacerlo como parte de su vida profesional.

Bucaramanga, una ciudad con una tradicion musical y un pasado cultural artistico, cuenta con
un gran namero de escuelas de musica, establecimientos que realizan la actividad de la ensefianza,
pero dichos espacios no poseen las adecuaciones ni los parametros para una Gptima acustica e
insonorizacioén, siendo esta una problematica recurrente en cada uno de ellos, basados en la
necesidad de la formacion musical como parte del ser, nace el planteamiento del centro de
formacion musical para el municipio de Bucaramanga, el cual suple la necesidad de dicha
actividad, enfocandose en la complejidad de los espacios interiores con tratamientos acusticos y de

insonorizacién requeridos para esta.

Para suplir la necesidad y resolver la problematica en el municipio, es fundamental la busqueda
de una correcta implantacién, una centralidad con la cual se logre una accesibilidad desde los
puntos cardinales de la ciudad, con posibilidades de generar conexiones urbanas con focos de

actividades economicas, institucionales y culturales.
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1. Centro de formacion musical para el municipio de Bucaramanga.

Propuesta de un equipamiento cultural y educativo para el municipio de Bucaramanga,
enfocado en el desarrollo técnico de la problematica acustica e insonorizacion de los

espacios de formacion musical.

1.1. Objetivos

1.1.1. Objetivo General

Disefiar un centro de formacion musical, priorizando la actividad de aprendizaje de la
interpretacion de instrumentos musicales siguiendo los principios arquitecténicos minimalistas,
con una solucion urbana, formal, funcional y técnico constructivo en relacién con su contexto local

para el municipio de Bucaramanga.

1.1.2. Objetivos Especificos:

« Proponer una conexion urbana dentro de la implantacién del proyecto, en base a su ubicacion
dentro del contexto local en el que se encuentra a través de espacios de transicion y permanecia
que integre el espacio publico en conjunto con la actividad de formacion.

*Abordar los principios de arquitectura minimalista, sobre la simplicidad de la forma, la escala,

el volumen y la materialidad, jerarquizando los espacios de la actividad de formacion musical.
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[dentificar la composicidon tipologica de los espacios esenciales de formacion musical,
integrados por vacios que generan corredores de viento e iluminacion conectados por medio de una
distribucion lineal.

*Desarrollar los espacios de formacion musical con la complejidad técnico constructivo
requerido en base a las caracteristicas acusticas esenciales por medio de una estructura no

convencional.

1.1.3. Descripcion del problema:
En el municipio de Bucaramanga se han desarrollado una serie de acontecimientos, hechos y
encuentros culturales para la ciudadania, para su integracion y conocimiento, estos eventos
culturales tanto como los establecidos de forma permanente y otras actividades esporadicas, se
pueden realizar en espacios actualmente disponibles que cuentan con una serie de edificaciones
que se pueden categorizar en actividades de formacién, presentacion, difusion, exposiciéon y
esparcimiento; la categoria de formacién presenta un bajo nimero de espacios, escenarios

dispuestos en el municipio para el desarrollo de esta actividad.

Dentro del contexto de la formacidn del ser, se encuentra el desarrollo de la educacién en las
artes y la cultura como una necesidad bésica de la misma, una de ellas es la formacion en cuanto a
las actividades de aprendizaje e interpretacion musical, al momento de reconocer dicha necesidad
en el contexto geografico del municipio se destacan espacios cuyas caracteristicas técnicas y
funcionales no son representantes de la complejidad y la problemaética inherente de dichas

actividades educativas y culturales.
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Enfocandose en la problematica de la demanda actual de espacios para la formacion musical,
esta propuesta de disefio arquitectonico enfatizado en brindar espacios, aulas y recintos con
caracteristicas técnicas Optimas para el correcto desarrollo de este tipo de actividades educativas,
fortaleciendo los espacios culturales de formacion, dotando a la ciudad con una edificacion de una
cobertura municipal, siendo un espacio educativo de formacién basica y media de la musica, que

permita un proceso desde edades tempranas previo a la formacion profesional.

1.1.4. Justificacion
“Los jovenes y nifios del 80 % de las escuelas de musica no tienen un espacio apto para ensayar
con las condiciones acusticas y climaticas que exige la practica musical, lo que entorpece el

desarrollo real del talento de los menores.” (Ministerio de Cultura, 2010).

Teniendo en cuenta la iniciativa del ministerio de cultura acerca de impulsar a nivel nacional
edificaciones formativas en artes, se ve reflejado dentro del ambito municipal, la necesidad de
generar espacios especificos para las actividades musicales. Dentro de ese mismo campo las aulas
0 recintos actuales poseen problematicas entorno a tratamientos acusticos e insonorizacion. El
centro de formacion musical busca fortalecer el &mbito sociocultural mediante el componente
funcional, técnico y formal de las actividades de aprendizaje e interpretaciéon musical a través de

espacios cuyas caracteristicas estén en base al desarrollo de dichas actividades.

Colombia se caracteriza por su variedad de ritmos musicales en la historia, un pais lleno de
mausica que a través del tiempo y la tecnologia ha introducido nuevos géneros musicales que lo
representan. EI municipio de Bucaramanga, ubicado en la region andina, destaca por ritmos

folcloricos como el bambuco, el torbellino, la guabina, el pasillo, entre otros; ritmos que son
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interpretados con instrumentos de cuerda como, el tiple, la guitarra, el requinto, de percusion y
viento. El aprendizaje y difusion del folclor colombiano es fundamental para reconocer, formar y
apropiarse del patrimonio musical de la naciédn, sin embargo, la sociedad ha perdido esa identidad
y se refleja en los espacios esenciales para la formacion, difusion y composicion de la mdsica,

dejando atras su pilar cultural caracteristico.

Esta propuesta busca por medio de espacios de difusion y educacion como las plazoletas, zonas
verdes, espacios tedrico practicos para la musica; suplir la demanda de espacios necesarios para la
formacion del ciudadano en las actividades musicales bajo la mirada de los principios de la
arquitectura minimalista, un movimiento que destaca principalmente la funcionalidad del espacio,
el contacto con la materialidad y la sencillez. La implementacion de materiales es esencial, al igual

la propuesta geométrica espacial, todo en base a la funcion de dichas actividades.
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1.1.5. Caracterizacion del usuario

Programa Academico para el Centro Cultural de Formacion Musical
Ciclo de Iniciacion Ciclo de Formacion Programa Academico Programa Nocturno
Edad 6 -12 Afios |Edad 13 - 18 Afios |Edad 18 - 25 Arfios |Edad 26 Afios min.
Intensidad Semanal 2 Horas |Intensidad Semanal 6 Horas  |Intensidad Semanal 6 Horas  |Intensidad Semanal 6 Horas
Duracion sesiones 2 Hora |Duracion sesiones 3 Horas  |Duracion sesiones 3 Horas  |Duracion sesiones 2 Horas
Niveles 4 Niveles 6a8 Niveles 6a8 Niveles 4
Numero estudiantes 50 Numero estudiantes 250 Numero estudiantes 150 Numero estudiantes 50
Pre requisitos Ninguno |Pre requisitos Ninguno  [Pre requisitos Ninguno  |Pre requisitos Ninguno
. . " . 2H Grupal / | . 2H Grupal/ |, . 2H Grupal / 1H
Tipo de educacion 2H Grupal |Tipo de educacion Tipo de educacion Tipo de educacion
P pal [1Po Hindv, | ™ Hindv, | F° Indv.
Clases teorico - practicas instrumental,
Fundamentacion e iniciacion, aspectos tecnica vocal, gramatica, expresion Clases terorico - practicas, tecnica vocal, | Clases terorico - practicas, tecnica vocal,
gramaticales, ritmicos, melodicos, acusticos y | corporal, clases individuales, trabajo gramatica, expresion corporal, trabajo, gramatica, expresion corporal, trabajo,
emocionales de la musica. grupal pequefio, ambitos emocionales y | ensayos individuales y grupales, sinfonia. | ensayos individuales y grupales, sinfonia.
cognitivos.
Clasificacion Teclado | Cuerdas Frotadas Cuerdas Vientos Bronces Vientos Percusion Menor Percusion Voz
Pulsadas Maderas
Violin Guitarra Trompeta Saxofon Tamboras Bateria
Guitarra Trombon Acordeon Claves Tamboras
Piano . Tiple Flauta Gaitas Maracas Bongd Coral
Contrabajo - - - - -
! Bajo Electrico Bombardino Flauta Platillos Timbal
Instrumentos Viola Requinto Tuba Clarinete Triangulo
Teclad Campanas Sinfoni
eclado A infonia )
) ] Castafielas Tecnica Vocal
Funcional Violochelo .
Xilofono

Figura 1. Programa Académico

Para la propuesta del centro de formacién musical y en base a la informacion recolectada acerca
del tipo de usuario, en funcion de la actividad académica del proyecto se establece los rangos de

edades, categorias de aprendizaje, e instrumentos que se implementan para su ensefianza y practica.

Mediante el proyecto arquitectdnico del centro de formacion musical en la ciudad de
Bucaramanga se han identificado tres grupos importantes que influyen en el proyecto y que son
necesarios para darle la jerarquizaciéon y caracter. El primer grupo se clasifican aquellos que
pertenecen a la poblacion flotante del municipio de Bucaramanga, usuarios que en algun punto del
desarrollo del centro de formacion musical pueden inscribirse sin estar vinculados al area de

afectacion o de cobertura del proyecto. El segundo grupo corresponde a los usuarios dentro del



CENTRO DE FORMACION MUSICAL 17

municipio, con el fin de atraer un mayor flujo de personas de los demas sectores aledafios al lugar

de implantacion del proyecto.

En cuanto a la edad, se estima que al proyecto puedan abarcar cuatro subgrupos de potenciales
usuarios, un primer grupo destinado y llamado “infantil” con un rango de edad de 6 a 12 afios, el
segundo grupo, llamado los “junior” con un rango de edad de 13 a 18 afios, el tercer grupo,
“juvenil” a partir de los 19 a 25 afios de edad y finalmente un grupo de poblacion mayor desde los
26 afos de edad en adelante; para un total de 500 estudiantes, subdivididos en 2 jornadas en la cual

el maximo nimero de ocupantes sera de 250 estudiantes.

Como otro caracter importante de estos usuarios es que el nivel de educacion institucional no
sera una determinante para ser parte del proyecto ya que se pretende generar espacios para el
disfrute de toda la comunidad. Por ultimo, se busca beneficiar de manera directa al grupo de
usuarios la comunidad, brindando espacios para actividades culturales educativos, espacios de
esparcimiento y para el estar, asi la comunidad bumanguesa podra tener a disposicion areas libres
y seguras con las que se pueda contribuir a recuperar el sentido de identidad y respeto de parte de

los ciudadanos.

En la poblacion del sector normativo N° 2 de Bucaramanga, San Alonso, dentro de este
sector se pueden encontrar diversos tipos de poblacidn, estudiantil, empresarial y comercial debido
a que al interior de este mismo se cuenta con equipamientos como el Instituto Municipal de Cultura
y Turismo, el Museo de Arte Moderno, el Hospital Universitario Los Comuneros, La Clinica
Chicamocha zonas verdes como el parque de Los Nifios, el parque Bolivar, el parque Gabriel
Turbay, parque mejoras publicas; con edificaciones educativas dotacionales como el SENA, la

escuela normal superior, La Universidad Antonio Narifio; dichos espacios se ven complementados
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con una amplia gama de diversidad de edificaciones de vivienda, comerciales y de servicios en la
zona. Con un aproximado de 32.960 habitantes en el sector, con una alta tasa de poblacion adulta
entre los 15 — 59 afios (68%), seguida por la poblacion infantil de los 0 — 14 afios (17%), por ultimo,
en un menor porcentaje, la poblacion anciana de 60 o mas afios (15%), (DANE,2005), esto deja
claro que el usuario potencial del centro de formacion musical seran aquellos estudiantes y posibles

profesionales promediados en un rango de edad desde los 7 a 28 afios.

Se considera agente cultural aquellos actores (individuales, colectivos, institucionales, etc.)
que concurren en un contexto determinado y en un tiempo o periodo definido. Los agentes
culturales son el resultado del progreso de lo individual a lo colectivo por medio de procesos
de organizacion y estructuracion social de acuerdo con los valores, tradicién y las normas de
su contexto. Los agentes culturales se agrupan para intervenir a partir de sus propias
interpretaciones o valoraciones de la realidad para contribuir a la vida cultural de su entorno
en un sentido amplio. Los agentes culturales son fundamentales para la articulacién de las
politicas sociales y culturales en un Estado democrético sea cual sea la ideologia dominante
de los gobiernos pero también existen y funcionan al margen de las estructuras politicas.

(Sempere, s.f.)
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2. Marcos de Referencia

2.1 Marco Geografico

2.1.1 Localizacion

SANTANDER
BUCARAMNGA

Figura 2. Mapa localizacion Santander

La ciudad de Bucaramanga esta ubicada dentro del departamento de Santander, su capital. Una
ciudad en constante crecimiento y desarrollo, esta se cuenta ubicada al nororiente del pais en la
cordillera Oriental, segmento del sistema montafioso de la Cordillera de los Andes, cuenta con un

poco méas de medio millon de habitantes en el municipio.

La ciudad esta localizada en el departamento de Santander en la provincia de Soto en una
meseta. Al oriente esta rodeada de montafias y al occidente se encuentra el cafion del Rio de Oro.
Limita al Norte con Rionegro; por el Oriente con los municipios de Matanza, Charta y Tona. Por

el Sur con Floridablanca y; por el Occidente con Girdn.
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Cuenta con un area metropolitana que se compone por los municipios de Giron, Floridablanca
y Piedecuesta. Juntos conforman una economia solida de la cual tradicionalmente se reconoce el

trabajo textil y de marroquineria, comercio, servicios y plantas industriales.

2.1.2 Clima

“Esta ciudad tiene un clima tropical. Bucaramanga es una ciudad con precipitaciones significativas.
Incluso en el mes mas seco hay mucha lluvia. La clasificacion del clima de Képpen-Geiger es Af.
La temperatura media anual es 23.4 ° C en Bucaramanga. La precipitacion media aproximada es
de 1159 mm. La variacién en la precipitacion entre los meses mas secos y mas humedos es de 86
mm. A lo largo del afio, las temperaturas varian en 0.9 ° C. Las temperaturas son mas altas en
promedio en marzo, alrededor de 23.9 ° C. Noviembre es el mes mas frio, con temperaturas
promediando 23.0 ° C. La menor cantidad de lluvia ocurre en diciembre. EI promedio de este mes
es 64 mm. La mayor parte de la precipitacion aqui cae en octubre, promediando 150 mm”

Informacion obtenida de Instituto de Hidrologia, Meteorologia y Estudios Ambientales.

7°08'N latitud
norte con
respecto al

Meridiano de

LATITUD Bogota y de
longitud al
Occidente de
Greenwich
respectivamente.

COORDENADAS 7°08'N 73°08'0

Figura 3. Informacion Geografica.
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Con esta respectiva estadistica, en Bucaramanga los vientos predominantes provienen
del Norte y el Noroccidente, siendo asi dicha informacion puede ser administrado para la
implantacion del proyecto en el respectivo lugar, para un mejor aprovechamiento del viento dentro
de la edificacion, teniendo en cuenta la velocidad y direccion en sus respectivos meses. La

direccién con menos vientos pertenece al Este y Sureste.

| MES |
ECONES

FEBRERO 35

ABRIL

El
MAYO

ovo | 0|
oo | 2 [
acoso| 25 | a0
sernievere | 2 |

)
o

M [N
v |

)
o

NOVIEMBRE
DICIEMBRE | 27 16

Figura 4. Documentacion de los vientos.
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TEMPERATURA MEDIA ( °C) TEMPERATURA MAXIMA ( °C)

FEBRERO -26 °C FEBRERO 24-28°c
. MARZO 24-28 °c

ABRIL 24-26°C ABRIL 24-28°c

MAYO °C MAYO 24-28 °c

- * SEPTIEMBRE 24-28 °c

Figura 6. Documentacion temperatura. Figura 5. Documentacion temperatura.
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TEMPERATURA MINIMA ( °C)

Enero 18-20°C

Enero 120-150 mm

Febrero 90-120 mm

Abril 90-120 mm

Febrero 20-22°C

Marzo 18-20°C
Abril 20-22°C
Mayo 20-22°C
Junio 20-22°C
Julio 20-22°C

Agosto 20-22°C

Septiembre 20-22 °C

Figura 8. Documentacion temperatura. Figura 7. Documentacion temperatura.

o
o

PRECIPITACIONES (mm)

Marzo 131.9 mm

Abril 152.9 mm
Mayo 123.5 mm

Junio ]

Julio 8

Octubre 157 mm

Figura 9. Documentacion temperatura.
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2.1.3 Vias de accesibilidad vehicular a la ciudad

La ciudad de Bucaramanga posee un sistema vial arterial compuesto principalmente por 4 tipos de
vias, vias intermunicipales, arterias primarias, secundarias y terciarias; jerarquizadas por sus
sentidos y anchos de calzada permiten la movilizacién de mas de un millén de habitantes entre el

municipio y su area metropolitana.

) ’ggquqmﬁ:

‘ --—u ibu—'““’ 'm"-

Figura 10. Mapa Metropolltano de B/ga. Fuente: Plan maestro de movilidad Bucaramanga 2010
- 2030
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2.1.4 Division sectorial de Bucaramanga segun POT

1 Morrorico
2 SanAlonso
@ Cabecera
& Lagos
@ Provenza
@® Via Giron
@ Ciudadela
@ Centro
9 Occidente
40 San Francisco
@ Norte
42 Kennedy
@ Colorados

Chimita

hamand VESEDA SAN
CAYETAND

\ImCa
TANTANTA

Vemtta
LOB SANTOS

ey .

Figura 11. Division de sectores de B/ga. Fuente: Plan de Ordenamiento Territorial. 2013 - 2027
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2.1.5 Andlisis estado actual

Para empezar, analizar lo comprendido en el marco geogréafico, se toma como referencia la
busqueda y localizacion de los espacios actualmente disponibles para eventos culturales, como
exposiciones, presentaciones, formacion en alguna disciplina del arte y encuentros sociales al aire
libre. A través de esta basqueda fueron encontrados espacios de interés cultural y de formacion
musical distribuidos principalmente en la zona oriental de la ciudad y en el centro. Estos espacios
en su mayoria han sido adecuaciones y restauraciones por parte de privados o de la administracion
local con el fin de generar, salas, puntos de informacion, difusion y formacion en algunas
disciplinas del arte como la musica. También se puede apreciar que para las actividades culturales
al aire libre la ciudad actualmente se encuentra limitada de escenarios contando a nivel local con

una sola plazoleta en el centro de la ciudad.

Teniendo en cuenta el recuento de los espacios culturales actuales en la ciudad, espacios que
actualmente estan disponibles para presentaciones, exposiciones, reuniones o formacion en el arte.
Fueron ubicados dentro del contexto local de la ciudad un total de 40 edificaciones las cuales hoy
son reconocidas por la misma comunidad. Estos espacios fueron ubicados y tabulados segun su
actividad principal de uso segln el caracter cultural en el cual se podria clasificar en: espacio
cultural para la formacidn, espacio cultural para la exposicion, espacio cultural para la difusion,

espacio cultural para la presentacion o espacio cultural para el esparcimiento.



Reconocimiento de los espacios culturales actuales categorizas de exposicion, formacion, presentacion, equipamiento y difusion
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Item Espacio cultural Ubicacion Uso Exposicion | Formacion | Presentacion |Esparcimiento| Difusion
1 Teatro coliseo Peralta Cra. 12 #41-70, Bucaramanga, Santander Cultural X
2 Teatro Corfescu Cl. 34 #26 - 46, Bucaramanga, Santander Comercial X
3 Teatro Santander Cl. 33, Cra. 19, Bucaramanga, Santander Cultural X
4 Auditorio Luis A. Calvo UIS Cl. 9 #27, Bucaramanga, Santander Cultural X
5 Auditorio Mayor Unab No. 48—, Cl. 42 #4011, Bucaramanga, Santander Cultural X
6 Auditorio Pedro Gomez Valderrama Cl. 30 #26-117, Bucaramanga, Santander Cultural X
7 Museo Nacional del Tiple Cl. 24 #25-26, Bucaramanga, Santander Cultural X X
8 Museo de Arte Moderno Cl. 37 #26-16, Bucaramanga, Santander Cultural X X
9 Biblioteca Gabriel Turbay Cl. 30 #27-134, Bucaramanga, Santander Cultural X X X X
10 Biblioteca publica David Martinez Collazos Cr. 1-81,, Cl. 37 #141, Bucaramanga, Santander Cultural X X X X
11 Biblioteca Activa -Unidades Cl. 29-141,, Cra. 33 #2927, Bucaramanga, Santandej Cultural X X X X
12 Biblioteca ciudad Valencia Cl. 17 #12-02, Floridablanca, Santander Cultural X
13 Casa de Bolivar Cl. 36 #12-76, Bucaramanga, Santander Cultural X X X
14 Casa Luis Peru de Lacroix Cl. 37 #11-18, Bucaramanga, Santander Cultural X
15 Casa de la cultura Dr. David Ferriz Cra. 31 #17-40, Bucaramanga, Santander Cultural X
16 Centro Cultural del Oriente colombiano Cra. 19 #3165, Bucaramanga, Santander Cultural X X X X
17 Neomundo Calle 89 Transversal Oriental Metropolitana-69, Barriq Cultural X X X
18 Casa del libro total Cl. 35 #9-81, Bucaramanga, Santander Cultural X X X
19 Abrapalabra Cra. 35 #52 - 54, Bucaramanga, Santander Comercial X
20 Armonias Estudio Cl. 62 # 23, Bucaramanga, Santander Cultural X X
21 Escuela Municipal de Arte de Bucaramanga Cl. 33-118, Cra. 20 #332, Bucaramanga, Santander | Cultural X X X X
22 Fundacion Armonia Cra. 19 #31-65, Bucaramanga, Santander Cultural X
23 Academia de musica Vallenata Cra. 23 #18-31, Bucaramanga, Santander Cultural X
24 Cooperacion artistica y cultural TOTEM Carrera 26 # 32-42, Santander, Bucaramanga, Cultural X X
25 Plaza Luis Carlos Galan Cl. 35, Bucaramanga, Santander Cultural X
26 Casa Cultural el Solar Cl. 34 #810, Bucaramanga, Santander Cultural X X
27 La Casona de la UNAB Cl. 42 # 34-14 Bucaramanga, Santander Cultural X X
28 Sede UIS Hotel Bucarica Cl. 35 #35-02, Bucaramanga, Santander Comercial X X
29 Parque La Flora Cultural X
30 Parque del Agua Diagonal 32 #30A-51, Bucaramanga, Santander Cultural X
31 Parque Mejoras Publicas Calle 40 #3043, Bucaramanga, Santander Cultural X
32 Parque San Pio Cra. 33 #45, Bucaramanga, Santander Cultural X
33 Parque las Cigarras Cultural X
34 Parque Morrorico Cultural X
35 Museo Geologico UIS UIS Sede Central, Edif. Jorge Bautista Vesga,, Buca| Cultural X X
36 Casa Custodio Garcia Rovira Cl. 37 #12-46, Bucaramanga, Santander Cultural X X
37 Camara de Comercio B/ga Cra. 19 #36-20, Bucaramanga, Santander Comercial X X
38 Banco de la Republica Cra. 19 #34 - 93, Bucaramanga, Santander Comercial X X
39 Centro Colombo Americano de B/ga Cra. 22 #37-74, Bucaramanga, Santander Comercial X X
40 Alianza Colombofrancesa Cl. 42 #37-19, Bucaramanga, Santander Comercial X X

Figura

12. Reconocimiento edificaciones culturales locales.
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Terminada esta tabulacion se llegan a conclusiones tales como:

e Los espacios actuales de la ciudad principalmente para la exposicién como lo son salas de
galerias, museos, espacios que deben estar disefiados en torno de la actividad de la observacién en
un 28% son adecuaciones de edificaciones ya existentes con carga patrimonial a nivel regional o
local, cambiado en reiteradas ocasiones su vocacion inicial.

e La ciudad presenta una deficiencia de espacios urbano publico para actividades de
encuentro y esparcimiento, haciendo énfasis en el area centro y norte de la ciudad. Contando con
un 10% de un total de 40, una sola plazoleta publica y 6 parques de dimensiones considerables
distribuidos a lo largo del desarrollo de la trama urbana.

e En cuanto a espacios para la formacion de la cultura a traves del arte, el fendbmeno de
edificaciones adecuadas para esta actividad se presenta reiteradamente, se lograron ubicar 4
espacios en los que se desarrolla la formacion de la musica, que carece de una deficiencia en
aspectos técnicos y funcionales.

e Enpro de la cultura la mayoria de estos espacios buscan difundir la cultura a través de sus
salas o eventos al interior de estas edificaciones con el fin de preservar y transmitir el patrimonio

cultural local.



CENTRO DE FORMACION MUSICAL

Difusicon

28%

Esparcimiento
10%

Presentacion
20%

Figura 13. Espacios segun su porcentaje de actividades.

28

El porcentaje de espacios disponibles actualmente para desempefiar la actividad de

formacion equivalen a un catorce por ciento, la segunda actividad con mayor deficiencia

encontrada. Este reconocimiento contribuye a la argumentacion del centro de formacién musical.

13%

Espacios 2 Act
32%

Espacios 4 Act

Espacios 5 Act
0%

Espacios 1 Act
47%

Figura 14. Espacios segun su numero de actividades.
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El anterior diagrama da a entender que los espacios culturales disponibles no poseen la
capacidad ni el caracter de desempefiar mas de una actividad, esto infiere en la deficiencia de

edificaciones culturales y edificaciones multifuncional.
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Reconocimiento de las actuales escuelas de masica en el municipio

30

COMUNA NOMBRE DE LA COMUNA ESCUELA DIRECCION BARRIO FORMAL | INFORMAL| ESPACIO FUNCION
1 Morrorico TOCATA TALLER MUSICAL Cra. 33a #30-31 Galan X Vivienda |Escuela
ARTE MUSICAL Cra. 43 #32-57 Alvarez X Vivienda |Escuela
Coramarte Cra. 26 #30 - 70 Antonia Santos X Edificio |Institucion
San Alonzo El Sétano Cl. 40 #28-30 Mejoras publicas X Predio |Ensayadero
2 Academia alma musical Cra. 29 #40-71 Mejoras publicas X Vivienda |Escuela
Centro de Educacion Musical de Bucaramanga (CEMB) Cra. 35a #51-19 Cabecera X Vivienda |Escuela
Studio 5 Danza y Teatro Musical Cra. 35a #52-48 Cabecera X Predio |Institucion
Batuta Taller de Formacion Musical Cl. 54 # 291 Bolarqui X Vivienda |Escuela
3 Cabecera Instituto en ciencias musicales musitec Cra. 33 #62-16 Cabecera X Local Institucion
Unab - Facultad de musica Av. 42 #48 - 11 Cabecera X Edificio |Institucion
Javier Casanova Produccion Musical Cra. 31 #52 B-14 Bolarqui X Vivienda |Ensayadero
Elite School Dj - Academia musica / Mezcla / Produccién musical / D Cra. 18 #18-61 Cabecera X Vivienda |Escuela
4 Lagos
El Area Estudio Calle 85 # 25-06 Diamante Il X Vivienda |Ensayadero
5 Provenza Ensayadero Acustika Cra. 22 #91-18 Diamante Il X Vivienda |Ensayadero
Escuela de Musica La Cuerda Cl. 104 #21-79 Provenza X Vivienda |Escuela
6 via Giron
Musica Maestro academia Carrera 2A # 55A-04 Real de Minas X Vivienda |Escuela
Taller Musical El Puente Cra. 3 #58-07 Real de Minas X Vivienda |Escuela
7 Ciudadela MI GRANJA MUSICAL Cra. 18 #65 129 La victoria X Vivienda |Escuela
Acorde Visual Cl. 64c #64C-8 El mutis X Vivienda |Ensayadero
El Puente Academia De MUsica Diagonal 56 #4-17 Real de Minas X Vivienda |Escuela
Ammus Escuela de Musica Moderna Cra. 23#36-33 Centro X Predio |Institucion
8 Centro Academia de musica IMEC Cra 14B #45-100 Centro X Iglesia  [Institucion
Armonias Estudio Quebradaseca con carrera 22 Centro X Vivienda |Escuela
9 Occidente
. Academia de Musica Vallenata Cra. 23 #18-31 San Francisco X Vivienda |Escuela
10 San Fransisco L . e -
UIS ( Facultad de Musica Y Artes UIS) Bucaramanga, Santander San Francisco X Edificio |Institucion
11 Norte
12 Kennedy
13 Colorados
14 Chimita

Figura 15. Reconocimiento escuelas de musica locales.

Al reconocer las actuales escuelas de musica, se evidencia una tendencia en cuanto al tipo de edificacién en la que se encuentran, en
su mayoria con un 80% sobre el total, estas actividades se desarrollan al interior de viviendas adaptadas, con baja o media calidad de los

tratamientos acusticos requeridos para el 6ptimo desempefio de la formacion musical.
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Figura 16. Mapa de Bucaramanga, localizacién de edificaciones y escuelas de musica.
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2.1.6 Criterios de implantacion

Para la implantacién de la propuesta de un centro de formacion musical en el municipio de
Bucaramanga se implementé un método analitico-practico en el cual consiste en profundizar
sobre las dos principales actividades del proyecto (educativo y cultural); se identifican
edificaciones relacionadas con dichas actividades que potencien y promuevan el proyecto dentro
de las comunas del municipio, como resultado se establecieron el sector 2 (San Alonso) y 8
(Centro) ya que en estas comunas se encuentran localizadas un namero mayor de estos
equipamientos y edificaciones; se establecio cinco componentes cualitativos que permiten una
mejor seleccion del lugar, cuantificandose para lograr una diferencia en cada uno de los lotes

propuestos para el centro de formacion musical como se evidencia en las siguientes tablas.

Figura 17. Plano Bucaramanga, localizacion de lotes.

Sector 2 Sector 8 Parque Lotes
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LOTE1

Figura 18. Lote 1 plano en DWG.

Sector 2

Parque

Lote

LOTE 1 ( CALLE 33a-34/ CARRERA 24-25)

VARIABLES CUALITATIVAS

VARIABLES CUANTITATIVOS
Bueno (10) | Regular (5)

Accesibilidad

Vias

Sistema de transporte publico/privado

Pendiente

4%

Clima

Arborizacion

Orientacion

Area

Normativa

Costo

(4200) m2

Usos

Altura de los usos alrededor

Usos de las edificaciones complementarias

R3

Estado de las edificaciones de los
predios o0 manzana

Altura

Estado

TOTAL:

60 25 2

87

Figura 19. Andlisis cuantitativo y cualitativo lote 1.
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LOTE 2

\
\ A~

Figura 20. Lote 2 plano DGW.
Sector 8 Paraque Lote

34

LOTE 2 ( CALLE 45-41/ CARRERA 21-20) VARIABLES CUANTITATIVOS
VARIABLES CUALITATIVAS Bueno (10) | Regular (5)
Vias
Accesibilidad Sistema de transporte publico/privado
Pendiente 3%

Arborizacion
Orientacion

Clima

Normativa
Area Costo
(5500)-(4000) m2

Altura de los usos alrededor
Usos Usos de las edificaciones complementarias
C2-M1

Estado de las Altura
edificaciones de los Estado

[ TOTAL:] 70 30 0 100

Figura 21. Andlisis cuantitativo y cualitativo lote 2.
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LOTE3

a2
o

Figura 22. Lote 3 plano DWG.

Sector 8 Parque

-F

Lote

LOTE 3 ( CALLE 32-33/ CARRERA 27-26)

VARIABLES CUANTITATIVOS
Bueno (10) | Regular (5)

VARIABLES CUALITATIVAS
Vias
Accesibilidad Sistema de transporte publico/privado
Pendiente 5%
. Arborizacion
Clima - "
Orientacion
Normativa
Area Costo
(4000) m2
Altura de los usos alrededor
Usos Usos de las edificaciones complementarias
Estado de las edificaciones de Altura
los predios 0 manzana Estado
[ TOTAL 90 20 0

110

Figura 23. Analisis cuantitativo y cualitativo lote 2.
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LOTE 4

T Y

Figura 24. Lote 4 plano DWG.

Sector 8 Paraue Lote
LOTE 4 ( CALLE 31-33/ CARRERA 20-21) VARIABLES CUANTITATIVOS
VARIABLES CUALITATIVAS Bueno (10) Regular (5)
Vias
Accesibilidad Sistema de transporte publico/privado
Pendiente 3%
Clima Arl:forizac'ion
Orientacion
Normativa
Area Costo
TG00, 2 —
Altura de los usos alrededor
Usos Usos de las edificaciones complementarias
Estado de las edificaciones de los predios o Altura
manzana Estado I
TOTAL: | 70 25 10, 105

Figura 25. Analisis cuantitativo y cualitativo lote 4.
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Al determinar la mejor localizacion del lote a intervenir, se escoge la opcion de lote 3,

siendo este el predio con el valor resultante mas alto.

2.1.7 Analisis urbano del predio

El area metropolitana de Bucaramanga cuenta con una poblacion de: 1°141.671 Personas. Se
propone la localizacion del centro cultural de formacion musical en base al reconocimiento de
las escuelas de musica dentro del municipio, de acuerdo a ello se genera una centralidad dentro

del sector 2 POT de Bucaramanga. Un sector con una extension de 204,13ha.

. P
o. "

Figura 26. Mapa localizacién sector N°2 POT.

En dicho poligono encontramos un aproximando de 21,601 personas distribuidos en:

8,106 hombres, 10,381 mujeres y 3,114 nifios. (DANE. 2005).
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Figura 27. Mapa analisis urbano centralidad.

1 .
@ Paradas bus . Ciclorta . Carrera 26
O Fotografias . Carrera 33
Edif. culturales

Sector 2 POT Eje cultural
Lote

Zonas verdes

. Calle 36
. Lscuelas musica

La localizacion adecuada para esta tipologia, se desarrolla sobre la accesibilidad y el uso

Carrera 27

Av.Quebraseca

Av. La Rosita

compatible con dicha edificacion proyectada. En el sector influyen directamente sobre el predio
1 via principal con un alto flujo vehicular, (Kr. 27). Complementario a ello, se desarrolla el
antiguo paseo Espafia, con la actual propuesta del predio se genera el eje cultural, Biblioteca
Turbay, Parque de los nifios, Teatro Corfescu y el Museo de arte moderno.

Con el desarrollo del proyecto se busca proporcionar una centralidad a su vez de brindar un

espacio publico complemento a una zona proyectada para el crecimiento de alta densidad; una
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centralidad que cuente con usos complementarios de vivienda, comercio y servicios en torno a
una serie de escuelas informales encontradas en comunas y sectores aledafios dentro del
municipio.

Cercano al predio propuesto se encuentra el Parque de mejoras Publicas, el cual cuenta con
el escenario de la concha acustica, una locacion con tradicion artistica y presentacion de las

actividades musicales y teatrales, una actividad compatible con el Centro de Formacién Musical.

Parque de los
nifios

C,fa.(‘e‘@’L

Figura 28. Mapa localizacién lote 3.

Ubicado en la zona normativa 2, San Alonso, dentro de la comuna Nororiental, en el barrio

Antonia Santos, se encuentra localizado el terreno para el centro de formacion musical.
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Tabla del estado de las edificaciones existentes en el lote seleccionado a intervenir para el

proyecto.
Indicadores de Complejidad Urbana - Usos del suelo
Identificacion de cada predio Usg Usoy actividaq que S.e desarrolla en Usos otros pisos NL’Jm_ero de Com_erc o
# predominant primer piso pisos cotidiano o
68001010100000003 Uso (ver tabla) [Uso Actividad Uso Ndmero Ver tabla
Numero predial de la manzana
1/680010101000000030027000000000 Iglesia Culto Religioso 1 9
2(680010101000000030001000000000 | Mixto Comercio  |Tienda 1 4
3[680010101000000030037000000000 Local Electrodomesticos 1] 9
4(680010101000000030002000000000 Culto Religioso 1 9
5(680010101000000030005000000000 Estudio Estudio 2 9
6/680010101000000030004000000000 Local 2| 0
7[680010101000000030901901000000 Vivienda Vivienda 7 0
8(680010101000000030007000000000 Serviteca 1 9
9(680010101000000030008000000000 Gimnacio Gimnacio 3| 9
10{680010101000000030010000000000 Estudio 1 9
11[680010101000000030012000000000 Vivienda 1] 0
12(680010101000000030039000000000 Yamaha 1 9
Sumatoria 21 67
Promedio| Servicios  |Comercial |Comercial 18] 5,6
Rango: Mayor|Servicios  |Servicios  |Servicios 7 9
Rango: Menor|Comercial |Comercial |Comercial 1 0
Figura 29. Indicador de complejidad urbano.
Convensiones de los usos del suelo Codigos para completar el indicador
Comercio cotidiano o de proximidad| Cédigo
Usos del suelo Color convencion Panaderia 1
Residencial Amarillo (F:f“tasly verduras 2
- - - - — - arne/quesos
Mixto (Residencial + Comercial/servicios) Naranja Micromercado/ fienda de barrio 2
Comercial/servicios Farmacia 5
Industrial Papeleria/miselania 6
Dotacional Kiosco revistas /periodicos 7
T . p Cajero automatico 8
Multiple (convergencia de mas de tres usos) Otros 9

Figura 31. Convenciones
de los usos del suelo.

Figura 30. Codigos
complementarios de indicadores.
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Indicadores de Complejidad Urbana - Porcentajes usos del suelo

#

Identificacién de la

Manzana (Nimero
catastral de identificacion de
la manzana estudiada)

Total de
predios

Porcentaje de los usos del suelo presentes en la manzana

Predios con

Predios con
uso
residencial

Predios con
uso mixto

Predios con
uso
comercial

Predios con
uso
industrial

Predios con
uso servicio

Predios con
uso Multiple

comercio
cotidiano o
de proximidad

Tramos

del espacio publico

Numero

Numero

Numero

Namero

Numero

Namero

Numero

Ndmero

Calle # 32

Carrera # 27

Calle # 33

Carrera # 26

Plolw|oo

ook

[l k=1 [=1 1\

olor|N

olo|lo|o

[l K= 0 Ll [N

olololo

olololo

(B WIN |-

Sumatorial 12

Promedio

Porcentaje 100% 10%

15% 15%

50%

Rango: Mayor 8| 1

2 2

Rango: Menor 0] 0

0 0

olojlojolo

Figura 33. Porcentajes usos del suelo en lote seleccionado.

Indicadores de Complejidad Urbana - Edades y estados de las edificaciones

Identificacion de la Manzana
63001010100000003

Estados de las edificaciones

Excelente

Bueno

Regular

Malo

Numero predial de la manzana

NUmero

NUmero

NUmero

NUmero

680010101000000030027000000000

680010101000000030001000000000

680010101000000030037000000000

680010101000000030002000000000

680010101000000030005000000000

680010101000000030004000000000

680010101000000030901901000000

680010101000000030007000000000

OO |N|O|O|D|WIN|F-

680010101000000030008000000000

1

o

680010101000000030010000000000

1

[N

680010101000000030012000000000

1

N

680010101000000030039000000000

el l=l=l=1[=l (=1 [=1[=l[=1[=1(=1(=)

=l =l =l [=l =l =1 (=1 =1

=l =il =l =l (=l =l L el

(el ldi=ll=ll_Jl=lle] (][] [e][«][=)

Sumatoria

Porcentaje

0%

30%

60%

10%

Rango: Mayor

Rango: Menor

Figura 32. Indicadores y estados de las edificaciones.
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2.1.8 Perfiles de elevacion

1002msnm
1002msnm
b\ "8
o . A AN
| ’ 998msnm
998msnm

X
A

Figura 34. Mapa puntos de elevacion.
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Figura 35. Perfiles de elevacion.
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La topografia del municipio se caracteriza por encontrarse en la meseta de la zona urbana,

dentro de la zona a implantar el proyecto posee una inclinacion ascendente desde la carrera 26

hacia la carrera 27, sin embargo, de las calles 32 hacia la calle 33 tiende a mantener un nivel

homogéneo constante.
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2.1.9 Analisis normativa POT especifica del predio

Perfiles viales POT

La normativa que rige los planes urbanisticos y el ordenamiento territorial del municipio,
actualmente gran variedad de estos no se encuentra como lo establece la norma, sin embargo es
el ideal disefiar con la normativa para proyectar la ciudad. La carrera 27 es una arteria primaria
que conecta de norte a sur el municipio. Por el contrario la carrera 26 y las calles 32 — 33, son

vias terciarias de acceso a la arteria primaria y al proyecto.

|54

/2667 9.98 #2.037 10.02 #1.707 6.58 A.30 7.60——
F.C Calzada Separador Calzada FA F.C zN Ante jardin
P central .87 ,

Figura 36. Perfil vial, Carrera 27.

/433 2007320720077 8.18 A70/ 575
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7221730021707 314 7 2047
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s 13.19 7

Figura 38. Perfil vial carrera 26. Figura 37. Perfil vial calle 32.
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Analisis local normativa
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Figura 42. Mapa lleno y vacio.
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Figura 39. Mapa usos de suelo.
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Figura 41. Mapa alturas.
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Figura 40. Mapa amenazas de suelo.
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Debido a la orientacion del predio, las

sombras proyectadas de edificaciones

vecinas no lo afectan.

Figura 47. Mapa asoleamiento y
sombras.

Via . Via Via
Primaria” " gecundaria  Terciaria

Figura 45. Mapa flujo vehicular.

Estrato 4 . Carrera 27

’ = QA p\S=a 4 T2 ‘
La locahzacnon del parque enfrentado al
predio permite obtener un flujo de vientos
constantes, sin afectacion por edificaciones.

Figura 46. Mapa direccién vientos
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Figura 44. Mapa flujos peatonales.

Figura 43. Mapa estratificacion.
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Normativa Pot Bucaramanga
Indice Construccion 5
Indice Ocupacion 0.65 Para provectos

tipo Manzana

Altura max. N° pisos Libre

Figura 52. Normativa POT. Informacion obtenida POT 2014 - 2027

CUOTA MINIMA DE PARQUEADEROS USO

OTACIONAL
N | PP-V ESTRATO4-5-6
ACTIVIDADESDE | . 5
unidades 1x150m2
ESPARCIMIENTO, IM/5PP | 2% parqueos
ZE{I;LQEESS 65, 66,6718 /5P P | adaptados. Per.
1 Cx400m2| Con disca.

M: motocicleta, B: bicicleta, C: carga y descarga.

Figura 51. Normativa POT. Informacion obtenida POT 2014 - 2027

Aislamientos Normativa POT

Usodel | Altura- N° W Aislamiento
Suelo pisos Asicprde .
Posterior Lateral
1a3 3m 3.50m 3m
Dotacional 4 4m 4m 3m
5 Sm Sm 3m

Figura 50. Normativa POT. Informacion obtenida POT 2014 - 2027

Clasificacion Perfiles Viales

Clasificacion POT | Codigo POT Via Perfil tipo
Via Arteria Primaria 835 Carrera 27 | Perfil 32.00 A
b Teéﬁ:;:radim 15 Calle 32 | Perfl 13.00 C
(Pea\t::;;::;Z & 15 Carrera 26 | Perfil 13.00 C
. Teéf;’;g’aﬁ“ 15 Calle 30 | Perfil 13.00 C

Figura 49. Normativa POT. Informacion obtenida POT 2014 - 2027

ACTIVIDADES USO COMPATIBLE: DOTACIONAL

ALCANCE ACTIVIDAD
Dotacional
ACTIVIDADES | ACTIVIDADES DE BIBLIOTECAS Residencial 2 con
DE Y ARCHIVOS, OTRAS COMErcio ¥ Servicios
ESPARCIMIENT| ACTIVIDADES CULTURALES, Residencial 3 mixta
o, GALERIAS DE ARTE, ZONAL

: Residencial 4 con
ACTIVIDADES ACTIVIDADES CREATIVAS -

actividad econominca
CULTURALES ARTISTICAS Comercio 1. 2,3
Industrial
Multiple 1. 2

Figura 48. Normativa POT. Informacion obtenida POT 2014 - 2027
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2.1.10 Fotografias lote a intervenir

Figura 53. Fotografia lote 3, manzana a intervenir.
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Figura 55. Fotografia lote 3, manzana a intervenir.

En las fotografias obtenidas como evidencia del contexto y el estado actual del sector escogido
(lote #3) se pude apreciar que los poligonos en azul son los predios a intervenir; dentro del
contexto local se aprecian diversos tipos de actividades, lo que es un beneficio para el tipo y
cobertura del proyecto propuesto, la ubicacion permite tener un reconocimiento y una identidad
a la ciudad, aprovechando al maximo el parque que permite un alto flujo de usuarios. Como un
primer chequeo visual sobre la manzana a intervenir se saca una condicionante, debido a que
solo se usara la mitad de la manzana, por lo tanto en el disefio se requiere de medidas de
aislamiento y retrocesos posteriores y frontales para obtener una buena implantacion en el

terreno, generando una conexion urbana con el sector inmediato.



CENTRO DE FORMACION MUSICAL 49

Eje cultural proximo a la zona de implantacién

La cercania a un eje cultural ya establecido en el centro de la ciudad, en el cual se encuentran
edificaciones como el Centro Cultural del Oriente colombiano, El Teatro Santander, el Parque
Centenario conectados en conjunto con la Iglesia de la Sagrada familia, El edificio de la camara
de comercio, el Parque Santander y el antiguo Hotel Bucarica. Que permite un alto potencial

del sector y buenas conexiones viales para actividades que reflejen la cultura.
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Figura 56. Mapa localizacion eje cultural centro.
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2.1.11 Faunay Flora

Fauna:

En la ciudad se pueden encontrar una gran variedad de especies animales que caracterizan a
la ciudad destacdndose aves como el loro, el perico, el mochuelo, el canario, el turpial entre

otros; mamiferos como perros y gatos domésticos, roedores como la ardilla.

Flora:

“Desde los puntos de vista ornamental y ambiental, Bucaramanga posee una arborizacion
urbana excelente, puesto que cuenta con una amplia variedad de especies de arboles, y un sin
naumero de parques y avenidas en donde crecen en todo su esplendor. Sin embargo, en muchas
calles, especialmente del centro, el reducido espacio de la calzada, sumado a la estrechez del
andén, impiden la siembra de arboles, por lo que esas calles reciben el fuerte impacto de la
radiacion solar a lo largo del dia, y carecen de la frescura de los espacios arborizados.” (Narifio,

2007)

2 ~

Figura 57. Arbol Bucaro. Figura 58. Arbol Chiminango.



CENTRO DE FORMACION MUSICAL 51

“Especie 6ptima para conservacion de suelos, control de la erosion y recuperacion de terrenos
degradados, pues posee una alta capacidad para fijar el nitrogeno al suelo, protege los
nacimientos de agua. Fauna: las flores y rebrotes alimentan loros, cotorras y pericos como el

perico barbiamarillo.” (Narifio, 2007)

2.2. Marco Histérico

La musica en el territorio colombiano

A nivel nacional encontramos una amplia variedad de muestras de la diversidad cultural, gracias
a la época precolombinay la época colonial con la influencia espafiola y africana, en cada regién
las caracteristicas e identidades culturales van desde estilos de baile autéctonos, pasando por
otras expresiones de cultura como la pintura, la escultura, la gastronomia, etc. Sin embargo
también se encuentran los ritmos musicales; es tanta la diversidad en ellos que es posible
encontrar mas de un ritmo representativo por region. De ellos los més destacables en el territorio
colombiano son: la Cumbia, Porro, Bambuco, Vallenato, Mapalé, Rajalefia, Guabina, Joropo,

Currulao, San Juanero, Torbellino y la Champeta.

En la region andina, region en la que se encuentra el departamento de Santander, es una
de las zonas del territorio colombiano donde el folclor y la diversidad musical se demarca en su
amplia variedad de ritmos musicales, varios de ellos ya mencionados dentro de los mas

destacados a nivel nacional. (Rojas, 2005).

Asi como en la region hay ritmos representativos, dichos ritmos son interpretados con

instrumentos que poseen una trascendencia e importancia en el territorio, algunos de ellos como
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la guitarra, bandola, requinto, tiple; instrumentos de influencias europeas y africanas, cabe
mencionar que por parte indigena y campesina se han desarrollado instrumentos como el

quiribillo, las cucharas, el chucho, la guacharaca y la marrana.

La musica en el territorio andino, un territorio campesino fue capaz de romper la
idiosincrasia de hombres y mujeres permitiéndose expresar por medio de sus cantos, situaciones
cotidianas, quejas, criticas a su propia vida, o simplemente el cantarle a la vida contando todo
aquello que es imposible expresar en tan solo palabras de una conversacion. Gracias a ello, la
tradicion musical y el significado no se pierde en el tiempo, los jovenes la apropian y la

mantienen dia a dia cuando estos la adoptan e interpretan con lo moderno y contemporaneo.
La musica contemporanea en Colombia

Hasta finales de la década del ochenta, la Unica posibilidad de cursar estudios superiores (de
nivel y de reconocimiento universitario) en composicion musical parece haber sido en el
Departamento de Musica de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Colombia, en
Bogota. Esta escuela es basicamente el mismo Conservatorio que entre 1910 y 1936 presto sus
servicios fuera de la universidad, y que, de hecho, era una evolucion de la antigua Academia
Nacional de Musica fundada en 1882. Transformaciones similares y procesos de adaptacion a
los esquemas de educacion superior universitaria se daban paralelamente en otras escuelas y
ciudades, “la Escuela de Artes de la Universidad Industrial del Santander y la Universidad
Auténoma de Bucaramanga, ambas en dicha ciudad, la primera completando su oficializacién

como pregrado en 1994 y la segunda en 1996 (R., 2007)

En 2010 se funda el Circulo Colombiano de Mdusica Contemporanea, una asociacion sin

animo de lucro legalizada, cuyo objeto principal es fomentar, desarrollar y promover la Musica
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Académica Contemporanea en Colombia. Un nuevo estilo empezd a surgir y ser expresado por
aquellos que se atrevieron a innovar, la musica contemporanea es aquella que usa los mismos
instrumentos, pero se combinan de una forma hasta lograr lo que hoy escuchamos, la clasica les
dio preferencia a los cuartetos de cuerdas, la orquesta barroca, el piano violin, la flauta, entre
otros, algo que funcionaba para esa época. Luego, en el siglo XX, se empezaron a usar formatos

que cambiaron lo establecido, estos incluian instrumentos muy graves 0 muy agudos.

2.3. Marco Conceptual

“La cultura en la sociedad siempre ha estado ligada, evolucionando juntamente para el
desarrollo de una comunidad, por lo cual se es necesario incrementar espacios, lugares, centros
de cultura donde sea alli que se establezcan y se practiquen diferentes actividades en relacion
con la cultura. Las entidades culturales no son edificaciones que por su uso le resten a una
comunidad, deben ser capaces de dar respuesta, de sumar en el sector en especifico,
manifestando todo aquello que caracteriza a la sociedad”. (UNESCO, Oficina Regional de

Ciencia para Ameérica Latina y el Caribe, 2017)

Los centros o entidades culturales se ven acogidos a una presion de la sociedad. La primera
donde la comunidad se apropie de lo que para ellos represente algo, que lo lleven a un estado de
cuidado y progreso. El segundo que solamente se logre ver como una edificacién mas en la

ciudad perdiendo su valor, terminando en el descuido de las entidades gubernamentales.

Es por ello que se deben implementar una serie de estrategias tanto arquitectonicas como de
desarrollo del propio espacio cultural para que sea capaz de ser sustentable, progresivo y

desarrollador de la cultura, potenciando la sociedad. Es una labor con la comunidad, de tener
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conocimiento de sus costumbres, ritos, historias, y todo aquello relacionado con las actividades
culturales, para aumentar la cohesion social, siendo asi una edificacién simbolica de alta

complejidad. Por lo tanto se han plantean los siguientes conceptos.

e Queeslacultura

Podemos interpretar el concepto de cultura como aquellos atributos, costumbres, habilidades,
comportamientos, ideas; que contribuyen al crecimiento y desarrollo del ser por medios como
el arte, de la historia, la moral, los valores y no solo en su vinculo personal sino también ante la
sociedad y con ella misma, a través del tiempo esta misma se modifica incorporando o dejando

atras factores como los anteriormente mencionados.

Para la UNESCO, la cultura permite al ser humano tener la capacidad de reflexionar sobre si
mismo: a través de ella, el hombre discierne valores y busca nuevas significaciones.

Segun el enfoque analitico que se siga, la cultura puede ser clasificada y definida de diversas
maneras. Por ejemplo, (Pérez Porto, 2017) “hay estudiosos que han dividido a la cultura en
topica (incluye una lista de categorias), historica (la cultura como herencia social), mental
(complejo de ideas y habitos), estructural (simbolos pautados e interrelacionados) y simbélica

(significados asignados en forma arbitraria que son compartidos por una sociedad)”.

e ldentidad cultural

No obstante, la identidad cultural no es un concepto fijo sino dinamico, pues se encuentra en
constante evolucién, alimentandose y transformandose de manera continua de la influencia
exterior y de las nuevas realidades historicas del pueblo en cuestién. Conviene también recordar

que la identidad cultural, pese a que generalmente esta ligada a un territorio geografico particular
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0 a una nacion, puede persistir en los grupos o comunidades que se encuentran fuera de su pais

o0 de la cultura que los caracteriza.

Elementos que definen a la cultura

La mausica es un lenguaje universal y por ello sus manifestaciones son compartidas,
entendidas y aceptadas por la mayoria. Es por esto que la madsica es un elemento muy potente
para exponer la cultura de un determinado grupo social. Los ritmos y los instrumentos de un

grupo social son elementos culturales mas descriptivos y de mayor trascendencia.

La arquitectura de una ciudad, pais o region deja clara la evidencia de su historia y sus
influencias a través de los afios, no sélo en cuestion de estilos arquitectonicos, sino en el uso y

funcién que tuvieron o tienen los inmuebles construidos en diferentes épocas.

e Espacios culturales

No existe una definicion clara de lo que es un espacio cultural, de manera autbnoma puede
pensarse como todo aquel lugar donde se realiza un intercambio; ya sea de un bien, un servicio,
0 una experiencia cultural. También se puede aproximar conceptualmente lo que distintos
organismos culturales de la region definen como espacio cultural a la hora de seleccionarlos o
introducirlos en el listado de edificaciones y espacios culturales. Asimismo, cabe destacar que
la categoria de centro cultural suele estar incluida dentro de la de espacio cultural. Por lo tanto,
se puede entender a un centro cultural como un lugar donde se realizan actividades que
complementan el ser humano y que a su vez puede socializar, formarse promoviendo las

diferentes caracteristicas que lo identifican desarrollando otras habilidades para su progreso.

e Medios de expresion de la cultura
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Las expresiones culturales tradicionales son parte integral de la identidad cultural y social de
las comunidades indigenas y locales, comprenden la experiencia y conocimiento que transmiten
valores y creencias fundamentales. Al protegerlas se fomenta la creatividad y la diversidad

cultural y se preserva el patrimonio cultural.

e Actividad de formacioén

“Preparar intelectual, moral o profesionalmente a una persona o a un grupo de personas.”

(RAE, 2017)

La formacion es un proceso, arraigado con lo histérico. EI hombre se forma a medida que
comprende y transforma su realidad. La formacion es un proceso porque se construye en
interrelacién permanente entre el individuo y el medio. Es social porque es una relacién entre la
sociedad, se forma recurriendo a todas las fuentes posibles que conocimiento y todas las

précticas sociales como lo es la cultura.

Es una dinamica de desarrollo personal, que consiste en tener aprendizajes, hacer
descubrimientos, encontrar gente, desarrollar capacidades de razonamiento y también descubrir
sus propias capacidades y recursos. El concepto de formacion incorpora una dimension

personal, de desarrollo humano global, que es preciso atender frente a otras eminentes practicas.

“Las actividades de formacion brindan conocimiento, desarrollan habilidades y forman
valores. Pueden realizarse dentro y fuera de la escuela y a traves de charlas, conferencias, mesas
redondas, talleres, conversatorios que al realizarse en otras instituciones culturales del territorio
como la casa de cultura, galeria, bibliotecas, museos, centros de formacion, etc. propician y

fortalecen la relacion escuela-comunidad. Es en la cultura en lo que hay que basarse para
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contribuir a la formacion de una personalidad sobre bases éticas, estéticas y cientificas, acorde
con la necesidad de despertar conciencias y sobre todo, estimular acciones hacia un futuro

distinto y en defensa de la identidad cultural.” (La Habana Patente n° 1, 2002).

Centro de formacion musical

Son instituciones educativas que fomentan la cultura en la sociedad mediante la musica,
pertenecen a la infraestructura cultural con la posibilidad generar espacios funcionales y de gran
referencia para el desarrollo urbano local, basado en los siguientes principios; la sostenibilidad,
gue consiste en satisfacer las necesidades actuales mediante recursos sin dafiar el planeta ni las
de las generaciones futuras; el confort, capaz de disefiar edificaciones considerando la
espacialidad en relacion con las caracteristicas de accesibilidad, funcionalismo y la adaptacion
a las condiciones climaticas; Accesibilidad y movilidad, permiten una libre circulacion de las
personas en condicién de discapacidad y un facil acceso a la edificacion; Flexibilidad en cuanto
espacios que permitan adaptarse a los cambios; sentido del lugar e identidad, refiriéndose a la
adaptacion de las condiciones propias del entorno donde se desarrolla el centro de formacion

musical.

Musica

Es el arte de combinar y organizar sensible o l6gicamente sonidos y silencios, mediante
melodias, armonias y ritmos, la musica como es una manifestacion artistica, es un producto
cultural con el fin de estimular el campo perceptivo del oyente, que debe cumplir con variedades

funcionales como entrenamiento, comunicacion y ambientacion.
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Acustica

Se define como la rama de la ciencia, parte de la fisica que se ocupa de los fenémenos sonoros
perceptibles por el oido humano, la acustica arquitectonica estudia los fendmenos vinculados
con una propagacion adecuada funcional del sonido en un espacio midiéndose por cualidades
acusticas que contiene una serie de propiedades relacionadas con el comportamiento del sonido
en las que se encuentran la reflexiones tempranas y tardias, la reverberacién, resonancias, la

cobertura sonora de las fuentes, etc.
Insonorizacion

Consiste en acondicionar un espacio desde su disefio, que vaya en funcion del uso para lograr
mejores resultados para evitar que los sonidos producidos dentro del mismo espacio salgan y
que los sonidos exteriores afecten el interior. Por lo tanto, es aqui donde se usan técnicas de

construccidn gque permiten aumentar la eficiencia en términos de aislacion.
Transculturacion

El proceso de la transculturacion puede ser mas o menos abrupto, pero tiene como cuestion
central la cuestion de que una cultura acaba por sustituir a otra. En general esta transformacion
Ileva por lo menos algunos afios, y el reemplazo entre generaciones es el hecho fundamental de

los cambios en los patrones culturales (Significado de Cultura, 2017).
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Politicas culturales

Son normas y leyes establecidas por aquellos organismos de control para implantar y cuidar
lugares, espacios y asi potenciar la sociedad mediante una organizacion, controlando todo

aquello que pueda afectar a una comunidad especifica.

2.4 Referente conceptual

1. Cuerpoe de [a arguitectura: Arquitectura como una masa
corporea, como el cuerpo con su anatomia, un cuerpo que pueda tocar

y ser focado.

2. Consonancia de los materiales: Un cuerpo que pueda focar y
ser tocado. T
—
3. Sonido del Espacio: Espacio como instrumente, el de un material
en contacto con otro material, como una orquesta.

ATMOSFERAS
Peter Zumthor

L. La temperatura del espacio: Dar el caracter de la temperatura
a un espacio segln la atmosfera del mismo. La relacion de factores

La edificacién es un juego de dar y 5. Las cosas a mi alrededor: Contacto de los elementos de un _@
recibir un enriguecimiento mufuo, una modo carifioso que de algin modo quedan bien en un lugar.
sensacion en perfecta concordancia con Coexistencia de armonia en el tiempo.

lo construido. 6. £l sosieqo y la seduccién: espacio que sin obligar a su recorrido

genera atraccion con libertad de movimiento donde cada espacio hace
de escenario para el siguiente.

1. Tensién entre interior y exterior: Lo privado y lo publico, _@
espacios perceptibles en su transicion, poder senfir individualidad y
colectividad. Cada lugar envolviendo sus congregados.

B. Grados de intimidad: Proximidad y distancia (escala) equilibrio,
masa de construccion, tamafio y dimension.

Materialidad

9. La luz sobre las cosas: la luz interactla. La sombra y
penumbra como ausencia de luz, enriquece espacios al igual que la luz
natural por su caracter.

Figura 59. Mapa conceptual, prologo texto Entornos arquitectonicos, las cosas a mi alrededor,
Peter Zumthor.

El arquitecto Peter Zumthor, brinda un pensamiento del sentir de la arquitectura, lo engloba
bajo el concepto de la atmosfera, cada proyecto o accion arquitectdnica esta constituida bajo esa
“atmosfera” la cual a su vez comprende diversos caracteres que deben de estar implicitos en

todo proyecto. Se toma este pensamiento debido a que es un aspecto conceptual necesario para
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contrarrestar la arquitectura “barata” y desligada de los contextos actuales de la sociedad y la

ciudad.

2.5 Marco Normativo Legal

Para el disefio, radicacion y aprobacion de los proyectos dentro del municipio de
Bucaramanga, son regidos por las normativas dadas por el Plan de Ordenamiento Territorial
(POT) 2014 — 2027, sin embargo a nivel nacional la normativa vigente hoy dia es la Norma
sismo resistente NRS-10, clausulas que vigilan y regulan el disefio y construccién de

edificaciones en Colombia.

Normativa sismo resistente colombiana NRS - 10

En cuanto a la normativa colombiana para las edificaciones, se encuentra reglamentado por
norma, la aplicacion de la Norma Sismo Resistente NRS — 10, titulo J y titulo K, los cuales
define pardmetros generales y especificos segun sea el caso de acuerdo a la clasificacion de las
edificaciones de segun su categorias de uso, capacidad, vulnerabilidad entre otras que se

establecen dentro del documento.

Complementado a la norma sismo resistente, se tiene en cuenta lo establecido dentro de la

norma técnica colombiana (NTC 4595), para la categorizacion de los ambientes en el proyecto.

A continuacion se presenta el resumen de dichas norma por medio de tablas.
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NSR - 10 TITULOK/J
GRUPO DE OCUPACION -3 L-2
(EDUCACION) (ESCUELAS) (CULTURALES) (SALA DE CONCIERTOS)
INDICE DE OCUPACION 2 1,3
INDICE DE ANCHO DE SALIDA POR PERSONA CORRE[;ORES ESCAILSERAS CORRESDORES ESCA;{E)RAS

Debe instalarse, por lo menos, un hidrante para cada cantidad de drea especificada en latabla J.2.4.1. Cada hidrante
debe tener suministro permanente de aguay debe tener, porlo menos, el caudal especificado en latablaJ.2.4.1 Para
edificaciones no listadas en la tabla, debe proveerse con porlo menos un hidrante por cada 5 000 m? de drea construida.

HIDRANTES
ROJO AMARILLO VERDE
Caudales hasta de 32 litros Caudales entre 32 L//sy 63 L/s. Caudales superiores a 63 L/s.
por cada segundo (L/s).
EDUCACION (1-3) 1000 Area / hidrante m2 63 caudal / hidrante L/s

DISPOSITIVOS PARA LA DETECCION TEMPRANA DE INCENDIOS

Si lasuperficie total
construida es mayor de
5.000 m2 6 mas de tres (3)
pisos

Térmicos y/o de humo y alarma

sonora

Se dispondran pulsadores manuales en el interior de los
locales de edificaciones clasificadas en las categorias de
riesgo Iy Il.

No sera necesario la utilizacién de detectores térmicos o
de humo cuando exista una instalacion de rociadores
automaticos de agua.

REQUISITOS COMPLEMENTARIOS

Sistemas de evacuacién para discapacitados Toda obra se debera proyectar y construir de tal forma que facilite el
ingreso, egreso y la evacuacion de emergencia de las personas con movilidad reducida, sea ésta temporal o
permanente. Asi mismo se debe procurar evitar toda clase de barrera fisica en el disefio y ejecucién de las vias en la
construccion o restauracion de edificios de propiedad publica o privada.

Figura 60. Resumen titulo J/JK NRS-10.
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Medios de evacuacion

PUERTAS EXTERIORES: 30 personas por modulo de ancho
de salida. Una puerta se considera exterior cuando
conduce directamente al exteriorde la edificacion a nivel
del terreno, o su nivel no excede tres escalones por
encima o, por debajo de éste.

ESCALERAS: toda escalera que sirva como medio de
evacuacion deben tener el caracter de construccion fija
permanente y estar solidamente integrada al edificio,
ademas a partirde dos peldafios debe cumplir los
respectivos requisitos de dimensionamiento y materialidad
que sefiala en el capitulo 4: Normativa/ Subcapitulo:
Accesibilidad. Los esaclones aislados, deben presentar
taxtura color e iluminacién que los diferencia del pavimento
en general

ACCESQ: Ancho minimo El ancho minimo de cualquiervia
de acceso a las salidas no debe ser menoralo
especificado para usos individuales en el numeral K.3.3.3,
ni puede ser inferior a 900mm.

RAMPAS: las rampas utilizadas como medio de evacuacion,
para edificaciones del sub grupo I-3 (Intitucion educativa)
cuando su carga de ocupacion sea superiora 100, la rampa se
debe proyectar como un ancho de 1.80m.

ANCHO MINIMO DE CORREDORES: Abarcara el nimero de
maodulos de ancho de salida que determine el nimero de
ocupantes del area en cuestion segun lo estipuladoen la
tabla K.3.3-2, y no debe hallarse obstruido por equipos
movibles. Las puertas que abren hacia el interior de un
corredor de salida, deben tener un retroceso que
prevenga interferencias con el transito del corredor;
cualquier puerta que carezca de retroceso debe abrirse en
un angulo de 180 grados hasta parar contra el muro.

SALIDAS A PRUEBA DEHUMO: Deben constar de esacalerasy
muros de cerramiento, construidos con materiales no
combustibles o de alta resistencia al fuego. Deben descargar
sus ocupantes en el exterior del edificio o en un pasaje de
salida que conduzca a ella. en edificaciones de (6) o mas
pisos de altura, por lo menos (1) de las salidas debe sera
prueba de humo.

Figura 61. Medios de Evacuacion NRS-10.
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Carga de ocupacion

Numero de salidas

0- 100 1
101 - 500 2
501 - 1000 3

1001 - o mas 4

Los medios de evacuacion de las edificaciones de la

clasificacion sub grupo de ocupacion institucional,

Educacion (I-3), deben cumplir las siguientes indicaciones

en relacion al numero de salidas suficientes para que segun

su capacidad.

Tipos de salida

Capacidad

Puertas en cada nivel.

2puertas, tan separadas como sea
posibles, para espacios con
capacidad mayor a 50 personas o
con mas de 90 m2 de area.

Puertas exteriores

30 personas por modulo de ancho
de salida.

Escaleras interiores o de
incendio

22 personas por modulo de ancho
de la salida.

Rampas

100 personas por modulo de
ancho de salida

Distancia de recorrido

Grupos de Ocupacidn Sin sistemade | Con sistemade
reciadores rociadres
Institucional (1) 45 metros 60 metros
Lugares de reunion (L) 60 metros 75 metros

Figura 62. Cargas de Ocupacion y cuota de nimero de salidas. NRS-10.
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LUGARES DE REUNION (L)

REQUISITOS GENERALES

Ningin medio de evacuacion puede medirmenos de dos médulos de ancho de
salida.

Debe haber una salida principal cuyo ancho sea el necesario para acomodar la mitad
de la carga total de ocupacion, pero sin que resulte menor del ancho total
indispensable para todo corredor, pasillo o escalera que desemboquen en ellay de
manera que el nivel de salida se coloque al exterior o se conecte a una rampa o
escalera dirigida a cualquiervia publica.

SALIDAS DE ACCESO

Accesos a las salidas. Toda seccidon de edificacién del grupo de Ocupacion Lugares de
Reunidn (L), que aloje asientos, mesas u otros objetos, debe estar provista de
pasillos que conduzcan a las salidas.

PASILLOS

Todo pasillo debe tener un ancho minimo de 900 mm cuando sirva a mas de 60
asientos sobre un lado y no menos de 1.20 m cuando sirva a asientos sobre ambos
lados. Estos anchos minimos deben medirse en el punto mas alejado de cualquier
salida, pasillo cruzado o salén de entrada. El ancho minimo debe incrementarse en 35
mm por cada 1.5 m de longitud hacia la salida, pasillo cruzado o saldn de entrada.

Todo pasillo que sirva a 60 asientos o menos no debe tener menos de 750 mm de
ancho.

Los pasillos deben terminar en una salida, pasillo cruzado o salén de entraday su
ancho no debe ser menor que la suma del requerido parael pasillo mas amplioy el
50% del ancho agregado delos demads pasillos. La maxima pendiente de todo pasillo

FILAS

Una fila de asientos no puede tener mas de 100sillas, si tiene acceso a través de
ambos de sus extremos, o no mas de 50 sillas, si reacceso se hace solo desde uno de
sus extremos.

La distancia horizontal libre entre filas de asientos es de 0.75m debido ala capacidad

de la sala de conciertos. Ver tabla K.3.15-1 Distancia horizontal libres entre filas y asientos.

Si uno solo de los extremos de una fila de asientos da a un corredor, el nimero
maximo de sillas en la Tabla K.3.15-1 debe dividirse por 2.

MEDIOS DE SALIDA

Medios de salida. Las puertas deben llevar directamente al exterior o a un espacio o
pasaje que sin interferencias conduzca a aquel.

Las puertas que linden con pasillos y las de locales o espacios con cargas de ocupaciéon
mayores de 100, deben tener un sistema de apertura contra panico.

RAMPAS

Los lugares de reunion con carga de ocupacion superior a 1000, deben disponerde

rampas segun lo estipulado en el numeral K.3-6.

Figura 63. Especificaciones para lugares de reuniéon. NRS-10.
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2.5.1 Ambientes segun Norma Técnica Colombiana NTC 4595

ipap | Ne- MAXIMO DE AREA
AMBIENTE EJEMPLO NIVEL (AI:IOS) ESTUDIANTES |(M2/ESTUDIAN]
POR ESPCIO TE)
Pre-jardin 3-4 15 2.00
Jardin 4-5 20 2.00
Aulas Tranlsicién 5-6 30 2.00
Basicay 6-16 40 1652180
media
Especial |Opcional (2) 12 1.85
Bibliotecas Minimo el 20% del
Centro de Centro de recursos nimero de 24
ayudas estudiantes en una
educativas jornada
e Centro de
femsos Salén de computadores 40 Estudiantes 22
Aulas de
informatica
Laboratorio de biologia 22
Laboratorio Laboratorio de fisica 2.2
Laboratorio de Quimica 22
Aula Laboratorio Integrado 23
C tecnologica Aula de Tecnologia 40 Estudiantes 23-25
Taller de dibujo técnico / 30
artistico ]
Talleres de arte Taller de céramica escultura 35
v modelado T
D Campos Cancha nmitiuso 40 Estudiantes 30x18m
deportivos
40% del Area
Corredores espacios de total construida,
circulacion permanente cubierta y
Corredores y L
E espacios de Variable descubi crta
circulacién 30% del Area
Corredores espacios sin total construida,
circulacién permanente cubierta v
descubierta
Foros Para albergar en 1. Del &rea por estudiante se sugiere dedicar un 50 % a los
Espacios de Teatro disposicion frontal o espectadores, un 25 % a un
mavor Aulas multiples una tercera parte del| No inferior a 1.4 escenario y un 25 % al depGsito, camerino, cuarto de proyecciones y
capa;i dad mmero total de [63] cubiculos para la practica
Salones de musica estudiantes en la de instrumentos musicales.
jornada mayor
4 Rectoria 2. Del valor resultante se recomienda destinar hasta un 60 % del area
Secretaria para la direccién administrativa y
Tesoretia académica, conformada por espacios tales como: rectorfa, sala de
Zona . 0.26 en la mayor B
w . Salon de docentes Variable . N espera, secretarias,
administrativa Coordncaion jornada (2) coordinaciones, espacio para profesores, oficinas para consejo
Reuniones directivo, pagaduria,
Oficinas varias contabilidad, oficinas varias, etc.
Cocina Debe albergar en un (3) Del valor resultante se recomienda destinar hasta un 20 % para
solo turno hasta un servicios generales tales como:
Restaurante 1/3 del miemero de 042(3) almacenes de materiales, porterfas, talleres de mantenimiento, cobertizos
Comedor estudiantes para equipos y
matriculados. servicios varios tales como bombas, dep6sitos de basuras, aseo, etc.
Otros
Pre-jardin 15 nifios (as) 30
Servivios Escolares 25 nifios (as) 3.6
L Administracion v docencia |25 adultos 3.6
sanftatios 5 estudiantes por
Vestidores 55
ducha hasta 40

Figura 64. Tabla ambientes NTC 4595. Fuente: NTC 4595
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2.6 Marco Técnico

Asumiendo la problematica principal de los espacios esenciales para la formacién musical, asi
como lo son las aulas, espacios y locaciones cuyas caracteristicas acusticas y calidad de control
de ondas sonoras tanto a nivel interior como exterior, se remite a la busqueda y anélisis de
tratamientos acusticos, materiales absorbentes, tratamientos de insonorizacion y geometrias que

puedan conformar espacios con un buen manejo de la acustica.

El primer paso es entender como se podria comportar una onda al momento de entrar en

contacto con alguna superficie.

“Sonido: es cualquier variacion de la presion en el aire que pueda ser detectada por el oido
humano. Cuando un cuerpo vibra, produce una perturbacién mecanica en un medio elastico que
se propaga a lo largo del mismo. Las particulas, sometidas a vibracion, no se desplazan sino que
oscilan una distancia muy pequefia en torno a su posicion de equilibrio. No asi la energia sonora,

que se propaga con la perturbacion pudiendo alcanzar grandes distancias.” (Sanchez, Dujovne,

& Poo, 2006).

“Aislamiento acustico: capacidad del elemento o solucion constructiva para atenuar el paso

del sonido de un recinto a otro.” (Sanchez, Dujovne, & Poo, 2006).

“Absorcion acustica: es el porcentaje de la energia de una onda acustica, que se transforma
en calor (disipacion) cuando ésta incide en una superficie. La capacidad de los materiales para
absorber el sonido se cuantifica mediante el coeficiente de absorcidon, que varia desde 0 a 1.”

(Sanchez, Dujovne, & Poo, 2006).
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SONIDO PRIMERAS REFLEXIONES TARDIAS
DIRECTO REFLEXIONES ({ COLA REVERBERANTE )
Fuente
SONora *
*

\
O O

Receptor

Disefio actistico de espacios arquitectonicos

Figura 65. Comportamiento de ondas en espacios. Fuente: Disefio acustico de espacios
arquitectonicos.

e Laonda sonora: Su comportamiento ligado al entorno en el cual se desarrolle, esta se
refleja, se absorbe o se distorsiona.

e Lamaterialidad del espacio: se conoce el desempefio de un espacio acusticamente bien
logrado por su composicion formal y acabados, revestimientos y tratamiento acustico y de

insonorizacion.

2.6.1 Tratamiento acustico de espacios

Recomendaciones acusticas para interiores

En nuestro planteamiento de un centro de formacién musical en la ciudad de Bucaramanga,
luego de hacer el reconocimiento sobre el estado actual en el que se encuentran las edificaciones
de este mismo caracter, se evidencia principalmente que en su gran mayoria, son 0 han sido
espacios adaptados los cuales en un principio cuando fueron construidos no se disefiaron en
torno al uso al que actualmente tienen, por este motivo surgen aulas para el ensayo o practica

de instrumentos musicales, aulas de canto, danza entre otro tipos de espacios que requieren unas
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caracteristicas determinadas en aspectos como, iluminacion, acustica, confort térmico, estudio

de disefio previo a la concepcidn del espacio como tal.

Reflexion
Temprana
.l'/“’ -
v-v-"“'"".g' ) PR | v -
,,,,,, I TReflexion
Tardia

Figura 66. Comportamiento ondas de sonido. Adaptado de Lidia con la quimica, 2018

El tratamiento aclstico de espacios se comprende en base a los procedimientos de

adaptaciones con el fin de obtener espacios con el menor coeficiente de reverberacion.

Reverberacion: es un fendmeno sonoro producido por la reflexion, que consiste en una
ligera permanencia del sonido una vez que la fuente original ha dejado de emitirlo. Cuando
recibimos un sonido nos llega desde su emisor a través de dos vias: el sonido directo y el sonido
que se ha reflejado en algun obstaculo, como las paredes del recinto. Cuando el sonido reflejado
es inteligible por el ser humano como un segundo sonido se denomina eco, pero cuando debido
a la forma de la reflexién o al fendmeno de persistencia acustica es percibido como una adicién

gue modifica el sonido original se denomina reverberacion.
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2.6.2 Tratamiento de revestimiento materiales aislantes y/o porosos absorbentes

Inicialmente el tratamiento acustico se centra en el revestimiento de muros, pisos y cielos rasos
al interior de los espacios, asi se reconocen principalmente 4 tipos de materiales revestimientos
mas comunes, estos pueden encontrarse tanto al interior de los elementos anteriormente

mencionados, asi como acabado final de muros y demas.

Figura 68. Material fono Figura 67. Material fono
absorbente. Lana de vidrio absorbente. Panel compuesto

Figura 70. Material

fono absorbente. Lana Figura 69. Panel
Mineral Fono absorbente.
iluminacicn artificial

Ervmasm vy e A s Seve e wan o

S e

Figura 71. Ambiente de formacidn acustico. Fuente:
ambientes educativos.
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Recubrimiento tipo 1 — Espumas absorbentes.

- b
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Figura 74. Comportamiento de Figura 73. Proceso de Figura 72.
onda. disipacion de energia en Comportamiento
el interior. de onda

La calidad acustica de un espacio estd relacionada con su geometria y las superficies
reflectantes y absorbentes. La reverberacién del sonido, debe estar en un rango entre mayor o
igual a 0,7 segundos y menor o igual a 1,00 segundo. Esto garantiza la anulacién del eco que

distorsiona la claridad de la onda. (Carrion, 1998).

Este tipo de materiales para recubrimientos usualmente se manejan en superficies como,

paredes, empalmes de muros con placas o cielorrasos.

Figura 75. Ejemplo panel espuma absorbente.
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Las espumas absorbentes, varian su espesor desde 1” hasta 4”, menor espesor para

frecuencias agudas y mayor espesor para frecuencias graves.

Recubrimiento tipo 2 — Panales difusores, absorbentes

Figura 76. Ejemplo de panel perforado en madera para tratamiento acustico.

Estos elementos actlian como absorbentes acusticos resonadores con unos amplios anchos de
banda. Su rendimiento acustico varia dependiendo del disefio y la configuracion de sus

perforaciones y espesor de las laminas.

Estos paneles y/o cielo rasos, permite una amplia versatilidad en acabados para ser integrados
al disefio arquitectonicos. Su produccion en MDF admite el uso de diferentes enchapados desde
madera, melanina o en chapa metalica, dependiendo de las especificaciones y requerimientos

del disefo.
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Recubrimiento tipo 3 — Paneles Slit Acoustic

Figura 77. Tipo panel recubierto, lamina perforada + lamina lisa.

Son sistemas de tableros de absorcion acUstica para instalacion en muros y paredes,
conformados por médulos sin dilatacién que ofrecen un acabado ranurado fino y elegante y en
su reverso perforaciones, que corresponden a su capacidad absorbente, generado por la conexién
del ranurado del acabado las perforaciones en su parte posterior, permitiendo que las ondas
acusticas sean atenuadas en el material absorbente instalado en su parte posterior (Lana mineral,
fibra de vidrio y similares). Sus caracteristicas de absorcion aumentan al aumentar el espesor de

dicho material.

Recubrimiento tipo 4 — Paneles Sonopermeables

Figura 78. Mezcla de paneles lisos + armazdn con tela acustica.
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Son tratamientos acusticos absorbentes instalados sobre cielo raso y paredes, conformado
principalmente por fibras acusticas con excelentes coeficientes de absorcidn acustica, que
adicionalmente son cubiertos con pafios sono-permeables, segun las necesidades ofreciendo al

proyecto modulaciones y variedad de colores.

Recubrimiento tipo 5 — Paneles Reflejante

Figura 79. Ejemplo de panel perforado en madera para tratamiento acustico.

Sistema de reflexién acustica para muros y cielo raso, conformado por mddulos de tableros
lisos, acabados en melanina o chapilla natural, instalados mediante una estructura metalica. Las
dimensiones de modulacion pueden ser planteadas a partir de las medidas comerciales. Su
instalacion permite enchapar grandes superficies, mediante dilataciones casi imperceptibles o
dilataciones acentuadas. Su capacidad de reflexién acustica se debe al acabado liso de los

tableros y la posibilidad de disponerlos angularmente en la instalacion.
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Recubrimiento tipo 6 — Pafiete Acustico

Figura 80. Ejemplo de pafiete acUstico para tratamiento acustico.

Tratamiento ideal para grandes espacios o recintos, esta celulosa es una mezcla de fibras
naturales recicladas, que debido a su excelente comportamiento como absorbente acustico,
reduce los tiempos de reverberacion, permitiendo tener un ambiente acusticamente controlado,
de manera que potencia factores acusticos como la inteligibilidad y confort del espacio en
armonia con los usuarios. Adicionalmente la celulosa ofrece propiedades de aislamiento térmico

sobresalientes, un material aplicable sobre superficies como: madera, concreto, metal y drywall

Recubrimiento tipo 7 — Acustibafles

Figura 81. Ejemplo panel perforado en madera.
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Son elementos absorbentes acusticos formados por Iaminas de fibras acusticas, cubiertos con
telas especiales sonopermeables. Ofrecen altos coeficientes de absorcion. Ideales para ser

instalados en salas polivalentes, polideportivas, bodegas industriales.

Recubrimiento tipo 8 — Cuelgas Anti vibratorias

Figura 82. Ejemplo cuelga anti vibracion para tratamiento acustico.

Son elementos que atendan la vibracién ideales para la instalacion de techos suspendidos,
conductos de ventilacién, y equipos mecanicos que requieran aislamiento acustico especial.
Estan disefiadas para reducir la transmision de las vibraciones y el ruido producido de un lugar
a otro por la parte superior. Cada cuelga se disefia de acuerdo con los requerimientos especificos

de carga a soportar, y ondas de presion sonora a absorber.
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Recubrimiento tipo 10 — Nubes Acusticas

b |

.=

Figura 83. Ejemplo de panel perforado en madera para tratamiento acustico.

Las nubes acusticas que conforman un cielo raso acustico, se conforman por estructuras
metalicas modulares recubiertas con el acabado acustico acorde con la necesidad. Su forma
ofrece altas caracteristicas bien sea de reflexion, absorcion o difusion acustica. Cuando su disefo

es curvado hace que el recinto ofrezca un excelente desempefio acustico.
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2.6.3 Coeficientes de absorcion segun el material

Mat erial Coeficiente de ahsorcion < ala frecuencia
125 250 500 | 1.000 ( 2.000 | 4.000

Hormigon sin pintar 0ol 0,01 0,02 0,02 0,02 0,04
Hormigon pintado 0,01 0,01 0,01 0,02 0,02 002
Ladrill visto sinpintar 002 0,02 0,03 0,04 0,05 005
Ladrillo visto pintado 0ol 0,01 0,02 0,02 0,02 002
Revogue de cal ¥ arena 0,04 0,05 0,06 0,08 0,04 0,06
Placa de yeso (Durlock) 12 mm a 10 cmn 029 0,10 0,05 0,04 0,07 009
Yeso sohre metal desplegado 0,4 0,04 0,04 0,06 0,06 0,03
Marmol o azulejo 0,01 0,01 0,01 0,01 0,02 002
Madera enpaneles (a5 cm de lapared) 030 0,25 0,20 0,17 015 ol10
Madera aglomerada en panel 047 0,52 0,50 0,55 058 063
Parguet 0,4 0,04 0,07 0,06 0,06 0n7
Parguet sobre asfalto 0,05 0,03 0,06 0,09 0,10 022
Parquet sohre listones 0.20 0,15 0,12 0,10 0,10 007
Alfowvhrade goma 05 cm 0,4 0,04 0,08 0,12 0,03 010
Alformbrade lana 1,2 l{,g_lrfmI 010 0,16 0,11 0,30 050 047
Alfombrade lana 23 l{gfn‘l1 017 0,13 0,21 0,50 0,63 033
Cortina 338 g.-’m2 0,03 0,04 0,11 0,17 0,24 035
Cortina 475 gfmI fruncida al 50% 007 0,31 0,49 0,75 0,70 0,460
Espuma de poliuretano (Fonac) 35 mm 011 0,14 0,36 0,82 0,00 027
Espuma de poliuretano (Fonac) 50 mm 015 0,25 0,50 0,94 092 099
Espuma de poliuretano (Fonac) 75 mm 017 0,44 0,99 1,03 1,00 103
Espuma de poliuretano {Sonex) 35 mm 0,06 0,20 0,45 0,71 095 039
Espuma de poliuretano (Sonex) S0 mm 007 0,32 0,72 0,88 097 101
Espuma de poliuretano (Sonex) 75 mm 013 0,53 0,90 1,07 1,07 1,00
Lana de vidrio {fieltro 14 kg.-‘ms) 25 mm 015 0,25 0,40 0,50 0 65 0,70
Lana de vidrio {fieltro 14 kg.-‘m3] 50 nm 025 0,45 0,70 0,80 0 85 035
Lana de vidrio {panel 35 lcgfm’) 25 mm [11] 0,40 0,30 0,90 1,00 1,00
Lana de vidrio {panel 35 kgfm’) 50 [11] 0,75 1,00 1,00 1,00 1,00
Yentana ahierta 100 1,00 1,00 1,00 1,00 100
Vidrio nn3 0,02 0,02 0,01 0,07 0,04
Panel cielorraso Spanacustic (Manville) 19 mm - 0,30 0,71 0,86 058 -

Parel cielorraso Acustidom (Manville) 4 mm - 0,72 0,61 0,68 0,79 -

Parel cielorraso Prismatic (Manville) 4 mm - 0,70 0,61 0,70 0,78 -

Panel cielorraso Profil (Manville) 4 mm - 0,72 0,62 0,69 0,78 -

Panel cielorraso fisurado Auratone {USG) 54’3” 034 0,36 0,71 0,85 0 68 064
Panel cielorraso fisurado Cortega {(AWT) 5;’3” 031 0,32 0,51 0,72 0,74 0,77
Asiento de madera (0.8 mza‘asiemu} 0,01 0,02 0,03 0,04 0,06 0,03
Asiento tapizado grueso {08 mzfasienm) 044 0,44 0,44 0,44 044 044
Personas en asiento de madera {1,8 mzfp ersona) | 034 0,39 0,44 0,54 056 056
Personas en asiento tapizado 0,8 mzfpersnna} 053 0,51 0,51 0,56 0 56 059
Personas de pie (0,8 mzfp ersoha) 025 0,44 0,59 0,56 0,62 050

Figura 84. Tabla de coeficientes de absorcion segun tipo de material. Fuente: Acustica y
sistemas de sonido. Cap.4. Acustica arquitectonica
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Tiempos de reverberacion 6ptimos en espacios arquitectonicos.

EDUCATIONAL BUILDINGS Nivel sonoro recomendado DB{A) Recomendado
Tipo de ocupacion/actividad Satisfactorio Maximo Treverberacion
Ensefianza primaria/secundaria 35 45 0D4to05
Ensefianza universitara 35 45 0.5tc 0.6
Espacios audiovisuales 30 35 06to 0.8
Estudios de arte 40 45 061to 0.8
Salas de ordenadores 40 45 04t 06
Salas de conferencias 35 40 06tc 0.7
Pasillos/salas de espera 45 50 06to 0.8
Biblioctecas 40 45 0410 0.6
Salas de ensayo musical 40 45 0.7to 0.9
Salas de concierto 40 45 1.0t0 1.5
Oficinas 40 45 04t 06
Teatro para hasta 50 personas 30 35 =0.8
Teatro para mas de 50 personas 35 45 =1.0
Salas multiusos 45 55 08To1.2
Pabellones deportivos 45 55 =15
Gimnasios 45 55 =15

Figura 85. Tabla de coeficientes de reverberacion en espacios.

En la tabla anterior se muestran espacios como sala de conciertos, espacios audiovisuales,
salas de informatica, pasillos y salas de espera y salas multiusos, estos espacios se encuentran
dentro la de propuesta para el centro de formacion musical, esta tabla en conjunto con la tabla
de coeficientes de absorcion podrian primeros esquemas directrices a usar al momento de

disefar.
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2.6.4 Tratamiento general para insonorizacion de espacios
Las acciones que van en base al deseo de aislar ruidos tantos internos como externos se le
denomina insonorizacién, principalmente usado para recintos de grabacion o produccion de

material audiovisual. Aqui trataremos 4 métodos basicos para este fin.

Afadir Masa/Densidad

Los elementos constructivos como los muros bien sean de carga o divisorios poseen un
coeficiente de vibracion de acuerdo al material del cual este construido, Clasificacion de
Transmision de Sonido (o STC, de sus siglas en inglés “Sound Transmission Class”, la relacion
de dicho coeficiente va entre mayor sea, menos propenso a vibraciones, un ejemplo es el
hormigon, un material denso, muy poco poroso y que en dimensiones transversales amplias

permite un alto coeficiente de transmision de sonido.

Pero para afiadir masa a una pared ya existente, hay que construir estructuras adicionales
utilizando materiales como vinilo cargado (0 MLV, de sus siglas en inglés “Mass Loaded
Vinyl”), que es la solucién estandar tanto para proyectos profesionales como para los mas

caseros. (E - Home Recording Studio, s.f.)
Disociacion
Cuando dos estructuras de la habitacion estan en contacto directo la una con la otra, las

vibraciones del sonido se transmiten libremente de la una a la otra, agravando el problema.

La disociacion es el proceso que consiste en bloguear la transmision del sonido aislando los

puntos de contacto, habitualmente utilizando algun tipo de goma densa y moldeable.
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Estos son otros ejemplos comunes de disociacion:

e Construir suelo flotante: utilizando aislantes de goma como el Auralex U-Boats.

e Construir paredes dobles: dejando aire entre las paredes para ayudar a blogquear el
sonido. Esta técnica es més efectiva si afiades aislamiento en el hueco entre las paredes.

e Capas aislantes: utilizando canales elasticos para crear paredes o techos “flotantes”.

e Tacos aislantes en el suelo/pared/techo: afiadiendo cinta para juntas a los tacos.

(E - Home Recording Studio, s.f.).

Selladura de aperturas: Este ultimo procedimiento consta de ultimar detalles, aplicar este
tratamiento especialmente a zonas porosas o principalmente en elementos que constantemente
por funcidn del espacio deban moverse o desplazarse, como lo son puertas, ventanas, aperturas

de ventilaciones, muebles fijo, estanterias etc...

Masilla acustica: sellar cualquier grieta en el perimetro de la habitacion o cualquier hueco
que pueda quedar. Este tipo de masilla se mantiene blanda y moldeable, evitando que se abran

aperturas con el tiempo.

Juntas de espuma: sellan las aperturas que quedan en aparatos eléctricos, ventanas, puertas

etc.

Burletes bajo puerta automaticos: bloguean el espacio entre la parte inferior de la puerta y

el suelo. (E - Home Recording Studio, s.f.).

2.6.5 Recomendaciones para elementos constructivos

Verticales
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Muros de hormigon

“La capacidad de los muros de hormigon para aislar ruidos aéreos depende
fundamentalmente de su masa. Por ello, aun cuando espesores de muro de 10 cm son suficientes
para cumplir con los requisitos minimos establecidos por la O.G.U.C., en la medida en que se
utilicen espesores superiores la aislacion acustica sera significativamente mejor (15 a 25 cm).
Es importante evitar fugas de ruido lo que se consigue manteniendo la continuidad del hormigon

entre los recintos a aislar.” (Sanchez, Dujovne, & Poo, 2006)
Tabiques
Estructura soportante

“La rigidez del sistema soportante es influyente, y se debe procurar, en lo posible,

disminuirla. Se recomiendan diferentes alternativas tales como:

e Aumentar la distancia entre ejes de montantes o pies derechos (cumpliendo con las

especificaciones técnicas del fabricante).
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e Procurar que el espesor de la camara de aire entre ambas caras sea el suficiente para
evitar resonancias no deseadas en baja frecuencia (cumpliendo con las especificaciones técnicas

del fabricante).

Figura 86. Imagen 1-3 Fuente: Manual de Aplicacién Reglamentacion Acustica, pagina 25
(Sanchez, Dujovne, & Poo, 2006)

e Opcionalmente, fijar cada cara a estructuras independientes. (Imagen 2)

e Intercalar perfiles resilientes. (Imagen 3)” (Sanchez, Dujovne, & Poo, 2006)

Revestimientos

“Se recomienda utilizar revestimientos que combinen de manera eficaz las propiedades

acusticas tales como masa, rigidez y amortiguacién.” (Sanchez, Dujovne, & Poo, 2006)
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Sellos perimetrales

Figura 87. Imagen 4 Fuente: Manual de Aplicacion Reglamentacion Acustica, pagina 26
(Sanchez, Dujovne, & Poo, 2006)

“Se recomienda utilizar bandas elasticas que atenlen el traspaso de vibraciones, es decir,
disminuyan o extingan los puentes acusticos que se producen por el contacto entre materiales
rigidos (por ejemplo, la superficie de contacto entre losas y las canales de la estructura metalica,
o solera, del tabique). Esta misma banda sirve para evitar fugas acusticas sellando los contornos,
puesto que absorbe las irregularidades de las superficies, evitando la transmision del ruido aéreo

entre un recinto y otro. (Imagen 4)” (Sanchez, Dujovne, & Poo, 2006)
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Horizontales

Cielos (falsos)

= =

Figura 88. Imagen 5 Fuente: Manual de Aplicacion Reglamentacion Acustica, pagina 28
(Sanchez, Dujovne, & Poo, 2006)

“Los cielos flotantes, colgantes o rasos no actdan sobre la transmision indirecta de ruido de
impacto que pueda transmitirse por muros. Se recomienda considerar el aislamiento acustico a
partir de la incorporacion de materiales aislantes bajo el elemento estructural. En el caso de
cielorrasos, se recomienda trabajar el concepto de estructura flotante, es decir, como elemento
constructivo debe trabajar independiente del resto de la estructura. Para ello se recomienda
utilizar una banda de estanqueidad acustica en todo el perimetro, en la superficie de contacto de
la estructura con los muros. En la superficie de contacto del elemento soportante del cielo con
el revestimiento, se recomienda incorporar un material elastico y amortiguador, resguardando

el sello entre ambos elementos.” (Sanchez, Dujovne, & Poo, 2006).
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3. Metodologia de disefio
Con la aplicacion del método de disefio arquitectonico para el desarrollo de este proyecto de

grado, se plantea a través de cinco fases distribuidas de la siguiente manera:

e Planteamiento del proyecto: establecer pardmetros generales y primeras caracteristicas
como justificacion, identificacion del problema arquitectonico espacial y reconocimiento del
contexto local, edificaciones similares, compatibles y actuales en funcionamiento.

e Recopilacion de informacion: se identifica el perfil del usuario, se establecen los
criterios caracteristicos del proyecto, busqueda de informacion sobre la normativa pertinente
sobre la tipologia especifica del proyecto, profundizacion dentro de los marcos como el
funcional, urbano, formal y técnico constructivo.

e Pre disefio: busqueda tipoldgica de referentes con caracteristicas similares en area,
espacios esenciales, nimero de usuarios, usos, etc... propuesta del programa arquitectonico,
cuadro de areas, organigrama funcional y el analisis del lote escogido posterior a su
cuantificacién y cualificacion.

e Disefio: estudio conceptual del desarrollo tipoldgico de la edificacién, proposicion de
implantacion en base a la normativa local y factores urbano ambientales, desarrollo del esquema
basico y posterior propuesta formal, anteproyecto.

e Post — disefio: conclusion de la descripcion arquitectdnica de la propuesta de disefio en

la recopilacion de anexos (memorias y planos arquitectonicos).
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4. Referentes Arquitectonicos

4.1 Referente Tipologico Nacional

Escuela de musica — Espacio colectivo arquitectos

ly

Figura 89. Perspectiva de la escuela de musica prototipo. Fuente: Espacio colectivo.

Espacio colectivo fue el ganador con su propuesta de una escuela de musica cuyo proyecto
“Plantea un sistema elemental, facilmente adaptable a cualquier topografia y clima, lo que
genera una solucion integral de facil construccion. Asi mismo propone una imagen institucional

potente”. Espacio Colectivo arquitectos

Figura 90. Perspectiva de la escuela de musica prototipo. Fuente: Espacio colectivo.
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Figura 91. Vista interna de la escuela de musica prototipo. Fuente: Espacio Colectivo

El proyecto materializa un diagrama conceptual que explica la participacion cultural de 7
territorios sonoros alrededor de la musica en Colombia. Que se enriquece desde las funciones
para conformar nuestro patrimonio musical; Se configura estratégicamente con un sistema en
constante movimiento integrando todos los espacios alrededor de un atrio, que simboliza el
espacio como la musica presente en las vidas y su perimetro conformado por médulos de
ensefianza, practica y socializacion para la comunidad. EI proyecto es un espacio participativo

que promueve la inclusién y que aprovecha la misica como herramienta para unir a la sociedad.
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Figura 92. Escuela de musica prototipo. Fuente: Espacio Colectivo
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El proyecto puede ser adaptable y responder a variables del contexto como el clima y la

topografia, y también a necesidades del programa urbano.

ESTRATEGIA ACUSTICA

VOLUMETRICA
: FACHADA%

PLANTA :

Figura 93. Estrategia acustica. Fuente: Espacio Colectivo

Desde su disefio se empled una estrategia muy préactica para la acustica, pensando en el

volumen; el principio que consiste en no tener en el espacio las paredes paralelas, y cada espacio
se planted de esta manera.

CIRCULACIONES - ESPACIO PUBLICO
- ESPACIO DE PERMANECIA

Figura 94. Circulaciones escuela de masica. Fuente: Espacio Colectivo
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ZONIFICACION L] we
- CENTRO DE PRODUCCION
[ esTAcioN DE AuDIO
- AULA TEORICA
- CUBICULOS TIPO 3
[ cusicuLos TIPO 2
- CUBICULOS TIPO 1
[ ADMINISTRACION
B careTeriA
D BODEGA INSTRUMENTOS
- DEPOSITO
[] AupiTorio
[ ] paTIO
Figura 97. Zonificacion. Fuente: Espacio Colectivo

# ESPACIO AREA EN M2 PORCENTAIJE

1 Bateria de bafios (X2) 55 4.58%

2 Cuarto de produccion 20 1.67%

3 Estacion de audio 30 2.50%

4 Aula Teorica 65 5.42%

5 Aula Tipo 3 25 2.08%

6 Aula Tipo 2 (X2) 40 3.33%

7 Aula Tipo 1 (X2) 60 5.00%

8 Administracion 60 5.00%

9 Cafeteria 55 4.58%

10 Bodega instrumentos 35 2.92%

11 Deposito 30 2.50%

12 Auditorio 390 32.50%

13 Patio 245 20.42%

14 Circulacion 90 7.50%

TOTAL: 1200 100%

Figura 96. Cuadro de areas de la escuela de musica.

Figura 95. Seccion de la escuela de musica Fuente: Espacio colectivo

89
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Figura 98. Corte fachada Fuente: Espacio colectivo
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Figura 99. Planta General Fuente: Espacio colectivo

Esta escuela de musica por ser ganadora al primer puesto en conjunto con el ministerio de
cultura se dan como hecho la construccidn de este prototipo la cual se implanta en Yotoco, valle
del cauca, en el afio 2014, el equipamiento ha tomado un gran valor simbdlico que ofrece un
lugar de encuentro y de intercambio, un edificio abierto al pablico para la interaccion y el

aprendizaje de la comunidad.

A

Figura 100.‘Fotografia. Fuente: Espacio colectivo
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4.2 Referente Tipoldgico Internacional

Escuela de Musica Tohogakuen

Arquitecto Nikken Sekkei con su equipo de disefio, Tomohiko Yamanashi, Hatori Tatsuya,
Yasuyo Sasayama, Yoshito Ishihara; esta ubicado en Chofu, Tokio, Japdn, cuenta con un area

de 1943 m2, en el Afo 2014, disefiado y construido para Tohogakuen School of Music

“Este es el proyecto de una escuela de musica para un entrono suburbano de Tokio. Se ha
creado un equipamiento para el aprendizaje de la musica, no en el estilo de una escuela

tradicional”. Nikken Sekkei

Figura 101. Escuela de Musica tohogakuen, Tokio, Fotografia tomada por Harunori Noda
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Figura 102. Localizacion de la Escuela de Mu3|ca tohogakuen.

Es una ciudad localizada en Tokio, Japon. Fue fundada el 1 de abril de 1955. En 2003, la
ciudad contaba con un estimado de 210.428 habitantes, y una densidad de 9.773,71 personas
por kmz, en un area total de 21,53 km2. Tiempo: 24 °C, viento S a 14 km/h, 48 % de humedad.
Se han puesto en valor las necesidades de contacto visual entre los diferentes usuarios del
espacio. Las salas de clases y los pasillos pueden ser utilizados como espacios de sincronizacion
para entrenamientos musicales, asi como para mantener la independencia acustica. Ademas, la
apertura del edificio, que normalmente se tiende a aislar del exterior, busca traer mas vitalidad

para contribuir a la formacién de los estudiantes.

El sector

El equipamiento funciona cercano zonas residenciales, equipamientos educativos como un
colegio y una universidad, también esta cercar un hospital y lo complementan varios parques

que suplen el sector, la escuela de musica esta en el centro de estos equipamientos anteriormente


https://es.wikipedia.org/wiki/Tokio
https://es.wikipedia.org/wiki/Jap%C3%B3n
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mencionados, se caracteriza por su arquitectura distinta a la de su alrededor y del sector, maneja

un leguaje de imponencia y caracterizacion.

lo'budista }} g '
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I Equipamiento educativo BN Vivienda

I Escuela de musica Equipamiento de Salud, hospital

Figura 104. Iméagenes del sector y alrededores.
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El equipo disefiador, rompe con todo el sector con este proyecto en tema de la arquitectura,
generando una percepcion es de un volumen monolitico con algunas sustracciones, pero algo
particular que lo caracteriza es sus aberturas por dentro del volumen del proyecto, abierto para

la entrada de luz natural que iluminen los espacios.

Un aspecto a resaltar dentro de la arquitectura japonesa, es el minimalismo en la materialidad
de la edificacion, el manejo de concreto a la vista tanto en fachadas como al nivel interior, en
conjunto con muros divisorios en vidrio, un detalle el cual contribuye a mantener una

espacialidad y una conexion visual de las actividades y espacios encontrados en la planta.

Figura 105. Planta con VVolumetria. Fuente: Nikken Sekkei
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Zonificacién primera planta

Aula tedrica
Entrada de luz
Vestibulo
Cuarto de
maquinas

Sala de control
Sala de
profesores

7. Informacién

8. Oficina

9. Dispensario
10. Sala de reunion
11. Salade pc

12. Parqueadero de
bicicletas

el N o

o u

Basement floor

Figura 106. Primera planta — sétano.

7 Punto fijo Zona htimeda Circulacién
[ Servicios " Zonaprivada Zona social

Zonificacién segunda planta

Aula tedrica
Entrada de luz
Vestibulo

Cuarto de maquinas
Sala de control
Sala de profesores
Informacién
Oficina
Dispensario

10. Sala de reunion
11. Salade pc

12. Parqueadero de

- : | Ground floor bicicletas

CoNR~WNE

Figura 107. Segunda planta — Primer piso.

" Punto fijo Zona himeda Circulacién
[ Servicios " Zonaprivada Zona social
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Zonificacion Tercera planta

01 o1 o% o1 ‘ o1 :i o1
| 29 B = 1. Aulatedrica
" == 2. Entrada de luz
B N e 3. Vestibulo
= 5 o1 4. Cuarto de maquinas
l; l-_.] S Mo L 5. Sala de control
. 1 ' | o1 °1 e 6. Salade profesores
‘ 7. Informacion
2 i 1 —ml o1 8. Oficina
o o o [ &S 9. Dispensario
10. Sala de reunidén
11. Salade pc
First floor 12. Parqueadero de
bicicletas
Figura 108. Tercera planta — segundo piso.
Punto fijo Zona humeda Circulacion
Servicios Zona privada Zona social

La dilatacion entre modulos, al ser una edificacion con la problematica de la acustica y la
insonorizacién, los disefiadores proponen que cada una de las actividades del programa sean
desarrollados en espacios independientes, de este modo los controles acUsticos sean menores en

cuanto a recubrimiento.
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Por altimo la circulacion o la conexidn entre los espacios y sus actividades, una circulacion
que envuelve la zonas de formacion dentro de la escuela de musica. Dicha circulacion se puede
asemejar a la planteada en la tipologia anterior, por la cual se podrian y pueden generar centros,

espacios verdes y amenos, puntos de acceso Y salidas

North - South Section

Figura 110. Seccion de la escuela de musica, Fuente: Fotografia tomada por Harunori
v

Hal . &

s X

Figura 109. Interior de la escuela de musica  Fuente: Fotografia tomada por Harunori
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4.3 Referente Tedrico Arquitectonico

El movimiento moderno aprovechd las posibilidades de los nuevos materiales industriales como
el cemento, el hormigon armado, el acero laminado, el vidrio plano en paneles, posibilito la
construccion de altas y fuertes estructuras, en grandes dimensiones e hizo que la funcién social
de la arquitectura se reafirmara a través de los afios se ha caracterizado por su simplificacion en
las formas, la ausencia de ornamento y la huida y renuncia consciente de las composiciones
académicas clasicas, siendo sustituida por una estética con referencias a la distintas tendencias
del arte moderno, creando grandes plantas y secciones ortogonales, generalmente asimétricas,
ausencia de decoracion en las fachadas y grandes ventanales horizontales conformados por

perfiles de acero con espacios interiores luminosos y diafanos.

Arquitectura minimalista

Una edificacion sobria, sin ornamentos, reducido a la
maxima expresion de la sencillez, formas puras,
circulaciones claras, espacios amplios e iluminados.

Revestimientos y acabados sencillos

El uso de materiales de revestimiento simples y
continuos, un aftractivo visual y una sensacion de
articulacion

Simplicidad en las formas y las
funciones

Planos simples y directos con amplios espacios. Esto
crea claridad en el entorno de zonas predecibles vy
sin complicaciones.

Espacios abiertos, limpios y llenos de
luz

Las paredes de colores claros, defalles limpios,
zonas despejadas y una paleta de colores neufrales
(que permite pequefios desftellos de color), brinda una
apariencia de calma.

Figura 111. Cuadro sindptico, arquitectura minimalista.
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5. Programa arquitectonico

Pasada la etapa de andlisis de referentes tipoldgicos, y en base a la busqueda y recopilacién de
datos, se propone el programa arquitectonico reconocimiento de los espacios esenciales y
béasicos para el desarrollo de este tipo especifico de edificacion, por ende se encuentra primero

es necesario destacar los espacios basicos minimos y espacios complementarios.

5.1 Espacios esenciales

Espacios escenciales para el centro de formacion musical
Salones de clase tipo
Salones insonorizados tipo
Almacenes
Bodegas
Administracion
Bafios - Zonas humedas
Salones de ensayo variedad

Infraestructura de dimensiones
Centro de produccion de
mUsica

Espacios Complementarios Centro Muttimedia
Auditorio - Salon Multiple
Bodega de instrumentos
Cafeteria
Baterias Sanitarias amplias

Espacios Minimos

Figura 112. Espacios esenciales. Informacion obtenida del ministerio de cultura.

El ministerio de cultura con el paso del tiempo ha propuesto e impulsado el desarrollo de este
tipo de edificaciones culturales y de formacion, en este caso particular ha publicado dentro sus

documentos, la guia de funcionamiento de escuelas de musica en el cual se establecen dichos
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espacios minimos que toda edificacion de esta indole ha de tener, ademas de la propuesta de

espacios complementarios que serian ideales y compatibles.
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5.2 Organigrama funcional
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Figura 113. Organigrama funcional, relacion de espacios.

Basado en los espacios de requerimientos minimos y complementarios segun el ministerio de

cultura, se establecen espacios y de acuerdo a su relacion funcional se propone el organigrama
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con el fin de entender las relaciones de actividades y generar una primera vision espacial del

proyecto.

5.3 Cuadro de Areas
El cuadro de &reas es realizado en base al programa arquitecténico propuesto, el estudio
tipoldgico en el cual se reconocen los diferentes ambientes y espacios al interior de escuelas de
formacion musical, para la cuantificacion de los m? requeridos por espacio, se prevee de
antemano un estimado de cuantos usuarios por actividad y por cada espacio, al mismo tiempo
se tomd como guia los valores encontrados en la NTC 4595 — 4596 y el libro Ernst Neufert, Arte
de Proyectar en Arquitectura y asi establecer cuanta area ocupa una persona de contextura
promedio al interior del espacio en relacion a la actividad a desempefiar. La siguiente tabla
contiene la division general de los espacios escenciales del centro de formacion musial

clasificados por medio de los ambientes establecidos en la NTC 4595.

. . . N°max. |z Cantidad Cantidad
Ambiente Espacio Nivel Edad Estudiante Area m2 x Est. Spmees ) | e
_ Aula Teorica Clase teorica | Opcional 33 18 3 99
C Aula de Tecnologia Produccion | Opcional 8 4.5 2 16
C Aula de Grabacion Grabacion | Opcional 9 4.5 1 9
F Aula Practica Clase Practica | Opcional 3 4.5 2 6
F Aula Practica Clase Practica | Opcional 15 4.5 4 60
F Aula Practica Clase Practica| Opcional 30 45 1 30
F Practica Ensayo Opcional 10 4.5 3 30
Ambiente Espacio Nivel Edad N*® max Area m2 x Est. Can'Fldad Cantidad
Estudiante Espacios (1) | de Est.
F Sala de Conciertos (2) 67 14 1 67
F Administracion (3) 400 0.26 1 400
F Cafeteria (4) 67 1.07 1 67
Otros Sanitarios (5) 25 3.6 8 200
Sanitarios accesibles 15 6 4 60

Figura 114. Clasificacion de ambientes.
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e NuUmero de aulas divididas en la jornada mayor de 200 estudiantes.

e Del area por estudiante se sugiere dedicar un 50 % a los espectadores, un 25 % a un
escenario y un 25 % al depdsito, camerino, cuarto de proyecciones y cubiculos para la practica
de instrumentos musicales.

e Del valor resultante se recomienda destinar hasta un 60 % del &rea para la direccion
administrativa y académica, conformada por espacios tales como: rectoria, sala de espera,
secretarias, coordinaciones, espacio para profesores, oficinas para consejo directivo, pagaduria,
contabilidad, oficinas varias, etc.

e Del valor resultante se recomienda destinar hasta un 20 % para servicios generales tales
como: almacenes de materiales, porterias, talleres de mantenimiento, cobertizos para equipos y
servicios varios tales como bombas, depdsitos de basuras, aseo, etc.

e Un aparato sanitario por cada 25 estudiantes. Entiéndase por aparato la unidad sanitaria

u orinal mas un lavamanos.

Previo a la propuesta y presentacion del cuadro de areas, se clasifican los espacios y zonas a

desarrollar dentro de tres conjuntos de espacio, publico, semi — publico y privado.

ESPACIOS

PUBLICO SEMI-PUBLICO

Zona dura Administracion

Plazoletas Punto de informacién
Mobiliario Salones de clase
Zona verde Sala de conciertos

Cafeteria Ensayaderos

Baterias de bafios

Figura 115. Clasificacion segun caracter publico y privado de espacios.
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Se establecen requerimientos minimos para los ambientes principales dentro del planteamiento del centro de formacion musical.

Ambientes Espacio Carécter Mobiliario Espeficicaciones tecnicas Especificaciones espaciales Area x per. Tipo de trabajo
(m2) Indv. Grupal
P L Relacion espacial ancho fondo 1:2 Las
Area para un tablero o monitor, area para - . ] . . ) . .
o Altura libre de entre piso min 2,20m. areas indicadas incluyen el célculo del érea
escritorio de un tutor, . o - ! .
, X Conectores toma corriente, ventilacion natural de trabajo, un area de depdsito
area para colocar un computador y area PR . . h . .
. . . » (curzada), iluminacion diurna natural, orientacion en base| equivalente al 10 % del &rea de trabajo,
A Aula teorica | Clase teorica para pupitres adecuados a nifios con . X . L . 1,8 X
L a no generar sobras en el area de trabajo con el mismo | mesas y sillas independientes en el rango
limitaciones N .
. N . cuerpo del usuario. Apertura de puertas hacia afuera, de 0,70 mx
fisicas, con suficiente espacio para su . L . - .
o con espacio de transicion con respecto a la circulacion. [0,50 m. Contraste de colores, piso, puerta
movilizacion. (1,9m2)
y muros.
] R S Espacio con requerimiento de tratamiento
Altura libre de entre piso min. 2,20m, iluminacién y N . . . L,
P . L acustico e insonirazacion, mitigacion de
B . i ventilacion preferiblemente artificiales, control de | X L 5
Avrea para monitor, control de equipos, . ! . vibraciones al interior del mismo, control
Aula . S S humedad. Acabado de piso en lamina de poliuretano i o
C . Produccién conexion a redes de poder, ventilacion e . 3 de doble puerta ambiente interior de 45 X X
tecnologica I reticulado compactada de alta densidad 159kg/m3 . .
iluminacion (4,95m2) 9 . grabacion y ambiente de control.
(recomendacion). Apertura de puertas hacia afuera, con .
. L . ” Contraste de colores, piso, puerta y
espacio de transicion con respecto a la circulacion.
muros.
Avrea de tablero y control de clase, Altura libre de entre piso min. 2,20m, iluminacién y . . .
S o . o Espacio con requerimiento de tratamiento
mobiliario para sentarse y apoyarse, ventilacion preferiblemente artificiales, control de . Lo
. A o . ; ) acustico e insonirazacion, mitigacion de
F Aula Practica Practica con controles para uliminacion y ventilacion humedad. Acabado de piso en lamina de poliuretano vibraciones al interior del mismo 45 X X
instrumentos artificial, tablero pentagramado, reticulado compactada de alta densidad 159kg/m3 . '
R . 9 . Contraste de colores, piso, puerta y
disponibilidad de almacenes o estanterias. |(recomendacion). Apertura de puertas hacia afuera, con
. L . i muros.
(5,625m2) espacio de transicion con respecto a la circulacion.

Figura

116. Especificaciones para ambientes A, Cy F.
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Cuadro de areas

Figura 117. Cuadro de areas

CUADRO DE AREAS
L . ” Capacidad M2 x  |Incremeto %| M2 x Est. Mas Area N° <
Actividad Espacio Funcién | . o S . . Area total
i pach ! Estudiantes | estudiante | Mobiliario | Mobiliario (m2) | espacio | espacios
Aula teorica Clase teorica 33 1.8 10 1.9 63 4 251
] Produccion y edicion 6 45 10 5.625 60 1 60
Aula tecnologica . -
Estacion de audio 12 45 10 5.625 40 2 80
BT Aula pract!ca Clase Pract!ca 3 45 25 5.625 12 2 24
Aula practica Clase Practica 15 4.5 25 5.625 67 4 268
Aula practica Clase Practica 30 4.5 25 5.625 142 1 142
Practica Ensayo 10 4.5 25 5.625 33 3 99
Bodega de instrumentos Almacen - - - - 40 1 40
Presentacion Sala de presentacion Evento 116 1.4 25 1.75 328 1 328
Control e informacion - - - - 20 1 20
Sala reunion - - - - 55 1 55
Administracion Sala profesores - - - - 20 1 20
Cuarto de seguridad - - - - 18 1 18
Oficina director - - - - 26 1 26
Terraza Ocio - - - - 86 1 86
Cafeteria Ocio - - - - 26 1 26
Oficinas Administracion - - - - 13 3 39
- Sala de espera Estancia - - - - 23 1 23
Servicios — -
NED R Cuarto de servicios Ocio - - - - 38 1 38
mp Zona humeda Sanitario 25 - - - 59 2 118
Cuarto Basuras Desechos 500 - - - 7 1 7
Cuarto de aseo Limpieza 500 - - - 8 1 8
Bodega Almacen 500 - - - 14 1 14
Zona tecnica Mantenimiento 500 - - - 38 1 38
Vehiculos 500 - - - 12.5 48 600
Universales 500 12.5 2 25
Parqueaderos Motocicletas 500 - - - 3.0 73 219
Bicicletas 500 - - - 2.0 20 40
Carga 500 - - - 26.25 2 53
| Area total | 2764
|Circulacion y mMuros | 35% | 968
| Area total Proyecto | 3732
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6. Conclusiones

e Posterior al desarrollo del proyecto, una de las mayores ensefianzas es el entendimiento
del contexto del cual se rodea una edificacion, resaltando los factores fisicos y naturales, entre
estos para este caso particular es necesario destacar el valor de la pendiente natural de un predio,
gracias a esto se logro generar un gran plano inclinado por el cual se articula la vida pablica de

la privada por medio de un espacio de transicion comun entre ambos.

e Teniendo en cuenta los conocimientos adquiridos sobre estructuras no convencionales,
se plante6 una estructura tipo nucleo en concreto reforzado en conjunto con una participacion
de estructura metélica, mediante las cuales se logra salvaguardar grandes luces, generando
espacios amplios y libres de apoyos, esto se evidencia principalmente en la planta libre, un

espacio abierto, prolongacién del parque de los nifios.

e Para el 6ptimo desarrollo de la actividad de formacion musical, es indispensable un
manejo adecuado no solo de la acustica dentro de los espacios, no es sencillamente que se
escuche bien, es parte fundamental que los sonidos generados dentro de cada espacio no afecten
de manera directa o indirecta a otras areas que se encuentren continuas a este, para ello, las
diversas formas de insonorizacion y aislamientos acusticos como recubrimientos sobre muros,

el uso de camaras de aire o rellenos entre muros divisorios y por ultimo la dilacion de espacios
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de aprendizaje con zonas comunes 0 estancias, espacios de transicion los cuales permiten liberar

y aislar las actividades y sonidos que cada una de ellas generan.

e Por medio de este trabajo queda el aprendizaje del desarrollo de una metodologia para
el ordenamiento y enfoque de un proyecto, aplicable tanto a trabajos de academia como a
trabajos dentro del ambito profesional. Por medio de la cual se establecen, metas, objetivos,
lineamientos y alcances a desarrollar, permitiendo tener claro un tema especifico sobre el cual,
recolectar informacion, analizar y aplicar dichos conocimientos en busqueda de un resultado

claro y previamente establecido.

e Por ultimo, en cuanto a las tendencias que ha tomado la arquitectura contemporanea, en
la cual se evidencian formas osadas con una alta complejidad técnica constructiva, cuyo
desarrollo resulta ser inviable por el contexto de algunos de ellos, en nuestra experiencia,
entendemos que no es necesario las formas complejas para tener una alta complejidad
constructiva, por medio de la arquitectura minimalista, el uso de geometria simple, con el plus
de salvaguardar grandes luces, nos encontramos con el planteamiento de una estructura no
convencional usando concreto y metal para hacerlo posible, dando a entender que la resolucién
técnica del proyecto hace parte fundamental e indispensable para el ordenamiento de los

espacios y del concepto de la edificacion.
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Apéndices

Apéndice A. Memoria descriptiva 1

CENTRO DE FORMACION MUSICAL PARA MUNICIPIO DE BUCARAMANGA

Objetivo general

Disehar un centro @e formacién musical, priorizands
1a actividad de sprendizaje de (3 interprefacion de
instrumento: muzicsles ziguienda loz principios
arquitecténicos minimalistas, con una solucibn

srvana. formal, funcional y técnico constructivo en
relacién con su contexfo local para el municipio de
Buraramangs

Objetivos Especificos:

* Propener una conexién urbana dentro de I3
implantacién del proyecto, en base a su ubicacién
dentro del contexto local en el que se encuentra
3 través ds espacios de bransiciGn y permanccia
que integre el espacio pablico en conjunto con 12

aclividas e formacién

+ Abordar los principios e arquitectura
minimalista, sobre la simplicidad de la forma, Ia
escals el volunmen y  la  materiatidad
jerarquizands los espacios de la aclividad de
formacién musica

© ddentificar 13 composicién bipaldgica de Loz
espacios  esenciales de  formacién  musical
integrados por vacics que generan corredores de
viento e Iluminacién conectacos per medio de una
distribucisn lineal

* Desarrcllar los s de formacién musical cor

constructivo requerido en
icas acasticas eszenriales

La complal [dad
baze a las caracte
por medio de una estructura no convenacional

Justificacién:

“Los |Gvenes y nifios del 80 % de las escuelas de
misica no tienen un espacio apfo para ensayar con
N : TS 3

prictica musical, lo que entorpece el desarrolio
real del talento de los menores.® (Ministerio de
Cultura. 20101 La_ demanda de generar espacios

zaje musicatles

at para el municipio de Bucaramanga i 4o las diferentes actividades que se desarrollan sn el sector implantado
Ls pendiente natural del predio permite el dessrrolio de un gran plano inclinado que conecta los espacios plblicos y privades generando una planta libre, 12 cual &3 un

cc conector urbano entre la edificacidn y los equipamienfos de su enforno. siendo un complemento ol &mbifo collural del municipio

nt x PY N ntades en n v o o ndi i
Y e o s y la madera que con sus caracleristicas fisicas FhkR Lo y achsiicas oforga una T T
Soportada en una mega estructura no convencional generanda una proporcidn volumétrica horizontal, con una fachada alargada resaltando la jerarquia de su actividad

Jeison E.
Facultad de Monsalve
Arguitectura  Rosales

Diego Prada
Grat =
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Apéndice B. Memoria descriptiva 2

COMPONENTE URBANO

L
Plane tecalizacidn Sectorial

Secter 2301 ot @ @1 @
@i @ serits @ asits

La localizacién para esta tipologia, se desarralla sobre |2 accesibilidad

i con dicha edificacién proyectada. En el sector
influyen directaments sobre ol predio una via principal can un alto flujo
venicular. [Cr.27).complementanco donde se desarroliaba el antiguo paseo
€spafa. 1Cr.26), en el cual se desarrolla, (a Biblioteca
Turbay. Parque de los nifes. Teatro Corfescu y el Musec de arte moederna

€1 proyecto preporciona una centralidad que a su ver brinda una relacién
entre sus actividades y el entorno a una zona proyectads para e
Srecimiento.

it
Herates

ntro del no_en n t Lan n atr
actualmente se encuentra ocupade por edificaciones

srincipaimente predios les cuales en su mayoria poseen un

estado regular - malo, ton una antig@eda¢ suficiente para presentar (a
propuesta de remevacién. con el fin de adguirirlas g realizar un
equipaniento (deal para el municipio de Bucaramanga
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La precipitacion media

Criterios de implantacién
+ Accesibilidad cuatro puntos cardinales

+ Cercania con paradas de transporte masive.
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.+ Cercania
dotacionales.
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Apéndice C. Memoria descriptiva 3

COMPONENTE FORMAL

MORFOLOGIA DEL LOTE o o
(Cuadrilitero rectangular) ===t ﬂ

sus dimensiones

solar, es necesar
implementacién de

Juego de pares y nones.

aplicacién de un plano

de peatones. L

Aunantosdel E £l conjunta es un agregado de
(T:::;;f::“ Satido. aub en jerarquiza de las unidages, 135 unigages
morfologis R LR T G actividades expresen su jerarquia. segin

Coherencia, la modulacién de las

aulas de farmacién, médulos de
B.0m x 7.0m se evidencia en su
costados norte y sur del

volumen. Debido a la incidencia

io la

elementos
verticales (aleros) con
de controlar dicha afectacian

el fin

La relacién de accesos y
circulaciones urbanas, ta
inclinado
continuo como elemento de
entre el volumen de
6n y el perfil con mayor

a planta

como el ran  espacio
JERARQUIZACION DE AREAS POR ACTIVIDADES, i 4 7 2 P

ZoNTFICACAIRE s PR 3 articulador entre los usos del
Administracién 3. Presentacién, & sector y dando al wusuvario wun
Aislaniento ambientall. espacio de congregacién ¥

expresién urbana.

desde ambientes
faulas), ambientes
Conexién PARQUE DE LOS NINOS - PROYECTO. comunicacién [circulac
Propuesta de elevar el volumen y generar
ta planta libre para lacién urbana,
s pargque. Jerarquizacién del

estancial Conexiones
primera planta y acceso
actividad formacién
inclinado 4%

IMNPLEMENTACION ACCESO AUXILIAR SENDERD
PEATONAL - ACT. FORMACION.
Circulacisn continua desde el nodo de I3
carrers 27 haste el volumen d 5
ol cual e encuentra 3.5m arriba del
pertit  wial, opuesta d acceso
auxiliar, compiements 3 los puntos fijos
Brincipales

Respective modulacién espacial. en plants y en slzado. i jerarquia de lss zonss de formacién,

EL manejo de la escala y la
altura de los espacios, en
conjunto con la articulacidén de
las relaciones entre los mismos,

privados
de
ien)

culminando con ambientes de
reunién piblicos lzonas de

urbanas,
auxiliar
plano

ae
espacios.

cardcter privado: zonas de estancia entre las aulas permiten un entre los
proporcionan ventilar e iluminar liberando la tercera planta, manfeniende la comexign
e les nifes. El volumen como una masa gque s elevads sobre el perfil vial. /mpeniéndose sobre 13 escals
humens manteniendo su proporcién segin s aclivided y numero de personas en cada ambiente

ORIENTACION DEL VOLUMEN, FACHADAS CORTAS APROVECHAMIENTO DE LA ORIENTACIGN. PROPUESTA FORMAL DE LA EDIFIACION.

SENTIDO ORIENTE - OCCIDENTE. tudinales el

Composician

Reconacimients de la afectacisn solar
sobre el proyecto, se requieren medidas
pasivas la incidencia
salar s fengitudinales del

espacial en conjunto con la
estructural del edificio

Jeison E

P 2
Eacitan it Warsative Diego rada CENTRO DE FORMACION MUSICAL
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coherencia
exterior = interior. Madulacién
propuestas

114



CENTRO DE FORMACION MUSICAL 115

Apéndice D Memoria descriptiva 4

COMPONENTE FUNCIONAL

INDICES ORGANIGRAMA

A
\
1
PROGRAMA ACADEMICO !, ACCESO IA
’

El process de comprender como funciona
wma es necesario
entender coms ests atriuids 8 rvel
interno, para ello se estudia como se
srqanizan seoin sus tipos de_usuario v
cuanto tismpo duran realzando (3 actvidsd

1a practica grupal

o
$Pacios pusLicS”

coantificar  la  cantidad  de  espacios
requeridos se tienen en cuenta |3 jerarquia
de La mayor jornada 3 manajar,

DISTRIBUCION ESPACIAL

REQUERIMIENTOS ESENCIALES DE ESPACIOS

Por medo ge una
llenos._y._vacios.

indivicual y grupal, e disponen dos.
crufias g salones, donde hacia et

costado_norte_se_concentran_las.
aulas febrkes » sy costado

en_la formaciin practicas, detice
12 proximdad y control ce los
femas acifico y slamenlos

st | sex uscon] s s st [ des | 50
Fruiues | cnchun 5

CIRCULACIONES

ClreiEeLa Circutacisn Circutacisn
Peatonal Venicular vertical

oo e |
bk pemen

prm—

PORCETAJES ZONIFICACION

FORMAC I ON PRESENTACION ADMINISTRACION SERVICIO0S

8,10
%

{ 515" 3i55

Primera planta Planta sétano

SR s on it Diego Prada CENTRO DE FORMACION-MUSICAL Tmhierty
Facultad de Monsalve g Arg. Jorge

Grateron PARA EL MUNICIPIO DE AUbee P

Arquitectura Rosales BUCARAMANGA 4
2140524 2140215 Narvaez
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Apéndice E. Memoria descriptiva 5

COMPONENTE TECNICO

TRATAMIENTO ACUSTICO DESOE LA GEOMETRIA OF ESPACIOS ——
Bl tachs come reflector ge aads Salug;en;Torns Ractonndier. CUBIERTA LIVIANA g

TIPO SANDWICH
PENDIENTE MINIMA 5%

sonoo TS RS MO

SISTEMA
ESTRUCTURAL

CUBIERTA
TRATAKIENTO ACUSTICO 0F ESPACIOS

o sspacion se comprends en Base 3 fec
cionas caa 4l fis ds obbensr szzacies cor o
nte 6 REVERBERACION

W u»n m O

70 OE LA ONOA SONORA EN WATERIALES POROSCS

NOCLEOS EN -

CONCRETO REFORZADO

Coelicientes de absorcion de materiales Comunes
Fi 125 [ 250 [500] 1.000 [2.0004.00

Hormiigon Macizo 002 Joo2 o[ 005 [ o [oas
i J o |
004

SISTEMA DE
ARR | 0STRADO
PERIMETRAL

m Mm m

T
e, LOSA DE ENTREPISO
LAMINA DE
ETERBORARD Y
AISLAMIENTO

ACUSTICO

aitisoras. skt Acustivaries
sbierbeares

DETALLE SISTEMA CONSTRUCTIVO

SISTEMA ESTRUCTURAL
LOSA DE ENTREPISO

r >» D C 4 NN C 0D -4 un m

REFUERZO
PERIMETRAL
PRIMERA PLANTA

A Mure diviserie W13 F

BURisii Fovs Shiegare gosen [

€ Frise acatads tin H .

Dot FOEINE © |

E fcssase tinsl pise tanine J vertin we 2ntctan

Jeison E
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