


Capitulo 2

La pintura mural de los conventos

dominicos en la Nueva Espafia
(1530-1590). Entre el blanco y negro
de la oracion y el rojo de la opulencia

ABAN FLORES MORAN™"

Los muros del convento susurran. Nos cuentan historias que han
quedado plasmadas en distintas imagenes. Sus paredes acogen
pinturas que, a semejanza de las paginas de un libro, se fueron super-
poniendo, cada una narrando los relatos de los grupos que habitaron
en los edificios, durmieron en las celdas, pasearon por los claustros,
aprendieron en los atrios y llenaron con su fe los espacios de la iglesia.
Pero, al igual que un documento resguardado en un archivo o una va-
liosa cronica depositada en los anaqueles de una biblioteca, debemos
conocerlos, aprender a interrogarlos e interpretar sus imagenes, para
asi acceder a la historia que se resguarda entre gruesas capas de cal.
Los conventos de la Nueva Espafia tienen una disposicion particular
que los distingue de los europeos. El espacio del conjunto esta delimitado

Esta investigacion es fruto de la tesis titulada El color de la evangelizacion
dominica. Variaciones en el programa pictdrico de la pintura mural conven-
tual del Altiplano Central (1530-1640), tesis de maestria en Historia del Arte
de la uNAaM. Para su culminacion se cont6 con el apoyo de la Coordinacion
de Estudios de Posgrado (cep) de la unaM y del Consejo Nacional de Ciencia
y Tecnologia (CONACyT).
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por un ancho muro de mamposteria de pequefia altura; en el centro se
abren uno o tres arcos que permiten el acceso al atrio, el cual consiste en
una gran explanada que se utilizaba para la evangelizacion de la pobla-
ci6n indigena y para la realizacion del culto al aire libre. En cada esquina
del atrio se encuentra una capilla posa que servia para albergar al santo
cuando lo sacaban en procesion; mientras que en el centro se alza una
cruz atrial, la cual, la mayoria de las veces, presenta labradas las armi
christi (emblemas de la Pasion). En el centro, al fondo, se eleva la iglesia,
flanqueada a un lado por la capilla abierta y por el convento al otro lado.

El convento propiamente dicho se divide en dos partes: el claustro
bajo y el claustro alto. El primero se compone de un portal de pere-
grinos, una anteporteria que da acceso al patio conventual —con una
fuente en la mitad— y esta demarcado por un corredor con arquerias,
que se comunica con las dependencias conventuales, como la sala de
profundis, el refectorio y la cocina. En el segundo nivel se encuentra
un corredor que comunica las celdas de los frailes, una capilla domés-
tica y el scriptorum.

La pintura mural plasmada en estos lugares se compone de: un
lambrin rojo en la parte inferior del muro; en el centro, diversas ima-
genes diddcticas inspiradas en los grabados de los libros y estampas
que circulaban en la Nueva Espana; y, en las columnas, distintos san-
tos representativos de las 6rdenes. En la parte superior del muro se
pintaban grutescos fantdsticos, inspirados unas veces en los margenes
de las tapas de los libros vy, otras veces, la imaginacion del artista se
hacia presente, mezclando culturas, tiempos y formas, en un disefio sin
igual. Por tltimo, la pintura del techo imitaba los casetones mudéjares
de madera que se empleaban en Espaiia (véase la figura 4), donde, por
lo general, se usaban los disefios del libro de Sebastidn Serlio como
modelo (Estrada de Gerlero, 2011, pp. 339-342).

El uso de un programa pictorico estaba relacionado con el espa-
cio donde se plasmaban los murales (Flores, 2014, pp. 31-33). Asi, en
las celdas se prefirieron pinturas donde no aparecia ninguna figura
humana y solo se representaban las armi christi, las cuales ayudaban
a la meditacion que el fraile realizaba cada dia, la cual debia centrarse
en un aspecto de la vida de Jesus: el lunes se debia meditar sobre el
camino a Getsemani y el prendimiento; el martes acerca de los hechos
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Figura 4. Composicion de la pintura mural conventual
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del huerto y la flagelacion; el miércoles se dedicaba a la coronacion;
el jueves, a la condenacion y el viacrucis; el viernes a la crucifixion; el
sabado al descendimiento y la sepultura; y, por ultimo, el domingo, a
la resurreccion (Melquiades, 1994, p. 243).

En cambio, en los espacios comunitarios de los frailes se pintaban
programas y escenas que ayudaban a la meditacion en relacion con las
acciones que cada religioso debia realizar en estos lugares (Flores, 2014,
pp. 37-39). Por ejemplo, en el refectorio se optaba por escenas como la
Ultima Cena o la multiplicacién de los panes y los peces, que hacian
meditar en la eucaristia. En cambio, los programas que estaban en el
claustro bajo, el portal de peregrinos, la iglesia y la capilla abierta eran
los mas atractivos, coloridos y didacticos, ya que debian servir como
Biblia para el iletrado (Besancon, 2003, p. 191). Esto produjo que los
programas fueran llamativos y que, en ocasiones, los nobles indigenas
participaran en su planeacion, traslapando conceptos cristianos a for-
mas prehispanicas (Escalante, 1998, pp. 235-236).

Asi, para acercarnos al estudio de la pintura mural dominica es nece-
sario dividir geograficamente la gran labor constructiva que realizaron.
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Un grupo de frailes se dirigié hacia las regiones de Guatemala y Chiapas;
otro enfoco su labor misional en las regiones de Oaxaca, donde construy6
obras de gran envergadura como los conventos de Yanhuitlan, Teposco-
lula y Coixtlahuaca. Mientras que un tercer grupo se desenvolvio en el
Altiplano Central!, donde convivié con las otras 6rdenes mendicantes.

Cada uno de estos grupos, aunque con una formacién escolastica
comun, concebia de forma particular los métodos que debian seguir en
cada region para desarrollar su labor en el Nuevo Mundo. Es decir, sus
estrategias respondian a la interaccion con los indigenas locales, a la pre-
sencia o ausencia de otras 6rdenes en la region y a la existencia de figuras
carismaticas que moldeaban la forma de actuar de las personas de la region.

Por ejemplo, los dominicos de Chiapas y Guatemala se vieron influen-
ciados por las ideas humanisticas de fray Bartolomé de las Casas (Beuchot,
1994, p. 25). Los de Oaxaca desplegaron desde un inicio una intensa labor
encaminada a la evangelizacion y buscaron de manera constante acercarse
a los indigenas. Esto se constata con fray Gonzalo Lucero, quien, al no
poder expresarse en la lengua de los indigenas, ide6 una forma distinta de
comunicarse, la cual consistia en plasmar los discursos en imagenes v, asi,
al pueblo donde llegaba, sacaba sus lienzos pintados e iba explicandolos
poco a poco, para que los habitantes tuvieran un primer acercamiento a
la religion cristiana (Pita, 1992, p. 224). Ante esto debemos preguntarnos:
¢como fue la vertiente que se desarroll6 en el Altiplano Central?, ¢qué
ideas poseia? y ¢como cambiaron en el tiempo? Las respuestas a estos
cuestionamientos las encontramos pintadas en los muros de sus conventos.

La pintura mural de los conventos
dominicos del Altiplano Central

La Orden de Predicadores, después de un intenso trabajo en las Anti-
llas, comenzo su labor evangelizadora en la Nueva Espania, el 23 de ju-
nio de 1526, cuando desembarc6 un grupo de misioneros en Veracruz,

1 El drea cultural del Altiplano Central comprende parcial o totalmente los
actuales estados de Hidalgo, México, Tlaxcala, Morelos, Puebla y la Ciudad
de México (Lépez y Lopez, 2008, p. 75).
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guiados por Tomas Ortiz (Fernandez, 1994, p. 95). Al llegar a la capital
de la Nueva Espaiia se alojaron en la casa de los franciscanos, y al poco
tiempo, en el mismo afio de su llegada, comenzaron la construccion de
su casa, la cual terminaron en 1530, con la cual, ademads, iniciaron una
gran labor constructiva en el Altiplano Central (Ulloa, 1977, p. 133).

Los conventos que se fundaron entre 1530 y 1570 poseen una decora-
ci6én muy particular, donde la sobriedad se refleja en el color, ya que solo
se utilizaba pigmento negro sobre el blanco del estuco. El negro, en las
primeras representaciones, se empleaba en negativo, es decir, se pintaba el
fondo de negro y la figura se dejaba sin color —en el blanco del estuco—,
y con el mismo color negro se definian los detalles de la figura. Conforme
pasaban los afios, se comenzo6 a degradar el pigmento para, en lugar de
crear figuras planas, darles a estas volumen (Flores, 2014, pp. 48, 52).

En cuanto a la decoracién de la béveda, la de canén corrido fue
un disefo estereotipado que se prefirio durante todo el siglo xvi, el
cual imitaba los casetones que se empleaban en las techumbres mudé-
jares (véase la figura 5). Esta pintura presentaba tridngulos equildteros
y hexagonos intercalados, que se decoraban con rosas en el interior.
Asimismo, a estos disefnos se les sobrepusieron grandes guirnaldas que
enmarcaban medallones con el escudo dominico, el anagrama de Maria
y los monogramas de Jests y Cristo (Flores, 2014, p. 49).

Por otro lado, la cenefa plasmada en la parte superior de los muros,
en un inicio, se extraia de grabados con una clara influencia medieval,
ya que los trazos y las composiciones recuerdan los grabados que se
realizaban sobre madera. Asi, uno de los diseios mas comunes es el
que se encuentra en los conventos de Yautepec? y Oaxtepec® (estado

2 Yautepec fue visita de los frailes dependiente del convento de Oaxtepec. En
1550 se comenz6 a construir el edificio de su convento (Paso y Troncoso, 1905,
tomo VI, p. 250), aunque la iglesia se inici6 hasta 1567 (Kubler, 2012, p. 645).

3 Oaxtepec fue una de las primeras regiones donde se establecieron los dominicos.
El convento se comenzd a construir en 1534, y para 1542 ya estaba concluido
(Aguilar, 1940), momento en el cual se pintaron los murales de color negro.
La construccion de la iglesia se realiz6 solo hasta 1561, cuando se trajo desde
Tepoztlan una escultura del dios Ometochtli para emplearse como cimiento
del templo. La iglesia se terminé hasta 1586 (Ponce, 1873, p. 201) y posible-
mente en este momento se plasmaron los murales policromos.
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Figura 5. Disefio de casetones con un anagrama de Jesus (IHs), en la

béveda de caién corrido del claustro bajo del exconvento

de La Asuncion de Maria, Yautepec, Morelos, México
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de Morelos), donde se dio forma a un querubin sobre una copa, flan-
queado por ambos lados por delfines que se van transformando en un
roleo vegetal (véase la figura 6).

Estos disefios acompaiiaron epigrafes en latin, los cuales servian
para que el fraile meditara sobre un aspecto de la Biblia. En la actualidad
solo se conservan epigrafes en latin en dos conventos dominicos del Alti-
plano Central: Oaxtepec (estado de Morelos) y Chimalhuacan-Chalco*
(estado de México). En el primero, los epigrafes del refectorio tienen las
siguientes frases’:

Figura 6. Grutesco del exconvento de La Asuncion de

Maria, Yautepec, Morelos, México

Fuente: Aban Flores Moran.

Figura 7. Grutesco del exconvento de San Juan Bautista

Tetela del Volcan, Morelos, México

Fuente: Aban Flores Moran.

4 Chimalhuacdn-Chalco solo contaba con una casa sencilla en 1534, pero cua-
tro afos después, en 1538, ya tenia un convento donde habitaban seis frailes
(Vera, 1981, p. 98; Terreros, 1961, pp. 91-92), por lo que es posible que la deco-
racion corresponda a este periodo.

5 Entre corchetes las letras que faltan en la pintura mural.
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ANTEQVAM COMEDAM SVSPIRO: ETSI CVT INNVNDANTES AQVES
[sic rv]GITVS ME[VS]? (Los gemidos se han convertido en mi
pan y mis lamentos se derraman como agua) (Job 3,24).
QV[A]E PRIVS N[ONLEB|AT TANGERE ANIMA MEA, NVNC PRE
[PRAE] ANGVSTIA, CIBI MEI SVNT. NVN POTERIT (ventana)
COMEDI INSVLSVM, QVOD NON EST SALE [CONDITVM] (¢Se come
sin sal un alimento insipido? Lo que yo me resistia incluso a
tocar es mi alimento en la angustia) (Job 6, 6-7).

Estos epigrafes, que adornaban un amplio refectorio, al poco tiem-

po se taparon, porque este espacio se dividio en dos, quedando de un

lado la sala de profundis y del otro el comedor, donde se volvi6 a pin-

tar otro epigrafe:

QVANDO SEDERIS VT COMEDAS CVM PRINCIPE DILIGENTER
ATT(END)E QVE POSITA SVNT ANTE FATIEM TVAM ET STATVE
CVL[TRVM], y continuando en la pared sur: [IN GVTTVRE TVO
SI TA|MEN HABES IN POTESTATE [ANI|MAM TVAM NE DESIDE-
RES DE CIBIS [EIVS] IN QVO EST PANIS MENDATTI (Si te sientas
a la mesa con un sefior, fijate bien en lo que tienes delante;
clava un cuchillo en tu garganta, si tienes mucho apetito. No
ambiciones sus manjares, porque son un alimento engafioso)
(Proverbios 23, 1-3).

En el convento de Chimalhuacan-Chalco, los epigrafes en latin se en-

cuentran en cartelas pintadas en las arcadas del corredor del claustro

bajo, donde se pueden leer los siguientes pasajes:

OMNIS [A]JRBOR NON FAC[IT FRVCT|VM BONVM INIGN MITETVR
(Todo arbol que no lleva buen fruto serad cortado y metido al
fuego) (Mateo 7, 19).

NISI PENITENCIAM HA[BVER]|ITIS OM[N]|ES SIMILITER PERIBITIS
(Si vosotros no hacéis penitencia, todos pereceréis igualmente)
(Lucas 13, 3) (véase la figura 8).

MISEREP[R|E MEI [DEVS| SECV[NDVM| MAGNAM [MISERI|COR-
DIAM [T]vAaM (;Oh, Dios, apiadate de mi! Segun tu gran mise-
ricordia) (Salmo 51, 1).
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Figura 8. Cartela con epigrafe en latin donde se lee HA[BVER]ITIS
OM|N]ES SIMILITER PERIBITIS, ubicado en la arcada este

del claustro bajo del exconvento de San Vicente Ferrer,

Chimalhuacdn-Chalco, estado de México, México

® IN SUDORE VV[LTVS TVI VESCERIS PANE, DONES REVERTARIS IN
TERRAM| DE QVA SVMPTVS ES (Ganaras el pan con el sudor de
tu frente, hasta que vuelvas a la tierra, de donde fuiste sacado)
(Génesis 3, 19).

® QVOMODO FIE[T ISTVD?]| QVONIAM VIRVM [NON COGNOSC]
(Entonces Maria dijo al angel: ¢Cémo sera esto? Porque yo
no conozco varéon) (Lucas 1, 34).

® [SP|IRITVS S[ANCTVS SVPERVENIET IN| TE ET V[IRT|VS ALTISIMI
oBVMBRABIT (El Espiritu Santo vendra sobre ti y el poder del
Altisimo te cubrird con su sombra) (Lucas 1, 35).

® TIMETE DOMINVM ET DAT[E ILLI HONOREM|M QVIA VENIT HORA
[Jvpicn Ejvs] (Temed a Dios y dadle gloria, porque llego la
hora de su juicio) (Apocalipsis 14, 7).

® EGO VO[X CLAMANTIS IN DESERTO DIRIGITE VIAM DOMI|NI
SIO[C VT] DIXIT ISAIAS PROPHETA (Yo soy la voz de uno que
clama en el desierto: “Enderezad el camino del Sefior”, como
dijo el profeta Isaias) (Juan 1, 23).
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Mediante estas citas podemos imaginarnos a los frailes, quienes esta-
ban seguros de que el juicio final pronto llegaria, recorriendo el con-
vento y alimentando esta idea con los epigrafes. Todo ello nos acerca
un poco a la forma como vivian su mundo, como sentian y aquello que
les preocupaba. Aunque no todo lo que se pintaba hacia referencia a
un pensamiento milenarista o tenia un fuerte tinte medieval, porque
a mitad del siglo Xv1 se comenzaron a utilizar grutescos extraidos de
los margenes de libros renacentistas. Asi, en lugar de ocuparse de una
decoracion en negativo, se empezé a dejar el fondo blanco y las figuras
se trazaron con una gruesa linea negra, con sombras en tonos grises,
buscando generar la idea de tridimensionalidad. De igual manera, el
repertorio iconografico se ampli6 acudiendo a: pajaros, delfines, putti
(querubines), seres mitoldgicos (como tritones), entre otros.

Un ejemplo de esta riqueza son los disenos del convento de Tetela
del Volcan® (estado de Morelos), donde encontramos un grutesco con
el escudo dominico ubicado en el centro de la composicion vy, a sus
lados, dos putti sosteniéndolo. En los extremos de estos aparece un
dragdn que se va transformando en un roleo vegetal y su cuerpo, poco
a poco, empieza a llenarse de hojas; sobre el dragon se destaca otro
putto y al final, un querubin, el cual cierra la composicion y sirve de
elemento de union con el siguiente disefio (véase la figura 7) (Flores,
2014, pp. 53-54).

6 Tetela del Volcan fue al principio un poblado administrado por el clero secular,
que construy? el primer edificio. Entre 1561 y 1563 fue cedido a los dominicos
(Paso y Troncoso, 1905, tomo VI, p. 289), quienes seguramente plasmaron una
primera decoracion en grisalla para apropiarse de este sencillo edificio y comen-
zaron a remodelarlo. Para 1580 las modificaciones ya habian concluido (Franco,
1900, p. 130), momento en el cual predominé la decoracién en tonalidades roji-
zas y su posterior recubrimiento policromo. Cabe destacar que Carlos Martinez
Marin propone que las pinturas murales también corresponden a distintos perio-
dos; sin embargo, €l hace la periodizacion de acuerdo con los rasgos manieristas
(Martinez, 1968, p. 108), y los cambios que hemos podido detectar se deben, sobre
todo, a los grabados que se utilizaron como inspiracion. Asi, consideramos que
en los murales de Tetela del Volcan las primeras imdgenes se pintaron en grisalla
y después, a finales del siglo xv1, se plasmaron los murales en tonalidades rojizas,
utilizandose hasta el final la policromia (Flores, 2014, p. 83).
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En la parte central del muro se pintaron escenas, personajes y
monogramas; en los contrafuertes, santos representativos, los cuales
presentan pocas variantes entre si, debido a que su elaboracion se hacia
por medio de calcas (Pasquel, 1990, p. 354). Estas permitian representar
de forma idéntica a los personajes y, posteriormente, solo era necesa-
rio colocar sus signos distintivos; se ponian arrugas en el rostro para
hacer a un personaje mayor, o se pintaban sus atributos, lo cual ayu-
daba a su distincion (véase la figura 9).

Las escenas de la parte central de los muros tenfan una funcién didac-
tica, pero a diferencia de otras 6rdenes, los dominicos solo plasmaron
escenas del Nuevo Testamento y en especial de la pasion de Cristo. En
los conventos de la Orden de Predicadores no se encuentran esos gran-
des murales que hacen referencia al juicio final y a los tormentos que
enfrentardn los pecadores, que representaban los agustinos, ni tampoco
se hallaran las representaciones de la cotidianeidad del pueblo, como en
las dependencias franciscanas. Los temas del Nuevo Testamento eran
extraidos de los grabados de libros y estampas que los frailes traian
consigo y se copiaban con fidelidad, diandole oportunidad de innovar al
artista unicamente en aquellos detalles que no estaban claros.

Para ejemplificar esto, podemos analizar el convento de Tepetlaox-
toc’ (estado de México), el cual fue planeado por Domingo de Betan-
zos, fundador de la Orden de Predicadores en la Nueva Espana. En él
se puede apreciar que los murales estan inspirados en los grabados de
Jacob Cornelisz van Oostsanen (Flores, 2014, p. 56). Si comparamos
la pintura mural La coronacion de espinas con el grabado original se
logra apreciar como el namero de personajes, sus caracteristicas, los
objetos que portan, la ropa que traen puesta, la forma como se plie-
gan los pafios y los gestos que hacen las personas son copiados muy
de cerca en la pintura mural (véanse las figuras 10 y 11).

7 El conjunto conventual de Tepetlaoxtoc fue uno de los primeros edificios en
construirse. Es probable que para 1528 existiera un eremitorio, edificindose
el convento entre 1535-1538 (Ferndndez, 1994, p. 164), periodo en el cual se
pintaron los medallones en grisalla que se pueden apreciar en la actualidad.
Este programa pictérico fue ocultado por una decoracion con tonos rojizos a
finales del siglo xv1 (Mendieta, 1997, tomo 11, p. 281).
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Figura 9. Representacion de san Antonino en un contrafuerte

del claustro bajo del exconvento de La Asuncion

de Maria, Yautepec, Morelos, México
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Incluso podemos identificar aquellos elementos que fueron rea-
justados por el artista del convento: en el personaje de la izquierda, el
cuerpo tiene la misma posicion, pero su rostro estd en otra direccion,
haciendo que mire a Jesus. Destaca el hecho de que al hacer este cam-
bio no se ajusté toda la figura, lo que generd un cuerpo donde se mez-
clan distintas vistas: sus piernas, brazos y cabeza estan de perfil, pero
el torso se encuentra de frente. Estas perspectivas distintas no eran
extrafias para el indigena, pues era la norma de representacién antes
de la llegada de los espafioles®; pero para la tradicion occidental evi-
denciaba poca familiaridad con los canones renacentistas.

Ademas de las representaciones de distintas vistas, también se
hallan escenas donde la mano del artista indigena se hace presente
por medio de la hipercorreccion, al acomodar sus figuras a las pro-
porciones occidentales; pero como no las habia interiorizado, busco
ajustarlas alargando las extremidades, para asi lograr un cuerpo que
midiera ocho cabezas y cuyo resultado fue una clara desproporcion
del cuerpo segun los canones occidentales (Escalante, 2003, pp. 170-
171). Este fenémeno se aprecia en la pintura mural La multiplicacion
de los panes y los peces del convento de Oaxtepec (véase la figura 12),
donde se pint6 a Jesus repartiendo los panes entre la multitud que lo
seguia y se plasmé a un hombre recostado, con pequefio torso y gran-
des piernas.

Alrededor de 1570, las imagenes en blanco y negro ya no tenian el
mismo significado que en las primeras décadas de la evangelizacion.
Los fines que les dieron vida se habian diluido y, aunque se buscaba
tener un vinculo con aquella decoracién original, fue necesario hacer
que los muros tuvieran una mayor relacién con los nuevos gustos y

8 Esta forma de plasmar la figura humana era una de las caracteristicas de la tradicion
estilistica que existia antes de la llegada de los espafioles, consistia en combinar la
vista de frente con la de perfil, mostrar proporciones no realistas y presentar entre
dos a cinco cabezas. La figura humana era representada de forma prototipica: la
oreja semejaba el corte transversal de un hongo; las manos y los pies, con una late-
ralidad incorrecta y enfatizando en las ufias y las sandalias (Escalante, 2010).
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Figuras 10 y 11. Grabado La coronacion de espinas, de Jacob Cornelisz
van Qostsanen y pintura mural que representa la misma

escena en el claustro bajo del exconvento de Santa Maria

Magdalena, Tepetlaoxtoc, estado de México, México
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Figura 12. Detalle de la pintura mural La multiplicacion de los

panes y los peces, refectorio del exconvento de Santo

Domingo de Guzman, Oaxtepec, Morelos, México
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necesidades de los frailes. Podemos ver que en Tlatizapan® y Tlaquil-
tenango'® (estado de Morelos) siguen los disefios de la etapa anterior,
pero agregando color rojo. La boveda de cafion tiene las mismas figu-
ras, se intercalan hexdgonos con rosas en su interior y tridngulos equi-
lateros con estrellas (véase la figura 13). Disefio que se ha relacionado
con la rosa y, por consiguiente, con el rosario, una de las principales
devociones de la Orden de Predicadores (Fontana, 2013, p. 263).

Por otra parte, los grutescos siguieron con el mismo repertorio ico-
nografico, y su unico cambio se dio en el color con el que se pintaban.
En Tetela del Volcan se siguié plasmando el grutesco con el escudo
dominico en el centro de la composicion, sostenido a los lados por dos
putti, ademas del dragon ya descrito, sobre el cual va otro putto. En
los extremos de esta composicion se encuentra un ave cantando y un
querubin con el cual se cierra la escena. Este grutesco es un ejemplo
de la reutilizacion de viejos modelos.

Podriamos extendernos en los casos en los cuales se present6 este
fenémeno, como en el convento de Tepoztlan, donde el grutesco de
tonalidades negras, después de unos afos se ocultd, para realizar el
mismo diseno, pero con color rojo. Este disefio también esta presente
en el convento de Tlaltizapan, aunque la persona que lo elabor6 tenia
una menor habilidad técnica (véase la figura 13), lo cual demuestra la
presencia de distintos pintores a cargo de los cuales estaban los pro-
gramas pictoricos pedidos por los frailes. Sin embargo, a diferencia
de lo que ocurria antes, los disefios poco a poco se fueron separando

9 Tlatizapan fue visita del convento de Oaxtepec y no se tienen noticias sobre
la fecha en que se comenzd a construir el convento, pero sabemos que se ter-
mind en 1576. Es necesario mencionar que en este convento la pintura mural
de color rojo es la primera capa pictorica, es decir, no ocultd ningtn otro pro-
grama, por lo que es factible pensar que la etapa de elaboracién de esta pin-
tura es contempordnea a la terminacion del edificio (Flores, 2014, pp. 60, 142).

10 Tlaquiltenango fue evangelizado primero por los franciscanos, quienes en 1540
construyeron un convento. Para la década de 1570, este lugar pas6 a manos de
la Orden de Predicadores; aunque fue devuelto a los franciscanos entre 1583
y 1584. Entre 1590 y 1592 volvi6 de forma definitiva a los dominicos, periodo
en el cual se oculto el programa pictdrico franciscano y se opt6 por una deco-
racion donde dominaba el color rojo (Hinojosa, 2009, p. 27).
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Figura 13. Pintura mural del exconvento de San Miguel

Arcéngel, Morelos, México

de los grabados, manifestandose cada vez mas la habilidad del artista
indigena para representar los programas pictoricos requeridos por el
espanol, sin necesidad de emplear una imagen como inspiracion.

No solo los grutescos comenzaron a mostrar mayor libertad, sino
también los santos pintados en los contrafuertes y en las arcadas. En
el convento de Iztcar'! (estado de Puebla), los santos entre los espa-
cios de la boveda de nervaduras (véase la figura 14) fueron elaborados
con un estilo mds libre, se utilizé una linea gruesa roja para afinar la
figura y un sombreado muy tenue, que apenas ayuda a dar volumen.
Lamentablemente, de este momento no podemos decir mas, ya que

11 El convento de Izicar se reconoce como casa en el capitulo de 15415 aunque
la edificacion del convento actual comenz6 entre 1552 y 1553 (Méndez, 1993,
pp. 105, 267). Para 1555 debid existir un edificio de dimensiones considerables
para el capitulo provincial que se celebré en este poblado (Méndez, 1993, p.
270). Su apertura al publico se dio en 1575 (Martinez, 2008, p. 288), cuando
posiblemente el rojo era el color principal. Se terminé todo el conjunto hasta
1612, momento en el cual se plasmaron los murales policromos.

69



ARTE Y HAGIOGRAFTA, SIGLOS XVI-XX

70

Figura 14. Representacion de Santa Elena en la pintura mural del
claustro bajo del exconvento de Santo Domingo de Guzman,

IzGcar, Puebla, México. Nétese como la capa pictorica

policroma se superpone sobre la pintura de color rojo

en la siguiente etapa pictorica los santos de color rojo se cubrieron vy,
aunque se respetd la misma forma, se les dieron colores encarnado,
verde, azul, anaranjado y ocre, para hacer mas vistoso el convento.
Lo mismo sucedi6 en el convento de Tetela del Volcan, donde se ha
descubierto que detras de las pinturas policromas se encontraban las
mismas figuras, pero en color rojo.

El restaurador Cama Villafranca not6 que se “invadia” o “recubria”
con una linea roja de tres o cuatro centimetros de grosor varias de las
figuras, por lo cual el quimico Javier Vazquez de la Escuela Nacional
de Conservacion, Restauracion y Museografia Manuel del Castillo
Negrete (ENCRyM) hizo el andlisis de la pintura, el cual evidencié que
habia una capa pictérica previa de color rojo (Cama, 2006, p. 27). Esto
nos lleva a suponer que, en Tetela del Volcan, tanto en los santos como
en las escenas existio una etapa pictOrica previa en la cual predominé
el color rojo. Aun asi, uno de los cambios fundamentales se efectud
en el centro del muro y, aunque no contamos con una escena de color
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rojo, si podemos ver que aquella sencillez que se buscaba expresar en
los muros deja de estar presente y, en su lugar, se reemplaza por ima-
genes suntuosas.

Durante el siglo XvI era comun que las imagenes de los muros no
solo utilizaran como modelos los grabados de los libros y estampas que
circulaban en la Nueva Espafia, sino también tapices y telas. Este es el
caso de los frontales de altar que se plasmaron en el claustro bajo del
convento de Tepoztlan, el cual presenta, como parte central, un escudo
dominico rodeado por las cuentas de un rosario sobre un fondo de
“lanceria de follaje”. Como marco del altar se pintaron unas bandas
que representan tanto telas con trabajo de plumaria —lo cual se evi-
dencia por la forma de chevron—, como flecos de hilo que se simulan
con delicadas pinceladas rojas (Flores, 2014, p. 58). Ademas de la pre-
sencia de los frontales de altar, también se emplearon cortinajes que
se despliegan a lo largo del convento, entre cabezas de le6n y anillos
(véase la figura 13). La representacion de estas telas nos recuerda los
cortinajes que era usual encontrar en las casas de los nobles.

Aunado a esto, se acostumbré pintar en grandes dimensiones el
escudo de los dominicos, flanqueado por dos perros con una tea encen-
dida en el hocico (véase la figura 15). Esta escena rememora el suefio
que tuvo la madre de Domingo de Guzman cuando se le revel6 que
iba a tener un hijo que vestiria de blanco, como simbolo de la pureza
de su alma y de negro, como simbolo de la penitencia que sufriria su
cuerpo, y quien traeria luz a este mundo. Asi, los dominicos exaltaban
este pasaje hagiografico y lo acompafiaban de una decoracion suntuosa
de color rojo, que vestia al convento.

A finales del siglo xv1, el convento de Tepoztlan comenzé a inun-
darse de color. Los grutescos, las bovedas y las escenas se retocaron
dandoles distintos matices y, ademds, en estos se percibe como el
artista indigena estd plenamente familiarizado con las normas occi-
dentales, por lo cual deja de utilizar los grabados como modelo y las
composiciones, y los santos y las escenas salen de su imaginacion.
No obstante, este momento durara muy poco, ya que casi un siglo
después de la Conquista, el impulso evangelizador se habia perdido
entre los espafioles, el clero secular comenzaba a crecer, demandando
los pueblos de los mendicantes con medidas que eran avaladas por
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Figura 15. Escudo dominico flanqueado por los domini canis,

en la pintura mural de la porteria del exconvento

de La Natividad, Tepoztlan, Morelos, México.

el Gobierno; con lo cual, los mendicantes poco a poco se alejaban
del sueno de un mundo donde se integrara al indigena, y su labor se
veia como un lastre de los antiguo tiempos.

Una pintura para cada tipo de pensamiento

Estas pinturas son una ventana para acercarnos al pensamiento de los
dominicos del siglo xv1, porque los murales, con sus figuras y colores
particulares, reflejan la estructura del mundo que imperaba en la men-
te de quienes los concibieron y elaboraron; es decir, estas expresiones
pictoricas reflejan una manera particular de entender el mundo (Fied-
ler, 1958, p. 58), la cual es diferente en cada orden e incluso entre los
dominicos de distintas regiones.
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En los programas dominicos podemos distinguir dos momentos
bien definidos, uno donde el color negro domind los programas pic-
toricos y otro donde el rojo fue el predominante. Pero ¢qué implican
estas decoraciones? ¢Por qué los dominicos no utilizaron la policro-
mia en las primeras etapas? ¢Por qué cambiaron el color negro por el
rojo, pero conservaron los mismos motivos, engalanandolos con ricos
cortinajes?

Los murales de oracion (1530-1570)

La primera decoracion dominica que, con seguridad, recubria todos
los edificios entre 1530 y 1570'2, se caracteriz6 por utilizar inicamen-
te el color negro; en ocasiones degradado en tonalidades grises sobre
el blanco del estuco. En este periodo se iniciaron las negociaciones
entre los indigenas y europeos para la conformacién de la nueva so-
ciedad novohispana. Ante esto, el espafiol tuvo que adoptar las for-
mas medievales que traia a la realidad mesoamericana, mientras que
el indigena se vio afectado por nuevas formas de pensar, hacer y crear,
desconocidas para él.

Entre las primeras acciones que se realizaron, una vez que el cris-
tianismo fue aceptado por los indigenas, se encuentra la construccion
de los conjuntos conventuales, donde se comenz6 el experimento de
reunir dos culturas, fenémeno en el que participaron tanto indigenas
como frailes. Esta busqueda tuvo distintos resultados, segtin la orden
mendicante y aquellos principios que buscaba rescatar. Por ejemplo,
los franciscanos trataron de revivir las formas indigenas, pero resig-
nificadas con conceptos cristianos!®, y los agustinos plasmaron con

12 Los conventos dominicos donde ain se puede ver este tipo de decoracién son
Chimalhuacan-Chalco (1534), Oaxtepec (1534), Tepetlaoxtoc (1535), Tetela
del Volcédn (1561) y Azcapotzalco (1665) (Flores, 2014, pp. 72-73).

13 Un ejemplo de ello es el convento franciscano de Zinacantepec (estado de
México) donde se plasmaron leones con forma de jaguar.
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formas occidentales conceptos indigenas, los cuales fueron integra-
dos al imaginario novohispano!®.

Al mismo tiempo, algunos frailes comenzaron a investigar las cos-
tumbres e historia de los indigenas; en esta labor confluyeron las tres
ordenes. Un primer paso indispensable fue la redaccion de dicciona-
rios que ayudaran a comprender las palabras y los conceptos de los
distintos pueblos indigenas, resultado de esto fue: El arte de la lengua
mexicana del franciscano Andrés de Olmos (1547), el Vocabulario en
lengua castellana y mexicana de Alonso de Molina (1555-1571) y el
Arte en lengua zapoteca del dominico Juan de Cérdoba.

También se comenzaron a describir las costumbres de los anti-
guos pobladores, area en la que se destacan los trabajos de los fran-
ciscanos Toribio de Benavente Motolinia y Bernardino de Sahagtn, y
del dominico Diego Durdn. Con dichos esfuerzos buscaban conocer
las costumbres antiguas para, por ejemplo, poder “aplicar convenible-
mente a cada enfermedad la medicina contraria” (Sahagun, 2006, p. 15).

En este ambiente, se decoraron los conventos dominicos con una
pintura sobria y austera en blanco y negro, acorde a los ideales de
Domingo de Betanzos, quien desde su estancia en el convento de Sala-
manca, Espafa, habia tenido un apego al movimiento ultrarreformista
que predicaba fray Juan Hurtado. Esta vertiente buscaba volver a las
formas originales de la vida dominica, propiciando una vida austera
centrada en la meditacion y contemplacion, ademas de practicar una
obediencia incondicional hacia la autoridad constituida (Ulloa, 1977,
p. 39). Sus ideas, a la vez, estaban basadas en los principios de Giro-
lamo Savonarola, quien predicaba contra el lujo, la usura, el vicio y la
corrupcion de la Iglesia y los gobernantes (Martines, 2008).

14 El uso de conceptos indigenas reformulados con formas espafiolas e integra-
dos a la cosmovision occidental se puede apreciar en el convento de Malinalco
(estado de México) donde, en un programa pictérico que representa el paraiso,
se plasmaron plantas espinosas, nopales y cactdceas en el muro sur, elementos
que representan la idea prehispanica de que en el sur se encontraba la region
llamada huitztlampa, ‘region de espinas’ (Favrot, 1993), con lo cual se inte-
graba una idea prehispdnica y formas occidentales a un contenido cristiano.
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Savonarola no solo veia una decadencia en la sociedad, sino que
las imagenes, al ser el reflejo de la comunidad, mostraban todos los
excesos y violentaban la sencillez cristiana. Incluso lleg6 a afirmar que
era debido a la ostentacion producida en el arte que se estaba oscure-
ciendo la “luz de Dios” (Belting, 2009, p. 624). Ideas que se hicieron
patentes en las famosas falo delle vanita, hogueras que se realizaban en
las plazas, donde se quemaban todos aquellos objetos que eran consi-
derados vanos, mundanos y contrarios al decoro cristiano, tales como
libros, joyas, obras de arte, entre otros (Martines, 2008). Sin embargo,
en la lucha contra un sistema corrupto y viciado, no se incluian todas
las imagenes, porque se pensaba que algunas desempeniaban un papel
fundamental dentro de la Iglesia, siempre y cuando tuvieran un caracter
didactico y fungieran como la “Biblia del iletrado™. El propio Savona-
rola recomendaba a los que no sabian leer: “Id a contemplar la pintura
y considerad la vida de Cristo y sus Santos” (Blunt, 1990, pp. 61-63).

La postura savonaroliana, con la que habia simpatizado Domingo
de Betanzos, es evidente en los muros de los conventos novohispanos y
en la vocacion de la Orden entre 1530 y 1570. En el Altiplano Central
de la Nueva Espania, los frailes se interesaron mas por tener, en primer
lugar, una vida volcada al monacato y a la oracién y, después, dedicarse
a la evangelizacion (Ulloa, 1977, p. 108). Este ideal que perdur6 hasta
1570, dividia la labor de las 6rdenes en dos grupos: los franciscanos
se harian cargo de la evangelizacion; mientras que los dominicos se
encargarian del estudio de las escrituras y de la oracion. Ello se refleja
en la pintura mural, sobre todo en las grandes imagenes que tenian una
finalidad didactica en el ambito publico, y representaban escenas de
la vida de Cristo y de su pasion. Antes de buscar la ostentacion de la
imagen, debia resaltarse la sencillez y austeridad (Flores, 2014, p. 75).

Se buscaba que las imdgenes fueran parte de la vida del especta-
dor; que a través de los trazos del color y de las expresiones de los
personajes, el fiel sintiera empatia con lo representado, que viviera el
dolor de Cristo y compartiera la desesperacion padecida por Maria
debido a la pérdida de su hijo. Sentimientos que al ser despertados
ayudarian a la comprension de lo narrado. Asimismo, la presencia
del blanco y del negro en las representaciones ayudaba a remarcar su
caracter austero. Aunque también son validas las observaciones del
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tratadista Sebastian Serlio, cuando menciona que las pinturas deben
hacerse de “blanco y negro, o claro y escuro, que de muchas colores,
porque las cosas destas colores pintadas, tienen mayor fuerza” (Ser-
lio, 2006, p. Lxx11v). El uso de los dos colores se puede relacionar mas
con el significado que estos tenian para los dominicos, ya que como
lo menciona Agustin Davila Padilla: “Los misterios de aquellos dos
colores, blanco y negro, son pureza en el anima y penitencia en el
cuerpo” (Davila, 1956, p. 470).

Las pinturas también nos muestran la labor que realizaron los
dominicos en la integracion de los indigenas durante este periodo
(1530-1570). Aunque se aprecia que el pintor indigena particip6 de
forma constante en su elaboracion, la decision de escoger los temas a
plasmar y de traducir los conceptos cristianos en términos indigenas,
dependia de los frailes, lo cual no ocurrié en los conventos francisca-
nos ni agustinos. Esto no implica que los dominicos estuvieran alejados
de los indigenas, sino que, de acuerdo con sus principios, el mensaje
debia de darse sin tergiversaciones, de forma pura, por lo cual no se
permitia traducir por medio de elementos prehispanicos los conceptos
cristianos (Flores, 2014, p. 76).

Por todo ello, podemos imaginarnos a estos primeros dominicos
viviendo en pueblos lejanos, a varios kilometros de cualquier urbe, y
con la tnica compaiiia de dos o tres frailes. Pero no estaban comple-
tamente solos, su casa estaba habitada por imagenes, las cuales los
acompanaban en sus labores diarias. Recorrian los pasillos con ellos,
los instruian durante las comidas y a la hora de dormir les ayudaban
a meditar. Estos murales les hablaban constantemente, recordandoles
la sobriedad que debian de tener en la vida, ayudandoles en la ense-
nanza del indigena sin tergiversar el mensaje, a orar y a estudiar, es
decir, a seguir una vida dominicana observante.

El rojo de la opulencia (1570-1612)

El sencillo negro que decoraba los muros de los conventos poco a poco
comenzo a dejar de ser significativo para las nuevas generaciones. En
su lugar, se empezaron a plasmar nuevas imagenes con colores rojizos,
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y los cortinajes, leones y escudos flanqueados por los domini cani —a
semejanza de un escudo de armas— invadieron los conventos. Esta
nueva moda®® llega en un inicio al convento de Tlatizapan (1576), se
establece plenamente cuando en 1590 el convento de Tlaquiltenango
pasa a manos de los dominicos y comienza a menguar a principios del
siglo xviI. Ya para 1612, cuando se termina de construir el convento
de Izucar, en lugar de decorarse con tonalidades rojizas, se utiliza una
decoracion policroma, con imagenes que ya habian sido empleadas en
las nuevas etapas pictoricas de Tetela del Volcan y Oaxtepec.

La transicion que se dio del siglo xv1 al xvi1 gener6 cambios fun-
damentales —como la crisis del imperio de Felipe II y la normativiza-
cion del culto en el Concilio de Trento— que impactaron en la vida
de la Nueva Espafia. Asi, para finales del siglo Xvr ya existian diver-
$0s grupos que estaban participando en la sociedad, e incluso muchas
personas ya se sentian plenamente identificadas con el territorio novo-
hispano, porque aunque sus padres eran espafoles, habian nacido y
vivido en América toda su vida.

La relacion que tenia el indigena con el espafnol también habia
cambiado, por ejemplo, un indigena que en 1570 contaba treinta afnos
de edad nunca habia tenido contacto directo con la tradicion prehis-
panica, sino solo a través de los ritos domésticos y las tradiciones ora-
les transmitidas por sus abuelos y padres. Ademas, es probable que su
educacion hubiera estado a cargo de los frailes, lo cual ocasionaba que
se sintiera mas conectado con ellos y, por tanto, se gestara una mayor
confianza que con las anteriores generaciones.

Todo ello produjo que esta etapa fuera el momento mas produc-
tivo en la labor constructiva de las 6rdenes y, aunado a esto, varios
de los programas pictéricos mas representativos de la pintura mural
conventual también tuvieron lugar en este periodo. El constante cre-
cimiento de las 6rdenes, por otro lado, trajo consecuencias negativas,
pues comenz6 a haber desconfianza en su labor y se intent6 reasignar

15 Se puede aprecia un programa pictérico en rojo en los conventos de Tlaltiza-
pan, Tetela del Volcan, Tepoztldn, Oaxtepec, Tepetlaoxtoc, Tlaquiltenango,
Iztcar y Yautepec.
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esta al clero secular, el cual estaba mas estructurado y era mas contro-
lable (Rubial, 2002, p. 48).

Para los dominicos esta situacion implicé un cambio generacio-
nal, donde la corriente ultrarreformista de Domingo de Betanzos se
vio cada vez mds como un ideal inalcanzable. Los cambios también
se observaron en los gobiernos de los priores provinciales: en el pro-
vincialato de fray Pedro de Feria (1565-1568) llegd a su fin una gene-
racion que estuvo muy cerca de Domingo de Betanzos, incluso, muchos
de ellos habian llegado a la Nueva Espana gracias a él (Davila, 1956,
pp. 478-482); con el priorato de Juan de Cérdoba (1568-1572) lleg6 una
generacion que se identificaba con los fundadores de la orden novohis-
pana, pues habian aprendido de ellos y, en muchas ocasiones, seguian
al pie sus ensefianzas (Ojea, 1897, pp. 33-35), pero a diferencia de la
vertiente original, no habian sido participes de la primera evangeliza-
cién que se realizd con ahinco y sus ideas no estaban influidas por los
principios ultrarreformistas.

La ruptura total se dio a finales de siglo con Juan Bohoérquez,
nacido en la Ciudad de México y prior provincial durante el periodo
de 1599 a 1603 (Franco, 1900, pp. 144-145) quien, a diferencia de los
anteriores, representd a un nuevo grupo: los criollos, que tenian nue-
vas preocupaciones y enfocaban sus labores de forma diferente.

La presencia de los frailes criollos en las 6rdenes mendicantes fue una
respuesta al crecimiento poblacional y a la nula posibilidad de mejoras
en las condiciones de vida, por lo cual, sumarse a las filas de las 6rdenes
era una soluciéon muy atractiva. De esta forma, la poblacion oriunda de
la Nueva Espafia comenz6 a crecer y a aumentar su poder en el clero
regular, por lo que se empez6 a tener una vision diferente de las cosas.
Uno de los principales cambios se dio en la relacion con los frailes penin-
sulares, ya que por lo general estos ocupaban los cargos decisivos de la
Orden, aunque no conocian ni estaban familiarizados con las necesida-
des novohispanas. En ese entonces era claro el favoritismo: se otorga-
ban los mejores conventos a los espafioles y a los criollos los enviaban
a los sitios mas inaccesibles.

Esta distincion comenz6 a dividir a la Orden de Predicadores en
el Altiplano Central: los criollos se dedicaron mas a la predicacién y
su labor se concentré sobre todo en Oaxaca; mientras los espanoles se
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vincularon mds con las necesidades de las nacientes urbes, las cuales
necesitaban de casas de estudio y centros de recoleccion. Todo ello se
fue haciendo mds evidente y atrajo las criticas de diversos frentes: por
un lado, los criollos no quisieron continuar supeditados a los espafio-
les y en 1592 lograron la escision de la provincia de San Hipdlito de
Oaxaca (Arroyo, 1961, p. 159). Por otro lado, el clero secular, al darse
cuenta del “descuido” en el que tenian a los pueblos del Altiplano Cen-
tral, vieron una oportunidad para contrarrestar el poder de los men-
dicantes en los poblados indigenas y empezaron a acusar a los frailes
de desatender las necesidades de los indigenas, de maltratarlos y tener
un “poder absoluto y arbitrario sobre ellos” (Rubial, 1998, p. 241).

Este ambiente condujo a una relajacion de las estrictas normas
impuestas por Domingo de Betanzos. Asi, aunque se seguia normando
una vida austera y sencilla, esto parece haberse quedado mas en el
papel, en lugar de reflejar una vocaciéon como sucedia en el periodo
anterior; por ejemplo, en los capitulos provinciales es frecuente encon-
trar menciones reiterativas a que se siga la constitucion de la Orden
(Ulloa, 1977, p. 197).

Sin duda, este cambio en la actitud de los frailes impact6 en la
decoracion de los conventos. En primer lugar, se buscé que la ima-
gen tuviera un vinculo con el pasado, que mostrara que se seguian los
principios de pobreza y austeridad como se hacia antes, para lo cual
fue necesario pintar los mismos grutescos, las mismas béovedas y los
mismos programas didacticos. No obstante, la época ultrarreformista
habia quedado atrds, los programas ya no despertaban los mismos
sentimientos, por lo que fue necesario acompaiar este vinculo con el
pasado con elementos con los cuales se pudieran identificar las nuevas
generaciones, y eso se hizo pintando ricos cortinajes con la exaltacion
del escudo dominico, como si fuera un escudo de armas.

Las nuevas imagenes hacian referencia al poder y a la riqueza,
representaban los doseles o aquellas “cortinas con su cielo, que ponen
a los Reyes, y después a los Titulados, y lo mesmo es en el estado Eccle-
siastico, entre los Prelados” (Covarrubias, 1611, p. 328). Los cortina-
jes se hacian acompariiar en las paredes por el escudo de armas de las
familias nobles o, para el caso, de la Orden de Predicadores. El escudo
y cortinajes formaban una mancuerna que mostraba la riqueza y el
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poderio de la familia que habitaba una casa noble o rica (Flores, 2014,
p. 81). El color dominante en estas imagenes fue el rojo, ya que hacia
referencia al “emblema de la realeza”. La unién —tela, escudo y color
rojo— se utilizaba en los actos mds solemnes, como la llegada de los
virreyes, momento en el cual la ciudad se vestia de lujo (Curcio-Nagy,
2004, p. 30).

Como caracteristica significativa se evidencia que los dominicos con-
tinuaron utilizando la habilidad del indigena para realizar los murales. A
finales del siglo xv1, los pintores estaban familiarizados con la iconogra-
fia que plasmaban, lo cual se advierte al no identificarse ningtin grabado
que se utilice como base, ni un estarcido o calca. Esto evidencia que el
indigena conocia lo que debia plasmar y la forma como debia hacerlo;
pero, al igual que antes, no se permitia la integracion de elementos pre-
hispanicos, ni una colaboracion en el discurso que producia.

En este momento vemos una clara separacion de las vertientes del
Altiplano Central con los fines evangelizadores; rasgo que se hace mas
patente si recordamos que en el capitulo provincial de 1576 se indica
que ningun religioso: “Trate ni conozca juridicamente de los negocios
de los indios tocantes a sus idolos y supersticiones antes lo remitan a
nuestro padre provincial para que el vea lo que en tal caso mas con-
venga” (Ulloa, 1977, p. 230). Asi, los dominicos, con su decoracion, no
solo querian mantener un vinculo con las ideas de los fundadores de
la Orden en la Nueva Espafia —aunque fuera en el discurso y se fuera
perdiendo poco a poco—, sino que también buscaban que la decora-
cioén fuera significativa, y para ello adornaron los muros con cortina-
jes y escudos.

Los murales didacticos comenzaron a desaparecer y un nuevo tipo
de decoracion fue requerida, puesto que la antigua resultaba primitiva
y contradictoria con los fines de la nueva sociedad: ya no era nece-
sario evangelizar al indigena, él ya era cristiano. Entonces, la Orden
se enfrasco en mostrar su potestad ante el constante embate del clero
secular; comenzaron a emplear piedras preciosas, lienzos traidos de
Europa y a construir retablos deslumbrantes. Durante el provincialato
de Mathias Calvo se modifico la iglesia de Santo Domingo de México,
la cual quedé: “[...] de piedra blanca de mamposteria [...] hizo que
todas las junturas de las piedras tuviesen listas de oro perfilado de
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negro” (Franco, 1900, p. 480). En esta decoracion la pintura mural ya
no tenia cabida y los edificios quedaban “hermosisimos y sin necesi-
dad de colgar sedas ni doseles” (Franco, 1900, p. 481).

Cierre

Los muros del convento susurran. Nos cuentan bistorias que han que-
dado plasmadas con distintas imdgenes. En los conventos dominicos
quedaron guardadas paginas, aplanados que nos cuentan dos historias
sobre los dominicos del siglo xv1. Por un lado, una narracién en blan-
co y negro que relata como la Orden se volco a seguir una vida como
la de los cristianos primitivos, donde la sencillez dominaba las accio-
nes, el pensamiento y las imdgenes. En la cual, ademas, se buscaba en
un primer momento entregarse a la oracion y la meditacion y después,
a la predicacion, la cual debia darse de una forma pura, sin tergiversar
el mensaje. Por otro lado, el texto escrito con figuras rojas muestra un
relajamiento de esta primera vocacion, que aunque se seguia nombran-
do y representando, al haber cambiado los ideales y las épocas, ya no
era tan significativa como antes. Para que este discurso fuera represen-
tativo, se pintaron cortinajes que se acompafiaban de cabezas de le6n y
pesados anillos, y en el centro se ponia el escudo de la familia: el escudo
de los dominicos. Asi se muestra una historia donde los intereses eran
distintos, las problematicas habian cambiado y el nuevo grupo se en-
frentaba a ellas de una forma novedosa, rememorando el pasado, pero
haciéndolo lujoso.

Todas estas historias que se conservaron en la pintura mural no son
las tnicas, cada region narra a través de sus imagenes como el fraile
afronto sus problemas. Incluso se puede hacer una microhistoria, ya
no del grupo ni de la Orden, sino del dominico, que con sus limitados
medios hacia frente a grandes necesidades y que con su pensamiento
guio las pinturas que los indigenas realizaron en las paredes. Pinturas que
son un testimonio invaluable que nos acerca a su vida, sus concepciones
y sus preocupaciones. Cuando tengamos esto, cuando extraigamos de
las gruesas capas de cal las historias que quedaron silenciadas, cuando
salgan a la luz poco a poco las voces de los colores y las pinceladas
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podremos descubrir de una forma mas completa la historia que nos
cuentan los susurros de los muros.
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